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Kultur ile Ceyrek
Yuzyil...

Degerli okurlarimiz,

Motif Dergisi'nin 61.sayisiyla karsinizda-
yizZ...

Bildiginiz gibi hizmetine 1988'de basla-
yan Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim
Vakfi, Turk Halk Kilturine gonillilik esasi
ile devam ediyor-...

0 glinden bugline zaman cok hizla gecti.
Bir zaman muhasebesi yaparsak Tirk halk
oyunlari egitimi hizmetimiz, yillar ilerledik-
ce oldukga fazla yayginlik ve yogunluk ka-
zandl.

Hedef kitlemiz her yas grubundaki genc-
lerimiz oldu. Kiltirimuzi ogretmek ve ya-
satmak icin genclerimize rehberlik etmeyi
gorev bildik. Genclere imkan ve firsat sag-
ladik.Uygulamada onlari hep dogruya yon-
lendirdik. Motif Egitim ve Ogretim Vakfi'nin
kurulusundan itibaren genclerimize bir ta-
kim degerlerimizi, ilkelerimizi yerlestirdik.
Dirustldgd, gulerydzlaldgu, verimliligi biz
dustur edindik ve genglerimizin de edin-
melerini sagladik. ilkeli davranmamiz bizi
basarili kildi; basarilarimizi sehirlere, bol-
gelere, hatta diinyaya tasidik...

Oyun olur da mizik olmaz mi? Dernegi-
mizin c¢atisi altinda THM ses egitimi calis-
malarina da basladik.

Motif Vakfi Yayinlari ile hizmet anlayisi-
mizi, kitaplara tasidik. Ulusal ve uluslarara-
siyayinlar hazirladik; ulusal ve uluslararasi
pek cok sempozyuma, kurultaya MOTIF im-
zasi attik...

MOTIF

imzasini, T.C. Kiltir ve Tu-

rizm Bakanligi Kitiiphaneleri'nin, il Halk
Kutiphaneleri'nin raflarina da tasidik.Bu
yildan itibaren Motif Akademi Halbilimi
Dergimiz basili ctkmasinin yaninda elektro-
nik olarak da yayinina baslayacak.

Degerli okurlarimiz, bizler yillar gectik-
¢e kiltirimizin ne kadar derin bir kuyu;
ne kadar coskulu bir ¢aglayan oldugunun
farkina vardik. Farkina vardigimiz gibi de
inandik ve bu inangla bu hizmetleri gercek-
lestirebiliyoruz.

Motif Egitim ve Ogretim Vakfi, Tiirk kiil-
turu adina yaptigr hizmetlerin yaninda, Turk
kiultdrine yapilan hizmetlere de duyarsiz
kalmiyor. 18.si yapilan Motif Halkbilim Odiil-
leri bu yil da sahiplerini buldu. Motif, yillar-
dir odiller aliyor ve odiller veriyor...

Degerli okurlarimiz,

Biz enerjimizi ve azmimizi siz okurlari-
mizdan aliyoruz. Bizi ve yaptiklarimizi des-
teklediginiz icin sizlere tesekkir ediyorum.
Motif ailesine her gecen glin daha da fazla
sayida katilan ogrencilerimize, bizlere kat-
kida bulunan hocalarimiza, yoneticilerimize
de tesekkiir ediyorum.

Ceyrek asirdir halkbilimi camiasinda
kendimize yer bulduysak bu sizlerin saye-
sindedir, elestirileriniz, onerileriniz, des-
tekleriniz bizi daha da guclendirecektir.
Hizmet duygumuzu artiracaktir.

Yeni sayilarda bulusmak lizere...

Saygilarimla...

M.Zeki BAYKAL



A Quarter
Century With
Culture...

Our esteemed readers,

We are once again together
with 61st issue of Motif Magazine...

As you know, Motif Folk Dances
Training and Education Founda-
tion, which had been founded in
1998, continues giving voluntary
services to the Turkish Culture. ..

The time has lapsed very quick
from that day to this. In case we
make an accounting of time, we
will be able to see that our Turkish
Folk Dance Training services were
widely spread and gained rather
great intensity.

Our target group has become
the youth at all ages. We took it as
our task to guide to our youth to
keep our culture alive by teach-
ing it to them. We gave chance and
opportunities to our vyouth, and
always guided them to the truth
in application. We have kept inject-
ing some of our values, cultures
into the heart of our youth since
the very first day of establishment
of Motif Training and Education
Foundation. We have made hon-
esty, good-humor and productivity
our principles and made sure that
our youth is also adopting them.

This discipline of acting on princi-
ples made us successful, and we
carried this success to the cities,
regions and to the world.

If there is dance, there will also
be music! We have started THM
voice training activities under the
roof of our association.

We carried our service under-
standing into the books with Motif
Foundation Publications. We have
prepared national and
tional publications, and put motif
signature onto many symposiums
and conventions

interna-

Our esteemed readers, as the
years passed, we have become
aware what a deep well and how
vigorous waterfall our culture was,
and believed it, too. That is with
this faith in our hearts,
been able to realize all these ser-
vices for years.

we have

Motif Training and Educa-
tion Foundation was not deaf to
the services, made to the Turkish
Culture, along with the services,
rendered in the name of Turkish
Culture. 18th Motif Folk-Sciences
Awards found their owners this

year, too. Motif has been giving and

receiving awards for years.

Our esteemed readers,

We are getting our energy and
determination from you. | sincere-
ly thank you for supporting us and
what we did so far. | also thank to
our students, who have joined to
Motif family in increasing numbers
every other day, and to our teach-
ers and administrators , who have
contributed us.

If we have had a space in Folk-
Science community during this
quarter century period , we owe
this to you. We always welcome
your recommendations, supports
and critics, which will make us
stronger and enhance our sense
of serving.

Hope to see you in new is-
sues....

Sincerely Yours

M. Zeki Baykal



Gazi Universitesi
Mesleki Egitim Fakiltesi Miizesi’'nde Bulunan

Dival Isi

islemelerden Ornekler

Ankara Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fa-
kiiltesi Miizesi, Gazi Universitesi Besevler Kam-
piisii, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi binasinin giris
kisminda yer almaktadir.

Ankara’da sessiz sedasiz idealist bir grup 6g-
retmen tarafindan uzun ve yorucu ¢aligmalar so-
nucunda bir miize meydana getirilmig, bu miize
Etnografya nitelikli olup, 1974 yilinda Kiz Tek-
nik Yiiksek Ogretmen Okulu biinyesinde, Cum-
huriyetin 50’nci y1l doéniimiine ithafen agilmigtir.

Miizedeki eserlerin ¢ogu 50 yil dncesinde Kiz
Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu'nun gretmen-
leri tarafindan (Miidiir Bakiye KORAY 1n deneti-
minde, Kenan OZBEL, Tevhide SERAV) Anadolu
yer yer dolagilarak temin edilmigtir. Okulda yeni
yapilmig Elliye yakin sanat degeri yiiksek iiriinde
bu eserlerin igerisinde yer almistir. Ayrica bir ki-
sim hibelerle de bu koleksiyon zenginlestirilmis-
tir.

Bugiin i¢in bine yakin eseri biinyesinde topla-
yan Mesleki Egitim Fakiiltesi Miizesi'ndeki eserler;
e Giysiler (Bindalli, Ug etek, Cepken ve Salvar-

lar)

e Islemeler (Cevre, Peskir “yaglik” uckur, nehale
ve ayna ortiileri)

e Takilar (Giyimle ilgili olarak, giimiis kemer,
baslik, kolye, kiipe ve takunyalar)

*  Coraplar

e Dokiimanlar

® Opyalar ve

Yrd. Dog. Nursel BAYKASOGLU
G.U. Mesleki Egitim Fak. Ogretim Uyesi
Uzman Eda TEZ

G.U. Egitim Bilimleri Enstitiisii Yiiksek Lisans Ogrencisi

¢ Keselerden olugsmaktadir.

Eserlerin bir kismi Topkap: Miizesi'ndeki
eserlerle es degerdir. Bugiin i¢in bu miize, tiniver-
siteleraras: tagidig: ozellikler agisindan ilk ve tek
miize olma niteligini tagir. Mesleki Egitim Fakiil-
tesi, biinyesinde topladig: genglere, sanat egitimi
agisindan biiyiik bir hizmet vermektedir. Bu miize
kendi kurallari ¢ercevesinde ciddi ¢alisan, kiiciik
fakat 6nemli bir egitim birimi, bir laboratuar ni-
teligindedir.

Makalede; miizede bulunan Dival Isi isleme-
lerden tesadiifi yontemle segilen 5 adet 6rnegin
boyut, desen, teknik, renk, kompozisyon ve doku-
ma ozellikleri agisindan tanitilmasi, belgelenmesi

ve giin 1s181na ¢ikarilmasina ¢aligilmiser.

Makaleye konu olan 200 envanter numarali
90x90cm ebatlarindaki bohga, bordo tafta kumag
lizerine sar1 sim ile iglenmistir. Boh¢anin kenarla-
rin1 gevreleyen baglantilt siralamali bitkisel beze-
melerden olugan su motifi, ayni zamanda orta go-
bek desenini daire seklinde ¢evirmigtir. Dairenin
ortasinda ve koselerinde birer tane olmak iizere
gigek buketi kullanilmistir. Bohganin alt kismi
ayni renk kumasla astarlanip kenarlarina da yine
kumagin kendi renginden sagak birakilarak kenar
temizleme yapilmistir. Teknik olarak; alt dolgulu
diiz sarma, verev sarma, yarma sarma, kabartma
sarma, baliksirt1 ve kordon tutturma igne teknik-

leri kullanilmustir.



Fotograf No: 1.2 Envanter No: 200 Dival isi Bohcadan Detay

Makaleye konu olan 276 envanter
numarali 19x11cm ebatlarindaki canta,
yesil kadife kumag iizerine sar1 sim ile
islenmigtir. Cantanin st kismi mer-
keze alinarak merkezden disa dogru,
kiiciikten biiytige ve biiyiikten kiigiige
dogru desen oturtulmus ve sekiz dilime
ayrilmigtir. Dilimlerin her birine bitki-
sel bezemeli farkli boyut ve kompozis-
yonlardan olugan giil dallar1 yerlestiril-
migtir. Teknik olarak; alt dolgulu diiz
sarma, kabartma sarma ve yarma igne

teknikleri kullanilmigtir.

Detay No: 2.1 Envanter No: 276 Dival isi Can-
tadan Detay

Makaleye konu olan 839 envanter
numaralt 100 cm ¢apindaki bohg¢a, mor
renkli atlas kumag ilizerine sar1 sim ile
islenmistir. Bohganin etrafi baglantili
siralamali, bitkisel bezemeli motiflerle
cevrilmistir. Boh¢anin merkezine 16
yaprakli papatya yerlestirilmigtir. Pa-
patyayi cevreleyen ve birbirine dallarla
baglantis: olan sekiz adet geometrik
motif bulunmaktadir. Su ve orta desen
arasinda kalan kistmda 8’er adet atla-
mali siralamali, bitkisel bezemeler kul-
lanilmigtir. Teknik olarak; alt dolgulu
diiz sarma, yarma sarma ve yardimci ig-
ne teknigi olarak da pulu tek olarak yan
yana tutturma, pulu kurt ile tutturma,
tirtilla verev sarma teknikleri kullanil-
mustir. Kurt ve tirtil kullanilarak gigek

yapraklari verev sarma yapilmig, pul ile



baliksirt: teknigi yardimiyla yan yana gelecek se-
kilde dikilmistir. Boh¢anin alt kism1 beyaz renkli
patiska ile astarlanmig olup kenarlarina sari simli

hazir sagak dikilerek kenar temizleme yapilmistir.

Isi Teknigi ile islenmigtir. Yatak ortiistiniin ko-
selerinde bitkisel bezemeli, simetrik motif kul-

lanilmigtir. Koge desenleri arasindaki baglanti,

bitkisel bezemeli su motifiyle olusturulmustur.

Detay No: 3.4 Envanter No: 839 Dival Isi Bohcadan Detay

Makaleye konu olan 838 envanter numarali
1.91x1.83 c¢m ebatlarindaki yatak ortiisii, mavi

atlas kumag lizerine sar1 sim kullanilarak Dival

Yatak ortiistiniin gobek kismina oval seklinde
bitkisel bezemelerden olusan simetrik desen yer-
lestirilmis olup, geriye kalan kisim ¢icek buketi
seklinde olusturulmug motiflerle serpme seklinde
islenmigtir. Teknik olarak; alt dolgulu diiz sarma,
yarma sarma, kabartma sarma, baliksirti, kordon
tutturma, igleme teknikleri kullanilmigtir. Yatak
ortiisiiniin alt kisminda beyaz renkli astar kulla-

nilmistir.

Detay No: 4.1 Envanter No: 838 Dival Isi Yatak Ortiistinden Detay



Detay No: 4.2 Envanter No: 838 Dival Isi Yatak Ortiisiinden Detay

Makaleye konu olan 836 envan-
ter numarali 94x94cm ebatlarindaki
boh¢a, mor renkli ipek kadife kumag
lizerine sar1 sim ile iglenmigstir. Koge-
lerde birbirlerine fiyonk desenleriyle
baglanmig simetrik bitkisel bezemeler
yer almaktadir. Iki koge arasinda bog
kalan kisimlara birer tane olmak iizere
kiiciik cicek buketleri yerlegtirilmigtir.
Orta giobek kismina birbiri icine girift
simetrik bitkisel bezeme yerlegtirilmis-
tir. Kése desenlerinin {ist kismina alti
yaprakli yildiz cigekleri serpme sek-
linde yerlestirilmigtir. Teknik olarak;
alt dolgulu diiz sarma, yarma sarma ve
cigerdeldi igleme teknikleri kullanil-

migtir.

Fotograf No: 5 Envanter No: 836 Dival isi Bohca

Sonug olarak incelenen bes adet ii-
riinden, bir tanesi bordo renkli tafta ku-
maga, bir tanesi yesil renkli kadife ku-
masa, iki tanesi mor ve mavi renkli atlas
kumaga ve bir tanesi de mor renkli ipek
kadife kumasa calistlmistir. Uriinlerin
ii¢ tanesi Dival Isi Teknigi ile birlikte

yardimer siisleme teknikleri ile ( pulu

tek olarak yan yana tutturma teknigi ile
pul dikimi, pulu kurt ile tutturma, tir-
tilla verev sarma ve kordon tutturma )
islenmis, iki tanesinde ise yardimcr siis-
leme teknikleri kullanilmadan tama-

men Dival Isi Teknigi kullanilmistir.

Detay No: 5.1 Envanter No: 836 Dival isi Bohgadan Detay

Uriinlerden bir tanesinin kenarlari koge
caligilarak temizlenmis ve astarlanmug,
bir tanesi hazir sagak ile temizlenmis ve
astarlanmuis, bir tanesi sacak birakilarak
temizlenmis ve astarlanmis, bir tanesi
ise canta olarak dikilmistir. Uriinlerden
ii¢ tanesi bohga, bir tanesi yatak ortiisii,
ve bir tanesi de ¢anta olarak tasarlan-

migtir.

Detay No: 5.2 Envante No: 836 Dival Isi ohcadan
Detay

Farkli amaclarda kullanilmak tizere
hazirlanan iiriinlerin hepsinde bitkisel
bezemeli motifler kullanilmig, bir ii-
riinde bitkisel bezemelerin yaninda ge-
ometrik bezemelere de yer verilmistir.
Giiniimiizde ge¢mis ile baglanti-
mizi saglayan 6nemli unsur-
lar, hig siiphesiz sanat eser-
leridir. Ciinkii insanlar ¢ok
eski devirlerden beri duygu
ve heyecanlarini sanat eser-
leriyle ifade etmislerdir. Tste
bu anlamda miizelerimizde
bulunan birbirinden giizel ve
anlamli sanat eserlerimizin
yitirilmesini, yozlagtirilma-

sini onlemek ve sanat eserleri-
nin karakteristik ©zelliklerini bozma-
dan yeni ¢agdas tasarimlarla ¢aligmalar
yapmak 6nemli gorevlerimizden biridir
diyebiliriz.

Kaynakc¢a
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GEBZE YORESINE AIT

Hesap Isi

PESKIRLERDEN ORNEKLER

Yrd.Do¢.Dr. Mine CAN

Kocaeli Universitesi Degirmendere A.O. Meslek Yitksek Okulu El Sanatlar: Boliimii

Marmara bolgesinin dogusunda, Tzmit Korfe-
zi'nin kuzeyinde yer alan Gebze, Kocaeline bagls
biiytik bir ilgedir. Sanayiye dayanan ekonomik ya-
pist nedeniyle hizla biiyiiyen ve gelisen Gebze'nin
tarihi ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Giinii-
miize ulagan kiiltiirel kalintilar, bu yorenin ¢aglar
boyunca ¢esitli uluslarin ve uygarliklarin merkezi
oldugunu dogrular niteliktedir.

Gebze'nin ne zaman ve kimler tarafindan ku-
ruldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte tarihi
Romalilar dénemine kadar uzanmaktadir. Evliya
Celebi’nin iinlii Seyahatnamesi'nde 1640 yilinda
Gebze'ye geldigi yazilidir. Seyyah cografi konumu
nedeni ile oldukc¢a 6nemli bir bolge olan Gebze'ye
yiizyillardir pek ¢ok medeniyetin sahip olmak
istediginden ve bu 6zlemin sehrin adina yansidi-
gindan bahsederek, “Gebze gel bize'den galattir”
ifadesini kullanmistir. Gebze 1323 tarihinde Or-
han Gazi’'nin kumandalarindan Ak¢akoca’nin oglu
flyas Bey tarafindan ilk kez fethedilip Osmanli
topraklarina katilmigtir. Milli miicadele yillarin-
da stratejik konumu geregi Sevr, Mudanya Miita-
rekesi ve Lozan Antlagmalarinda da yer almigtir.
1918 yilinda Ingilizler tarafindan isgal edilerek
27 Ekim 1920’de Yunan birliklerine teslim edi-
len Gebze ve yoresinde, Mustafa Kemal Paga’'nin
emirleriyle Yahya Kaptan tarafindan Kuva-i Mil-
liye teskilat: kurulmugtur. Kurtulus Savagi'nin
ardindan karsilikli yapilan miibadeleler geregi 4
Subat 1924’de Girit, Drama, Kavala, Serez'den
go¢ eden Tiirk aileler Gebze’'nin Darica beldesi-
ne yerlestirilirken, rum kokenli aileler ise bolgeyi
terk etmigtir.

Tarih sahnesinde siirekli var olan Gebze, gii-
niimiizde hizla gé¢ alan bir ilgedir. Go¢ nedeniyle
azinlik durumuna diigen yerli halk, tiim olumsuz-
luklara ragmen yore geleneklerini yasatmaya galig-
makeadir. Ilcede geleneksel ozelliklerin one ¢ikti-

81 en carpict alanlar, evlilik ve siinnet térenleri ile
bu torenler sirasinda yapilan hazirliklardir. Ev ici
iretimde kadin yaraticilifinin gozler dniine seril-
digi geyiz serme gelenegi, tiim Anadolu’da oldugu
gibi ilcede de uygulanmaktadir. Gebze'de bugiin
kiz geyizlerinde genellikle igne, t1g, mekik ve fir-
kete oyalari, t1g danteli, kanavige ve ¢esitli makine
nakiglar1 gibi isleme, dokuma, 6rgii teknikleri ile
hazirlanmisg iiriinler yer almaktadir. Teknolojinin
geligsmesi ile birlikte yorede el iglemelerinin yerini
artik makine nakiglarinin almis olmasi, geleneksel
isleme tekniklerimizin hem yozlagma hem de yok
olma tehlikesi ile karsi karsiya oldugunu goster-
mektedir. flcede bugiiniin anlayis1 ile hazirlanmag
ceyizlerin arasinda, etnografik degeri sahip peskir,
uckur, ¢evre, bindalli, yemeni, bohga gibi eski el
islemeli 6rnekler 6zgiinliikleri ile hemen fark edil-
mektedir. Miras yoluyla kusaktan kusaga ge¢mis,
Tiirk isi, hesap isi, sarma, dival isi gibi gelenek-
sel Tiirk igleme teknikleri ile bezenmis bu egyalar
yadigar olarak korunmakta ve 6zel giinlerde san-
diklardan c¢ikarilarak dekorasyon amaciyla kul-
lanilmaktadir. Ceyiz sergilerinin diginda yorede
yapilan siinnet diigtinlerinde hazirlanan yatagin
stislemelerinde de bu esyalar: gozlemlemek miim-
kiindiir. Stinnet yataklarinda ozellikle peskirler ve
yemenilerle yapilan siislemeler dikkat ¢ekicidir.
Tiirk el sanatlarinin en incelik gerektiren dal-
larindan birisi olan isleme sanat: yiizyillardir sevi-
lerek uygulanmaktadir. Ge¢mise oranla uygulama
sikliginin giderek azaldig: bugiin el islemeleri yok
olma tehdidi ile kars1 kargiyadir. Uzun ugras ve
sabir gerektiren iglerin gelisen teknolojiye yenik
diistiigii giintimiizde, klasiklesmis sanat eserleri
arasina giren Tirk islemeleri daha 6z bir ulusal
zevki anlatirlar. Bu nedenle bu eserleri gorebilen
gozlerle, bilenlerin yapacaklar1 yoresel aragtirma-
lar, kiilelir tarihimizin gizli kalmig degerlerini



ortaya ¢ikararak tanitilmast ve belge-
lenmesi adina olduk¢a 6nemlidir. Bu
amagla makalede, Gebze yoresine ait
hesap isi teknigi ile islenmis peskirlerin
malzeme, teknik ve estetik ozellikleri
ele alinmig ve bir grup peskir rnegine
yer verilmisgtir.

Aragtirma yapilan Gebze yoresine
ge¢meden once Tiirk igleme sanati ta-
rihine kisaca deginilecek olursa; Tiirk
insaninin  yiizyillardir duygu ve du-
stincelerini iglemeler araciligi ile distiin
bir teknik ve estetikle dile getirmis ol-
duklari anlagilir. Isleme sanati, Tiirk el
sanatlart ve siisleme sanatlari tarihinde
ozel ve onemli bir yere sahiptir. “Orta
Asya, Islam, eski Anadolu Uygarlikla-
r1 gibi giiclii kaynaklardan beslenerek,
dogu-bat1 kiiltiirleri ile olan iligkilerle
geliserek yeni bir iislup kazanan Ana-
dolu ve cevresi islemeciligi, Osmanli
Imparatorlugu doneminde en parlak
devrini yasamigtir” (Barigta, 1995, s.3).
Osmanlilar isleme sanatina ¢ok biiyiik
onem vermiglerdir. “Bu dénem isleme-
lerini yapildiklari yere gore ev, carst ve
saray olmak tlizere iice ayirmak miim-
kiindiir” (Ozbel, 1945, s.5). Sarayda na-
kis sanati ile ilgili her tiirlii isi yapmak-
la yiikiimlii olan Nakkaglar, hiikiimdara
bagli olarak Ehl-i Hiref atlyelerinde
sarayin tim ihtiyaclarini kargilamis,
zaman zaman saray disi galigmalarda
da gorevlendirilmiglerdir. Nakkaglarin
yetisemedikleri yerlerde ise saray disina
siparig verilmistir (Yaman, 2008, s.51).
Devlet denetimi altinda tiretimini siir-
diiren carst esnaf ve sanatkarlari ise lon-
calara bagli olarak bir ¢ok isyeri ve atol-
yede iiretim faaliyetlerini stirdiirmiis-
tiir. “Evlerde ise isleme sanati kusaktan
kugaga gecen bilgilerle ya da agina ka-
din adi verilen ve isleme tekniklerini
iyi bilen kisilerin evlere giderek egi-
tim vermesi aracilifiyla gerceklestiril-
mistir. Ogrendikleri isleme teknikleri
ile ¢eyizlerindeki egyalari bezeyen geng
kizlarin ¢eyiz sergileme gelenegi bunda
onemli rol oynamigtir” (Barigta, 1995:
18-19).

Gebze'nin Istanbul, Bursa gibi Os-
manli Imparatorlugu zamaninda 6nem-
li olan merkezlerine yakinlig: nedeniy-
le el islemesi iiriinlerde tarihin akist
icerisinde saray ve cevresi icin yapilan

gorkemli iglemelerin giizelliginin izle-
rini gormek miimkiindiir. Bu tirtinler
arasinda 6nemli bir yer tutan pegkirler
kullanilan malzeme, isleme teknikleri
ve desen Ozellikleri bakimindan ince-
lenmeye deger kalite ve giizelliktedir.

Pegkir, genellikle hesap isi veya
Tiirk isi teknikleri ile iglenmig, yakla-
stk 100 cm. uzunlugunda ve 40 cm. ge-
nigliginde olan, iki kisa kenari iglemeli,
genellikle ince ve sik dokunmug, agik
renk keten ya da pamuklu dokumadan
yapilmig bir esyadir. Miizelerde nadir
de olsa ipekten dokunmug veya doku-
masinda sirma kullanilmig 6rneklere
de rastlanmaktadir. Giiniimiizde deko-
rasyon amactyla kullanilan pegkirler,
“eskiden elleri ve yiizii yikadiktan son-
ra kurulamak i¢in kullanilmigtir. Eski
zamanlarda pegkirlerin pecete gibi dize
ortiilerek kullanildigi da bilinmekte-
dir” (Barigta, 1999, s.222). “Ancak bu
tiir pesgkirlerin sagaksiz oldugu ve yag-
lik olarak adlandirildig: saptanmigtir”
(Ulker, 2005, s.5).

Gebze yoresinde incelemeye alinan
el iglemeli pegkirlerin tamami, yorede
dokunmus pamuk ve keten karigimi
yerel dokumalar iizerine, kok boya ile
boyanmug ipek iplikler kullanilarak ig-
lenmigtir. Aragtirma kapsamina Tiirk
islemelerinin nadide bir tiirii olan he-
sap isi teknigi ile iiretilmig pegkirler
alinmigtir.

Hesap isi, dokumanin iplikleri sa-
yilarak yapilan, tersi ile yiizii ayni go-
riiniigte bir isleme tiiriidiir. Bu nedenle
biiyiik bir ustalikla islenmis eski hesap
isi orneklerinin hangi tarafinin yiizii,
hangi tarafinin tersi oldugunu anlamak
oldukca giictiir. Tlk bakista bir fark
yokmug gibi goriilen iglemenin yiizi,
uzmanlar tarafinda ancak kenar temiz-
leme islemine bakilmak suretiyle tespit
edilmektedir.

Hesap isinin tarihgesi incelendi-
ginde oldukg¢a eski oldugu goriiliir.
16. yiizyila ait Saray icin hazirlanan
bir grup mendil iizerinde hesap igne-
sinin varligi, bu teknigin 16. yiizyilda
uygulandigini gostermektedir (Barista,
1999). 17. yiizyilda bir triinde kulla-
nilan teknik sayisinin artmas: ile bir-
likte, islemelerde hesap isi tek bagina
ya da pesent veya bagka igne bilesim-

leriyle birlikte uygulanmistir (Barista,
1997a:73). Hesap ignesi 18 ve 19. yiiz-
yillarda da yaygin bicimde uygulanan
igneler arasinda olup, giintimiize kadar
varliging stirdiirmiisttir.

Hesap isi teknigi, Tiirk iglemeleri
arasinda dokumanin iplikleri {izerinde
yiiriitillen igneler sinifinda, iplik sayi-
larak yapilan igneler baglig1 altinda in-
celenir (Barista, 1997a: 4). Ingilizce ad1
Holbein stitch olan hesap isinin, diiz
hesap ve verev hesap ignesi olmak iizere
iki temel igne teknigi bulunmaktadir.
Barigta'ya (1997b) gore, bu igne diiz
hesap ve verev hesap isi ismiyle uygula-
nir. Ancak kaynaklarda hesap isinin ig-
ne teknikleri hakkinda yapilmis farkls
siniflandirmalar da mevcutcur.

Sain’e  (1987:6) ve Koklii'ye
(2002:82-83) gore, “hesap isi ve Tiirk i-
si igne teknikleri ortak 6zelliklere sahip
oldugu icin bir arada ele alinarak; anti-
ka (diiz, gbzenmis ve kargilagmis), diiz
hesap ignesi (g6zenmis), verev hesap ig-
nesi (gozenmis, kargilagmis), cigerdel-
di, susma (sarma, baliksirti, civankasi,
hasir iZne, tiggen, dortgen, sekilli vb.),
mugabak, miirver ve pesent (diiz, verev,
golgeli, tahrilli, donerek) seklinde sira-
lanmisgtir.”

Ozcan (1994)de “hesap isi igne
teknikleri; diiz igne, verev igne, kesme
ajur, baliksirti, civankagi, hasir igne ve
cigerdeldi” seklinde verilmistir.

Gebze yoresine ait pegkirlerden 6r-
nekler

1. Ornek

Atkisinda pamuk, ¢ozgiisiinde ke-
ten ipligi kullanilmig dokuma iizerine,
ipek iplik ve sar1 metal tel kullanilarak
islenmistir. 42 X 90 cm. boyutlarinda-
ki pegkirin islemesinde diiz hesap ig-
nesi, verev hesap ignesi, sarma, susma,
gozeme ve antika igneleri uygulanmus,
kenar temizleme islemi ise iZne oyasi
(ziirefa) ile yapilmistir. Pegkirin isleme
konusunu bitkisel, nesnel ve geometrik
kaynakli motifler olusturmaktadir. Is-
lemeler dikdoregen seklindeki peskirin
karsilikly iki kisa kenari {izerinde yer
almaktadir. Diizgiin siralamalarla di-
zenlenmig iki farkls tiirde motifin ikili
gruplar halinde kenara paralel olarak
islendigi goriilmektedir. Bu motiflerin
hemen altinda geometrik formlu ince



bir su kenara paralel olarak yer almaktadir. Zig-
zag formlu bu suyun tizerine sakst igerisinden dik
olarak ¢ikan dallar {izerine yerlestirilmis bes adet
¢icek islenmistir. Diger motif ise benzer bir sak-
st formun icerisinde ayni sekilde ¢ikan {i¢ farkls
tiir ¢igek ve yapraklardan olugmakreadir. Pegkirin
islemesinde acik yesil, zeytin yesili, koyu ve agik
pembe, krem rengi, mor, acik ve koyu mavi, kah-

verengi ve taba rengi kullanilmigtir. (Fotograf: 1)

2. Ornek

Atki ve ¢ozgiisiinde ince keten ipligi kullanil-
mis dokuma iizerine, ipek iplik ve sar1 metal tel
kullanilarak iglenmigtir. 36 X 80 c¢m. boyutlarin-
daki peskirin islemesinde diiz hesap ignesi, verev
hesap iZnesi, sarma, susma ve gdzeme igneleri uy-
gulanmig, kenar temizleme iglemi ise igne oyasi
(ziirefa) ile yapilmistir. Peskirin igleme konusunu
bitkisel ve nesnel kaynakli motifler olugturmakrta-
dir. Islemeler dikdoregen seklindeki peskirin kar-
silikly iki kisa kenart iizerine gelecek sekilde pes-
kirin, dort kosesine verev olarak yerlestirilmistir.
Ug adet ¢icek ve yaprak motiflerinin alt ucundan

bir fiyonkla tutturulmasindan olusan ana motifin
aralarinda, susma teknigi ile olusturulmusg kiigiik
stislenmeler bulunmaktadir. Motiflerin hemen al-
tinda kisa kenar boyunca ve uzun kenarlarda ise
belli bir yiikseklige kadar, U seklinde kiigiik fi-
yonk ve yaprak motiflerinden olugan ¢ok ince bir
su yer almaktadir. Pegkirin iglemesinde koyu ve
agik yesil, mavi, siyah, koyu pembe, agik kirmizi
ve somun rengi kullanilmigtir. (Fotograf: 2)

3. Ornek

Atk ve ¢ozgiisiinde kalin keten ipligi kulla-
nilmig dokuma tizerine, ipek iplik ve giimiis rengi
metal tel kullanilarak iglenmigtir. 44 X 85 cm.
boyutlarindaki peskirin islemesinde diiz hesap ig-
nesi, verev hesap ignesi ve susma igneleri uygulan-
mus, kenar temizleme islemi ise igne oyasi (ziirefa)
ile yapilmistir. Pegkirin isleme konusunu bitkisel
ve geometrik kaynakli motifler olusturmaktadir.
Islemeler dikdortgen seklindeki pegkirin kargilik-
11 iki kisa kenar: tizerinde yer almaktadir. Cesitli
¢igek ve yaprak motiflerinden olusan ana motif-
lerin peskirin dort kosesine verev olarak islendigi
goriilmektedir. Ayrica pegkirin tiim kenarlarina
zigzag formlu ince bir su iglenmis olup, motif ara-
larinda da susma teknigi ile olusturulmus kiigiik
stislemeler mevcuttur. Pegkirin islemesinde bordo,
koyu mavi, turuncu, pembe, acik yesil, siyah ve

kahverengi kullanilmistir. (Fotograf: 3)

4. Ornek

Atkisinda pamuk, ¢ozgiisiinde ince keten ip-
ligi kullanilmis olan dokuma iizerine, ipek iplik
ve glimiis rengi metal tel kullanilarak iglenmigtir.
Incelenen peskir su anda kesilerek pano haline ge-
tirilmis olmast sebebiyle ebadi ve kenar temizleme
islemi tespit edilememistir. Pegkirin iglemesinde
diiz hesap ignesi, verev hesap ignesi, sarma, sus-
ma ve gozeme teknikleri kullanilmigtir. Pegkirin
isleme konusunu bitkisel kaynakli motifler olug-
turmakradir. Islemeler mevcut hali ile incelendi-



ginde; bir kokten ¢ikan biiyiik tek bir
¢igek ve gesitli yapraklardan olusan mo-
tiflerin simetrik bir diizende yerlegti-
rildigi goriilmekeedir. Pegkirin igleme-
sinde koyu ve agik pembe, krem rengi,

hardal rengi ve turuncu kullanilmistir.
(Fotograf: 4)

5. Ornek

Atkisinda ve ¢ozgiisiinde kalin ke-
ten ipligi kullanilmig olan dokuma
tizerine, ipek iplik ve sari metal tel
kullanilarak islenmistir. Incelenen pes-
kir su anda kesilerek pano haline geti-
rilmis olmast sebebiyle ebad: ve kenar
temizleme iglemi tespit edilememistir.
Ancak peskirin iglemeli kisimlari st
iiste getirilerek cerceve icine alindigi
goriilmektedir. Pegkirin iglemesinde
diiz hesap ignesi, verev hesap ignesi,
sarma, susma ve gozeme teknikleri kul-
lanilmigtir. Pegkirin isleme konusunu
bitkisel kaynakli motifler olusturmak-
tadir. Islemeler mevcut hali ile incelen-
diginde; bir kokten ¢ikarak iki yana ay-
rilan dallar tizerine yerlestirilmis gesitli
¢igek ve yaprak motiflerinden olugan
iki adet ana motifin diizgiin siralamalar
seklinde her iki kisa kenar tizerine yer-
lestirilmis oldugu anlagilmakeadir. Isle-
me aralarinda bol miktarda metal telin
kullanimi ile gergeklestirilmis susmalar
mevcuttur. Pegkirin islemesinde koyu

ve agik yag yesili, koyu ve agik mavi,

koyu pembe, eflatun, bordo, siyah ve

6. Ornek

Atkisinda pamuk, ¢ozgiisiinde ince
keten ipligi kullanilmig olan dokuma
tizerine, ipek iplik ve giimiis rengi me-
tal tel kullanilarak iglenmigtir. 41 X 93
cm. boyutlarindaki pegkirin iglemesin-
de diiz hesap ignesi, verev hesap iZnesi,
sarma, susma ve gozeme igneleri uygu-
lanmuis, kenar temizleme islemi ise do-
kumanin ipliklerinden sagak biikiilerek
yapilmigtir. Pegkirin igleme konusunu
bitkisel ve geometrik kaynakli motifler
olugturmaktadir. Islemeler dikdéregen
seklindeki peskirin kargilikli iki ki-
sa kenari tizerinde yer almaktadir. Bir
kokten ¢ikarak cogalan dallar iizerinde
yer alan ¢icek ve yaprak motiflerinin ki-
sa kenar {izerine serbest bir diizenle yer-
lestirildigi goriilmektedir. Bu motif-
lerin hemen altinda geometrik formlu
ince bir su kenara paralel olarak yer al-
maktadir. Pegkirin iglemesinde kirmizi,
koyu pembe, agik yag yesili, turkuaz,
gri, koyu mavi, mor, turuncu ve siyah

kullanilmistir. (Fotograf: 6)

7. Ornek

Atkisinda pamuk, ¢ozgiisiinde ince
keten ipligi kullanilmig olan dokuma
lizerine, ipek iplik ve giimiis rengi me-
tal tel kullanilarak iglenmigtir. 43 X 80
cm. boyutlarindaki pegkirin iglemesin-
de diiz hesap ignesi, verev hesap iZnesi,
sarma ve gozeme igneleri uygulanmis,
kenar temizleme iglemi ise yapilmamis-
tir. Peskirin igleme konusunu bitkisel
kaynakli motifler olusturmaktadir. Bir
kokten ¢ikarak cogalan lale motifleri
ve yapraklarinin diizgiin siralamalarla
peskirin iki kisa kenari lizerine yerles-
tirildigi goriilmektedir. Pegkirin igle-
mesinde bordo, koyu pembe, a¢ik yesil,
turkuaz, gri, koyu mavi, eflatun ve ko-

yu sar1 kullanilmigtir. (Fotograf: 7)

Sonug olarak; siisleme sanatlar: ara-
sina giren biitiin ince el isleri, teknolo-
jik alanda en ileri gitmis iilkelerde bile
kaybolmamig, tam tersine daha ileri bir
teknikle ¢agin gereksinimlerine uyar-
lanarak gelismigtir. Bugiin artik kul-
lanim egyalar1 arasinda yer almamas:
nedeniyle peskirler iiretilmemektedir.
Ancak halk tarafindan geleneksel kiil-
tlirlimiize ait degerlerin 6zenle korunu-
yor olmasi, igleme sanatina verilen 6ne-
min ayr1 bir gostergesidir. Bu nedenle
milli servet deZeri tagtyan maddi kiiltiir
iriinlerinin arastirilmasi, belgelenerek
gelecek kugaklara aktarilmas: ve bu a-
landa ¢aligma yapacak olan diger kisile-
re kaynak olugturmasi adina 6nemlidir.
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Teke’de
Kemenler

—Sine keman
—Tahta keman
—Teneke kemen
—Dirnak kemane
—Yoriik kemeni
—Gurbiz (Kibris) kemani
—Keman
—Egit (hegit)
—Fegit
—Kabak kemane

Kara Deniz kemencesi
—Kopuz
—Iklig
—Masir kemani

Veli KARABACAK Isparta ili Siitciiler ilcesi Sarimemetler Koyl Fadil mezrasi

Ozet: Anadolu’nun gesitli yorelerinde oldugu gibi,
Teke yoresinde de gesit gesit, kemanlar calinmakeadur.
Opysa kaybettigimiz kemanlarimiz kalanlardan kat kat
fazladir. Hem de bu kemanlarin hepsi de halk yapisidir.
Batida halkin iirectigi biitiin folklorik degerler korunup
geligtirilirken bizde tam tersi olmugtur. Adini saydigi-
miz kemanlarin bircofunu sahada bulmak belki ¢ok zor
olacakur.

Isparta ilinin Stitgiiler ilgesinin Sarimemetler koyt
Fadil mezrasinda Veli Karabacak'in gigsiine dayayarak
caldig1, hicbir yere bakmadan kendim yaptim dedigi
kemanini ele alarak evirip gevirecegiz. Bu igleyisimizin
icinde 6ncelikle Isa 6ncesi bilinen sazlarimizdan baglaya-
rak Veli Karabacak'in evinde bitirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Sine keman, teneke keman,
tahta keman, dirnak kemanesi, Yoriik kemenesi, Girbiz
(Kibris) kemani, keman, kabak kemane, keman, egit,
iklig, kopuz, Anadolu, Mezapotamya, Orta Asya, Hitit,
Siimer, Urartu.

Keman, Kemane, Kemen, Sine Kemane (Viola
D’amore)

Abstract: Keman is the usual technical Turkish word for
the Western-European violin or bow. Kemen is from the Sout-
hern Turkmen.

Insteadof Black Sea Region, Turkmen Kemanes (from
Silifke Region), consist of three strings. However it has same
Playing way with the Black Sea Region keman stile. In spi-
te of that, Turkmen Kemanes similar to Western violins as a
handmade instrument, and these may have earned it its name.

Abdurrahman EKINCI
Ogretmen, Aragtzrmact, Derlemeci, Organolog

Sine kemani (Bossom Fiddle) so-called becanse it was sup-
ported against the chest in contrast to the viol position of fasil
kemengesi wa in use in Turkey. The instrument is mentioned by
Rauf Yekta and a specimen of the old sine kemani survives in
the collection of the Belediye Konservatuarz, Istanbul. Of fo-
ur fiddles described by Yalgin, one is unique to the Taurus in
constriction.

The body (¢anak=bowl) of Yoriik Kemeni is carved from
a single piece of mulberry and has the outline of a river boat
(nehir Kayigi) with the lower margin, that is, the ‘stern’ of
the boat.

Key Words: Yalgin, Rauf Yekta, Viola D’amore, Kenmn,
Turkmen, NomadKeman, Kemane, Kemen, Sine Kemane

Ozel: Keman Yalgin'in incelemelerinin sonuglarina
gore Gliney Tirkmenleri'nin kullandiklari Kemenle-
rin yapim tarzi Dogu Karadeniz kemengelerinin yapim
(konstriiksiyon) sekline benzemektedir. Karadeniz ke-
mengelerine karsin Toroslar'daki Tiirkmen kemanlar:
(Silifke Yoresinden) sadece iig tel gerilmig kemanlardir;
ancak calinig sekli Karadeniz yoresindekine benzer. Bu-
na kargin Tiirkmen kemenleri el yapimi enstriiman ola-
rak seklen Bat1 kemanlarina benzer.

Yoriik kemeninin (canaZi, teknesi, govdesi) rezo-
nans kutusu tek par¢a dut agacindan ¢ikarilmis ve sekil
olarak nehir kayigint andirir.

Sine Kemane= Viola D'amore= Agk Kemant

Sine Kemane gogse yerlestirildigi icin bu adla anil-
maktadir. Rauf Yekta bu kemanin lafint etmigtir. Eski
bir sine kemanin 6rnegi halen Istanbul Belediye Konser-
vatuari koleksiyonunda bulunmaktadr.

Yalgin tarafindan tanimlanmisg, vasiflanmig dort ke-
mandan bir tanesi Toros Daglari bolgesine ait olup yapi-
sal olarak benzeriz seklinde nitelendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yalgin, Rauf Yekta, Sine Ke-
man, Kemen, Turkmen, Yoriik

Giris: Teke Yoresi kemanlarint incelerken ulagabil-
digim zamanlarda yaganan mekanlari, mekanlar tizerin-
de yasayan halklarin kemanlarini irdeleyecegiz. En ¢ok
da Fadil mezrasinda oturan Veli Karabacak’'in kemani
tizerinde duracagiz.

Bu ¢aligmamizda sahada kogarken, taglara kazinmus,
canak c¢omleklere ¢izilmig, Hitit, Siimer, Babil tablet-
lerine yazilmis, mezarlara sahipleri ile birlikte konmug
kemanlari ve sazlari incelerken, Orta Asya'nin kilimle-
rinde, kecelerinde, at kogum siislerinde, kemer, kiipe, to-



ka, ok kutusu, bigak, hanger iizerine ¢izilmig
miizik aletlerini de inceleyecegiz.

Yazilmis ¢izilmis somut belgelere ba-
karken insan genlerine DNA kodlarina
yazilmis, saz ve miizik kiiltiirlimiize bak-
mamak bir eksiklik, bilimsel bir sakatlik
degimli midir?

Dil bir halkin ortak anlagma aracidir.
Sazlar ve miizik bu dilin sonucunda yara-
tilmug ortak degerlerin baglicalaridir. Hangi
saz, hangi ritim, hangi dizi, hangi 6l¢iiler
hangi halkin miizik dilinde yagiyorsa, daha
dogrusu varsa, o sazin, o miizigin gercek sa-
hipleri, o halkir. Iste bu kapidan da bakmak
en dogrusu olacakeir.

Uzanalim simdi, uzanabildigimiz kadar.

“Yakin doguda g tip telli calg: bulunu-
yordu ve bunlar. M.O. dordiincii ve iigiincii
bin yillik devrelerde ortaya ¢ikis sirasina go-
re sunlardir: arp, lir ve lavta (kopuz ya da ut)
Anadolu’da gériinmeleri nispeten geg basla-
mugtir. M.O. y. 2500. bu siralarda giineyde,
Suriye sinirlarinda once lirin icat edildigi
sanilmaktadir. Fiziksel bigimi 2 bin yildan
fazla bir siiredir neredeyse degismeden kal-
mustir. Bu ¢algi yakin dogunun birgok yore-
sine ve Misir'a yayilmugtir.”!

Yakin dogudan Orta Asya’ya da bir ba-
kalim.

“Bir siire sonra Orta Asya’nin ¢ok 6nem-
li bir rol oynadig: gériiliiyor. Burast M. O.
1000 yilinin sonlarinda yiiksek degerlere
sahip tek bolgeydi ve bunu takip eden yiiz-
yillarda bu degerler hicbir azalma goster-
meden gittikge artti. Goriiniige bakilirsa bu
bolge, Helenistik etkilerden korundugu igin
lavtalarin deposu haline gelmistir. Yakin
dogunun Islamiyet’e doniismesinden sonra
lavtalar geri dondii. Biiyiik bir olasilikla Or-
ta Asya'nin lavtalart Iran’a dondiiler ve elit
Miisliiman miizisyenler tarafindan benim-
sendiler.”

“Bugiin lavtalar tiim diinyay1 feth etmis
ve her yerde kullanilmaktadir. Anadoluda
buna dahildir. Giintimiiziin en popiler tel-
li calgilari olan kemengeyi, rebabi, cesitli
cinsten sazlar1 rnegin baglama ve tamburu
Anadolu lavta ailesinden sayabiliriz.”

Gegmis biitiin  zamanlarda, yaganmug
yurtlarda, tarihin derinliklerinden Anadolu
yazarlarint dinleyelim.’

“Tambur tipli, yani kopuzgillerden
mizrap sazlarinin tarihteki en eski yazili
hatiralart kadim Cin kronik olarindaki Me-
ragali Abdiilkadir’in Dogu Tiirkistan sazla-
r1 arasinda saydigt kuzey ve kuzey batidan
edindiklerini Cinlilerin de bildigi Phi-Pha
sazindan kitabimizin bag tarafinda bir nebze

soz acmigtik. Iste bunun baglangicta boyca
uzun oldugu, Cin'e gelin giden bir Tiirk
prensesinin alayindaki atli musikicilerce ko-
lay tagtnabilsin diye muhtasar sekle indiril-
digi senesiyle kayda gecirilmistir. Gelin ala-
yinin yolculugu Isa'dan 105 yil 6nce vukua
gelmistir. Eski uzun seklinin daha da once-
leri Hunlar’a kargt yaptirilan Cin Seddi’nin
ingast sirasinda fazlastyla calinmugliging ay-
n1 kronikor nakleder. Hunlar’in Phi-Pha’st
boyca hayli uzundu deniliyor.” (n1 ayni1 kro-
nikor nakleder. Hanlarin Phi-Pha si boyca
hayli uzundu deniliyor.™

Cin Seddi’'nin dibinde ¢algisini ¢aladur-
sun atalarimiz.

“Tiirklerin kullandig1 en eski en ¢ok
kullanilan sazlardan biri, bir yay yardimiyla
calinan kopuzdur.

Tam Tiitk¢e bir sozciik olan kopuz
Anadolu'da artik taninmaz olmustur. Uzun
sapli kopuz Isa’dan 6nce 3000 yilinda vardi.
flk kez Akadlar'in miihiirlerinde goriildiigii
belirtilmigtir.’

fsa'dan 6nce 1200 - 2000 arasinda
Anadolu’da hiikiim siiren Hititler'in ve Ba-
bilde yasayan Kasitler’in ikonografik tasvir-
lerinden de bu ¢alginin kullanildigint gorii-
yoruz.”

Kopuz Orta Asya’da Samanlar'in elin-
dedir.

“Elbisesi bakimindan bagka, ancak kii-
lahinin digerlerinkine nazaran biraz yiiksek
olmastyla ayrilir ve bundan baska iizerine
de bir kus tiiyii demeti takar. Baksa davul
yerine bir nevi keman ve ya viyolonsel dene-
bilecek 3-4, 1/2 fus yiiksekliginde kobus adi
verilen bir alet kullanir. Baksa bu kobusu bi-
zim musikicilerin viyolonsel ¢aldiklari gibi
oniine koyar ve {izerine bas yayina benzer bir
yayla siirer. Kobus'un tizerinde at kilindan
olilmiis iki tel gerilmis ve sapinada demir-
den bir siirii ¢ingiraklar takimlagti, bunlar,
calgict kemani hareket ectirdigi zaman ta-
kirdayarak sesler cikarirlar™

“Onlarin verdigi biitiin malumat netice-
sinde sunu anladim ki, bir bamsa ne kadar
cok korkung seyler gosterirse, Kazaklar ona
o kadar ¢ok hiirmet eder ve o kadar ¢ok mii-
kafat verirler.

Bir Kazak hayatindan korkulacak sekil-
de hastalanir ve ihtiyar koca karilarin ilact
da fayda vermese, bir baksa ¢agrilir (yahut
soyle diyelim= Islam terbiyesi gormemis
kimseler baksa cagirir, fakat Miisliimanlar
molla ¢agirtarak dua okuturlar) baksa evvele
hastanin nabzina bakar ve bu esnada bir siirii
anlagilmaz sozler soyler. Sdhna KOBUS ile
yere ¢okerek hastaya bircok melodi calar ve

buna KOBUS'un takirtist ile refakat eder-
ken yarim sesle sarki soyler”’

Eglenitken, dinlenirken, hastalig: iyi
ederken, oliirken kobusumuzu calariz.

“Cang Kien'in raporlarinda Kun Bey’in
devletinin sinirlart Tanri Daglari ile Altaylar
arasinda kalan (bu giinkii ) Cungarya ve Isstk
K&l bolgesini kapsiyordu.”

Iste orada atimiza binmis okumuzu at-
mugiz. Kopuzumuzu da ¢almigiz. Ama dur-
mamigiz; yirimisiiz Anadolu’ya.

“Bu memleket nigin bizim? Dért yiiz

atliyla Orta Asya'dan gelip fethettigimiz
i¢in mi? Boyle diyenler gercekten benimse-
miyor, anayurt saymuyorlar bu memleketi.
Gurbette biliyorlar kendilerini yasadiklari
yerde. Hititler, Frikyalilar, Yunanlilar, Fars-
lar, Romalilar, Bizanslilar. Mogollar da fet-
hetmisler Anadolu’yu. Ne olmus sonunda?
Anadolu onlarin degil, onlar Anadolu’nun
mali olmus.”

Biz Anadolu'yu tiirkiilerle yurt ettik.
Cadirlar tuttuk yaylasina, diiziine. Bogtu,
bosaltilmist: bu yerler. Soramadik bile, ney-
di, neresiydi. Umutlandik durduk belki do-
nerler gelirler diye.

Bu topraklara giiller diktik. Otunu,
suyunu, siit ettik, yogurt ettik. Buralarda
onlart goremedik; ama toprak olmug beden-
leri tizerinde giil koklayip tiirkiiler soyleyip
sazimizt kemenimizi ¢aldik. Onlari inkar et-
medik. Koyun koyuna, sag saca, bag basa ya-
sadik. Sevgiyi tutup indirdik gok tengriden.

Koksiizliigiin oksiizliik oldugunu iyi
bildik. Kendimiz yeni yurdumuzda ama ko-
kiimiizle Orta Asya'daydik.

“Ilk bakista Anadolu, Asya ile Avrupa’y1
birbirine baglayan kiiciik bir kita gibidir;
eski cografyacilarin yiizeysel telkinlerine u-
yarak ona “Asia Min6r” adini takmak, onun
kendine ozgli cogdrafi ozelliklerini biitii-



niiyle tanimlamaya hi¢ yetmez, keza Anadolu cografya
ve antropolojisinde biiyiik Asya Kitasinda asla olmayan
diger pek ¢ok dgeler saklidir. Kabaca saymak gerekirse,
Biiyiik Asya kitasinin bir Ege Denizi, Karadenizi, Kuzey
Akdeniz sahilleri, bogazlari, Toros Daglar, irmaklari ve
iklim kogullar: ve sirf Anadolu’ya 6zgii daha nice zel-
likleri yoktur. Bagka higbir yerde bulunmayan cografya,
iklim, toprak ve kiiltiir 6zelliklerine sahip bir kita, ayn:
zamanda diinyanin ilk yerlesimlerine tanik olmustur;
antik diinyanin en eski ve gorkemli kentleri burada ku-
rulmug, insanin kentlesme devrimi ve dolayistyla uygar-
lagmasi burada baglamistir. Yani tas devri insant aveilik
ve devsirmecilige veda edip cihan tarihinde ilk kez bu
topraklar tizerinde stirekli yerlegik hayata ge¢mistir. Ki-
sacast eski Anadolu insanlari aragtiricilarin Gteden beri
“Neolitik Devrim” dedikleri bu biiyiik asamay: yaratan

kisiler olarak gviinmeleri gereken kimselerdir."

Anadolu Halklar: —Hititler

“Bu miizikli dans sahnesinin yer aldig1 diger bir
Kargamis rolyefi ise ge¢ Hitit miizigi hakkinda 6nemli
bir arkeolojik veri olarak karsimiza gikar. Bu rolyefte
saplt lut ve cift borulu icrasindan olusan miizik guru-
buna biri dans ederek, diger biri ise idyofon ¢alarak (Ve
dans ederek) eslik eden iki kisinin tasvir edilmis oldugu
goriilmekeedir.”"!

Anadolu insant Anadolu’da uzun saplt bir lut, ift
borulu bir tiflemeli miizik aleti ile miizik yapmakta-
durlar.

“Miizik ve calgilar birbirlerinden ayrilmaz kavram-
lardir. Ust seviyede kiiltiirel varlik olan miizik calgilari
sadece sesin, ses yiiksekliginin, sesin tinisinin ve sesin
siddetinin elde edildigi basit ¢algilar olarak degerlen-
dirilemez. Bunlar, biitiiniin ve ritiiellerin, sanatin, soh-
betin ve iletisimin vazge¢ilmez unsurlar: olup kiiltiirel
degerlerin kanitidir. Ust seviyedeki kiiltiir varliklart
olarak miizik algilarinin 6nemi, daha M.O. bininci
yilda Stimerler déneminde yapilan siniflandirilmalarla
kanitlanmaktadir.”"?

“Ugarit’te bulunan ve iizerinde kiilt sarkilarinin
yer aldigi Huri kil tablet fragmanlari ton sisteminde
Babil miizik terminolojisinin ve miizik isaretlerinin

kullaniminin  yayginlagtigini  ortaya koymaktadir.

Mezopotamya'da bulunan miizik metinleri, oncelikle
Yunan miiziginin 6zelligi gibi goriilen yedili ses siste-
mi —oktav bi¢imi-ve akordunun (uyumunun) varligin
M.O. 2. bin yilda kanitlamigtir.”"

Biitiin kiiltleri Yunan uygarligina mal edenlere se-
lam olsun.

Mezopotamya ¢ivi yazisi metinleri bizlere, perde,
muzrap, tellerin akordu., akort tahtasi (cubugu), gektir-
mek, gerdirmek, gevsetmek, kulak, ses kutusu (calgt
govdesi), miizigin seslendirilmesinde niians gibi pek
cok miizik terimini aktarmigeir.”

Azicik geriden de olsa, yazili kaynak birakmasak da
komgularin yazdiklarindan uzun sapli sazlardan lavta,
(kopuz ya da ut) sazlarinin bilinenlerine, bildiklerimizi
ekleyerek kendi sazimizi yaratmigiz.

“Tarihi olaylarin akist siiresinde, dogal olarak “et-
kin milletlerin kiiltiirii “ etki altindaki “ halklarin kiil-
tiiriine ve yasam diizeyine bir tiir baski yapmaya bas-
lamugtir. Bu esnada kiiltiirel agidan yakinligi bulunan
milletlerin yani sira kiiltiirel agidan yakinligi bulunma-
yan milletler arasinda bilingsiz de olsa, etkilegim siireci
baglamistir.

Ornegin, doguda kullanilan yayli ve lavta tarzt mii-
zik aletleri batiya ilerledikge sekil degisimine ugramak-
tadir. En onemlisi de teknik ve akiistik degisiklik son-
ras1 ortaya ¢ikan yeni aletlerin, dogunun miizigine giris
yapmasidir. Rebek (rebap)ile keman, ud ile modern
Avrupa'nin kullandig1 telli calgilar gosterilebilir™

“Ama enstriimanlar tek bagina yolculuk yapmad-
lar: Miizisyenleri ve miiziksel gelenekleri takip ettiler”®

Kimsenin hayir demeyecegi biiyiik bir go¢ olay1
olmustur: Orta Asya'dan dort bir yana. Bu goglerden
Anadoluda nasibini almigtir. Bin yillarin kiiltiir biri-
kimine sahip Tiirkler yayli calgilar: ellerinde Anadolu
yaylalarinda olmuglardir.

Atlarinda damgasi, koyunlarinda, kegilerinde eni,
kilimlerinde ali, gevresinde yangist her zaman var ol-
mustur.

“Folklor ve etnografya incelemeleri bir milletin
kendisini tanimak ve kendini kendine buldurmak isin-
de ne kadar degerli rolii oldugunu diisiiniirsek ata baba
yadigarlart olan bu damgalarin verecegi neticelerin de-
Zeri kendiliginden anlagilir.”"”

“ Turk kiiltlir mirasinin heniiz tam anlami ile
keyfedilmemis degerlerinden biri de “Tiirk calgilari-

...... Biitiin diinya tilkeleri musikilerine girip yer-
lesmis olan tek saz “keman” dir.”'®

...... Hizir Aga (2./1760) tarafindan telif edilen
“Tefkim-ii Makamat fi Tevlidii Nagamat Kitabinda
“Sine keman ve yay1” ¢izilmistir.

Biiyiik Tiire Kiiltiir tarihinden bizlere miras kalan
calgilarimiz listesinde 3. sirda “Sine keman, Dr. Suphi
Ezgi'ye aittir.”'

Bu kadar gezip dolastiktan sonra su sine keman
nedir; nasil bir kemandir, nasil yapilmistir, nasil yapil-
maktadir, zelligi giizelligi nedir? Halkimizin elinde

olmug mudur, halen Yoriiklerin elinde var midir?



SINE: is.Fars.. (..) Gogiis

GOGUS-GSU - Is. 1.Viicudun boyun
la karin arasi. Gogiis boslugunda yiirekle
akciger bulunur.

2-Bu viicut kisminin 6n tarafi, sirt kar-
sitr.”!

Tiirkiilerimiz der ki: Sinesine sine sine

Kardan beyaz sinesine

Sine kemanin arkasindan kosarken, ya-
zarlarinin  yazdiklarinda arayip sorarken;
yayli ¢algilarin Grek, Roma calgilart olma-
digint da bulup ¢ikaralim.

“Macar tarihgisi S. Takats yaylt Tiirk
Anadolu'dan  (Tiirkiyeden)
Macaristan'a  geldigine kanidir. Muhak-

sazlarinin

kak olan cihet, yayli calginin Avrupa’ya
Asya’dan geldigi, kidem Hunlara kadar de-
rin oldugu ve Anadolu’ya Oguzlarla gectigi-
dir. BIZANS VE PONTUS'TA YAYLI SAZ
HIC BILINMEMISTIR” ...2

Bu yayli calgilar Tiirk yurtlarinda ve
Tiirklerin elinde ne durumdadir.?

“Kopuzun itibari yiiksek oldugu yazi-
lidir: Opiip basa koyar calarlardi. Diigmana
ona el siirdiirmezdi. Yere konulmas: giinah
sayilirdi. Esasen biitiin Oguznameler odada
ve otaZda kopuzla ¢alinirds. Ozan kendi ¢a-
lar kendi soylerdi.””

Grek'te, Roma'da sadece Lir arp, aulos
tan bagka saz goriilmezken Orta Asya'da
kopuzu takip eden yayli ¢algilarimiz ¢oktan
glingormiigtii.

“Yayl: ¢alginin ad: ve tipi Asya'dan be-
ri Tiirkcede “"Ikligdi” (=oklu) idi, en eski
Tiirk kemani buydu.”

“Dede  Korkut
hikéyelerinde sozii gecen ozan kopuzu, Ana-

Saz nereden mi?

dolu da “saz” genel adiyla kullanilan uzun
sapli calgilarin atasidir.”?

Anadolumuz'da kopuzumuz bir taraftan
saz olurken 6biir taraftan 1klig ve keman ol-
maya devam etmistir.

“Anadolu’da asirlarca tek yayli saz hii-
kiim stirmiistii, 6lgit ve kil sayilari pek o ka-
dar standart olmamakla beraber hiiviyeti da-
ima aynt kalmigtir. Bunun Asya’dan gelme
oz Tiirkce ad1 1klig, Farsca ismi kemange idi.
Tahtadan keman ve kemengeler sonradan id-
hal olundular. Taklit yerleri de zamanla pey-
dah oldu, tiirlii sifatlar takindilar.”?

“Iklik, XV111. asir ortalarina kadar-
biiyiik sehirlerimizde ragbette kalarak batt
kemanlarinin moda olmas: iizerine gozden
diigen, fakat adeta biitiin Asya yayli sazlari-
nin atast sayilabilecek kadar kidem arz eden
aletin esas Tiirkce adiydi.””

“Taklit yerlileri de zamanla peydah ol-
du, tiirlii sifatlarda takindilar; dizdir, givguy,

giygl, giygirak, giygy, hegit, (ve ya egit),
kilkopuz, kirbiz, kiyki-sinan keman veya
suna keman, Corum Alaca ilgesinde, dut a-
gacindan yapilip garp kemanindan miilhem
olarak bir ara kullanilmigti.”*

“Cesitli bati kemanlari, suna keman,
Sinan keman (-Sine keman) gibi adlar edi-
nerek Anadolu i¢lerine dogru zamanla yay1l-
maya yiiz tutunca iklik oralarda kaybolmaya
baglamugtr.””

Teke Yoresi'nde yaptigim alan aragtir-
malarinda Antalya’nin Serik flgesinin De-
mirciler koylinde, yine Antalya'nin Serik
ilgesi Yumaklar kéyiinde, Yine Antalya'nin
Selge (Zerk-Altin kaya koytinde) Tkligimizt
ve calan ustalarimizi bulduk ve belgeledik.

Doniip simdi biitiin ¢algilarimizin atas:
kopuz, biitiin yayli ¢algilarimizin atast anast
iklig’dir desek abartig kabartmig olmayiz.
Benim, bizim, buralarin, On Asya’nin, Orta
Asya’'nin Anadolu’'nun Grek’in Roma’nin
demeden dogrusunu demis oluruz.

“Nitekim Asya'da “kopuz” adli calg:
hala vardir; Saman oyununda yer almasi ki-
dem derinliginin baglica delilidir..”*

“Istanbul’da bat1 yayli sazlarini ele alma
heveskarligi bir ¢ig1r halinde bag gosterip de
keman ad1 “violon” a gecince ve sine- keman
ad1 Fransiz igi “Violon —d” amour” takilinca,
liigat paralama meraklilari arasinda rebab a-
dr artik kesin surette ve sehirli dilinde onun
ad1 oldu.”!

“Italyan rahibi Todderini Tiirklerin re-
bap (=1klig, keman) (=violino) ve sine ke-
man (viola d’ amore)’dan bagka, bir de ayakls
keman kullandiklarin ve bunun kontrbas
gibi yere dayatilarak calinan viola ¢egidi ol-
dugunu doniigte negretmigtir.”*

“Sinan keman — buna suna kemen de
denilmistir. Corum’un Alaca ilgesinde dut
agacindan yapilan Karadeniz kemengemizin
iricesi tipinde olan, bagi violen kafasindan
miilhem, gevrek sesli ve az rastlanan bir ok-
lu ¢esididir. Dize dayatilarak calinir. Arap-
gir de bir gesit vardi bir tanesi Ankara kon-
servetuvart Folklor arsivinde vardir. —(Ad:
eski Istanbul'un sine kemanini andirdig
icin o eski “viola d’" amore “ den miilhem-
ligi diistintilebilirsede “suna” kelimesi halk
dilende boylu boslu giizellik demek oldugu
icin bu sifat yenice aletin ciissesine ayrica
uygundur.”¥

Iste dondiik durduk yazilanlarin etrafin-
da. Kanimca masa baginda yazilanlar olmas:
biiyiik ihtimal.

Gelin daglari agalim, sulari gecelim, yo-
kuglari yokugla yalim Toros Daglari'nin yay-
lalarina ¢ikalim. Ali Riza Yalgin'in ¢adirina

varalim. Ben her zaman Ali Riza Yalgin’s
Yoriik kocast olarak diiglemisimdir. Evirdik,
cevirdik, sardik sarmaladik vara vara bir Yo-
ritk cadirina vardik.

Devam edecek...
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Kanun
Taksiminde

Halil
Karaduman

Onur Astm SENOCAK

Ekim 2012°de hayatin: kaybeden Karaduman, 1959 yilin-
da Sanliurfa’nin Birecik ilgesinde dogdu. 1960 yilinda bir ya-
sindayken ailesiyle birlikte Gaziantep’e yerlestiler. Babast mii-
zisyen oldugu igin (Kanuni Fabrettin Kavaduman) cok kiigiik
yaglardan itibaven miizik ve kanun sazryla ilgilendi. Miizikle
ilgili ilk derslerini 5-6 yaglarmda iken babasindan aldr. Ay-
rica babasindan kanun dersler: diginda, nota egitimi de ald.
T.R.T de yaymnlanan miizik programlarini cok sik: takkip et-
mesi ona muzik yasaminda yon verici oldu. O donemlerde bay-
ka yaymn kuruluglarinm bulunmamas: yiiziinden T.R.T. miizik
programz yayinlar: Halil Karaduman': etkiler.



TRT miizik programlarindan etki-
lendigini soyleyen Karaduman dinledi-
8i sarkilar1 kendi enstriimani ile calig-
muis, enstriitmanlardaki icralart 6zellikle
takip edip, ayni ¢alismalari saziyla calis-
mis, ozellikle fasil programlarin: takip
ederek beste ve agir aksaktan baglayarak
eserleri repertuarina almigtir.

Yasadig1 bolge olan Giineydogu
Anadolu Suriye ve Irak iilkelerine kom-
su olmas: nedeniyle bolgesel yayin ya-
pan radyolardan Arap miizigiyle de ta-
nisan, o donemin tinli sanatgilarindan
Ummii Giilsiim, Ferhuzlar, Abdiilha-
lim Hafiz, Abdiilvehap’dan Arap mii-
zigini dinlemeye baslayan Karaduman,
kiiltiir ve iilke ¢ok yakin oldugu halde
Gaziantep’te Tiirk Miizigi ¢ok 6nemli
yere sahiptir.

Tirk miziginde taksim; bir ya da
birden fazla icracinin ¢algi ya da calgi-
lartyla, isitsel bir duyumu belli bir ma-
kama sartlandirmak (kosullandirmak)
amactyla irticalen yaptiklar: ve belli bir
bi¢imsel kurguyla olusturulan makam-
sal ve genellikle usulsiiz ezgiler demeti-
nin olusturuldugu bir miizik tiiriidiir.
Taksim bir icracinin (miizisyenin) tiim
miizikal bilgi birikimini kullanabilece-
gi ve sahip oldugu yeteneklerini sergi-
leyebilecegi en serbest miizik tiirtidiir
(Tirk miiziginde). Taksim tiiriiniin en
onemli ti¢ 6zelligi

1-  Makamsal olmast,

2-  Usulsiiz olmasi,

3-  Dogaclama yapilmasidir.

Taksimi fonksiyonlarina gore de
girig taksimi, ara taksim, makam gos-
terme ve ara taksimi olarak dort gruba
ayirabiliriz.

“Klasik Tiirk miizigi geleneginin
icindeki en onemli 6zgiirlitk alanlarin-
dan biri de kugkusuz taksimdir. Taksim,
klasik bat: miizigindeki “Emprovizas-
yon” karsiligidir. Ancak emprovizasyon
bir icra tiirii olarak 18.yiizyildan sonra

giderek kaybolmus fakat taksim gele-

nek icinde onemli bir ozgiirlitk alani
olarak varligini uzun siire devam ettir-
mistir.”?

“Taksim formu bence Tirk mii-
ziginde en onemli tiirlerden biridir.
Taksim formunda bir icracinin biitiin
miizikal birikimlerini sergiledigi bir
atmosferi yagayabilirsiniz. Bu konuda
bizden evvelki jenerasyonlar: dinleye-
rek iyi analiz ettigimi diisiiniiyorum.
Konservatuar 6grenciligim doneminde
bircok gen¢ miizisyen aday: gibi ben
de Tanburi Cemil Bey'i ¢cok dinlerdim.
Onun icra ettigi saz eserleri icrasi ile
birlikte hatta daha da 6nemli olarak
yaptig: taksimler beni ¢ok etkilemisti.
Taksimlerinin her birisi sanki bir konu-
yu anlatan, bir olay: tasvir eden bir beste
gibiydi. Onun miizikal derinligini 6zel-

likle taksimlerinde ¢ok iyi hissederdim.
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Her taksimi adeta birer dev abide eser
gibiydi. Ornegin Nihavent bir taksim
yapiyorsa o makamin tiim ozelliklerini,
inceliklerini, felsefesini detaylariyla o
taksimde hissederdiniz. Bunu yaparken
de saniyorum o anki tiim duygularini
taksimine yansitirdi. Onun taksimleri
adeta degismez miizik kurallari olan
dev bir miizik eseri gibidir.

Taksim yapabilmek icin bir kere
makam bilginizin ¢ok iyi diizeyde ol-
mast gerekir. Gerekli derinlige sahip
degilseniz bu agidan ¢ok zorlanirsiniz
taksim yaparken. Icra ettiginiz maka-
min tiim ozelliklerini bilmenizin yani
sira 0 makamdan bestelenmis sarkilarin
biiyiik kismini bilmeniz size taksimde
bir derinlik kazandirir. Ayrica ve de en

onemlisi bence o makamdaki calgisal

eserleri iyi incelemeniz gerekir. On-
celikle o makamda bestelenmig olan
pesrevleri, sarkilari, oyun havalarini
iyi analiz etmeniz gerekir. Ayni sekilde
saz eserlerini de incelemeniz ¢ok yararls
olur. Bu agidan bilhassa pegrevler ¢ok
onemlidir bu agidan bence. Eski pesrev-
leri 4 hanesiyle gecip de incelediginizde
(ki giiniimiizde pesrevlerin 1 veya 2 ha-
nesi 6zenle besteleniyor) ilgili makami
¢ok daha iyi anlayip hazmedebilirsiniz.
Bestecilerin yaptiklari pesrevlerde, sar-
kilarda, saz eserlerinde neler yaptik-
larini, 6rnegin bunlarin zemin bélii-
miinde, nakaratinda, meyaninda veya
hanelerinde, teslimlerinde ne yaptigi-
nt, cesnileri, geckileri, makam seyrini
nasil gercgeklestirdigini, makamlarda
baglantiy: nasil kurguladigini, geckile-
ri nasil uyguladigini ve eseri nasil son-
landirmig olduklarini analiz edebilir ve
fikir edinebilirsiniz. Bunlar iyi analiz
edilebilirse taksimde de o derece baga-
rilt olunabilir. Bazi miizisyenler “Ha-
yir efendim ben taksim yapamam” der.
Ben bunu kabul etmiyorum. Miizisyen
olarak Tiirk miiziginde 4-5 ayr1 yonii-
niiziin eksiksiz olmasi gerekir. Bunlari
siralarsak;

1- Klasik tislupta ¢alabilmek,

2- Solisteslik edebilmek,

3- Saz eseri ¢alip, yorumlayabilmek,

4- Oyun havast ¢alip, yorumlayabil-
mek,

5- Taksim yetenegine sahip olabil-
mek.

Taksim yaparken belki anlatim
gliciimiiz ¢ok iyi olmayabilir ama eger
yukarida bahsettigimiz pesrevleri, sar-
kilar1, oyun havalarini ve saz eserlerini
dikkatli inceleyip, hazmetmisseniz mu-
hakkak bir yere kadar taksim yetenegi-
niz yeterli hale gelmistir.

Her ne kadar taksimler ritimsiz ya-
pilan bir tiir olsa da ben taksimin i¢inde
icracinin yaratti@1 gizli bir ritim duy-

gusu olduguna inaniyorum. Bu Yor-



go Bacanos’ta, Kadri Sencalarda, Tanburi Cemil
Bey’de, Ahmet Yatman’da da vardir. Bence evren-
de hicbir sey birseylerden bagimsiz ve bog degil.
Her obje ve nesnenin kendi igerisinde bir yagam
alani ve o alanin igerisinde yasadig1 bir yasam ak-
tivitesi mevcuttur. Bunlar bir ritm icerisinde faa-
liyet gosterir. Ornegin bir insanin ayak yiiriiyiisii-
niin bir ritmi vardir ve herkesin yiiriiyiisii kendine
ozgudiir. Bu ritim duygusu insanin yaratiliginda
ve karakterinde var. Taksim formu da her ne kadar
ritimsiz, serbest olarak yapilan dogaclama duygu-
lara dayansa da 6ztinde bir ritmi vardir. Bu ritim
yerine gore hizlanir, yerine gore ayni kalir, yerine
gore de yavaglar. Ben de bunun farkinda olarak
taksimde duygularimi, diisiincelerimi bir ritim
icerisinde ifade ediyorum. Yaptigim taksimlerde
gidisata gore bir tempoyla zaten ritimde kendili-
ginden olusuyor.

Taksim bir miizisyenin kendisini ifade etme
aracidir bence. Taksimlerimi yaparken 6nce o ma-
kamin gamini, dizisini hissettitmeye caligirim.
Kargimdaki dinleyiciye “Ben size simdi su maka-
min igerisinde bir hikdye anlatmaya calisacagim”
demek isterim. Daha sonra hikdyenin gelisimini,
ayrintilarini, miizikal bir ifadeyle anlatmaya cali-
sirtm. En sonunda hikdyemi bir sonuca baglayip
bir sohbet duygusu yaratma gayreti icerisinde olu-
rum. Bunu yaparken de kendi miizikal {islubumu,
kendimce olma ¢abasi icerisinde hicbir taklitgilige
diismeden uygulamaya galigirim.

Taksim derken bu formun da amaglarina gore
diizenlenmis c¢esitli olanlari vardir. Bunlari; ses-
lendirilecek eserlerin makamini kulaga alistirmak
amaciyla yapilan “girig taksimi”, solisti makamin
seslerine 1sindirmak amaciyla yapilan “makam
gosterme”, ara taksimi, gecis taksimi ve ozgiir
taksim adi altinda yapilan taksimler olarak grup-
landirabiliriz. Taksim konusunda Tanburi Cemil
Bey disinda Yorga Barcanos, Udi Nevres Bey, Ci-
nucen Tanrikorur, Kadri Sengalar gibi iistadlarin
disinda giiniimiizde de ud sanatgilari Necati Celik
ve Samim Karact'y1 iyi taksim yapan miizisyenler
olarak 6rnek verebilirim”.

“Bence Halil’in en goze ¢arpan ozelliklerinden
biri sazendeliginde yaptig: taksimleridir. Dikkat
ettigim kadariyla Halil o6zellikle taksimlerinde

dizi icerisinde kullandigi her perdenin degerini

biliyor ve her perdeden azami dlgiide istifade edi-
yor. Bircok sazende bir makamda taksim yapiyor,
makami kurallarina gore icra ediyor seyir ozellik-
leri igerisinde. Bu da makamin kalibinda, iskele-
ti ve dizisi icerisinde kalmalarina yol agiyor. Cok
fazla bir zenginlik icerisinde olamiyorlar. Taksim-
leri birbirine benziyor. Yeni tiretimler yapabilmek
icin Tanr1 vergisi yetenegin yaninda bir makamin
dizisinin, 4’liistiniin, 5’lisinin ve her perdesinin
tizerinde hassasiyetle durmak zorundasiniz. O per-
delerin herbirinin tizerinde durarak oradan birta-
kim iiretimler yapmak, motifler iiretmek oradan
farkls yerlere gecmek cesnileri pegisira uygun bir
bi¢imde siralamak icraya renk ve dinamizm getir-
mek zorundasiniz. Aksi takdirde bir makami seyir
ozelligi icerisinde iskelet olarak uygularsiniz ama
gercek manada bir dogaglama, bir taksim yapmuis
olmuyorsunuz. Iste Halil raksimlerinde saydigim
tiim bu unsurlara ¢ok dikkat ediyor ve usta bir
sazende olarak 6zgiin kompozisyonlar ¢izebiliyor
taksimlerinde.

Bu konuda Tamburi Cemil bey’in miizikal
derinligi de buradan geliyor. Bakiyorsunuz 3.5
dakikalik bir taksimin de ne kadar ¢ok seyi bir
mimar gibi isliyor. Bir perdenin iizerinde otura-
rak o perdeden yeni acilimlar yapmak, o perdeden
ilham olarak, yeni geckiler yapmak kiiciik de olsa
degisik renkler kullanmak oradan tekrar makama
donebilmek ¢ok 6nemlidir. Halil’de de taksim ya-
parken tiim bu unsurlarin mevcut oldugunu bii-
yiik bir memnunlukla goriiyorum”™

“Halil Karaduman’in en begendigim yonlerin-
den biri yaptig: taksimlerdir. Taksimin her tiir-
lissiinii ¢ok rahat ve kendinden emin bir sekilde
hakkiyla yaptigina inaniyorum. Gegig taksimi,
makam gosterme, ara taksim vb. gibi taksim ¢e-
sitlerinin hepsinde ¢ok giizel 6rneklemeler yapi-
yor. Miikemmel diye nitelendirebilecegim kendi-
ne ozgii tavriyla gerektiginde zarif, gerektiginde
duragan yerine gore hir¢in mizrap vuruglariyla bir
taksimi o anki ruh halini canli bir betimlemeyle
parmaklarina yansitabilen bir ressamin fir¢asini
tuvale tutusu gibi, bir yazarin kalemi ile roman
yazar gibi mizrabiyla icra ettigi makami ilmik il-
mik isledigine inantyorum.

Taksimlerinde mitkemmel kompozisyonlar ¢i-

ziyor. Makamin gerektirdigi tiim ozellikleri, ma-



kamin esiri olmadan, adeta makamdan
esinlenerek, makam: bir malzeme gibi
goriip, her perdenin hakkini veren, en
kiigiik ikili araliktan miithis motifler
iireten, en aykiri ezgiyi bile (makamin
yapisina uzak motiflerden bahsedi-
yorum) makam icerisinde degisik bir
renk gibi anlatimina uyduran, taksimi
o an besteledigi bir eser gibi sunan bir
miizisyendir Halil. Ayni zamanda, tak-
simlerinde makamdan makama gecigler
¢ok yumusak ve hiiner gerektiren gecki
kabiliyetine, yiiksek bir miizikal derin-
ligine sahiptir.

Halil Karaduman’in taksimlerinde
dikkat edilecek bir husus da sudur. Tiirk
miiziginin koklerinden bu yana uzanan
derin bir kiltiirel ge¢misi ve gegmisten
gelen miizikal anlayigin olmazsa olma-
z1 olan bir felsefesi vardir. Abdiilkadir
Meragi’den, yakin zamandaki Dede
Efendi’lere, Itri’lere oradan Selahattin
Pinar’lara, Sadettin Kaynak’lara, Tan-
buri Cemil Bey’lere uzanan bir kiiltiire
degin ulagir bu felsefe gelenegi. Tabi
yakin zaman derken Tatyos’lari, Refik
Fersan’lari, Sedat Oztoprak’lari, Ferit
Sidal’lar1, Sekerci Cemil’leri, Haydar
Tatliyay'lari, Tanburi Ali Efendi’leri,
Resat Aysulari, Serif Mubhittin’leri,
Yorgo Bacanos’lari, Cinugen Tanriko-
rur’lart, Serif Icli'leri, Sabite Tur’lari,
Safiye Ayla’lari, Nesrin Sipahi’leri,
Hasan Ferit Alnar’lari ve onlarin do-
nemindeki degerli miizik adamlarimi-
z1, gercek sanatgilarimizi da kapsar bu
gelenek. Iste bu kusak ile simdiki nesil
arasinda miithis bir kopukluk var. Ha-
lil de bu geng kusak igerisinde olmakla
birlikte Tiirk miiziginin bu temsilci-
lerinde var olan gelenegin anlayis ve
felsefesini icinde, 6ziinde, miizikal kim-
liginde barindiran bir sahsiyet. Iste bu
ozelligini taksimlerinde fazlasiyla gorii-
yorsunuz. Yazamadigi, gormedigi ama
kokli kiilttiriimiiziin, miizik ge¢misi-
mizin, mazimizin ruhunu, felsefesini,

miizikal manasini yorumluyor taksim-

lerinde. Onun taksimlerini dinlerken
adeta ge¢mis goziinlizde canlaniyor. Bu
acitdan da Halil’'in taksimleri tesir edici
bir etki birakiyor iizerinizde”.?
“Taksim formu Tiirk miiziginin en
onemli ve bir saz icracisinin mesleki
hiiner ve yeteneklerini sergileyebilece-
81, yaraticilik yoniinii ortaya ¢ikarabile-
cegi bir formudur. Halil Karaduman’in
taksim yoniinii anlayabilmek i¢in
sunlari sdylemek miimkiindiir: “Ben
Taksim’i bir tren yolculuguna benze-
tirim. Ilk olarak tren istasyondan agir
agir hareket ederek kalkar sonra giderek
hizlanir, bir miiddet sonra hizini azal-
tir ve bir sonraki istasyonda durur. O
istasyonda bir miiddet dururken almasi
gereken yolcular: alir ve tekrar hizlana-
rak yolculuguna devam eder. Sonraki
istasyonlarda da ayni islemi siirdiiriip
varacag istasyona geldikten sonra tiim
yolcularini indirir ve yolculuk sona erer.
Iste ben Taksim'i bu tren yolculuguna
benzetirim. Taksim yapabilmek i¢in bir
kere ¢ok genis bir klasik miizik repertu-
arina, derin bir makam bilgisine ve ma-
kamlar arasindaki uzaklik ve yakinlik
derecesine gore gecki yapabilme yete-
negine sahip olabilmek ve Taksim’i bir
beste gibi isleyebilecek, hikaye edebile-
cek bir musiki karakterine sahip olmak
gerekir. H. Karaduman'da saydigim
tim bu ozellikler mevcuttur. Taksim-
lerinde miikemmel bir kompozisyon
ozelligi mevcuttu”®.
“Taksim yonii de en kuvvetli
sanatkarlardan birisidir. Yani bazi mii-
zisyen arkadaglarimizin bir makam di-
zisi lizerinde bir agagi — bir yukar: ge-
zinmesini “taksim yaptim” sananlardan
degil, her taksiminde makamin biitiin
kurallarini da yerli yerinde kullanip ¢ok
glizel ve anlamli kompozisyonlar orta-
ya koyabilen, yaptig1 taksimden sonra
calacaginiz ya da okuyacaginiz esere ko-
layca baglamanizi saglayacak damakta
kalic1 lezzetler birakmayi iyi bilen en-

der miizisyenlerdendir”’.

“Turk miizigi makamlarini hakkiy-
la bilen, dogaglama (taksim) yetenegi
¢ok st diizeyde bir arkadagimizdir.
Teknigini kendi geligtirdigi stili ile
taksimlerde miikemmel kompozisyon-
lar ¢izip muhatap oldugu makamin
tiim inceliklerini gosterir. Perdeler iize-
rinde belirgin etki birakan kaliglar, us-
talik gerektiren geckiler yapar. Tim bu
ozelliklerini yaparken artistik hiinerle-

rini de icra sirasinda kullanilabilen ¢ok

yonlii bir kanun sanatcisidir”.

Sonug¢ olarak; Tiirk Miizigi ens-
triimanlarindan olan Kanun sazinda
onemli caligmalar yapan Halil Kara-
duman kendine 6zgii gelistirmis oldu-
gu Kanun calig teknigini giiniimiizde
kabul ettirmis ve bu alanda en begeni-
len kanun icracilart arasinda girmistir.
Klasik tislup diye tanimladigimiz ¢alim
teknigi, poptiler kiiltiiriin gereksinim-
lerini de olusan kosullari, goz 6niinde
tutarak yeni teknikler uyarlayarak ken-
dine 6zgii yeni bir stil elde etmig ve bu
sazin en popiiler virtiyozlerinden olarak

kabul edilmistir.
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Bedensel
Devinimin
Kulturel

Boyutu

Giris

Insan bedeni cok cesitli sekillerde hareket ede-
bilir. Eger hareket giindelik yasamin gereklerine
hizmet etmek amaciyla degil de ritiielistik bir
edim ya da sanatsal bir amaca hizmet ediyorsa, be-
denin hareketi ¢ok katmanli bir agiklama gerekti-
rir. Cok boyutlu insansi olgularin bedensel devi-
nime dontigmesi hareketi sadece fiziksel bir eylem
olmaktan ¢ikarir, bagka baglamlara oturtur.

Bir bagka deyisle hareketi insanilegtiren —ki
dogadaki her sey hareket halindedir- insanlik ta-
rihi i¢inde insanin toplumsallagmasinin bedensel
bir gostergesi olmasidir. Insan bedenini harekete
geciren (hangi kiiltiirde olursa olsun) etmenler
¢ogu zaman kiiltiirel bir 6grenilmigligin sonucu
olarak bir varolma bi¢iminin kiiltiirel normlarini
yansitir. Yaganarak 6Zrenilmig kiiltiirel normlar
farkli cografyalarda degisik kiiltiirlere mensup
bedenlerde ritiiel edimler gerceklestirir. Fakat
insani hareket etmeye yonlendiren ya da be-

densel devinimi ortaya ¢ikaran nedenleri sadece

Dog. Serpil MURTEZAOGLU
I'TU TMDK Ogretim Uyesi

informal bir yap: icinde, toplumsal ve kiiltiirel
kosullar geregi dogal olarak kendiliginden ge-
lisen bir diizlemde aciklamaya ¢aligmak yeterli
olmayacaktir. Insan bedeni hareket eder ciinkii
varolusundan bu yana kendi toplumsalini yapi-
landirmasinda, kendini ifade etmesinde, bulun-
dugu ortamin kogullarina uyum saglamasinda,
kendini savunmasinda, giiciinii gostermesinde,
yasami anlamlandirma ve kendini siirdiirebilme-
sinde temel argiimanlarindan baglicas harekettir.

Bir diger baglamda en eski toplumlardan bu-
gline hareketi sadece insani varolug paralelinde
toplumsal ya da kiiltiirel boyutlari ile agiklamak
da yeterli olmayacaktir. Her insanin birey olarak
biricikligi gz oniine alindiginda, hareketin bi-
reye 0zgii psikolojik durumlar paralelinde, algi,
yetenek ve yaraticilik gibi olgular baglaminda da
incelenmesi gerekir.

Hareketin Kiiltiirel Temelleri

Hangi amagla yapilirsa yapilsin hareketin kiil-

tiirel temellerinin torensel ya da ritiielistik bir ko-



kene dayandig1 sdylenebilir. Ritiielistik
bir edim olarak hareketin olusturdugu
birbirinden farkli duygu durumlari var-
dir. Pek cok ritiielistik edim hareket yo-
luyla bir ‘vecd’ durumu yaratir. Vecd ve
esrime kelimeleri ortak bir anlami ifade
eder. Bu anlam herhangi bir ortamda ve
herhangi bir amaca hizmet eden hareke-
tin yaratti31 bir kendinden gegis, soyut-
lama durumudur. Her ne kadar esrime
durumu -ritiiel bir edimlerin bir bile-
seni olarak- bazi batil: tarih¢iler, antro-
pologlar tarafindan bir kendinden gegis,
akildisilik, dogatistiiciiliik, vahsilik, il-
kellik, barbarlik ¢agrigimlart ile dogu
diinyasina ya da ilkel yaftas: vurulmus
yerli kiiltiirlere ait gibi yorumlansa da
esrimenin arkaik 6zelliklerinin evrensel
oldugu soylenebilir.

Kelime anlam: olarak bakildigin-
da; Vecd ‘sevgi ve heyecandan dogan
coskunluk, kendinden ge¢me, esri-
me’ (T.D.K) Esrime, ‘dinsel, biiyiisel
ve gizemsel ugrast alanlarindaki din
adamlarinin, biyiiciilerin, dervislerin,
ozellikle samanlarin tanrilarla, dogaiis-
tii gliclerle, kutsal nesnelerle 6zdegme-
li sayrilari sagalemak, biiyii yapmak,
gelecegi okumak vb. i¢in govdesel de-
vinimlerden, kutsal sézlerden, oruglar-
dan, miizikten ya da uyusturucu bitki
ve ilaglardan yararlanmak yoluyla i¢ine
diistiikleri gegici ruhsal durum.(Bu-
dun terimleri sozliigii) Esrime ‘kisinin
kendinden ge¢mesi, duyulur diinyanin
disina ¢ikarak kendini Tanrr’yla birleg-
mis saymasi durumu.(Felsefe Terimleri
S6zligii) Esrime ‘Ulasilan amag ya da
gecen bir olayin dnemi, degeri ile ¢o-
Zu zaman orantili olmayan kendinden
ge¢me’ (Ruhbilim Terimleri Sozligii)

seklinde tanimlanmaktadir.

Hareketin yaratti31 esrime durumu
toplumsal bir diizlemde ve herhangi
bir topluluk i¢inde kétiiligti kovmak,
hastalar: iyilestirmek, yagsamin bilin-
mezlerine karsi dogal bir diren¢ meka-
nizmasi olusturmak, toplumsal insay1,
iletigimi temin etmek, anlaminda ¢ok
biiyiik 6neme sahiptir. Hareket esri-
meyi, esrime de yeni hareketleri yara-
tabilir. Hareketin yaratt1g1 vecd duru-
munun izlekleri ya da goriingeleri il-
kel toplumlardan giiniimiiz kapitalist
toplumlarina pek ¢ok farkli neden ve
durumda ortaya ¢ikabilen ¢ok katman-
l1 bir yap1 olusturur.

Insanin toplumsal siirecinin bir
pargast olan bu durum bir toplulugun
ortak degerlerini inga etmesini sagla-
yan, bir ortaklik duygusu i¢inde ger-
ceklesen edimsellik 6zelligi gosterse de
ayni zamanda bireysel duygu durumu
ile de ¢ok cesitlenir. Yani toplumsal
anlamada ortaklik yaratan esrime ayni
zamanda bireysel psikolojik etkileri ile
her bireyin oznel algilarinda degisik
anlam ve sonuglart dogurur.

Esrimenin kokenlerine bakmak
icin binlerce yil 6ncesine, insanlifin
baslangicina gitmek gerekir ki, bu da
esrimenin insanlik tarihi kadar eski ol-
dugu sonucunu dogurur. Her ne kadar
baglangi¢ icin kesin bir tarih vermek
miimkiin olmasa da arkeolojik bulgu-
lar; insanlarin yaziyt bulmadan once
esrime igeren ritliellerinin danslt cos-
kularint kayalara, magara duvarlarina
¢izdikleri resimlerle gostermektedir.
Toplumsal bir ifade, varolus i¢in insa-
noglunun dansls bir ritiielini tas tize-
rine kaydetmesi varolug i¢in hareketin
onemini vurgulamakta ve insanin buna

verdigi 6nemin altini ¢izmekeedir.

Doganin bilinmezligi i¢inde, ya-
sam1 kesfetmeye ve varolmaya galigan
ilkel insan i¢in sozsiiz iletigim dilini
kullanarak hareket, dans yoluyla ken-
dini var etme ¢abas1 gereksiz bir ugras
ya da ilke insan kelimelerinin yarattig:
anlam ile diiglince evrimini tamam-
lamamig insanin irrasyonel cabalari
olarak digiiniilebilir. Fakat insani ve
edimlerini anlamak sadece rasyonel
agiklamalar ya da bilgi ve teknoloji
caginin getirileriyle aciklanamayacak
kadar derinlikli ve boyutludur.

Dansls ritiieller tarihdncesi halkla-
ra bir enerji israfi gibi gértinmiiyordu
kugkusuz. Maskeler ve kostiimler yap-
maya zaman ayiriyorlards; dans etmek
i¢in sebepsizce kalori harciyorlards; di-
ger grup etkinliklerindense bu sahne-
leri kaydetmeyi tercih ediyorlardi. Bu
nedenle antropolog Victor Turner’in
danslt rittieli nadiren gergeklesen,
marjinal bir durum olarak gérmesi, ta-
rihoncesi durum s6z konusu oldugun-
da ozellikte temelsiz goriinmekte bu,
tarihbncesinin onceliklerinden ¢ok, bi-
zim kendi endiistriyel ¢agimizin tire-
time dayali zihniyetini temsil etmek-
tedir. Elbette bu insanlar yokluktan
haberdardi ve sik sik yiyecek kitliklari,
hastaliklar ve vahgi hayvanlar tarafin-
dan tehdit ediliyorlardi. Fakat dans-
1 ve muhtemelen esrimeyi iceren bir
ritiielin yagamlarinda merkezi bir yeri
vardi (Ehrenreich, 2009:31).

Tarihsel dénem ve toplumsal fark-
liliklar gézetilmeksizin esrimeyi insani
yasamda merkezi bir konuma koyan
neden, insanliZin gercekten ihtiyaci o-
lan ortaklig: saglamasi ve bireysel yal-
nizligina ¢are olmast olabilir mi acaba?

Insanoglunun rekabetgi bireyler



halinde bireylesmesi ve birbirlerinden ayrilma-
styla act ve istirap sorunu daha da kotii bir hal
aldi. Bu “bireylesme belasi’'na karsi, Dionysoscu
kiiltler bu bireyleri esrime aleminin giicii aracili-
Biyla gerisin geri temel bir birliZin icine ¢ekiyor-
du.(...)Esrime, bireylesmenin panzehiydi. Diin-
yadaki varolugumuzu katlanabilir kilan tek gey
sanattir, ¢linkii Schopenhauer’u izleyerek soyle-
nilecek olursa, diinyay1 haklilagtirmanin(yasanilir
kilmanin) tek yolu estetik bir haklilagtirmadan
gecer (Sauth-Turner, 2005: 214-215).

Dansli bir ritiielin ortaya ¢ikardigi duygu,
insanin toplumsallagma stireci i¢inde, modern
toplumlarin ortaya ¢ikardigi bireysellesmenin
karsit1 olan toplumsal olani, insanlararast iletigi-
mi, dayanigmay: ve ortaklig: ortaya koyar. Yani
son derece insani bir yagsamsallik gosteren, ortak
benligi sergileyen ritiielistik edimin ‘bedensel’
boyutu sadece ilkelin diinyasina 6zgii olmayip,
insan olmanin edimselligidir. Bu baglamda orta-
ya konulan her tiirlii eylem farkli dénem, toplum
ya da sanatsal yaratinin ortak paydasini olusturan
bir diisiinsel merkeze sahiptir.

Hareketin Kiiltiirel Boyutuna Iliskin
Farkli Algilar

Insanlik tarihi boyunca dansin yasamsal 6ne-
minin yeterince anlagildigini séylemek her za-
man miimkiin degildir. Hatta tarihin farkli do-
nemlerinde sapkinlifin, aylakligin, kimi zaman
otoritenin hoguna gitmeyen her tiirli agiriligin
sebebi, giinaha gotiiren nedeni beden odakli ya-
pilan devinim, hareket, danstir. Dans ile irrasyo-
nelite arasinda siki bir paralellik kuran diisiin-
celere gore dans pek ciddiye alinacak bir konu
degildir. Romali diisiiniir (1.0.106-43) ‘Nemo
fere saltat sorbius’ Akli baginda ve ayik olan dans
etmez derken, dans etmeyi bir akil digilik duru-
mu olarak ortaya koymaktadir. Bu diisiince in-
sanlik tarihinde yaygin bir diigiince olarak kabul
gorseydi belki de bugiin beden odakli sanatlardan
soz edemeyecektik. Dans akildisi bir ciddiyetsiz-

lik midir yoksa dans —ya da herhangi bir sanat

dali- insan olmanin, yagsamsalligin geregi midir?
Tabidir ki bu sorunun cevabi pek ¢ok farkls sekil-
de verilebilir.

Roma gelenegi dans etmeyi ahlaksizlik ve
ciddiyetsizlik olarak nitelendirir. Oysa ki dans:
yasamsalligin ve insan olmanin bir geregi olarak
¢ok ciddiye alan toplum ya da kisiler de vardir
ki bu kisiler sanatin dykiistiniin baglica aktorleri
olacaklardir.

Eski bat: diinyasinda, bir¢ok ilah esrime iba-
detinin nesnesi olmustur. Yunanistan'da Arte-
mis ve Demeter, Roma’da Misir’dan alinan isis,
Anadolu’dan alinan Kibele, Ana Tanrica ya ada
Magda mater (Ulu Anne) ve Iran’dan alinan Mit-
ra . Ama esrime ibadetinin yalnizca bir secenek
olmayip bir gereklilik oldugu bir Yunan tanrisi
mevcuttu. Onun ¢agrisini duymazliktan gelmek
oliimden hatta fiziksel iskenceden bile kotii bir
kaderi goze almak demekti; ona direnenler deli-
recek ve kendi ¢ocuklarint yok edeceklerdi. Hem
esrimenin hem de dehgetin kaynagi olan bu Tan-
r1 Dionysos’tu, ya da Romalilar’in bildigi haliyle
Bacchus (Ehrenreich, 2009:45).

Topragin ve iriiniin bereketini simgeleyen
Dionysos adina yapilan senlikler daha sonraki
zamanlarda insanoglu icin coskulu bir yaratim
stirecinin ilham kaynagi olmustur. Doganin don-
giselligi icinde diizenli olarak gerceklegtirilen
torensel senliklerin bedensel devinim odakl: ritii-
elistik edimleri, sanatsal yaratimlara giden stireg-
te baglangi¢ niivelerini tegkil etmigtir.

En genel ifade ile biitiin kadim kiiltiirlerin
ritiiel gesitliligine sahip oldugu sdylenebilir. Do-
layisiyla bu ayni zamanda hareketin kiiltiirel ge-
sitliligi veya zenginligi olarak da ifade edilebilir.
Dogay: kiiltiirel bir ekoloji olarak yasayan tiim
kadim kiiltiirler ayni zamanda kiiltiirel temsiliyet
ya da ifade bigimleri ile uyum ve devamlilik sii-
reci olugtururlar. Uriiniin kutsal olmasi ve bere-
ketli bir mevsimin kutsanmasi senlik kiiltiiriinii
de beraberinde getirir. Insanlar oyun oynar, sarki

soyler, dans ederler. Farkl: kiiltiirlerde uygula-



ma pratikleri degisik olsa da sonugta
dogaya saygiyi, minnet duygusu ifade
eden fakat toplumsal uyum, beraberlik
gibi sosyal islevleri de saglayan kiiltii-
rel bir devinim bi¢imi olugur. Anadolu
cografyasinda da diinyadaki diZer ge-
leneksel toplumlarda oldugu gibi ta-
rihsel siire¢ iginde hareketin kiiltiirel
bilesenleri benzerlik gosterir. Bolluk-
bereket senlikleri, diigiin, bayram, fes-
tival, mevsimsel térenler gibi kutlama
bi¢imleri dogal bir yapida yasamin bir
pargast olarak gerceklesir.

Bedensel devinimin algilanma bi-
¢imi toplumlar arast farkliliklar goste-
rir. Dans kimi toplumlar i¢in vazgegil-
mez bir temsiliyet ya da ifade bi¢imi
iken kimi toplumlar icin ise tarihsel
stiregte  olumsuzlamalarla anilmistir.
Ornegin Avrupa'da feodal cagin en
gliglii kurumu olan kilise baglangi¢ta
dansa kargt degildi. Hatta dans ‘me-
leksi’ bir zerafetin simgesi olabilmis,
kilisenin kutsaliyeti ¢er¢evesinde kut-
sala gondermeler yapan bedensel de-
vinim bic¢imleri goriilmiistiir. Fakat
daha sonra bedensel devinim ve onunla
geldigi diistiniilen tagkinliklar kilise
tarafindan keskin bir hoggoriisiizliikle
kargilanmistir.

Dans yada bedensel devinimler
(edimsellikler) seytani bir amaca hiz-
met ediyormus gibi kargilanmis ve
kilisenin kabullenemeyecegi bir ifade
bi¢imi olarak diglanmigtir. Kimi za-
man yasaklanma ile kargi kargiya gelen
dans, kilisenin goziinde insan: yoldan
¢ikaran, ruhunu yozlagtiran ahlaka ve
inanca aykiri, kisiyi uyusturup yararls
isler yapmaktan alikoyan bir eylemdir.
Kilisenin 6ngordiigii bigimde Hiristi-

yan ahlakina gore insanoglu yasamin

dogasindan aldigi yagsamsal enerji ile
bir kendinden gecis durumu yagama-
malidir. Bu baglamda heyecan ve esri-
me yaratacak her tiirlii bedensel edim-
sellik kilisenin ahlak anlayigina aykiri-
dir. Kilisenin kendi kutsaliyet anlayis
ile ortiismeyen her tiirlii bedensellik
ya yasaklanir ya da kabul edilebilecek
seviyeye getirilmek i¢in denetlenirdi.

Hiristiyanlagtirilmis toren diizeni
oncelikle sehirlerde, geleneksel eglen-
celeri alt etti. Tesebbiistin ucu ister
istemez, karnaval zamani “danslarla,
oyunlarla, solenlerle iZreng bir yoz-
lagma” sergilemekle su¢lanan genclik
birliklerine, yarigmalarina, oyunlarina,
krallarina, gegici kurallarina ve chari-
vari’lerine de dokundu. 17. ve 18.yiiz-
yilda o giine dek hi¢ olmadig: kadar
toplumsal dokuya sizan devlet, bu tiir
gruplarin kismi ve sinirli da olsa bir
niifuza sahip olmasint hos goéremez-
di artik (Corbin- Courtine-Vigarello,
2008:218).

Ritiiellerin yarattigi toplumsal or-
taklik duygusu katilimcilarinda birlik,
beraberlik ve kolektif heyecanlar olus-
turur. Eglence ve senlik ortami top-
lumsal yapiy: tekrar tekrar inga eder.
Komik ritiieller, danslar yoluyla ortaya
¢ikan atmosferde halk ger¢ek diinyada
olmayan bir biitiinsellik yasar. Insanlar
sinif farki gozetilmeyen esitlik¢i yapi-
ya senlikle, karnavalla ulasir.

Aslinda karnaval, sahne 15131 nedir
bilme; bagka bir deyigle aktorler ile se-
yirciler arasinda herhangi bir ayrim ka-
bul etmez. Sahne igiklar: bir karnavali
yok ederdi; tipki bir tiyatro oyununun
wsiklar olamadan sahnelenememesi gi-
bi. Karnaval insanlar tarafindan sey-

redilen bir gosteri degildir; insanlar,

onun i¢inde yasarlar, herkes ona kati-
lir, zira karnaval fikrinin kendisi biitiin
insanlar1 kucaklar (Bahtin, 2005:33).

Sonug

Bedensel devinimin kiiltiirel boyu-
tuna iligkin biiyiik alg: farkliliklarinin
makro olgekte batilt ve batili olmayan
toplumlar arasinda gerceklestigi soy-
lenebilir. Batili olmayan toplumlarda
rittiel edimle ortaya ¢ikan kiiltiirel de-
vinim yasamin ayrilmaz bir pargasidir.
Insanlart bir araya getiren, iletisimi ve
ortaklik duygusunu yaratan ortamlar
toplumlar: canli ve bir arada tutar.
Temelde batili toplumlarin bireycili-
ge yaptig: tarihsel vurgular ritellerin
dogasi ile ortiigmez ¢linkdi ritiiel edim
ya da kiiltiirel devinim topluluk eyle-
midir. Bu baglamda kilise ya da erk ta-
rafindan ritiielin yok ediliginde Avrupa
toplumunun bireyciligi ve ben mer-
kezciliginin izleklerini gérmek mim-
kiindiir. Zamanin kosullari ve doganin
kendisi hareketi inga edebildigi gibi
yaratict insan akli bu seriivenden aldi-
g1 ilhamla farkli hareket bigimleri de
gelistirmistir. Iyiyi ve kotiiyii icinde
barindiran insan bazen hareket ve onun
giicli araciligiyla kitleler iizerinde ta-
hakkiim kurmug ya da ge¢misten aldi-
g1 ilhamla beden hareketi odakli yeni
bir sanat akim1 dogmasini saglamistir.
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Biiyiik adamlar, bir kosede yagasalar bile devir-
lerinin birer temsilcisi sayilirlar. Gozle dl¢lilemeyen
manevi zirvelerdirler. Millf kiiltiiriin en az derecesi
icin biiyiik simalarin taninmasi gerekir. Onlar Tiirk
tarihi i¢inden rastgele hatirlanmig isimler degildir-
ler. Medeniyetimizin sonsuza kadar solmayacak ¢i-
cekleridirler. Zamani ve mekani agmak ihtiyacimizi
ancak onlari bugiine ¢agirarak kargilayabiliriz.

Tiirk milleti ve Tiirk toprag: yiiksek ¢apta in-
san yetigtirmek konusunda asla cimri degildir. Son
ylizyillarin teknik konulari bir tarafa birakilirsa ge-
rek savag ve kahramanlik gerekse sanat ve bilgi ze-
minlerinde ve 6zellikle manevi degerlerde, biiyiik-
liigiinde birlegecegimiz insanlarin sayist en genis
listelerin bile ¢ergevesinden tagar.

Yiiksek ¢apta insanlara donmek, vatana, mil-
lete, aslimiza dénmek gibi bir seydir. Dilimizin
glizelligi, derin kiiltiirimiiz, ahlakimiz, tasavvufta
vardigimiz yiicelik, Islam’la beliren asaletimiz...
Biitiin bunlar Fuzul?'de, Yunus, Seyh Galib, Baki,
Nailf, Nef'i, Nedim ve benzerlerinde yatiyor. Dola-
yistyla abide gahsiyetlerden uyanmak gerekir.

Fuzuli, Tiirk diinyasinin kiiltiir alanindaki or-
tak degerleri arasinda bagkoseyi alir. Aradan beg
yiiz y1l gegmesine ragmen diliyle inanglariyla sanati
ve estetik diinyayr kucaklayigtyla bizi birlestiren,
ayni cografyalarda yagsamig Miisliiman Tiirk insa-

nini musralariyla kenetleyen bir sairimizdir. Tiirk
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aleminin hald dort kosesinde yastyor. Kendisi en
eski sairlerimizden oldugu halde siirleri daima en
yeni olmak 6zelligini korur.

Mensubu oldugu Tiirk-Islam medeniyetiy-
le icinde yogruldugu tarihi, fikri, sosyal olaylarin
kudretli sairidir. Fuzulf Tiirk edebiyatinin tistiin si-
mastdir. Divan edebiyatimizi mitkemmele ulagtiran
sairlerimizden biridir.

Fuzuli Dogu-Islam medeniyetinin hiikiim siir-
diigii cografyalardaki duygu, diisiince, iman, kiil-
tiir, dil, tarih ve sanat degerlerini kendi siirlerinde
ve nesrinde toplamak gibi engin sanat kudreti gos-
termis, yiiksek kiiltiirlii bir sairdir.

Edebi tesirinin devami ve genisligi bakimindan
oldugu kadar siirlerinin estetik degeri bakimindan
en biiyiik Ttirk sairi sayilabilecek bir sahsiyettir. $i-
irlerine her yerde hayranlik ve sayg: gosterilmekte-
dir. Yagadig1 XVI. yiizyildan bugiine kadar yetigen
Tiirk edebiyatinin taninmuis sairleri icinde en biiyiik
lirik sair olarak tahtinda oturmaktadir. Edebiyati-
mizin en sevilmis en taninmug, eserleri en ¢ok okun-
mus bir sairidir. Derin bilgi ve yiiksek diisiinceyle
birlestirilmis hiss? siir tarzindan diinya klasikleri
arasinda serefli bir yeri vardir. Devrini ve kiiltiiriinii
en iyi sekilde temsil eder. Eski kiiltiirtimiiziin zirve-
ye ulastiZ1 bir ¢agda yasamis ve edebiyatimizin bii-
yik zirvelerinden biri olmugtur. Klasik edebiyati-

muzin bes on zirve sairlerinden biri, belki zirvelerin



en biiyligtidiir. Kimsenin yazamayacagi
tablolar dizer ve sehl-i miimteni saheser-
lerini verir. Her zaman her yerde dilden
diismeyecek siirler yazmugtir.

Bagkalarina benzememek, tek olmak
i¢in yazmustir. Fuzull mahlasinin ortaya
koydugu garabet bile sairin herkesten
ayri ve orijinal bir ruha sahip oldugunu
anlatir. Fuzulf, kabul ettigi mahlas: ile
siirlerini adeta gelecek karsisinda bir si-
gorta etmigtir.

Divan edebiyatimizin en lirik en
heyecanli, coskun, derin duygularini en
glizel sekilde dile getiren siiri, biiyiik
sanatkarligy, istiin sairligi Fuzuli'nin
ylizyillar1 agarak giiniimiize kadar gel-
mesini saglamigtir.

Fuzull Tirkce eserlerinde goriilen
dil ve soyleyis ozellikleri bakimindan
once Azeri Tiirkgesi edebiyatina mensup
bir sairdir. Ayn1 6l¢iide Osmanli edebi-
yatinin gelisiminde biiyiik etkisi vardur.

Fakat sanatinin tstiinliigii, samimi-
ligi ve biitiin insanliga hitap edebilecek
olctideki enginligi dolayisiyla Fuzuli'nin
biitiin Tiirk milletleri arasinda ve her si-
nif halk tarafindan benimsenip sevildigi
gortiliir.

Sohret ve tesirinin verimli ve de-
vamli sahasi kendi asrindan sonra Tiirk
edebiyatinin genig ve siirekli bir gelisme
imkani buldugu Osmanli Imparatorlu-
gu topraklaridir.

Her zaman her yerde biiyiik sair diye
takdir edilmigtir. Edebiyat diinyamizda
biiyiik sohrettir. Dikeni giil, tagt elmas
olan bir sairdir.

Anadolu’nun Yunus Emre’yi sevme-
sine yakin bir igtenlikle Fuzuli'nin Azeri
cevrelerinde sevildigi goriilmektedir.

Yiizyillar boyu Anadolu, Iran ve
Azerbaycan alanlarinda yetisen tasav-
vuf¢u veya tasavvuf digt hemen her Tiirk
sairinde Fuzuli izlerine rastlanabilir.
Aralarinda dogrudan dogruya Fuzuli'ye
6zenenler vardir.

Azerbaycan'in bagkenti Bakii'niin
birka¢ yerine Fuzuli’nin heykeli dikil-
mis, Fuzulf adini tagiyan park ve meydan
yapilmig, Fuzulf ilim ve edebiyat akade-
mileri ile kitaplig1 kurulmustur.

Devrinden ¢ok sonra Emir? gibi
oldukca kudretli bir Cagatay sairinin

yetismesine sebep olmustur. Cagatay
edebiyatindaki niifuzu adeta Nevai ile
rekabet eder bir héle gelmisti.

Yunus'u istisna edersek onunla an-
cak Nesim?, Necati Bey, Nef1, Nedim,
Seyh Galip gibi eski siirin siki nizami
ve tliglizli sozliigii iginde gergeklesen
bir ¢1g1r agabilen sairler boy olgiigebi-
lir. Tirk edebiyatinin gesitli sahalari
tizerinde vyiizyillardan beri Fuzuli ka-
dar tesir birakmis sair pek azdir. Tiirk
dleminin her tarafina eserleri yayilmus,
okunmus, sevilmis, taklit edilmis ve
siirlerine benzetme yapilmustir. Yalniz
Fuzull'yi yetistiren Azeri sahasi degil
Osmanli ve Cagatay edebiyatlari yiiz-
yillardan beri Fuzuli”nin kuvvetli et-
kisi altinda kalmiglardir. Tagkent'ten

Kazan’a, Kirtm’dan Macaristan sinirla-

rina, Bagdat’tan Kahire'ye, Tebriz'den
Buhara'ya ve Istanbul'a kadar biitiin
Tiirk sahast yiizyillarca Fuzulf'nin teren-
niimlerini dinledi. Dogu Tiirkistan’dan
Ozbekistan’a,

Tiirkmenistan’dan Azerbaycan, Tiirk-

Kazakistan ve

meneli, Tiirkiye ve Balkanlar'a kadar
Tiirk topraklarini Fuzuli'nin gozyaslari
sulamugtr.

Diinya sairi Fuzuli bugiin Azeri de-
nilen Bat1 Oguz Tiirk sivesine yatkin
sayilir. Ancak Fuzulf'yi herhangi bir
siveye mal edemeyiz. Ali Sir Nevai ve
Yunus Emre gibi biitiin Tiirk diinyasi-
nin Tirkler arasi sairidir. Siirleri Anado-
lu, Ozbek, Azeri siirlerinin ayni1 6lciide
kaynagidir. Azerbaycan’da oldugu ka-
dar Osmanli topraklarinda sevilip be-

nimsenmis, gazellerine, murabbalarina
nazireler yazilmistr. Fuzuli'nin en ¢ok
kullandi81 aruz kaliplar: ve nazim gekil-
leri 4g1k edebiyatina girmigtir. Fuzuli'nin
diisiince ve icten duyma 6zellikleri, basit
ve tekdiize kaliplar seklinde saz sairleri-
ne gecmistir. Asik fasillarinda Fuzuli’nin
gazelleri okunuyor, geng asiklar kendile-
rine mahlas bulmak igin Fuzuli'nin diva-
nindan fal bakiyorlar, ugur sayiyorlard:.
Istanbul klasik miizik ¢evrelerinde oldu-
gu kadar Fuzuli gazelleri Anadolu’nun
birgok yerlerinde tiirlii fasillarda ben-
zersiz bestelere sahipti. Bazi siirleri daha
XVII. yiizyildan baglayarak Osmanli
bestekarlar: tarafindan bestelenmistir.
Fuzuli’nin baz siirleri mevlit toplantila-
rinda okunmugtur. Bazi yazma ve basma
mevlit niishalarinda Fuzuli’nin bazi siir-
lerine rastlanir.

Yunus'tan sonra Anadolu halkinca
en cok benimsenen yiiksek ziimre sairi
Fuzul?'dir. Fuzuli ile halk kaynagmas:
Azerbaycan ve Irak’ta biraz daha fazladir.

Divan sairlerinin ¢ogunda hemen
sadece sekilden ibaret kalan soyleyis
Fuzul’de digerlerinden biiyiik sanat se-
viyesiyle ayriliyor ve ilk agiklardan bag-
layarak duygu ve diisiincelerinin miizikli
bir ifadesi hiline giriyordu.

Boylelikle

sanatkarin, siir iklimlerindeki sahikalara

soyleyecek s6zii olan
en klasik sekiller i¢inde dahi istiin sah-
siyet gostererek ulasabilecegine siirleri
biiyiik 6rnek oluyordu.

Fuzull, Divan sairleri iginde Tiirkge-
yi ve halk Tiirkgesini ¢ok iyi bilen ve dil
sevgisini suurlu bir Tiirkgecilik derecesi-
ne ulastiran sairdir.

Fuzuli'nin ortak Islam dillerinden
alinmig kelimelerle zengin Divan dili
yaninda en saf ve samimi halk kelime ve
tabirleriyle siirler sdylemesi bagli basi-
na onemli bir olaydir. Leyla ve Mecnun
gibi Tiirk Divan edebiyatinin gaheser bir
mesnevisinin yiizlerce misraini Oztiirkge
kelimelerle sdylemis olmak bagli bagina
bir dil ve edebiyat olayidir.

Dil ve edebiyat hadisesi, her tiirlii
gosterig endigesinden uzak; soyleyecek
sozii olan ve soyleyecek sozii icin kiiltii-
riine ve sanatina giivenen bir biiyiik sai-

rin eserler hatta saheserler verirken Tslam
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milletleri arasindaki ortak medeniyet, dil ve ede-
biyat degerlerine ragmen kendi anadiline ne kadar
kuvvetle bagli kalabilecegini gosterir. Dolayisiyla
biiyiik mana ve 6nem tagtr.

Fuzul?'nin Tiirk dili sahasindaki asil biiytikligii
ve hizmeti Tiirkgeyi adeta milli bir heyecanla suurla
severek diger dillerden tistiin gérmek ve tistiin hale
getirmek yolundaki ¢ok kiymetli gayretidir. lahi
sair fran Tiirklerinin adeta mukaddes kitabi sayilan
kiilliyat: ile Tiirk dilini yiizlerce yil yabanci tesitle-
re karst korumay1 bagarmigtir.

Tlah? yardim almug gibi iistiin ve giizel bir Tiirk-
ce ile Tiirk edebiyatina, tarihin en giizel, giil yapra-
81 gibi ince siirlerini kazandirdi.

Biiyiik sairin Tiirkgeyi diger dillerle kargilag-
tirmak ve diger diller kadar iistiin hatta diger dil-
lerden daha giizel bir hile getirmek maksadindaki
duygu ve diisiinceleri biiyiik fayda saglamigtir.

Diinyanin en biiyiik halk ziimrelerinden birini
olusturan Tiirklerin ve Tiirk biiytiklerinin giizel
eserlerini Ttiirk dili ile okumaktan yoksul olusu gi-
dermek idealiyle yazar.

Unutulmamalidir: Fuzul?'nin siir soyledigi ye-
rin adt Arap Irak’idir. Irak’ta Tiirk diliyle yaygin
bir edebiyat soyle dursun, Tiirk¢enin hatta yay-
gin bir konugma dili bile olmadig:i muhakkaktir.
Arapga’'nin kutsal tanindig1, Fars¢a'nin bityiilii bir
edebiyat dili olarak bilindigi, Tiirklerin azinlikta
oldugu bir cografya tizerinde Tiirkceye asik derece-
sinde vurgun bir millf ruhla Fuzulf, Divan edebiya-
umizin en istiin Tirkge siirlerini iste Arap ¢evre-
sinde boyle bir agkla soylemisgtir.

Fuzuli, sozii biiyiik bir suurla mitkemmel soy-
lemenin yollarint aramistir. S6zii vecizdir ve ilim-
le diigtinceyle kaynagmigtir. Kiymetli s6z halinde
soylemenin sirrina ermigtir. Sair, Tiirkge siirlerinde
Tiirk¢enin hemen biitiin ses ve mana giizelliklerine
ulagmug, tistiin bir tislp gostermistir.

Tiirkge kelimelere zamanla uzun hecenin hatta
ince, uzun hecelerin zevkini ve ahengini katmig ve
halk diline vuruncaya kadar Tiirkgeyi ozellikle sehir
Tiirkgelerini giizellestirmistir.

Tiirk¢e Divan’inin Tiirkiye ve Avrupa kitap-
liklarinda bagka bagka tarihlerde yazilmig yiiz ka-
dar yazma niishasi vardir. Ozel ellerdekinin sayisi
belli degildir. XVI. yiizyildan beri gittikge artan
bir sevgi ve ilgi ile okunmustur. Eser 1831’den bag-
layarak Tebriz'de (1247, 1266, 1260) ve 1852°den
baglayarak Istanbul’da defalarca basilmigtir. Ayrica
Tagkent (1311), Bakii (1944, 1958, Rus harfleriy-
le), Bulak (Misir) (1254, 1258) ve Ankara’da basil-
mustir. Tiirkge Divan’t Miisliiman Tiirk diinyasinin

her tarafinda sevilerek okunmustur.

Tiirk¢e Divan’in eski ve yeni harflerle yapilan
baskilarinin sayist otuz bin kadardir. Bunlardan
yirmi beg bin kadari Tiirkiye’de yapilmistir. Giinii-
miiziin en tinlii sairlerinin en fazla ii¢ bin tirajli ve
1, 2 baskili eser sahibi oldugu diisiiniiliirse degeri
ve dnemi daha iyi anlagilabilir.

Farisi Divan’inin Tiirkiye ve Avrupa kiitiipha-
nelerinde gesitli yazmalari ve bazi basmalart bulun-
maktadir. Farsca divanindaki siirlerinin Iran ede-
biyatinda 6nemli bir yer tutacak degerde oldugu
kabul ediliyor.

Leyla ve Mecnun'un Tiirkiye ve Tiirkiye
dist kiitiiphanelerde pek ¢ok yazmalari vardir.
Tebriz'de,

Ayrica Almanca’ya, Ingilizce’ye Rusca’ya biitiin

Istanbul’da, Tagkent’te basilmistr.

olarak veya se¢cmeler hilinde terciimeleri vardir.

Ingilizce’ye yapilan manzum terciimesi 6liimii-
niin 400. yildoniimii dolayisiyla Unesco Tiirkiye
Milli Komisyonu tarafindan 1959'da Istanbul’da
bastirilmigtir. Tiirk¢e mesnevilerinin en giizeli ve
Fuzult'nin gaheseridir. Ayn: konulu mesnevileri
icinde en etkini ve en yayginidir. Cok iistiin basa-
rili bir eserdir. Divanindan da iistiindiir. Oliimsiiz
siir anitlarindan birisidir. Kendinden sonra gelen
bircok Divan ve Tekke sairlerimizi etkisi altinda
birakmugtir.

Hakikat-0s Suada’'nin Tiirkiye ve Avrupa ki-
tapliklarinda bagka bagka tarihlerde yazilmig 100
kadar yazma niishasi vardir. Ozel ellerdekinin sayis
belli degildir. Ucii Misir’da ve besi Istanbul'da eski



harflerle sekiz baskisi vardir.

Rindii Zahid 1275’te Tahran'da tas
basmas: olarak bastirildi.

Sikdyetname Tiirk edebiyatinin en
giizel en agir ve en ince taglamali mek-
tubudur. Yeryiizii edebiyatinda bile bu
denli giizel bir taglama misali az bulu-
nabilir. Sikdyetname’deki “Selam verdim
riigvet degiildiir deyii almadilar” ifadesi
gelmis gecmis biitiin sanatlart hayran bi-
rakan {istiin bir niiktedir.

Ask, en giiclii anlatim kabiliyetini
Fuzult'nin siirlerinde bulur. Fuzul?’nin
siirleri agskin sesidir. Hatiralarin ezgisi-
dir. Beyinleri kokulandiran giizel koku
gibidir. Platonik askini, géniilden tasip
gelen duygulari, keder ve acilarini ol-
dukga ¢ok kullandig: tasavvufl remizler-
le ilaht bir agka ve ilahi askin elemlerine
tahvil ederek lirizmin son derecesine va-
ran siirlerine dokmiigtiir.

Fuzult’nin siirlerinde siirin ruhu-
na iglemis bir tasavvuf duygusu vardir.
Ancak Fuzult'nin siirlerinde tasavvuf,
herhangi bir propaganda konusu hatta
didaktik bir konu degildir. Din? duygu-
larini besleyip biitiinleyen bir diistince
sistemi ve inanistir. Tasavvuf felsefesini
duyulur, diisiiniiliir ve yaganir bir inanig
ve agk haline getirmigtir. Tasavvuf, ayni
zamanda sairin genis bilgisi ve derin dii-
stincesiyle kaynagmig bir fikr? tstiinlitk
tastr. Fuzulf'nin tasavvufu, bilgilerle
zengin bir ruhun diisiincesidir. Birtakim
hiir duyus, hiir diigiiniis ve hiir bir s6yle-
yisle ifadelenir.

Divan saitlerinin hicbiri ilahf ve
ilahilestirilmis agk duygusuna Fuzuli
olgiisiinde  sahip ¢tkmamustir. Fuzulf,
agka insan icine sicak iirperisler salan
bir duygu oldugu icin degil yiiksek ve
muzdarip ruhunun inandig: bir ak iman
ve deva oldugu i¢in sarilmistir. Misrala-
rindaki insan? duygu bakimindan Tiirk
sairlerinin en biiyiiklerindendir.

Diisiiniis sistemini bir siir havasi
icinde siir tsldbundan siir ikliminden
uzaklasmadan ifade eder. Boylelikle bize
fike? siirin birinci sinif 6rneklerini verir.
Siirleri, Fuzulf denizinden incilerdir.

Tiirkge ile ince siirler sdylemenin
gli¢ oldugunu fakat kendisinin gii¢liigii
yenebilecegini ifade etmigtir. Farsca di-

vaninin 6n soziinde “Bazen Arapga siirler

yazdim da Arap fasihlerini, Arapca fen-
lerle hazlandirdim. Bu bana kolay gel-
di ¢linkii Arap¢a benim ilm? mlbahese
dilimdi. Bazen Tiirk¢e meydaninda ta-
biat atimi kosturdum. Tiirk zariflerini
Tiirkce sozlerle faydalandirdim. Bu da
beni o kadar tegvike diigiirmiiyordu ¢iin-
kit Turkge asli giizel soyleme ve yazma
yetenegime uygun digmiistii. Bazen da
ibare ipine Fars¢a inciler dizdim ve gon-
liimiin murat meyvesini o agacliktan o
daldan topladim, devsirdim” diyerek iig
dildeki kudretini anlatmaktadir.
Tiirkgenin zaferleri arasindadir, en
edebf ifadesidir. Ruhumuzun dudaklari-
nt siirin lezzetiyle 1slacmistir. Cok nadir

duyulur bir ses olan kugu nagmesi gibi

dil ipligine goniil yakict inciler dizen,

kusursuz siir sdyleme kudreti olan soz
glizellikleriyle zevk veren, goniil meyve-
leri toplayan, fesahat bahgesinin ¢icegi,
giizel s6z baharinin yesilligidir.
Fuzul’nin zengin kelimeli Tiirkge-
sinde dilimizin biitiin incelikleri, keli-
me oyunlari, terim ve deyimleri inanil-
mayacak ol¢iilerde ustaca kullanilmistr.
Miistesna sairi yalniz siirimizin degil
dilimizin bir okulu saymak gerekir. Ali
Sir Nevai ve Yunus Emre gibi Fuzuli’nin
biitiin Tiirkleri i¢ine alan ve diinya siir
dleminde sayilan bir dil imparatorlugu
kurdugu gériiliiyor. Nevai gibi “dil bay-
ragint ele alarak” milli, Islami, tasavvufi
diinyamiz1 kegfeden ve yayanlardandir.
Farsca'nin baskisina ragmen Azerbay-

can, Tran ve Kafkas Tiirklerinin yiizy1l-

larca Tiirkliiklerini korumalarinda Tiirk
dleminin manevi birliginin bozulma-
masinda Fuzul?’nin pek biiyiik bir tesiri
vardir.

Ne yanar kimse bana ates-i dilden
ozge

Ne agar kimse kapim bad-1 sabadin
gayri

beyti diinyada yalnizlik azabini anla-
tan en Ustiin giir oldugu gibi sade Tiirk-
genin asirlara uzanan bir 151k yoludur.

fran edebiyatindan Molla Camf,
Hafiz, Hatifi, Sadi, Selman, Katibf,
Nizami; Tirk edebiyatindan Ahmeds,
Seyhi, Necati, Habibi, Ali $ir Ne-
vai, Liitfi, Nizami, Hayali-i Kadim ve
Nesim{'den etkilenmistir.

Tesiri, genigligi ve devami bakimin-
dan Fuzulf’'nin dehasina uygundur. Olii-
miinden sonra gittik¢e artan bir sevgi
ve ilgi ile kusatidmustir. Siirine hizmet
ettigi dilin evlatlarindan yiizyillarca bii-
yiik sayg: gormiistiir. Yiizyillar gegtikce
Fuzuli’nin tarzinda yazan ve yetisen sa-
irlerin ¢ogalmasiyla edebiyatimizda bii-
yik ve devamli bir Fuzul? Okulu olus-
mugtur. Fuzulf Okulu olusmasinda deyis
ozelliginin, dil ustaliginin insani bir
ictenlikle isleyisinin biiyiik rolti vardir.
Divan edebiyatinda Fuzulf'yi okuma-
yan ve okuyup tesiri altinda kalmayan,
Fuzulf'ye naziresi bulunmayan Divan sa-
iri hemen hemen yok gibidir. Osmanli
edebiyatindan Hayalf, Taglicali Yahya,
Bagdatl: Ruhi, Baki, Nedim, $eyh Ga-
lip, Nabi, Nev'i zade Atdyi, Riyazi, Du-
kakin zade Ahmed Bey, Tifli, Ali; Azeri
edebiyatindan Zakir, Vakif, Fuzuli'den
etkilenmistir.

Halk diline ve ruhuna yakinlik de-
recesi yiiksektir. Divan sairleri ierisinde
halka en ¢ok inen ve halk arasinda sevi-
len ve taninan sairdir. Bektasilerce tutu-
lan nadir Divan sairlerimizdendir. Tekke
ve saz sairleri tizerinde etkisi vardir. Agik
Omer, Gevheri, Dertli gibi saz sairleri en
¢ok Fuzulf etkisinde kalmistir. Tanzimat
edebiyatindan Namik Kemal, Abdiilhak
Hamit, Osman Sems, Esref Paga, Na-
zim Pasa, Yenigehirli Avni, Ziya Pasa,
Ali Ruhi, Muallim Naci, Abdiilhalim
Memduh; Edebiyat-1 Cedide’'den Tevfik
Fikret Fuzuli'nin etkisi goriilen sanatgi-

lardandar.
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Bugiin iizerinde yasadigimiz topraklarin tarihi,
insanliin uygarlik tarihi ile 6zdegtir. Tiirkler git-
tigi her cografyadaki cok kiiltiirliiliigii engin hog-
goristiyle birlikte yasamanin en giizel drneklerini
Vermistir.

Tarih boyunca siisleme ve stislenmeye verilen
degerle, geleneksel bir yagam haline gelen el sa-
natlarimiz; giyimden dekoratif egyaya kadar her
alanda kendini gostermektedir. “Ulusal kiiltiirii-
miiziin kendine 6zgii niteliklerini yitirmeden cag-
dag boyutlar kazanmasinda, kadin el sanatlarinin
aragtirilip giin 1s181na ¢ikarilmas: kaginilmaz bir
zorunluluktur” (Onuk, 1988: VIII). El sanatlarimi-
zin 6nemli bir béliimiinii olugturan oyalar, Anadolu
kadininin en ince zevklerini ortaya koymaktadir.

Egsiz giizellikte teknik, renk, motif ve
kompozisyon ozellikleriyle yapilan oyalar, Tiirk
kadininin istiin yaraticitigini da gozler oniine
sermektedir. Tiirk kadint oyalarla igindeki cigek,
yaprak v.b. sevgisini, ince ruh hali ile birlestirerek
sembolik bir dil olugturmaktadir.

Giysilerin de vazgecilmez aksesuarlarin-
dan olan oyalar, eski geleneklerimize gore siislemek
ve siislenmek amacindan ayri bir de iletisim aract
olarak kullanilmaktadir. Anadolu’da ev halkiyla ra-
hat s6zlii iletisimde bulunamayan, gelinler, kizlar
sozle ifade edemedikleri duygu, diistince ve istekle-
rini baglarina oretiikleri oyali ortiiler ile anlatirlards.
Sevingli iken “igek oyali” darginken “biber oyali”
ortiiler 6remektedirler.

Oriiciilitk sanatinin en giizel 6rneklerini olustu-
ran oyalar iki ve {i¢ boyutlu ince serit halinde yapil-
maktadir. Oyalar, kullanilan teknige, gerece, araca,
kullanim alanina gére siniflandirilmaktadir.

Opyalar kullanim alanlarina gére soyle gruplan-
dirilmakrtadir:

- Yemeni oyalart,

- Tag oyalari

- Yatak takimlar: oyalari,

- Mendil oyalari,

- Kese oyalari,

- Mevliit ortiileri oyalari. (Akpinarli, 1995)

Kullanilan teknige gore yapilan gegitlerden biri
olan igne oyasi; ignenin iizerinde olusturulan hal-
kanin icinden ipligin ¢ekilmesi sonucu meydana
gelen diigiimlerdir. Bu diigiimlerle yapilan degisik
bi¢im veya sekiller motifleri olugturmaktadir (Me-
ri¢, 1992: 73).

Giintimiize kadar gelebilen bazi oya 6rnekleri-
nin inceleme sonuglarina gore, oyalara en ¢ok 17.,
18. ve 19. yiizyilda 6nem verildigi; teknik renk ve
kompozisyon bakimlarindan 6zgiin kalitelerinin de
iistiin oldugu anlagilmaktadir (Onuk, 1995: 55).
Ceyiz gelenegi gibi geleneksel yollarla giintimiize
kadar gelebilen oyalar hala, Icel, Adana, Balikesir,
Elazig, Nallithan, Mudurnu, Goyniik, Kahraman-
marag ve Adiyaman gibi Tiirkiye’nin belirli yorele-
rinde yapilmaktadir (Onuk,2005: 3-17).

Bu aragtirmanin evreni Adiyaman ili igne oya-
laridir. Orneklemi ise diiz oyalarla yapilan ve zel
glinlerde kullanilan bagortiileri olusturmakeadir.
Yorede yapilan aragtirma sonucunda 6rneklem gru-
bu iceren oyalardan yorede en ¢ok kullanilan, ire-
tilen ve beZenilen dokuz oya ile sinirlandirilmigtir.

Oyalar, zaman boyutunda baslangicta ¢eyiz
gelenegi ile bagka sehirlere taginmigtir. Belli bir
kiiltiir icinde Adiyaman’da yapilan oyalarin da gii-
niimiizde ulagim, haberlesmedeki ilerlemelerin ve
kentler arast goglerin de etkisiyle, Elazig, Tzmir,
Adana ve Balikesir illerinde tespit edilen oyalar ile
benzerlikler tagidig1 gozlenmektedir.

Adiyaman yoresinde yapilan igne oyalarinin ge-



sitli kullanim alani bulunmakta diiz ve
ii¢ boyutlu olarak yapilmaktadir. Diiz
oyalarla stislenen ortiiler dini torenler
geregince 6zellikle ¢eyizlerde ¢ok sayida
yer almaktadir. Oyali 6rtiiler Adiyaman
ili'nde diigiin, nisan, siinnet ve cenaze
torenlerinde yapilan mevlitlerde kul-
lanilmaktadir. Kadinlar 6zel giinlerde
giinliik kullandiklar: bagortiilerini kul-
lanmanin torene verilen degeri azalttigi-
nt diisiindiiklerinden daha 6zel bir ortii
kullanmaktadirlar. Bagindaki 6rtiiniin
kumagi, oyasinin coklugu veya motif-
lerinin ender rastlanan 6zellikte olmast
yore kadinin gururudur. Hatta torene
ve Ortiisiine verdigi onemden dolayi,
ozel gunler igin herhangi bir bagortiisti
bulunmayan bir kadin, térende ortecegi
ortiiyli cevresindeki hanimlardan temin
etmeye caligmaktadir. Merasimlerin 6zel
oldugu ozel bir 6rtii ile anlatilmakeadir.
Bu ortiiler kullanilmadiklar1 dénem-
lerde diger oyali ortiileriyle birlikee
“camekan” denilen 6zel camli sandiklar-

da muhafaza edilmektedir.

Sekil. 1 - Uzun kenari “carkifelek” oyali basortisi.

Bagortiileri dikdortgen bir biciminde
ozellikle ipekli ve naylon karigimli grep
demor ve sifon denilen kumaglardan ya-
pilmaktadir. Oyalarda ise eskiden ipek
iplik kullanilirken giintimiizde alim gii-
ciiniin azalmasi ve malzeme temininin
zorlagmas: nedeniyle naylon karigimli
ipliklerin kullanildig: gozlenmekeedir.
Bu iplikler, oyanin yapimini kolaylag-

tirmakta oyaya muntazam ve parlak bir

goriiniim de kazandirmaktadir.

Bagortiilerinde  kullanilan  kumas
ile oya ayni1 ve tek renklidir. Genellikle
krem ve beyaz tercih edilmekle beraber
sart, yesil, pembe ve yavruagzi gibi renk-
ler de kullanilmaktadir. Canli ve parlak
renkler ¢ogunlukla gencler tarafindan

tercih edilmektedir.
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Oyalar, bagin alin kismina gelen ortii-
niin, uzun olan bir kenarina yapilmakta-
dir (Sekil.1). Uzun bir kenar ile iki kisa
kenarlarin da oyali oldugu ortiilere de
rastlanmakeadir (Sekil. 2). Ozel giinlerde
kullanilan bu bagortiileri genellikle; oyali
olan uzun kenari bagin 6n kismina gele-
cek sekilde ve basin omuza yakin bolii-
miinden gogiis lizerine dogru serbest bir

sekilde ortiiliir. Bazen sarkitilan bir taraf

boyundan dolanarak omuza dogru rahat
bir harekette arkaya dogru atilmaktadir
(Sekil. 3). Oya yapilacak bir uzun kenar
ile iki kisa kenara 6nce ziirefa yapilir, uzun
kenardaki ziirefalar iizerine trabzan ve ana
motifler (kar tanesi, yelpaze, saray yelpa-
zesi, delikli kaya, sar1 gelin, beyaz gelin,
hayat agaci, cilek) yerlestirilmektedir.

Sekil. 3 - Mevlit 6rtisl ortinme bigimi.

Bagortiilerinin oyalarinda; igne orii-
ciiligii temel tekniklerinden ziirefa,
trabzan, kare diigiim, ii¢gen diigiim,
filiz, ¢irtik, fiskil ve “kotiirtim ziirefa”
(sican disi) kullanilmistir.

Bagortiileri  6rneklerinin  oyalarin-
da kullanian motifler iki boyutludur.
Antinaturalist bir islupla, bitkisel, ge-



ometrik, nesneli ve soyut (anlam yiiklii) bezeme-
lerden olugmug bu motifler, iiggen formdaki kaya
motifleri arasina yerlestirilmis ve sira tekrarli olarak
yapilmugtir.

Beyaz renkli ilk 6rnek, 76x116 cm. 6lgiilerinde-
dir. 5,5x13 cm. ebatlarindaki oya grubu, dikdort-
gen ortiiniin uzun olan kenarina yapilmigtir. Uzun
kenardaki ziirefalarin iizerine 0,5 cm. geniglifinde
trabzan yapilmis; “hayat agact” ve liggen formdaki
yardimci kaya motifleri trabzan tizerine caligilmig-
tir. Kisa olan iki kenara kok ve uzun ilmeklerle si-
can digi (kotiiriim ziirefa) yapilmigtir (Sekil.4).
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Sekil. 4 - Hayat agacr motifli basortlsiinden detay.

Krem renkli ikinci drnek, 76x136 cm. dlgiile-
rindedir. 5x12 cm. ebatlarindaki oya grubu, dik-
dortgen ortiiniin uzun olan kenarina yapilmistir.
Dairesel ¢icek goriiniimiindeki “kar tanesi” motifi
ile ticgen formdaki yardimci kaya motifleri trab-
zan lizerine ¢aligtlmistir. Kisa olan iki kenar kok
ve uzun ilmekler atilarak sican disi yapilmigtir (Se-

kil.5).

Sekil. 5 - "Kar tanesi” motifli basortisinden detay.

Yesil renkli tigiincii 6rnek, 78x136 cm. dlgiile-
rindedir. 5x12 cm. ebatlarindaki oya grubu, dik-
dortgen ortiiniin uzun olan kenarina yapilmistir.
Ortiiniin iki kisa ve bir uzun kenarina 6ncelikle zii-
refa yapilmigtir. Uzun kenardaki ziirefalarin iizerine
trabzan yapilmig;” delikli kaya motifi” ve ticgen
formdaki yardimci kaya motifleri trabzan {izerine
caligtlmigtir. Uzun bir kenar ile kisa iki kenar ziirefa
ile temizlenmigtir ($ekil. 6).

Sekil. 6 - “Delikli kaya” motifli ortiden detay.

Pembe renkli dordiincii érnek, 78x130 cm.
ol¢tilerindedir. 5x12 cm. ebatlarindaki oya grubu,
dikdortgen ortiiniin uzun olan kenarina yapilmis-
tr. Uzun kenardaki ziirefalarin tizerine trabzan
yapilmus; “cilek” ve tiggen formdaki yardimci kaya
motifleri trabzan tizerine ¢alisilmistir. Kisa olan iki
kenar kok ve uzun ilmekler atilarak tamamlanmig-

tur (Sekil. 7).

Sekil. 7 - “Cilek motifli” basortisiinden detay.

Krem renkli besinci o6rnek, olgiilerindedir.
5x12 cm. ebatlarindaki oya grubu, dikdértgen or-
tiiniin uzun olan kenarina yapilmistir. Ortiiniin iki
kisa ve bir uzun kenarina 6ncelikle ziirefa yapilmig-
tir. Uzun kenardaki ziirefalarin iizerine trabzan ya-
pilmis; ana motif ve tiggen formdaki yardimet kaya
motifleri trabzan tizerine ¢alisilmistir. Kisa olan iki
kenar kok ve uzun ilmekler atilarak tamamlanmig-
tur (Sekil.8).

Beyaz renkli altinct 6rnek, 74x116 cm. 6lgiile-
rindedir. 5x12 cm. ebatlarindaki oya grubu, dik-
dortgen ortiiniin uzun olan kenarina yapilmistir.

Sekil. 8 - Bes no’lu basértisiinden detay.



Sekil. 9 - "Beyaz gelin” motifli basortistnden detay.

Uzun kenardaki ziirefalarin iizerine trab-
zan yapilmig; “beyaz gelin” isimli ana
motif ve iiggen formdaki yardimci kaya
motifleri trabzan tizerine ¢alistlmistur.
Kisa olan iki kenar kok ve uzun ilmekler
atilarak sicandisi yapilmistir (Sekil. 9).

Sari renkli yedinci 6rnek, 79x138
cm. olgiilerindedir. 5x12 cm. ebatla-
rindaki oya grubu, dikdortgen ortiiniin
uzun olan kenarina yapilmistir. Uzun
kenardaki ziirefalarin {izerine trabzan
yapilmigtir. Ana motif yedinci drnekle
benzerlik gostermekle birlikte oyanin
orta boliimiinde farklilik gézlenmekte-
dir. Oya yapimi da daha sik: ilmeklerden
olugan bagortiisii sar1 renkle yapildigin-
dan "sar1 gelin” diye adlandirilmaktadir.
Kisa olan iki kenar kok ve uzun ilmekler
atilarak tamamlanmigtir ($ekil. 10).

Kavun i¢i renkli sekizinci oOrnek,
83x135 cm. olgiilerindedir. 5x12 cm.
ebatlarindaki oya grubu, dikdértgen
ortiintin uzun olan kenarina yapilmig-
tir. Uzun kenardaki ziirefalarin iizerine
trabzan yapilmig; “yelpaze motifi” ve
tiggen formdaki yardimci kaya motifleri
trabzan tizerine ¢aligtlmigtir. Kisa olan
iki kenar kok ve uzun ilmekler atilarak
tamamlanmigtir  ($ekil. 11).

Opyalar, Adiyaman [linde bu isi
kendine meslek edinmis olan “oyacilar”
tarafindan yapilmaktadir. Bazi hallerde

Sekil. 10 - "Sari gelin” motifli basértisinden detay.

ise, bir ugragt olsun ve
kendi hiinerini ortaya
gikarsin  diisiincesiyle
oyay1 geng kizlar ken-
dileri yapmay: tercih
etmektedirler. Oyaci-
larla iletigim genellik-
le “aract kigiler” tara-
findan saglanmaktadir.
Yapilmas: istenen oya,
aract kigiyle ismi ile
veya ornek gosterile-
rek, belirlenen kumag
ve iplikleri ile oyay1 ya-

pan kisiye iletilmektedir.

Yorede hanimlarin genellikle ihti-
yaglarint kargilamak tizere (irettikleri
biitiin bu drnekler, siireg igerisinde bog
vakitlerini degerlendirmekten, 6zgiin
orneklerle yaraticiliklarint sergilemeye
kadar uzanan bir geligim gostermekte-

Sekil. 11 -Yelpaze motifli basértistinden detay.

dir. Sistematik ya da programli ¢abalar
olmaksizin, sadece nesillerin kiiltiirel
aktarimiyla devamlilii saglamak gii-
niimiizde artik daha zordur. Gergekten
de sanayilesme ¢abasindaki bir toplum,
iiretimini ekonomi mantigina uygun
birlikte
s0z konusu ozellikle geleneksel 6zellik

gergeklestirmelidir.  Bununla
tagtyarak mevlit torenlerinde ortiilen bu
ornekler, yorede sahip oldugu degerinin
Otesinde sanatsal/kiiltiirel anlamda da
bir degere sahiptir. Ayrica gesitli yapict
miidahalelerle bu sanatsal/kiiltiirel de-
Zer, yore kadinlari agi-
sindan parasal degere
doniistiiriilebilir.
Adiyaman ilinde-
ki essiz giizellikeeki
bircok el sanati ile bir-
likte igne oyalarinin
iretime dontstirile-
rek ekonomiye katkisi
yore halk: tarafindan
da 6nemlidir. Yoredeki
resmi ve sivil kurulug-

lar tarafindan yapilacak egitim, tanitim
ve iretim projeleri desteklenmelidir.
Ozgiin Adiyaman igne oyalarinin aras-
urilip, tanitilip yasatilmasinin toplu-
mumuzun tiiketim toplumu olmaktan
kurtarilip, tiretim toplumu olmast ¢alig-
malarina katkida bulunacagina inanil-
maktadir.

Geleneksel kiiltiir aktarma iglevinin
yaninda iiretime ve ekonomiye katki-
st olan igne oyalarinin tireticiden ¢ok
oyalarin pazarlamasini yapan aracilara
yarar sagladig1 saptanmistir. Bu sebeple
olusturulacak vakif ve benzeri kurulus-
lar veya devlet egemenliginde olacak bir
komisyon tarafindan pazarlanmas: yarar-
I1 olacaktir (Onuk,1988: XI).

Sonug olarak; Adiyaman igne oyala-
r1 korumaya alinarak gelecek kusaklara
aktarilmalidir. Bilgi ve egitim boyutuna
agirlik verilerek, halk kiiltiirii gelenegi
kiiltiirel
korunmast, tegviki ve aktarilmasi-

mirasinin Saptanmasi,

n1 hedef alan politikalar gelistiril-
melidir. Ortak oya kiiltiirii tirtin-
lerimizin koruma altina alinmasi,
yasatilmas: ve gelecek kusaklara
aktarilmasi hususunda da giinii-
miiz gengliginin gerektigi sekilde
bilinglendirilebilmesi igin konu-
nun uzmanlarina ve egitimcilere
biiyiik gorevler diigmektedir. Aksi

halde geng¢ kusagin bu konuya gos-
terdigi ilgisiz yaklagimlari, oyalarin za-
manla yok olmasina neden olacaktir.

Bu konudaki aragtirmalarin ¢ogZal-
mast ile bu ince 6rgii sanatimiza ait do-
kiimanlarin ¢ogaltilmasi gerekmektedir.
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a rlca kl z (ilkin Manya)

Okt. Yasemin GURSU
Kocaeli Universitesi/ Tiirk Dili Boliimii

Orta Asya’dan Anadolu’ya gelirken beraberi-
mizde getirdigimiz Asiklik Gelenegi, o giinden
gliniimiize yiizlerce asik yetirtismis, yasantimizi,
kiiltiirtimiizii tiirkiiler aracilifiyla yasatmigtir.
Saziyla, soziiyle 4siklar, Anadolu’'da yaganan tiim
duygulara nefes olmuglar; Tiirk kiiltiirtinii 6gret-
meyi, yaymayi, gelistirmeyi gorev bilmislerdir.

Daha ¢ok erkek agiklar tarafindan, dogu bolge-
lerimizde yagatilan gelenek, tiim olumsuzluklara
ragmen iginde bircok kadin agik da yetistirmistir.
Kadinlarimiz giinliik yagam icerisinde omuzlarina
yiiklendikleri zorlu gorevlerini yerine getirmigler;
yasadiklarini biriktirip ninni, mani, agt, tiirkii
yapmuis sdylemiglerdir.

Onceleri evinde, kdytinde, kendisine ¢izilen si-
nirlar icerisinde kalan kadin, daha sonra kabugunu
kirmig ve saziyla soziiyle gelenek igindeki yerini
almigtir. Iste bu cesur kadin 4giklarimizdan biri de
Asik Saricakiz’dur.

Asik Saricakiz, (ilkin Manya) Konya Ogret-
men Okulu'nda okudugu yillarda, seyirci olarak
ilk kez gittigi Konya Agiklar Bayrami’'nda da ilk
oduliinii alir. Halk Edebiyatt dersinde hayran ol-
dugu Karacaoglan’in sevdiginin ad: olan Karaca-
kiz adindan etkilenir, gretmeninin de cesaretlen-
dirmesiyle kendisine Saricakiz adini mahlas olarak
alir.

Uluslararas: atletizm hakemi olan babasinin
etkisiyle basladigi, atletizm ve aletli jimnastik
sporlarini, aldig1 birinciliklere ve 6diillere rag-
men birakmig ve kendini agikliga adamistir. Hatta

agiklig1r ugruna meslegine, 6gretmenlige zaman

zaman ara Vermistir.

Bir kadin dsik olarak zaten zoru bagaran Sarica-
kiz, ayni zamanda gelenegin beslendigi kaynaklar
bakimindan Anadolu sehirlerine hi¢ benzemeyen
Istanbul’'da gelenegi yasatmaya calisan bir kadin

asik olarak agiklig1 devam ettirir.

Saricakiz, Kadin Agik olmanin zorluklarini, 21
Kasim 2012°de Gaziantep'te katildig: Asiklik ko-
nulu panelde su sekilde dile getirmistir:

“Asiklik gelenegini bagindan itibaren giiclii
kilan erkek asiklarimizdir. Ama onu tiirkiilere,
destanlara, aZitlara, ninnilere katip giiniimiize ge-
tiren kadinlarimizdir.

Bilindigi gibi ge¢misten giliniimiize kadin-
larimiz, sozli gelenegin icinde bilmeceleri, de-
yimleri, tekerlemeleri, manileri, atasozleri ile var

olmustur fakat yagadiklari toplumun kendilerine



bigtigi degerle, cogu kez geri kalmus,
eserlerinde, tapsirmalarda adlarini di-
yememiglerdir. Bircok deyisler, deme-
ler anonim kalmig, bityiik bir kismi da
onemsenmediginden ziyan olmustur.

Yine ge¢mis donemlerde agik ba-
cilarimiz, gelenegin icaplarindan olan
usta-¢irak iliskisi, diyardan diyara do-
lanip agik kahvelerinde baska agiklarla
karsilagma, kiiltiir aligverisinde bulun-
ma gibi unsurlardan, toplumun bakis
agist nedeniyle mahrum kalmuslar, ken-
dilerini gelistirememislerdir.

Asiklik geleneginin iginde yer alan
halk hikayelerimizin adlari bir kadin ve
bir erkek kahramandan ibarettir. Erkek
as1gin yaninda her zaman magukasi yer
alir. Aslisiz Kerem, Selvisiz Emrah, $i-
rinsiz Ferhat olamaz diyen, her tiirlii
olanaksizliklara kargt varolus miica-
delesi veren kadin Agiklarimiz sayilari
neredeyse yok denecek kadar az da olsa
varliklaring siirdiirmektedirler.”

Yagamina 1948’de, Mehmet ve
Latife Manya'nin ilk ¢ocugu olarak
Eskisehirde baslayan Ilkin Manya,
Ogretmen Okulu'nda okumak icin
Konya'ya gitmistir. Bu yillar yagaminin
dontim noktasidir; daha ortaokul yil-
larinda hayrani oldugu asik miiziginin
ustalariyla buradayken katildig: asik
bayraminda tanigma imkani bulmus,
gelenek ugruna onlarla birlikte tiim
yurdu, hatta bazi yurt dis1 tilkeleri gez-
migtir. Ailesinin kargi ¢ikmasina rag-
men Agikliktan vazge¢memis, kadinin

saz calmasinin hos kargilanmadig: gele-

nek i¢inde tutunmaya caligmistir.

Gelenegi 6grenmek i¢in yaninda
uzun zaman bulundugu Agik Reyhani
ile yine ailesinin karsi ¢ikmasina rag-
men evlenir fakat bu evlilik dokuz ay
siirer. Ogretmen olarak Istanbul’a tayin
olur ve orada Agik Thsan{ ile evlenir; an-
cak bu evliligi de iki buguk yil siirer.
Asik Saricakiz, daha sonraki yillarda
Asik Emircan ile yaptig1 son evliligini
de icine katarak, evliliklerini gelenek
icinde hog kargilanmak, tutunabilmek
icin yaptigini sdyler.

Saricakiz, ortaokul yillarinda An-
kara Radyosu Cocuk Saati Korosu'nda
egitim alir. Bu yillarda halk miizigi-
ne ve agikliga merak sarar, radyodan
asik programlarini takip eder. Dursun
Cevlani, Asik Veysel, Asik Thsan? gibi
asiklardan cok etkilenir. Asik Veysel'le
tanigma imkani bulur.

Siirlerinde hasret, sitem, ayrilik,

sevgi ve toplumsal konular: islemistir.

Haksizliklara kargt durmug ve siirlerin-
de bu konuyu cokea iglemistir. Sairligi-
nin ilk yillarinda yazdig: siirlerde dini
konulara rastlanmamaktadir, ancak son
yillarda soyledigi siirlerde diger konu-
larin yaninda din konulu siirlere de yer

vermistir.

Asik ne demektir soran olursa
Yiizii giilmez gozlerini yas goriin
Asigin varligi olmaz diinyada

Mezarinda iki tane tag goriin

Asig1n yiiregi canandan yana
Asik boyun egmez lutfa ihsana
Asiklar boyuna gelmez cihana

Milletin kurbanidir hog goriin

Esen riizgardan sorarlar bizi

Sitem baltasiyla kirarlar bizi

Saricakiz bir giin ararlar bizi

Bag kosede yerimizi bog goriin

diyerek asiklig: ve asiklari anlatan
Saricakiz, 1983 yilinda “Halk Siirinde
Ana Sesi- Kadin Ozanlar Antolojisi”
adiyla yaptigi, kadin asiklar hakkinda
yapilan ilk caligmalardan olan arastir-
may1 yayinlar.

Asik Saricakiz, asikliga basladigi
giinden itibaren bir¢ok 6diil alms, yurt
ici ve yurt digt etkinliklere katilmigtir.
Gelenek i¢inde adini kabul ettirmis,
hem erkekler i¢inde kadin Agik olmanin
hem de Istanbul'da gelenegi yasatma-
nin zorluklarint gogiisleyerek siir soy-

lemeye, saz calmaya devam etmekrtedir.



BASIM BELADA 17.08.2009

Tarttim, 6l¢tiim, bi¢tim, noksanlik bende
Benim kendim ile bagim belada
Uyusmazlik kafa ile bedende

Benim kendim ile bagim belada

Ben kendimle inanin ¢ok ugragtim
Hi¢ durmadan nefsim ile savagtim
Etrafimda insanlarla ters diistiim

Benim kendim ile bagim belada

Yillarimi yerli yersiz savurdum
Bazi koca koca ¢camlar devirdim
Akil kabul etmez isler ¢evirdim
Benim kendim ile bagim belada

Zihnim isyan etti, aykir1 sesten
Elim ayagimi ¢ektim herkesten
Sinavim var benim cism- i nefisten

Benim kendim ile bagim belada

Hakli da haksiz da olsam kendimce
I¢imin sesine uydum émriimce
Biitiin hesaplarim inceden ince

Benim kendim ile bagim belada

Cok zaman olmadim ben benden raz
Dinletemedim ben kendime sozii

Ilkin’le sirladim SARICAKIZ 1

Benim kendim ile bagim belada YESILPINAR

ELLER GIBI

Eller gibi yurdum, yuvam olmads,
Kolum ta omuzdan kirik ne deyim ?
Omriimce agladim, yiiziim giilmedi,

Goniil kiiskiin, yiirek buruk ne deyim ?

Kurudu tuttuysam ben hangi dals
Nere gitsem akt1 géziimiin seli
Gezdim gurbet elde ben yillar yili
Elde saz, ayakta ¢arik ne deyim?

Ask dedikleri bir ince sanatti

Asik onu diyar, diyar anlatt

Bir kotii pengesin vurdu kanatti

Ag¢ gor ki bagrimu, ciiriik ne deyim ?

Var m1 benim gibi goniil usag:
Belime bagladim gurbet kusag:
SARICAKIZ derler sizden agag1

Bu can yolunuza kurban, ne deyim?

GONULDEBULDUM
Bulamadim higbir yerde izini
Cayir, ¢cimen, bagda, giilde aradim
Bosa yuttum gurbet elin tozunu

Dag, tas, dere, tepe, yolda aradim

Bagim aldim gurbet gurbet gotiirdiim
Ben canimi bosa yedim bitirdim
Leyla gibi Mecnun’umu yitirdim
Stepte, sahrada, ¢6lde aradim

Asikin yiiregi dardadir darda
Sozden caymak var mi er oglu erde
Asli igin yanip tutusan nerde?
Ateste, narlarda, kiilde aradim

Dinleyin sesimi, duyun ahim1
Kimse anlamadi benim ruhumu
Selbi’ye imrendim yar Emrah’imi

Van ile Erdis’te, golde aradim

Durup bir kararda kalamadim ki
Yerde, gokte, nerde bulamadim ki
SARICA nerdedir, bilemedim ki
Yazik ki yabanda, elde aradim

En son baktim da goniilde aradim,

OGRETMENIM
Okul petek, cocuk art
Bal yapalim 6gretmenim
Tiirlii renkten cigek cicek

Dal yapalim 6gretmenim

1kiligi ezip gecen
Cehaleti kokten bigen
Kardeslige kucak agan

Kol yapalim 6gretmenim

Laik, uygar olsun vatan
Caban yoksa senin hatan
Silah degil, kalem tutan

El yapalim 6gretmenim

Okuyacak, danisacak
Uygarlikla yarigacak
Tiirlii lisan konugacak

Dil yapalim 6gretmenim

SARICAKIZ diin sen yaya
Giderdin de kdyden koye
Giizel Van'dan bir giin Ay’a

Yol yapalim 6gretmenim






Odiilleri Téreni Gergeklesti

24 yil 6nce kiiltirel degerlerimizi, bilimsel ve

sanatsal alanlarda arastirmak, sergilemek
ve dinya Ulkelerine tanitmak amaciyla ku-
rulan Motif vakfi ile Motif Dergisi’nin
geleneksel hale getirdigi

18. Motif Halk Bilim Od(ille-

ri Dagitim Toéreni 17 Kasim

2012 tarihinde gerceklesti.



Motif Vakfi ile Motif Dergisi’'nin geleneksel hale getir-
digi Motif Halk Bilim Odiilleri Dagitim Toreni Istanbul
Kiilciir Universitesi Akingiic Oditoryumu’'nda gerceklesti.
Odiil téreni 6ncesi Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani M.
Zeki Baykal her yi1l diizenlenenen ve geleneksel hale gelen 18.
Mortif Halk Bilim Odiilleri taktiminden 6nce agilis konugma-
sinda “Motif Halk Bilim Odiilleri’'nin tespitinde gorev alan
Odiil Tespit Komisyonu iiyelerine ¢alismalarindan dolayt te-
sekkiir ediyor, ayrica; bu aksam 6diil alacak olan kisi, kurum
ve kuruluglart huzurlarinizda tebrik ediyorum. 2013 yilinin
dostluk, barig ve hosgorii yili olmasini diliyor, daha nice et-
kinliklerimizde bir arada olabilmek dilegiyle hepinizi sayg:
ve sevgiyle selamliyorum” dedi.

Medya TV'den canli olarak yayinlanan ve Devlet proto-
kolii, sanat camiasi, halk bilim camiasi, halka acik ve degerli
basin mensuplariyla 6diil téreni Ayhan Giingdr Sunumuyla
baglad1

Istanbul Kiiltiir Universitesi Rektorii Sayin Prof. Dr. Se-
mahat Demir’e tesekkiir plaketini M. Zeki Baykal taktim
etti. Torende Biiyiik Odiil Prof. Dr. Ozdemir Nutku'ya Tiirk
Folkloruna Katki Saglayan Kurulug Odiilii T. C. Aksehir Be-
lediyesine Bagkani Abdulkadir Ogul’a, Maddi Folklor Uriin-
leri Derleme ve Yasatma Odiilii Ege Universitesi Etnograf-

ya Miizesi Rektorii Prof. Dr. Can Deger Yilmaz ve projenin

mimari olan Miize Mudtirii Yrd. Dog. Dr. Cengiz Aydin’a,
Halkbilim Hizmet Odiilii Dr. Yasar Kalafat’a, Halk Oyun-
lart Hizmer Odiilii Altay Uysal’a, Medya Halkbilim Odiili

TRT ‘Besik ve Ninni’® Programin’a, Halk Miizigi Hizmet

Odiilii Emel Tascioglu’'na, Motif 6zel 6diilleri, T. C. Bagci-
lar Belediyesi Lokman Cagrict adina Bagkan Yardimcist $ahin
Kose'ye Kanal 24 ‘Ah Giizel Istanbul’ programina Yapim-
ct sunucu Ediz Giilten’e, Tiirk Telekom ‘Tiirkiye ye Deger’
Sosyal Sorumluluk Projesi Miidiirii Ceyhun Goceloglu'na,
Kanal 7 Televizyonu ‘Bir Yastikta 40 Yil’ programi Genel
Yonetmen Adli Sarihan, Yapimc:r Muhsin Bay ve Yonetmen
Turgut'a, Sanatgt Sayin Ali Cakar’a, Haber Tiirk Televizyonu
“Yasadigin $ehir’ Program yapimcisi ve yonetmeni Siileyman
Kure'a Ogr. Gor. Sabri Kiirkciioglu'na CNN Tiirk Televiz-
yonu ‘Hayat Sevince Giizel’ Programi adina Anil Gokalp’e
Giimiighane Kiiltiir-Sanat Kuliibii Yonetim Kurulu Bagkan:
Necati Yilmaz'a, Kanaltiirk Televizyonu ‘Dolu Dolu Ana-
dolu’ Programiyla Ipek Medya Grubu Basin Halkla {ligkiler
Miidiirii Elif Akdag’a NTV ‘Tad: Damagimda’ Programiyla
Vedat Milor adina Program Editorii Ozkan Giiven’e, Sanatci
Oguz Aksag’a, Yagar Duru’ya, Mevliit Celik’e TV 8 ‘Bir Ses
Bir Nefes’ Programiyla Yavuz Bing6l ve Serkan Cagri adi-
na Program Yapimcist Buket Polat’a ddiilleri taktim edildi.
Torenimize katkida bulunan Kurum ve kuruluglara tesekkiir
plaketleri KANAL 7 Televizyonu adina Kurumsal Iletigim
Yetkilisi Mine Ucgen’e, Acar Reklamcilik adina Bedri Acar’a,
Medya TV adina Medya Grup Yonetim Kurulu Bagkan: Nu-
ran Calik’ plaketleri verildi. Odiil téreninde halkoyunlart

gosterisi geceye renk katti.
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il Prof. Dr. Ozdemir Nutku ‘ya M.Zeki Baykal tarafindan
taktim edildi.

Maddi Folklor Uriinleri Derleme ve Yasat iili Ege Univer-
sitesi Etnografya miizesine verildi. Odili Ege Universitesi
Rektori Prof. Dr. Can Deger Yilmaz ve projenin mimari
olan miize Middird Yrd. Dog. Dr. Cengiz Aydin Motif Vakfi
Yonetim Kurulu Uyesi Ogretim Gorevlisi Sabahattin
Tirkoglu'ndan aldr.

vV A

Tiirk Folkloruna Katki Saglayan Kurulus Odiilii T.C. Aksehir Belediye-
sine verildi. Aksehir Belediye Baskani Abdulkadir Ogul’'a odilu
Prof. Dr. Semahat Demir tarafindan verildi

Halkbilim Hizmet Odiilii Dr. Yasar Kalafat' a Motif Vakfi Baskan
Yardimcisi Prof. Dr. M. Zeki Kusoglu tarafindan taktim edildi.




Halk Oyunlari Hizmet Odiilii Altay Uysal ‘a Motif Vakfi Baskan Yardimcisi Medya Halkbilim Odiilii TRT ‘Besik Ve Ninni’ Programina verildi. TRT Tu-
Prof. Dr. Fikret Degerli tarafindan taktim edildi. rizm ve Belgesel Kanali Koordinatdr Vekili Cuneyt Kicik ve Tayfun isbilen
Motif Vakfi Yonetim Kurulu Uyesi Ekber Yesilyurt * dan ddillerini aldi.

Halk Miizigi Hizmet Odiilii Izzet Altinmese tarafindan Emel Tasciogluna T.C. Bagcilar Belediyesi Lokman Cagrici adina Baskan Yardimcisi Sahin
taktim edildi. Kose ‘ye Prof. Dr. Omir Ceylan tarafindan taktim edildi.

Kanal 24 ‘Ah Giizel istanbul’ programina Yapimci sunucu Ediz Giilten'e Tirk Telekom ‘Tirkiye ye Deger” Sosyal Sorumluluk Projesi ne verildi.
Oyuncu Bulut Aras tarafindan taktim edildi. Sosyal Sorumluluk Midiri Ceyhun Goceloglu 6dilu
Bedri Ayseli tarafindan takdim edildi.



Kanal 7 Televizyonu ‘Bir Yastikta 40 Yil" programi 6ddle layik gorilda. Sayin Ali Cakar 6dulini

Genel Yonetmen Adli Sarithan, Yapimci Muhsin Bay ve Yonetmen Yazar Ogretim Gorevlisi Nurettin Albayraktan ald!.
Turgut Boz ddiillerini M. Zeki Baykal'dan aldilar.

Haber Tirk Televizyonu 'Yasadigin Sehir’ Programi 6diile layik goril- Ogr. Gor. Sabri Kiirkciioglu diiliinti 1.T.U Konservatuar Mdr. Yrd. Dog.
di. Program yapimcisi ve yonetmeni Siileyman Kurt 6dili Emindni Dr. Serpil Murtezaoglu'ndan aldi.
Eski Bld. Bsk. Yrd. Yusuf Savas'dan aldi

CNN Tiirk Televizyonu ‘Hayat Sevince Glzel’ Programi adina Anil Gimishane Kiltiir-Sanat Kultibi ddiile layik gorildi. Gimishane
Gokalp 6duld Motif Kurucularindan Temel Mahmutoglu'ndan ald. Kiltir-Sanat Kullibd Yonetim Kurulu Baskani Necati Yilmaz 6dulind
Motif Vakfi Yonetim Kurulu Uyesi Dr. Ali Urey’den aldi.



Kanaltiirk Televizyonu ‘Dolu Dolu Anadolu’ Programi éddile layik goraldd. NTV Tadi Damagimda’ Programi édiile layik gorildu. Vedat Milor adina
ipek Medya Grubu Basin Halkla iliskiler Midiiri Elif Akdag 6duli Program Editorii Ozkan Given Nevzat Soydan’dan 6diilu aldr.
M. Zeki Baykal'dan aldi.

Oguz Aksac odilini Motif Vakfi Genel Sekreter Yardimcisi Yasar Duru'ya 6diliint Erol Tabak taktim etti.
Doc. Dr. Kamile Akgiil'den aldi.
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Mevliit Celik'e 6diilii Motif Vakfi Yénetim Kurulu Uyesi M. Emin Manci ve TV 8 ‘Bir Ses Bir Nefes’ Programi 6diile layik gériildi. Yavuz Bingél ve
izzet Altinmese tarafindan taktim edildi. Serkan Cagri adina Program Yapimcisi Buket Polat'a 6dilu Bedri Ayseli
taktim etti.
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Torenimize katkida bulunan Acar Reklamcilik adina Bedri Acar’a Torenimize katkida bulunan Turan Canik’e plaketi M. Zeki Baykal
plaketi M. Zeki Baykal tarafindan takdim edildi. tarafindan takdim edildi.

Motif Halk Oyunlari Dernegi Genclik ve Spor Kuliibii Trabzon Ekibi

Motif Halk Oyunlari Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii Sirnak Ekibi Motif Halk Oyunlari Dernegi Genclik ve Spor Kulibii Trabzon Ekibi




Motif’te Yeni Donem Calismalarina Baslandi




Motif Tiirk Halk Miizigi Ses Egitiminde




Turk Halk Oyunlari Bilgilendirme Semineri Yapildi

Motif Halk Oyunlart Egitim Dernegi Genglik ve Spor Kulii-  Davul Uygulamalar: ve Ritmik Yapilar” konulu seminerin-
bii, Tiirk Halk Oyunlari Bilgilendirme Seminerleri cerceve-  de, Ferdi Seckin Tiirk Halkoyunlari Bsliimii Ogrencisi Tiirk
sinde. Tiirk Halk Oyunlari Béliimii 6gretim iiyelerinden Yrd.  Halk Oyunlarinda Nefesler Seminerinde.

Dog. Eytip UZUNKAYA'ya “Tiirk Halk Oyunlarinda Asma

Motif Catalca Festivalinde

Motif KOCAV’da

Ulkemizin gelismesinde, milli ve iistiin bir medeniyetin yeniden ingasinda misyon iistlenmeyi kutsal

bir gorev haline getiren Kiiltiir Ocag: Vakfi Gecesi'nde Motif Vakfi gosterileriyle destek verdi.




Motif T.C. Siilleyman Sah Universitesinde
1. Uluslararasi Balkan Kongresi’nde

Motif, Bosna Hersek’te bulunan Bur¢ Universitesi
Rektorii Prof. Dr. Mehmet Padem ile

Motif “Yedi Bdlge Yedi Renk Sanat Giinleri”

Motif Halk Oyunlari Egitim Ve 6gretim vakfi ile  Renk Kiiltiir Sanat Festivali” 18 — 24 Haziran'da
Fatih Belediyesi isbirliginde “Yedi Bolge Yedi  ilk gecesini gerceklestirdi.

FATiH BELEDIYESi

B
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Motif; Geleneksel Bogaz Gezisi’nde

Mortif Halkoyunlart Egitim Dernegi Genglik ve  Uyesi Dr. Emel Senocak esliginde sarkilarla oyun-
Spor Kuliibii yoneticeleri, egitmenleri, 6grenci-  larimizla mangal keyfiyle bogaz turunu ve bir se-
leri ve ¢ok degerli misafirleri ile birlikte bagarili  zonun yorgunlugunu eglenerek attik.

gecen bir sezonun keyfini ¢ok degerli Sanatct Ogr.
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“OLIMPIK SPORLARIN TEK ADRESI”

TEKNIK DIREKTOR
MEHMET CELIK’IN
HAZIRLAYIP SUNDUGU
MEHMET CELIK’le
SPOR PENCERESI
HER PERSEMBE
SAAT : 22:00'de
TEK RUMELI TV
EKRANLARINDA
SIZLERLE BULUSUYOR...

- sporpenceresi@gmail.com m—
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