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Motif Dergisi,
Dunya Universitelerinde

Degerli Okurlar, Motif Halk Oyunlar:
Egitim ve Ogretim Vakfi biinyesinde
ondort yildir yayinlanmakta olan Motif
Dergisi’'nin, gerek icerik zenginligi ve ge-
rekse fiziksel cesitliligi a¢isindan yeniden
yapilandirilmasina yonelik ¢aligmalarimi-
z1 tamamlamis bulunmaktayiz.

Yayinlandig1 giinden bu giine Ulusla-
rarast Siireli Yayin organi olarak istikrarls
yayincilig1 ile kamuoyunda ayricalikli ye-
rini her zaman korumusg olan dergimizin
diinya tiniversitelerine a¢ilimini saglamak
ve uluslararast platformda daha aktif yer
almasi adina yenilenen 48. sayis: ile siz-
lerle yeniden bulusuyoruz.

Tirk Halk Kiiltiirii'ne hizmette elde
ettigimiz basar1 grafigini daha yukarilara
tastyabilmek ve bu degerleri diinya tilke-
lerine tanitabilmek adina yaptigimiz ¢a-
ligmalari diinya ilkeleri ile bulugturmak
ve yine dergimiz aracilifiyla diinya kiil-
tiirlerini Motif Dergisi araciligiyla tanita-
bilmek dergimizin yeni formatini olus-
turmaktadir.

Bilimsel Uluslar arasi Hakemli Dergi
formatint siirdiirecek olan dergimizde
bundan sonra diinya tiiniversitelerinden
olusan hakem kurulu iiyelerimizde gérev
yapmaktadir. Ozellikle uluslar arasi in-
dexlerde taranacak olan dergimizin kiin-
yesinde sizlere isimlerini sunmus oldugu-
muz ulusal ve uluslararasi hakem kurulu
tyelerimizin tespitleri dogrultusunda
olusturulan Motif Dergisi Yazim Kural-
lar1 cercevesinde gonderilen yazilarin ya-
yinlanma karari alinacaktir. Tiirkce — In-
gilizce yayinlanacak olan makaleler, ilgili
hakemin onayi alinmadan yayinlanmaya-
caktir. Bu sebeple makale sahiplerinin ya-

zilarini Tiirkce — Ingilizce olarak gonder-
meleri gerekmektedir.

Diinya Halk Bilim Camiast biinyesin-
de biitiin kiiltiirlerin birbiri ile tanigmast
ve diinya genelinde dergimizin okunmast
anlaminda, gonderilen makalelerin ha-
kem kurulu iyelerinin oluru ile yayinla-
nacagini tim bilim camiasina duyurmay:i
bir goérev biliyoruz.

Eskiden oldugu gibi bundan sonrada 3
aylik periyotlarda yayinlanacak olan der-
gimize, Tirkiye Cumhuriyeti tiniversite-
lerinde gorev yapmakta olan bilim adam-
larimizin gonderecegi makalelerin diinya
iniversitelerinde gorev yapmakta olan
Halk Bilim Camias: tarafindan kaynak
gosterilmesi dergimizin kiiltiire hizmet
yelpazesini daha da genisletmis olacaktir.

Degerli okurlar; her yanimizin belir-
sizliklerle kusatildig1 bu ¢agda belirsizli-
gi agsmanin yolunun yenilik yapmaktan
yani “yenilik¢ilikten” gec¢tigini unutma-
dan basladigimiz Motif Dergisinin yeni-
den yapilandirilmast yolculugunda bizle-
re destek veren devlet biiytiklerimize,
ulusal ve uluslar aras: tiim bilim adamla-
rimiza ve siz degerli okurlarimiza siikran-
larimi sunuyoruz.

Gegmiste oldugu gibi bundan sonrada
siz degerli okurlarimizin ve halk bilim ca-
miasinin dergimize olan ilgi ve destegi-
nin artarak ¢ogalacagina olan inancimla

saygilarim: sunuyorum.

M.Zeki BAYKAL

Dt ool



Motif Magazine is in
World Universities

Esteemed readers, as Motif Folk Dances
Training Society, we have completed our
studies toward restructuring Motif Maga-
zine having been published for 14 years in
our society structure in terms of both con-
tent richness and physical diversity.

We are meeting with you again with
its 48th volume which has been renewed
for our magazine, which have had preser-
ved at all times its concessive place in
public opinion with its stable publishing
policy as an International Periodical from
its first publication to this date, to be pro-
vided to expand to world universities and
take an active part in international plat-
form.

Being able to get the studies we made
to be able to carry the success graphic we
obtained in serving Turkish Folk Culture
to higher places and familiarize these valu-
es to world counties together with world
countries and being able to familiarize
world cultures through our Magazine Mo-
tif constitute the new format of our maga-
zine.

In our magazine to continue its format
of International Scientific Refereed Jour-
nal, our members who are from a board of
referees consisting from world universities
are serving as well from now on. It shall be
decided to publish the writings sent wit-
hin the framework of Motif Magazine Ru-
les of Writing established in line with the
determinations of our national and inter-
national board of referee members whose
names we have submitted in the identifi-
cation tag of our magazine to be scanned
in especially international indexes. The ar-
ticles to be published in Turkish-English

shall not be able to be
published without having
approval of the related re-
feree. For this reason, ar-
ticle owners should send
their articles in Turkish-
English.

In the meaning of kno-
wing one another by all
cultures within the body
of World Folk Science

Community and reading our magazine

throughout the world, we deem a task to
announce to all science community that
the articles to be sent shall be published
with the approval by referee.

That the articles to be sent by our scho-
lars serving in Turkish Republic universi-
ties be shown as sources by Folk Science
Community serving in world universities
in our magazine to be published on quar-
terly periods as in the earlier periods shall
have expanded our magazine’s spectrum in
serving culture.

Esteemed readers, we hereby render our
thanks to our government officials, natio-
nal and international scholars and you, our
esteemed readers, giving support in jour-
ney of restructuring of Motif Magazine we
commenced without forgetting that the
only way to overcome the ambiguity in
this age circled with ambiguities around
all of us is to make change, that is to say,
to be “advocates of change”.

I hereby present my regards thinking
that your, our esteemed readers’ and folk
science community’s interest and support
in our magazine shall increase from now
on as has been in the past.



Halk Edebiyatinda

Yemek Destanlari
Meal Destans in Folk Literature

Yrd. Dog. Dr. Dogan Kaya
Cumburiyet Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi, Tiivk Dili ve Edebiyat: Biliimii

Ozet: Asik edebiyatinin temsilcileri olan Asiklar, hemen her konuda destanlar
soylemislerdir. Bunlarin icinde yemek destanlari 6nemli bir yer tutar.
Yemekleri konu edinen ilk manzum ornekler XIV. Yiizyilda karsimiza cikar.
“Simatiye” olarak adlandirilan bu eserler Kaygusuz Abdal’a aittir. Bunlarin
cogu on bir heceli olmakla beraber sekiz ve on dort hece ile séylenmis olanlari
da vardir. Yemek destanlarinda sebze yemekleri, kebaplar, kofteler, borekler,
corekler, pilavlar, tursular, tatlilar, salatalar, meyveler konu edilmistir.

Anahtar Kelimeler: A§1k, destan, yemek.

Summary: Agiks who are vepresentatives of Agsk literature have created lots of poems
about every matter. The poems about meals has very significant place among the all tra-
ditional poems. The first examples of poems on meals have been seen in 14th century. These
texts called Simatiye belong to Kaygusuz Abdal. Although most of them were formed with
11 syllables, some of them were formed with 8 or 14 syllables. In the poems about meals,
those subjects were told: vegetable meal, kebap, meatball, flan, biscuit, pilaf, pickle, sweet,

salad, fruit.
Keywords: Agik, destan, meal,

Halk Edebiyatinda 6nemli yere sa-
hip olan destanlarin oldukc¢a cesitli
konular: vardir. Hata diyebilir ki,
asiklarimiz, hemen her konuda destan
sOylemistir. Yemek destanlari da
bunlardan birisidir. Yemek destanla-
r1, ihtiva ettigi yemek cesitleri ve bu-
na bagli gidalar ile birlikte, bir baki-
ma yore kiltiirii ve tarih agisindan ve-
sika degerindedir.

Edebiyatimizda yemekler iizerine
soylenmis ilk manzum eserler XIV.
Yiizyilin sonu ile XV. yiizyilin ilk ya-
risinda yasamis olan Kaygusuz Ab-
dal’a aittir. Bu siirler, literattirimiiz-
de “simatiye” olarak bilinir. Simat,
“sofraya dizilmis yemekler”, simatiye

de “ yemekler hakkinda yazilmis siir”
demektir. Simatiyelerin 6l¢iileri degi-
siktir ve birimi genellikle beyittir.
Orhan Saik Gokyay, Tirk Folkloru
dergisinde soziini ettigimiz simatiye-
lerden on tanesini yayimlamistir. Si-
matiyelerde yemek ad:i ve gida olarak
su adlar ge¢gmektedir:

“Seker, guilbeseker, helva, bal, pa-
luze, giillab, balli kaygana, kaymak,
yag, tuz, ekmek, yuftka, kalin yufka,
¢orek, arpa ¢oregi, dar1 ¢oregi, pilav,
piring, bulgur, tarhana, keskek, erig-
te, kebap, piiryan, kavurma, yahni, et,
burma, kalye, samsa, zeytin, sogan,
havug, hurma, seftali, zerdali, tiziim,
elma, armut, erik, kiraz, karpuz, diig-



lek, koz, findik, fistik, leblebi, kuru
liziim, badem, cacik, su, serbet, so-
mun, pide, katmer, hardalli yahni,
sirkeli ve sarimsakli paga, baharl: so-
mag, zerde, yagli herse, muhallebi,
stitlii piring, kofte, hosmeri, baklava,
mamunya, ziilbiye...”

Yukarida da belirttigimiz gibi
manzum eserlerin ilki XV. ylizyilda
ortaya konulmustur. Kilttiriimiizde,
mensur eser olarak adindan s6z edece-
gimiz ilk eser de yine ayni ylizyila ait-
tir. Bu, Muhammed bin Mahmud
Sirvan?’nin Tabh-1 Et'ime adiyla
Arapca Kitabii't-Tabih adli eserden
cevirdigi yazma eserdir. Ikinci eser
ise, XVIII. Yiizyilda yazilan ve miiel-
lifi belli olmayan Agdiye Risalesidir.
Bu eseri Et-Terkibat fi Tabhi’l- Hul-
viyyat (Yazildig: yil: 1828) izler. Ul-
kemizde ilk basilan yemek kitabi ise
Melceii’t-Tabbahin’dir. Eser Mehmet
Kémil’e ait olup 1844 yilinda basil-
mistir.

Yemeklerin malzemesi, hazirlan-
mast ve sunulmast Tirk kiiltiiriinde
ayri bir giizellik ve ayri bir zenginlik-
tir. Refik Halit Karay, bunu, akici ve
giizel tislubuyla o kadar giizel dile ge-
tirir ki satirlarini okuyanlar kendile-
rini hadisenin i¢inde bulurlar. Karay,
yedigimiz yemeklerin ilerleme bu son
halini aldigini, s6zgelisi, bir tencere
yaprak dolmasinin, bir mayonezli
levregin veya revaninin bir vapur ma-
kinesi, bir elektrik feneri, bir mikros-
kobun icad1 ve yapilistyla ayni oldugu
kanaatini tasir. Ago Pasa’nin hatirala-
r1 adli kitabinin “Yemeklere Dair”
bahsinin i¢inde bizlere sunlar1 soyler:

“Insanlar bin kaliba soka soka ve
bin tiirli muameleden gecire gecire
ortaya yemek nami altinda bazen 6yle

bir harika ¢ikarirlar ki karsisinda ba-
na, adeta hilkatin parmagini 1sirdigi-
na hitkmettirirler. Meseld, bir tepsi
saray baklavasini gz 6niine getiriniz:
Elyafindaki o incelik, o ter i tazelik
giil yapragindaki gibi zarif ve nazik
degil midir? O kabariklikta bir ma-
nolya goncesi dolgunlugu ve taksim-
deki intizamda bir tarh mitkemmeli-
yeti, kirmizt benekli tatli manzarasin-
da ise bir ¢cemenzar letafeti yok mu-
dur? Ya lezzetini en nefis meyveler-
den biri olan incir kadar sekerli ve la-
tif bulmaz misiniz?

Sonra saray lokmasini diisiinliniiz,
hani tstii sert, kitir kitirdir da 1sirin-
ca agziniz balla dolar, boyle bu derece
ustalikli ve sekerli yemis heniiz diin-
ya yuziinde yoktur. Benibeger as¢ilik
nami altinda adeta tabiatla rekabete
kalkmistir, kiistah¢casina meydan
okur ve ekseriya da kudret ve meziye-
tini takdir ectirir.

... Ne yazik ki bir heykeltiras, bir
ressam, bir mucit zekasi, mahareti ve
himmetiyle ¢alisan bu adamin mey-
dana koydugu eser, o eser-i nahif der-
hal mahvolmaya mahkumdur; zama-
nin degil, insanlarin disleri her par-
maginda bir kelebek kanad: inceligi
ve her par¢asinda bir ¢ilek goncasi iti-
nast sakli olan bu sanat eserini giive-
lerin kiirkleri, farelerin atlas islemele-
ri, kiif ve paslarin giimiis takimlari
yiyip bitirdigi gibi fakat daha siiratli
ve daha merhametsiz bir surette, par-
¢a parca eder, ¢viitlir ve yutar.

. Mesala bir tavukgogsii, etin
tatli haline gelisi ne demektir? Bun-
daki incelige ve maharete sasilmaz
m1? Bir tabak kefal pilakisini hatirla-
yalim: O patates parcalari, havug kes-
meleri ve kereviz yapraklari ona nigin,



nasil bir tecriibeden sonra ve nasil bir
zevk-i selim ile ildve edilmistir, kag
nesil asirlardan beri ugrasarak kefal
baligini bu tarza sokmus, bu terakki-
ye mazhar etmis ve ona bu kemali
buldurmustur? ilk insanlar, malum a,
baligi denizden ¢iktigi gibi ¢iy ciy
basindan sirip kilgiklarini ayirmadan
catir ¢atir ve sapur sapur yiyip yutar-
lardi; sonra atese gostermege alistilar;
daha sonra da haslamasini yaptilar.
Bunu miiteakip yag sebze ilavesine
baslandi, nihayet su hale soktular. Bu
tebeddiiller yiizlerce asir siirdii. Onun
icin bugiin bir mayonezli levrek veya
revani yahut da bir tencere yaprak
dolmas: adeta bir vapur makinesi, bir
elekerik feneri, bir mikroskop ve bir
gram radyum kadar medeniyet ve te-
rakki 4sarindan, delail-i kemalattan
sayilir, sayilirsa dogru olur.”

Asik Edebiyatinda bugiine kadar
soylenmis destanlar dortliiklerle vii-
cuda getirilmistir. Beyitlerle soylen-
mis olan yemek destanlari yok dene-
cek kadar azdir. Iclerinde en hacimli-
si, 41 dortliikle Korkusuz Abdal adi-
na kayitli olup sekiz heceli ve tek
ayaktir. Bunu 36 dortliikle Sivasl
Giilebi'nin siiri izler. En hacimsiz
destan ise ti¢ dortlitk olarak yine Si-
vasli asik olan Kul Mehmet (Mehmet
Anulur)’e aittir.

Yemek destanlarinin ¢ogu on bir
hecelidir. Sekiz ve on dort heceli des-
tanlar da séylenmistir. Bu vadide soy-
lenmis yiizlerce destan muhteva itiba-
riyle cesitli ozellik gosterirler.

1. Cesitli yemek ve gidalari konu
edinen destanlar,

2. Sadece bir yemegi, icecegi, tatli-
y1 veya meyveyi (bulgur pilavi, balik,
¢cig kofte, ¢okelek, ayran, kavun,

liziim vs. gibi...) ele alan destanlar,

3. Mizahi yemek destanlari.

Yemeklerin destanlardaki yer al-
malarinda sairin zevki, tercihleri, ye-
meklerin yoéresinde 6n planda olmasi
onemli rol oynar. Sair, yemegin 6zel-
liklerini anlatirken s6z konusu yeme-
ge olan temayulini ve disiincesini
soylemekten ¢ekinmez. Bu bakimdan
verilen bilgileri mutlak bilgi olarak
gormemek gerekir.

Bazi sairler;

Cok yemekler vardir bizim yorede

Bazis1 kayboldu uzun siirede

Yufka ekmek basta gelir torede

Isim isim sayip bakmasi vardir

ifadesiyle yemek konusuna; reel
yaklasirken, bazilari da

Bu diinyanin meyvesini

Yesem amma yesem amma

Arasam bulsam hasini

Yesem amma yesem amma

diyerek bu konudaki hayallerini ve
beklentilerini, siirlerine naksederler.

Bazi yemek destanlarinda yorelerle
ozdeslesmis yemeklere ve iiriinlere yer
verilir. Sozgelisi; Amasya elmasi,
Dortyol portakali, Konya bugdays,
[zmir kusiiziimii, Malatya kaysis1, Gi-
resun findigi, Kahramanmaras don-
durmasi, Andirin bali, tortum sis ke-
babi, Kayseri pastirmasi, kayseri su-
cugu, Rize cay1 vs... bunlardan bazi-
laridir.

Asiklar, destanlarinda yemekler-
den soz ederken en fazla hamur isleri-
ni, daha sonrada et yemeklerini zikre-
derler.

Yemek destanlarinin bir kismi;

Bismillah’la edin niyet

Otlu peynir acar davet

Tandir paca cana minnet

Dostlar gelin soframiza



seklinde “Besmele” ile baglar ve
Seref der ki soframizda var olsun
Hak yetirsin Yaradan’im yar olsun
Herkes ¢ok ¢ocukla beraber olsun
Allah’a siikredip doymak isterim
diye “Dua” ile sona erer.
Yemek destanlarinin -metinlerde
sozii edilen yemek, yiyecek ve icecek-
lerden hareketle- su sekilde tasnifi ya-

pilabilir.

1. Ekmekler, pideler

2. Corbalar

3. Icecekler

4. Yemek irtinleri

a. Hayvani uirtinler

b. Bugday iriinleri

c. Sebzeler ve diger bitkisel iiriin-
ler

d. Yaglar

5. Sebze Yemekleri

6. Kebaplar, kofteler ve et ile yapi-
lanlar yiyecekler

7. Bugday triinleri ile yapilan yi-
yecekler

8. Hayvan iiriinleri ile yapilan yi-
yecekler

9. Borekler, ¢orekler

10. Pilavlar

11. Tursular

12. Tatlilar

13. Salatalar

14. Meyveler

S6zli kultir ortaminin eseri olan
yemek destanlari, tiir olarak destan-
anlati tiirdi i¢ine girer. Tahmin edildi-
gi gibi en fazla yemeklerin konu edil-
digi bu destanlarda, dogrudan dogru-
ya yenilen hazir gidalar, yemek mal-
zemelerine de yer verilir. Hatta bu-
nun da 6tesinde kimi destanlarda Hz.
Adem, Hz. Nuh, Hz. Stleyman, Hz.
Musa, Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz.
Hasan, Hz. Huseyin, Haci Bektas Ve-

li, Hizir Aleyhisselam, Lokman He-
kim, Zaloglu Riistem gibi din ve ta-
savvuf ululari ile efsanevi kahraman-
larin adlarinin da zikredildigi olur.

Anonim halk siirimizde yeme-ic-
me ile ilgili pek cok diizgii vardir.
Diizgii; mubhtelif konularda ve daha
ziyade ikilik yahut tgliiklerle soyle-
nen, tecriilbe ve gortisleri yansitan
teknik yonden ustiinlige sahip 6z1i
ve Ol¢iilii sozler anlamina gelir. Sofra
adabi, hangi sebze ve meyvelerin ne
ozellikte olduklari, hangi gidalarin ne
vakit alinirsa viicuda daha faydal: ola-
cag1 gibi hususlarin yer aldig1 yemek
diizgiilerinin ¢ogu atasézii niteligin-
dedir. Iste bunlardan birkaci:

Al kagig1 eline

Besmele getir diline

Kigiik biiyiik efendiler sofra sizin
buyurun

El evi cennete benzer karninizt do-
yurun

Allah Allah Allah
Lokmalar kabul ola
Muratlar hasil ola
Yiyene helal ola
Yedirene delil ola
Cennet taami ola

Armudu sapi ile
Uziimii ¢opii ile
Pekmezi kiipti ile

Arsiz olup sofrada ¢ok taam yeme
sakin
Ayiplarlar seni bazen iki tarafa ba-

kin

Baklavay: gérmeden doyma
Bamyay1 yedim sayma



Bismillahirrahmanirrahim

Bu sofra nur olsun

Gada bela dir olsun

Yiyene afiyet olsun

Kazanip getirene Beytullah nasip
olsun

Tasa dokiilmeye

Arta eksilmeye

Bu eve yoksulluk girmeye

Lillahil Fatiha

Cokelig(i) sorarsan agadir aga
Susuz yer arar ki adami boga

Hogmari, sahana koysan yayilir
Balli lokma birbirinden sayilir

Ekmek Hizir
Pilav vezir
Gerisi vizir vizir

Gelin gelin getirin
Gecin gecin oturun
Buras: hoca evidir
Ne yiyin ne gotiiriin

Misafir bereket getirir
Israfsa bereket gotiiriir

Once corba patlican pilavla hosaf
gelir

Helvaya tuz katilmaz bunu erbab:
bilir

Peynir ekmek

Mermer direk

Sihhatli ol budur deva
Al kasigi cal pilava
Madem 6yle gel boyle
Gelirken de cay soyle

Siitii balla i¢
Solmazsin hig

Sabahlar1 stitli
Ogleleri etli
Aksamlar: tatls

Ye kavurgay1 i¢ suyu et olsun
Ye hedigi i¢ suyu dert olsun
Size varak yiyek icek

Bize varak konak gocek

Ye tatliy1 icme suyu yanarsa yansin

Ye yagliy1 i¢ suyu donarsa donsun

Bunun yaninda keyif vericilerle il-
gili duzgtler de vardir. Bunlar, kah-
ve, tiitliin / sigara ve rakiya bagli ola-
rak s6ylenmis diizgiilerdir. Bu diizgii-
lerde kahvenin hoslugu, tiitiiniin ve
rakinin ise zararlari konusu islenmis-
tir. Uzun heceli olanlar, havas kesi-
min halka kazandirdig: sozlerdir. Biz
burada kahve ile ilgili birka¢ 6rnege
yer veriyoruz.

Ehl-i keyfe kahve verse tazeler
Ehl-i keyfin keyfini yelpazeler

Ehl-i keyfin keyfini bilmem ki
kimler tazeler

Taze elden taze pismis taze kahve
tazeler

Goniil ne kahve ister ne kahvehane

Goniil sohbet ister kahve bahane

Anonim halk siirinde ¢ogu zaman
sofradan kalkarken tekerleme niteli-
ginde yemek duasi edilir, giizel dilek-
lerde bulunulur. Bu konuda séylen-
mig birka¢ 6rnek:

Rabbi yessir

Vela tuassir

Rabbi Temmim

Bi’l-hayr

Erenler erligine



Siiktir Hakk’in birligine
Dostlarin varligina
Lokma nur

Kada bela dur

Nimete bereket
Gecmise rahmet

Elhamdiiriisuyle
Kizlar siiriisiiyle
Babam karisiyla
Ben de birisiyle

Elhamdiilillah Ya Rabbi siikiir
Doymadiysam ytiziime tiikiir

Elhamddlillahi Sakirin
Karni doydu fakirin

Daha varsa getirin
Yemezsem yiiziime tiikiiriin
Amin ecmain

Ya Rabbi siikiiriin

Evi yikilsin Bekir’in

Bir tas ¢orba getirin
Yemezsem yiiziime tiikiiriin

Amin dedik

Dilli diudik

Bunu bulduk

Bunu yedik

Daha olsa

Daha yerdik
Yemek destanlari, kiiltiiriimiiz
icin birka¢ yonden 6nemli fonksiyonu
icra ederler.

1. Millf yemeklerimizin hangileri-
nin oldugu hususunda kaynaklik
ederler.

2. Tarih boyu yapila gelen ve bu-
gliin bircogu yapilmayan Tirk ye-
meklerinin adini yasatirlar.

3. Ihtiva ettikleri yemek adlari ile
Turk dili i¢in 6nemli malzeme olug-

tururlar.

4. Ad verme (onomastik) hususun-
da bu alanda Tiirk halkbilimine kat-
kida bulunurlar.

5. Tirklerde yemek yeme ve mut-
fak kiilciirti ile ilgili olarak bilgiler
ihtiva ettiginden bir bakima vesika
niteligi gosterirler.

ORNEKLER:

1. Genel olarak yemekleri konu
edinen destan 6rnegi:

Kamber Nar

Tadi Damagimda Kaldi

Koytimdeki yemeklerin

Tadi damagimda kald:

Tandirdaki ekmeklerin

Tad: damagimda kald1

[k kez giydigim urbanin
Yilda kesilen kurbanin
Soslu diigiircek ¢orbanin
Tadi damagimda kald:

Kirda otlayan siiriimiin
Cokelekli bir diirtimiin
Kuzukulak, ptirpiirimiin
Tad: damagimda kald1
Tereyagli eristenin
Bazlama ile ketenin
Bulgurdan i¢li koftenin
Tadi damagimda kald:

Hasil sofrada bag tacin
Pilavdir senin ilacin
Babikko ile omacin
Tad: damagimda kald1

Yogurttan ayrana degin
Bosa gider mi emegin
Borani denen yemegin

Tad: damagimda kald1



Anikli mis tarhananin
Tereyagli kaygananin
Eti glizeldir dananin

Tadi damagimda kaldi

Siitlii ¢corba elbet senin
Saciistii yola gidenin

Hele de i¢li kémbenin
Tadi damagimda kaldi

Pitpitiyr savurmanin
Testte helva cevirmenin
Kipte yagli kavurmanin

Tadi damagimda kaldi

Sergi yaninda yatmanin
Yogurda parmak atmanin
Kuru kaymaktan tatmanin

Tadi damagimda kaldi

Pancar piiriinden dolmanin
Hosaflik cirle, elmanin
Herleye kasik calmanin
Tadi damagimda kaldi

Hem yazinin hem kisinin
Yemeklerde tuz tasinin

Soganli ekmek asinin
Tad1 damagimda kald:

Tas ile ezilen unun
Hedik ile bulgurunun
Yagli ekmek cumurunun

Tadi damagimda kaldi

Mant: yenir serin serin
Bol soganl: tirit verin

Tad1 damagimda kald:

Bir bagkadir tadi avin
Az gelirdi karpuz kavun
Gobelekli bir pilavin
Tadi damagimda kald1

Yolcuya el sallamanin
Tez okuyup bellemenin
Sac arasi kiillemenin

Tad: damagimda kald:

Keskegin yemegi getin
Katikli ¢corbay: katin
Giineste kurumus etin

Tadi damagimda kald:

Kendime etli yarmanin
Ayranli kofte karmanin
Cilbir, lahana sarmanin
Tadi damagimda kald1

Zevki farklidir herkesin
Peynirden dilimler kesin
Dovmeli bir patatesin
Tadi damagimda kald:

Koyundan koyultmag sagin
Lezzetlidir siitiin yagin
Yemlik ile madimagin

Tad1 damagimda kald:

Bu yoreler Kamber Nar’in
Kekik kokan mor daglarin
Buz gibi akan pinarin
Tadi damagimda kald1

Telliceli bir katmerin
Tadi damagimda kaldi

2. Sadece bir yemegi, icecegi veya
meyveyi ele alan destan 6rnegi:
Ruhsat?
Lor peynir agiz nerenin Boz Ayran
Balda aranan carenin Yine goziimiize oldun tutiya

Muharremde agurenin Eski bildigimiz koca boz ayran



Giindiiz giindiiz hayaline yeldirdin
Girdin diigiimiize gece boz ayran
Yoksullugun zincirini kirasin
Darila da vara ¢oban durasin
Diigmanlar basina gele goresin
Gor bir yol yoksulluk nice boz ay-

ran

Kadir Mevla’m semamiz1 yandirsa
Pervanemiz serimize dondiirse
Herkes muhtacina bir tas génderse
Nail olur sekiz Hacc’a boz ayran

Seni gorenlerin yliregi yagli
Seni gérmeyenin yiiregi dagli
Kaymagin torunu yagin 6z oglu
Algak mertebeli ylice boz ayran

Ben neyleyim baklavay: boregi
Ancak sen sogutun yanik yiiregi
Mevl@’m eksik etme dinin diregi
Yani sira bir giizelce boz ayran

Terk eyledin Ruhsat gibi yigidi
Davar sahibine verdin 6giidi
Bilmem muhannetler senin nen idi
Dondiirdiin yiiregim tuca boz ay-

ran

3. Mizahi yemek destan 6rnegi:
Bulgur Pilav

Sogan pasa olmus gozlik goéziinde
Elma memur olmus aylik izinde
Recel inzibat mi durmaz séziinde
Askeri doyuran bulgur pilavi

Piring firar etmis askeri tizer
Ispanak mahkumdur hapiste gezer
Nohut katip olmus nobeti yazar
Askeri doyuran bulgur pilavi

Cay ile zeytin kalk borusun ¢ald:
Pirasa tiifegi eline ald:

Fasulye askeri cepheye sald1
Askeri doyuran bulgur pilavi

Hosaf albay olmus gitmis alaya

Yogurt hakim olmus bakmaz da-
vaya

Taze iziim kiismiis gitmez silaya

Askeri doyuran bulgur pilavi

Armut egitime 6zenemedi

Muz ciirige ¢ikti gezinemedi
Biber kursa gitti kazanamad:
Askeri doyuran bulgur pilavi

Peynir ¢avus olmus sopa elinde
Patlican kibirli eli belinde
Erik kayip olmus Arap ¢6linde
Askeri doyuran bulgur pilavi
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Dede Korkut

Hikayelerinde AV
The Hunting in the Tales of Dede Korkut

Okutman Hasan Yazici
Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Biliimii

Ozet: Dede Korkut Hikéyeleri Tiirk milletinin ortak dehasinin ve zevkinin
eseridir. Tirk milletinin millf ve sosyal hayatinin renkli ve ayrintili bir tablo-
sudur. Tirk tarihinin derinliklerinde yatan bircok olaylar silsilesinin derin izle-
riyle oriiliidiir. Ozellikle Islamiyet’in dogusunu takip eden yillara ait bir varlik
sergiler. Fakat milattan onceki yillara kadar gotiiriilebilir. 15. yiizyilin sonu ile
16. ylizyilin baglari yaziya gecirilmistir. Goriintiste ve 6n planda sinirls bir cog-
rafyasi vardir. Ancak belirli cografyanin arkasinda dogrudan dogruya veya ¢cogu
defa adapte edilmis olarak belli belirsiz sekilde genis Tiirk cografyasinin unsur-
lar1 yatar. Zaman, ¢evre, hayat, amag... bakimindan yiizlerce, binlerce yillik bir
stirecin ve muhtevanin siizilmiis ruhunun ifadesidir. Dolayisiyla Tirk kilti-
riinde av konusunun izinin stiriilerek en derin en 6zl hitkme varilmasini sagla-
yabilecek taniktir

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikayeleri, av, Tirk kiiltiiri

Summary: The tales of Dede Korkut are a work which has Turkish Nation’s collec-
tive genius a taste. It is a Picture that Turkish Nation’s national and social life has co-
lourly and detailed. It is enclosed deep traces which based a lot of serial acts which came
[from the depths of Turkish History. Especially, It displays a possession whicw have be-
longed proceeding years when orvigined Islamic. But it can be dated before as much as B.C.
It was writed at the end of 15th century and at the begining 16th century. There is a
restricted geo its appearance and in the ...plan. On the other hand, Turkish geo’s main
elements lie down in the behind of its adapted and comprehensive restricted geo divectly or
undirectly. On account of time, aim/purpose, surroindings and life is its soul’s expression
which lasted its contents a hundereds of and thousands of annual period. In connection
wiht, in the Turkish culture, the subject of hunting is traced is witness which adjudged
deeply and correctly.

Key Words: The tales of Dede Korkut, hunting, Turkish culture

Dede Korkut Hikayeleri milletimi-
zin en buyiik kiltiir varliklarindan bi-
ridir. Tirk milletinin ortak dehasinin
ve zevkinin eseridir. Tiirk milletinin
milli ve sosyal hayatinin renkli ve ay-
rintilt bir tablosudur. Tiirk tarihinin
derinliklerinde yatan bir¢cok olaylar
silsilesinin derin izleriyle 6riiltidiir. Iz-
ler eski Tirk tarihinin bircok destan-

lagsmis unsurlar: ile Oguz Tirklerinin
once Orta Asya ve Tirkistan cografya-
sindaki ilk yurtlarinda sonra batida
Dogu Anadolu ve Azerbaycan sahasin-
da yasadiklari tarihin genis akisleri
seklindedir (Yeni Rehber Ansiklope-
disi 5: 229) Goriiniiste ve 6n planda si-
nirlt bir cogratyasi vardir. Ancak belir-
li cografyanin arkasinda dogrudan



dogruya veya ¢cogu defa adapte edilmis
olarak belli belirsiz sekilde genig Tiirk
cografyasinin unsurlari yatar. Zamanla
cografya degistirilmis, kahraman de-
gistirilmis ve yeni vatan cografyasinin
hayat1 ve hareketleriyle (Banarli: 399-
400) yeni vatanin yeni olaylariyla bir-
leserek gelismistir (a.g.e., s. 406) Dede
Korkut tarihi kayitlarla varligin: bili-
nen fakat ele gecmemis olan asil bi-
yik, manzum ve tam bir Oguz desta-
nindan, Oguzname’den sonradan ayril-
muis, ¢ikarilmis veya kopmus ve hika-
yelesmege yonelmis biiyiik destan par-
calarindan ibarettir (Oztiirk: 158). 15.
ylizyilin sonu ile 16. yiizyilin baslari
yaziya gecirilmistir. Hunlardan bagla-
yarak Goktiirk, Oguz-Yabgu Devleti,
Sel¢uklu, Akkoyunlu ve Osmanli ol-
mak tizere biittin Turk tarihini ilgilen-
dirir. Ozellikle Islamiyet’in dogusunu
takip eden yillara ait bir varlik sergi-
ler. Fakat milattan 6nceki yillara veya
4. ve S. yiizyila (a.g.e., s. 164) kadar
gotiiriilebilir. En az 1600 yil 6nceki
yasant: ve diisiincelerden kaynaklan-
maktadir. Toplum disiincesinde deger
kazanan davranislar nesillerin diisiin-
cesinde ham taraflari atilarak olgunluk
kazanmistir (a.g.e., s. 201) Dolayisiyla
Tirk kiltturiinde av konusunun izinin
stiriilerek en derin en 6zli hitkme va-
rilmasint saglayabilecek taniktir.

AV

"Su daglarin avcist var, avi var."
(Anadolu Tiirkiisii)

Oguzlarin hayatinda av 6nemli bir
yer tutar. Cok eski caglardan daha des-
tanlardan baglayarak Mogollarda, Sel-
cuklularda, Osmanlilarda av, bir ku-
rum haline gelmisti. Divan-1 Ligati't-
Tirk'te 'sugur' kelimesi aciklanirken
stirek avlarindan soz edilir. Cengiz ya-
sasinda avcilikla ilgili biikiimler var-
dir. Cengiz soyunda goriilen herkese
acik av torenleri Temiir saltanatinda

da goriliir. Anadolu Selguklularindaki
genel av torenleri, Cingizlilerde ve da-
ha sonra Temiirliilerdeki av torenleri-
ne benzer. Siirek avlarina Osmanlilarin
ilk devirlerinde, Sel¢uklulardan alin-
mis bir gelenek halinde rastlanir. Sii-
rek avlari, Osmanlilarda, adi belli bir
teskildt halini almistir. Avcr kuglarin
yetistirilmesi, beslenmesi, terbiyesi
hakkinda yazilmis veya Tiirkceye cev-
rilmis kitaplar vardir (Gokyay: CCCX-
CCCXI)

Kislik kavurma ihtiyaci av etleri ile
saglaniyordu. Giiziin biiyiik siirek av-
lart yapiliyordu (Ogel, IV: 349)

Gogebe Oguz yasayisinda av avla-
manin kus kuslamanin hayvan besle-
mek gibi baglangicta gecim gerekcesi-
ne dayanmis oldugu dusiintlebilir.
Yalniz Dede Korkut Kitabi'nda eko-
nomik sebep hicbir zaman 6n planda
bulunmuyor. Ciinkii Dede Korkut'ta
daha ¢ok Oguz beylerinin yasayisi an-
latilmaktadir. Boyle olunca avcilik sa-
vas i¢cin manevra yapip hazirlanmaya,
hiiner goéstermeye, konuk agirlamaya,
eglenip tatli vakit gecirmeye yarayan
bir cesit silahli spor 6zelligine biiriinii-
yor (Akalin: 91)

Ucar ve yuriir avlari yalniz eglence
olarak degil yasadiklari bayatin geregi
olarak Oguzlarda 6nemli bir yer tutar
(Gokyay: CCCXCIV)

Oguzlarda av, ¢ok biiyiik 6l¢tide ha-
yatin i¢indedir. Oguz beyinin ata bin-
mesi ve kili¢ kusanmasi yaninda av av-
layip kus kuslamas: saglik icinde yaga-
ma belirtisi sayilir:

(Babasi tarafindan oklanan, anasi
tarafindan bulunup iyilestirilen Bogag
Han i¢in) "... kirk giinde yarasi iyiles-
ti, sapa saglam oldu. Oglan ata biner,
kili¢ kusanir oldu, av avlar kus kuglar
oldu" denir (Ergin: 33, Akalin: 91)

Ava kalabalik ¢ikarlar. Avlarin ki-

misi siirek avlaridir;
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“Ala Daga alaca asker ava ¢ikt1”
(Ergin: 40, Gokyay: CCCXI)

Oguz beylerinin biitiini ava katilir:

“Ug yiiz altmus alt1 alp ava binse”
(a.g.e., s. 191, a.g.e., s. CCCXI) deni-
yor.

Avin tiriine gore iki ayri kelime
kullanilmaktadir. Yiriirlerden olan
yabani hayvanlar icin 'av avlamak', ter-
biye edilip ava alistirilmig kuslarla ya-
pilan ugar avlari icin 'kus kuglamak'
deyimleri vardir. Ali Sir Nevai, av ve
kusun sultanlarin adet ve torelerinden
oldugunu ve her birinin ayri belli bir
is oldugunu séyler. Bunun ikisine bir-
den 'sikidr' dendigini ve avda ilkenin
geyik oldugunu belirtir. Kaggarli
Mahmut, yiiriirlerden av hayvani i¢in
'geyik' demektedir. Fakat bunu genel
olarak eti yenen hayvanlardan ceylan,
sigin ve dag kegisi gibi hayvanlar anla-
mina almaktadir.

Tirk’tin hayatinda boylesine 6nem-
li  yeri olan avciligin  tabi-
i olarak kendine gore birtakim toreleri
vardir (Gokyay: CCCXI)

Amaglari

Oguzlarda ava ¢ikmak, zaman za-
man nedense durgunlagir gibi goriinen
gunliik yasayisa yeni bir hiz kazandir-
maya yariyor. Ikinci hikdye Salur Ka-
zan’da durgun gecen bir dénemden
sonra sikilinca ava ¢ikiyorlar. Doniiste
ziyafet diizenlemeyi planliyorlar.

(Salur Kazan) "... yata yata yanimiz
agridi, dura dura belimiz kurudu, yii-
riyelim beyler, av avlayalim, kus kus-
layalim, yabani geyik yikalim, done-
lim otagimiza inelim, yiyelim igelim
hos gecelim” (Ergin: 39, Akalin: 91)

Hanlar hani Bayindir Han, kendi-
sini yilda bir ziyaret eden Oguz beyle-
ri serefine av tertip ediyor:

(Bayindir Han) "U¢ giin de Begili
av sikdr etiyle misafir edelim beyler
dedi. Av ilan ettiler" (a.g.e., s. 174,

a.g.e.,s. 91)

Bayindir Han Begil'i yaptig1 giizel
hizmetlerden dolay: davet eder. Ona
ziyafet cekmek icin bir av partisi dii-
zenler. Diizenlenen av partisi Begil'e
deger verildigini gosterir (Ongun: 72)

Dede Korkut hikayelerinde av t6-
renleri 6nemli eglencelerdir. Avin in-
sana, eglenceli vakit gecirtip derdini,
tasasini unutturan teselli edici bir ted-
bir sayildigi oluyor. Uziicii bir olaydan
sonra rahatlamak, saglikli diisinmek,
karar vermek i¢in ava ¢ikilir. Hanimi
Begil'e isyan duygusunu bastirmas: ve
gonliintin a¢ilmasi igin ava ¢ikmasini
tavsiye eder.

(Begil'in hanimi) "Yigidim, bey yi-
gidim, padigahlar Tanri’'nin golgesi-
dir, padisahina asi olanin isi rast gel-
mez, ar1 goniilde pas olsa sarap acar,
sen gideli hanim c¢apraz yatan alaca
daglarin avlanmamistir, ava bin gon-
liin agilsin, dedi. Begil bakt: hatun ki-
sinin akly, sozii iyidir. Cins atini ¢ekti-
rip sigradi, bindi, ava gitti" (Ergin:
176, Akalin: 91)

Begil can sikintisini atmak i¢in ava
gider. Tirklerde dogayla icice olmak
insana rahatlik getirir; avlar sikintilar-
dan kurtulmak icin tercih edilen bir
yoldur (Ongun: 72)

“O zamanda bir oglan bag kesmese
kan dokmese ad koymazlardi. Pay Pi-
re Beyin oglu atlandi, ava ¢ikti. Av av-
larken babasinin tavlasinin {izerine
geldi” (Ergin: 61-62)

Oguz beylerinin ¢ocuklarina ad ve-
rebilmesi i¢in ¢ocufun “av avlamasi,
kus kuglamasi, bas kesmesi” gerekir.
Destanin ilk kisminda Pay Piire'nin
oglu ad almak, nam salmak i¢in ava ¢i1-
kar. Avdayken kendisi i¢cin hediye ge-
tiren kervani casus haber verir. Kafir
baskin yapar. Av sirasinda rastladigi
bezirganlarin mallarint kurtarir. Kah-
ramanlig1 sebebiyle Bamsi Beyrek adi-



nt alir.

Ad verme dolayisiyla bir senlik dii-
zenlenir. Senlikte, erkekler ava gider-
ler. Ad koyulur, hep birlikte ava ¢iki-
lir. Av, eglence amaciyla yapilan bir
etkinliktir.

“Beyler hep ava bindi. Boz aygirini
cektirdi Beyrek bindi. Ala daga alaca
asker ava ¢ikt1” (a.g.e., s. 64)

Av hayirli iglerin vesilesidir. Av, iki
sevgiliyi bulusturan bir unsurdur. Av
esnasinda bir geyigin pesine takilan
Bamsi Beyrek, besik kertmesi Ban: Ci-
cek ile karsilasir, gorisiir. Av, imtihan
unsurudur. Kilik degistiren Bani Ci-
cek, Bamsi Beyrek'in giiciinii yokla-
mak icin Beyrek’e ava ¢ikmayi teklif
eder (Ongun: 69). Yarsirlar, at teper,
ok atar, giiresirler ve birbirlerine uy-
gunluklarina, diigiine karar verirler.

“Bani Cigek’in dadisiyim, gel simdi
seninle ava ¢ikalim, eger senin atin be-
nim atimi gegerse onun atint da geger-
sin, hem seninle ok atalim, beni gecer-
sen onu da gegersin ve hem seninle gii-
reselim, beni yenersen onu da yenersin
dedi” (Ergin: 66)

Av Diskunliga

Av i¢ ve dis tuzak olarak kullanili-
yor. Oguzlarin ava duskiinligiini
komsu kafir tekiirleri bilmektedirler.
Tirklerin ava olan diskiinliigiinii bi-
len diigmanlar zaman zaman avla ilgili
hilelere bagvurur. Onuncu hikiyeye
gore Alinca Kalesinin Kara Tekiiri
Oguz yigitlerini esir almak icin av
hayvanlariyla dolu, av hayvanlarinin
barindig1 bir koru yaptirir, diizenler.
Av korusunu Oguz yigitleri i¢in tuzak
olarak kullanir (Ongun: 74). Egrek
toplumda iyi bir yer almak i¢in hiiner
gostermek lizere akin diledi. Akin son-
rast Oguz yigitlerine tuzak olarak yap-
tirilan av hayvanlari doldurulmus ko-
ruya ugradi. Casus haber verdi. Baski-
na ugradi esir disti.

"Kara tekiir orada bir
koru yaptirmigtr. Ugan-
lardan kaz, tavuk, yiiri-
yenlerden geyik, tavsan
bu avluya doldurup
Oguz yigitlerine bunu
tuzak yapmist1" (Ergin:
188, Akalin: 92)

Egrek'in kardesi bii-
yir. Bir digiin dernek-
te kavga eden bir oksiiz
oglana tokat vurur. Oksiiz, hiinerin
varsa kardegini kurtar, der. Ana baba-
sindan gerceZi sorar, agabeyinin avda
cikan savagta esir diisiigiinii 6grenir.

Ikinci hikayede Salur Kazan'in ava
gitmesi Giirciilerin yagmasina zemin
hazirlar. Salur Kazan ve beylerinin av-
da oldugunu casus haber verir. Duyan
kafir Giirctiler Salur Kazan'm yurdu-
nu, evini basar, yagmalarlar. Kirk ince
belli kiz ile hanimit Burla Hatun'u ve
¢ yiz yigit ile oglu Uruz'u tutsak
ederler (Ergin: 40-41, Ongun: 67)

Oguz yasayisinda hayvanlar insan
psikolojisine etki edecek kadar kuv-
vetli yer tutuyor. Ayni gece Kazan, av
yerinde kara kaygili, kot bir riiya go-
riir, uyanir. Yumrugunda ¢irpinan sa-
hin kusunu 6liyor goriir. Gokten yil-
dirim ak otaginin tizerine ¢akiyor, kar-
gt gibi kara sacini uzaniyor, uzanarak
goziint ortiiyor, kapkara duman yur-
dunun tizerine dokiliiyor, kuduz kurt-
lar evini disleyip yirtiyor, bileginden
on parmagint kanda goriiyor. Riyay1
gordiikten sonra aklini, fikrini topla-
yamiyor. Kardesi Kara Gone riiyay1
yorumluyor. Kara bulut devlet, yag-
mur asker, sa¢ kaygi, kan karadir. Ge-
risini Allah bilsin diyor (Ergin: 43,
Akalin: 77) Kazan hemen yurduna
doniiyor. Oguz beylerinin yardimiyla
coluk c¢ocugunu, malini, hazinesini
kurtariyor ve geri doniiyor.

Kazan Bey, oglu Uruz'u tag, taht,
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toplumda yer edinmesi, zamanin bece-
rilerini babadan goriip 6grenmesi igin
ava gotiiriir. Av sirasinda ziyafette ca-
sus haber verir. Baskina ugrarlar. Uruz
esir diiser.

Usun Koca'nin oglu Egrek avday-
ken savag cikar.

“Kanli geyik lizerine kavga kopsa”
(Ergin: 191)

Ava diiskiin olan Tiirk hakanlarina,
beylerine komsu tilkeler tarafindan en
iyi hediye olarak avci kuslari verilirdi.
On birinci hikdyede av dugktinligu ve
Trabzon tekiiriiniin Kazan Han'a hedi-
ye etmis oldugu sahin Kazan Han ve
arkadaglarinin esir olmasina sebep
olur. Kazan avda kagan hediye sahinle-
rin ardina diiser. Yolda uyur. Casus ava
binmis tekiire haber verir. Kazan’1 esir
alirlar.

“...sahinci basina der: Bre yarin sa-
bah sahinleri al, tenhaca ava binelim”

“Meger o giin Tomanin Kalesinin
tekiirii ava binmisti” (a.g.e., s. 200)

Zaman zaman hediyeler. Ttrkleri
tuzaga digsiirmek icin verilirdi (On-
gun: 74)

Birinci hikdyede Boga¢ Han oglunu
avda oldiiriir.

Begil’in avda ayaginin kirildigini
casusu ile 6grenen kéfir baskina gelir.
Casusuyla haber alan Begil ogluna Ka-
zan Bey’'i yardima ¢agirmasini soyler.
Oglu Emre yigit yardim c¢agirmayip
kendisinin savasmak istedigini soyler.
Begil kendi savas vasitalariyla oglunun
savagmasina izin verir. Emre bir ara zo-
ra diger. Allah’a siginir. Allah’in iz-
niyle galip gelir.

Ava Cikis

Ava ¢ikilmasi  kararlagtirilinca
Oguzlar "av ¢agirtiyorlar" (Akalin: 92)
Ava katilacak beylere haber veriliyor,
herkes av icin gereken hazirligini ta-
mamlayinca ava ¢ikiyorlar.

“... kudretli Oguz beyleri bindi.

Ala Daga alaca asker ava ¢ikt1" (Ergin:
40, Akalin: 92)

Bayindir Han kimsenin gitmek is-
temedigi Gircistan aZzina karakol
olan Begil i¢in beyleri toplandiginda
av ilan etti.

“Uc giin de Begili av sikar etiyle
misafir edelim beyler, dedi. Av ilan et-
tiler” (Ergin: 174)

“sabahin ilk aydinliginda Dirse
Han yerinden kalkti. Oglancigin: ya-
nina alip kirk yigidi beraberine alds,
ava ¢ikt1” (a.g.e., s. 28)

“Erkenden bindiler, av yerine var-
dilar” (a.g.e., s. 200)

Baba ile Ava Cikmak

“Kazan oglunu alip kara daglar tize-
rine ava ¢ikti. Av avladi, kus kuslads,
yabani geyik yikt1” (a.g.e., s. 97)

Dirse Han oglu Boga¢ Han hikiye-
sine gore Oguzlarda babasi dururken
oglan, babasi olmadan ava gidemez.
Bogac't kiskanan namertler onu baba-
sina

'... g6gsi glizel koca daga ava ¢ik-
t1, sen var iken av avladi kug kuglads”
(a.g.e.,s. 27)

diye kovlarlar.

Babasiz ava ¢ikilmaz hitkmiint ayn:
hikayedeki

"...ogluna ugra, yanina alip ava
cik..." (Ergin:27)

sozii pekistiriyor (Akalin: 92)

Oguz geleneginde babadan izinsiz
ava ¢ikmak, yikici, zararli bir davranis,
agir bir suctur, kocilik, hayirsizlik
ifadesi, gorilmemis sey yapmaktir.
Bayindir Han’in divaninda kat: azar-
lanmaya sebeptir. Gazaba sebep olur.
Cezasi oliim sayilir.

Av ahlaki, yapici, topluma faydali
davraniglarin, erdemli olmanin satla-
rindan birinin ifade aracidir. Ahlaki
bir sistemin savunuculugunun sembo-
liddiir (Oztiirk: 200)

Avda iyi ile kotii, hakli ile haksiz



karsi karsiya gelir (a.g.e., s. 201)

Birinci hikdyede, Boga¢c Han’'in ba-
basindan izinsiz av avlamasi biiyiik bir
su¢ kabul edilerek kotiilenir. Oglunu
babasina kovlayan kirk namert, Bo-
gac'in kisiligini kiictilemek, erdemsiz-
ligini ifade etmek, ahlak anlayigini
yermek icin isledigi suclar arasinda ba-
basiz ava ¢ikmayi sayar. Boga¢ Han',
babasi Dirse Han'in nazarinda kiiciik
dusiirmek isteyen kirk namert ogul
icin Bahaya iftiralar gotiiriirler:

: " Sen var iken av avladi, kus kus-
lad1, anasinun yanina alup geldi, al sa-
rabin itisinden ald1 i¢di, anasiyile soh-
bet eyledi, atasina kasdeyledi" (Aka-
lin: 45)

Kirk namert yigit, Boga¢ Han’in
ortadan kaldirilmasi i¢in bir tuzak di-
stuniirler. Kurulan tuzak oldiiriilecek
kisinin ava getirilmesi ve orada bir hi-
le ile ortadan kaldirilmasi esasina da-
yanir (Ongun: 67)

... yigitlerini oksa beraberine al,
ogluna ugra, yanina alip ava ¢ik, kus
ucurup av avlayip oglunu oklayip 6l-
diirmege bak. Eger boyle 6ldiirmezsen
bir tiirlii daha 6ldiiremezsin, belli bil,
dediler (Ergin: 27-28)

“Av avladilar, kus kusladilar. O
kirk namerdin birka¢i oglanin yanina
geldi, der: Baban dedi geyikleri kova-
lasin getirsin, benim 6ntimde tepele-
sin, oglumun at kosturusunu, kili¢ ca-
lising, ok atisini géreyim, sevineyim,
kivanayim, giiveneyim, dedi, dediler.
Oglandir ne bilsin, geyigi kovaliyor-
du, getiriyordu, babasinin éniinde vu-
ruyordu. Babam at kosturusuma bak-
sin kivansin, ok atistma baksin giiven-
sin, kili¢ ¢alisima baksin sevinsin di-
yordu. O kirk namertler derler: Dirse
Han, goriiyor musun oglani, kirda ba-
yirda geyigi kovaliyor, senin 6niine ge-
tiriyor, geyige atarken ok ile seni vu-
rup oldiirecek, oglun seni 6ldiirmeden

sen oglunu oldiirmege
bak, dediler (a.g.e., s.
28)

Dedikodular, Dirse
Han'a oglunu oklatabi-
liyor. Dolayisiyla Oguz-
larin neleri su¢ saydik-
lar1, neleri kutsal tani-
diklarr ve hangi toplum
diizeninde yasadiklar:
belli oluyor (Akalin:
45)

Oglan geyigi kova-
larken babasinin 6niin-
den gelip gidiyordu.
Dirse Han Korkut si-
nirli sert yayini eline al-
di. Uzengiye kalkip
kuvvetle ¢ekti, dogru-
lup att1, oglani iki kiireginin arasindan
vurup cakti, yiktr (Ergin: 29)

Beylere yanlis ve goriinmez kaza,
talihsizlik ancak avda, kugsta ve akinda
olduklarinda gelebilir (Ogel, VII: 346)

Savas-Av Benzerligi

Dede Korkut hikdyelerinde avin,
savag kadar 6nem tasidig1 agik¢a gorii-
lir. Salur Kazan, Oguz beylerine

... yata yata yanimiz agridi, dura
dura belimiz kurudu, yiiriiyelim bey-
ler, av avlayalim, kus kuslayalim, ya-
bani geyik yikalim' (Ergin: 39)

diyor ve hepsi atlanip ava cikiyor-
lar.

Savasin, kafirlere karst degil hay-
vanlara karsi yapildig: avlarda, baba
ile ogulun ava birlikte ¢ikmalari, ba-
banin ogula 6gretmenlik etmesine,
ogulun babasina silahla hiiner goster-
mesine sebep sayiliyor:

(Bogag) "... geyigi kovaliyordu,
getiriyordu, babasinin oéntinde vuru-
yordu. Babam at kosturusuma baksin
kivansin, ok atigima baksin gilivensin,
kili¢ ¢alisima baksin sevinsin diyordu"
(Ergin: 28, Akalin: 92)
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“Kimi der: geyik tozudur, kimi
der: disman tozudur, Kazan der: Ge-
yik olsa bir veya iki bélitk olurdu, bu
gelen bilmis olun dismandir, dedi”
(Ergin: 98)

Cocuk biraz biiytyiince yay cek-
mek, ok atmak, ata binmek, avlanmak
ve savagta kili¢c calmak gibi dersler ve-
rilir (Banarli: 410)

Uruz destaninda Uruz gercek bir
Oguz delikanlisi olmas: i¢in babas: ta-
rafindan ava gotiriiliir. Av sayesinde
ok atmaysi, ata binmeyi 6grenecek boy-
lece miicadele giicii artacaktir. Av, bir
nevi talim mahiyetindedir (Ongun:
70) Av, savasa tesvik etmekte ve haya-
ta hazirlamaktadir (Oztiirk: 199)

“hiineri ogul babadan m1 goriir 6g-
renir yoksa babalar oguldan m1 6gre-
nir, ne zaman sen beni alip kafir hudut
boyuna ¢ikardin, kili¢ ¢alip bas kestin,
ben senden ne gérdiim ne 6greneyim,
dedi. Kazan Bey elini eline ¢aldi, kah
kah giildii, der: A beyler Uruz giizel
soyledi, seker yedi, beyler, siz yiyiniz,
iciniz, sohbetinizi dagitmayiniz, ... ok
attZim vyerleri, kili¢ ¢alip bas kesti-
gim yerleri gostereyim, kafir hudut
boyuna, Ciziglara, Aglagana, Gokce
Daga alip ¢ikayim sonra oglana lazim
olur a beyler, dedi.

Yagiz al atin1 cektirdi, si¢radi, bin-
di. Ug yiiz siislii, islemeli giyimli yigit
soyledi, beraberine aldi. Kirk eld gozli
yigidini Uruz beraberine aldi” (Ergin:
97)

Ik Av Toyu

Oguz'da her gencin ilk avi ¢ok bii-
yiik bir 6nem tasir. Ilk av dolayisiyla
ilk avdan sonra yigidin serefine ilk av
toyu, solen diizenlenir, kalabalik Oguz
beylerine ziyafet verilirdi. Dede Kor-
kut Kitabi'na gore ogulun ilk biytk
avindan sonra ilk av toyu vermek vazi-
fesi analara diser. Boga¢ Han desta-
ninda, oglanin ilk avindan déniisiinde

buiytik toy yapilir. Destanda Dirse
Han'in hanimi Burla Hatun

. oglancigimin ilk avidir, diye
attan aygir, deveden erkek deve, ko-
yundan kog¢ kestirdi, kanli Oguz bey-
lerine ziyafet vereyim, dedi” (Ergin:
29, Gokyay: CCCXI- CCCXII,
CCCXCIV, Akalin: 93, Ongun: 67)

“...attan aygir, deveden erkek deve,
koyundan kog¢ kestirdi. Oglancigimin
ilk avidir, kanlt Oguz beylerini davet
edeyim dedi” (Ergin: 103, Akalin: 93)

Uruz destaninda ilk av dolayisiyla
senlik diizenlenir (Ongun: 70)

Oguz yigidinin babasi ile ilk ava ¢1-
kist, ad kazanip beylik ve taht almak
gibi 6nemli bir (Akalin: 92) basar1 ba-
samag1 sayilir.

Av Almak

Avda bir yigidin, pesine distiigi
hayvani yakalayip 6ldiirmesine "av al-
mak" diyorlar. Almak s6zii savaslarda
rakibi yenmek anlamina geliyor.

(Beyrek) “Ne olursa olsun hele ben
avimi alayim, dedi. Otagin oniinde
erisiverdi, geyigi arka ayagindan vur-
du" (Ergin: 65, Akalin: 93)

Av Siiresi

Avlar uzun siiriiyor. Kazan Bey

“yedi gtinliik azik ile ¢ikayim” (Er-
gin: 97, Gokyay: CCCXI)

diyor

Birinci hikayede, Dirse Han’in ha-
tunu, oglu Boga¢'t babasinin yaninda
goremeyince meraklanip

“Gogsii glizel koca daga ava ¢iktin

Iki vardin bir geliyorsun” (Ergin:
29, 104)

oglum nerede diye soruyor. Dirse
Hanin yigitleri:

"Oglun sagdir, esendir, avdadir, bu-
glin yarin nerde ise gelir, korkma kay-
gilanma, bey sarhostur cevap vere-
mez...” (a.g.e., s. 30)

diye cevap veriyorlar (Akalin: 93)

Uciincii hikdyede avda yurdunu



merak eden Kazan belli bir siire avi
bozmamalarini, hemen gidip bakarak
gelecegini soyler:

. ¢ gunliik yolu bir giinde ali-
rim,...” (Ergin: 43)

Dérdiincii hikdyede oglunu ilk ava
cikaran Salur Kazan

... ben bu oglani alayim ava gide-
yim, yedi ginliik azik ile ¢ikayim,.."
(Ergin: 97, Akalin: 93) diyor. Demek
ki Oguzlarda av giinlerce siirebiliyor-
du (Akalin: 90, 93)

“Yesil duzliige, giizel ¢imene ¢adir
dikti. Birkac giin beyler ile yedi i¢ti”
(Ergin: 98)

”...korkma kaygilanma, avdadir,
avda kalan ogul icin kaygilanma, yedi
glin ben Kazana miihlet ver, yerde ise
ogulu ¢ikarayim, gokte ise indireyim,”
(a.g.e.,s. 107)

Av Hunerleri

Av yigitligin kaynag: ve gostergesi-
dir. Alplik ¢aginin Oguz hayat: gerek
savasta gerek avda Oguz beylerinin
karsiliklr yigitlik ve hiiner gostermele-
rini zorunlu kilan bir toplum psikolo-
jisine dayaniyordu. Klasik yollardan ve
olclilerden disariya tasan yigitlik ve
hiiner gosterme tiirii davraniglarin en
glizel misali dokuzuncu hikdyede go-
riliyor:

"U¢ yiiz altmis altr alp ava binse
kanli geyik lizerine yiiriiyiis olsa Begil
ne yay kurard: ne ok atardi, hemen ya-
y1 bileginden ¢ikarirdi, boganin yaba-
ni geyigin boynuna atardi, ¢ekip dur-
dururdu. Zayif ise kulagini delerdi,
avda belli olsun, diye amma semiz olsa
bogazlardi. Eger beyler geyik avlasa
kulag: delik olsa Begil sevincidir, diye
Begil'e gonderirlerdi" (Ergin: 174,
Akalin: 93)

Begil'in zayif bularak ve isaretleye-
rek geri biraktig1 av hayvanlarint daha
sonra vuranlarin Begil'e getirmeleri
Tirklerde avcilarin birbirlerine saygi-

sin1 gosterir (Ongun:
72)

... ¢iplak yerde ca-
yir kusu vurmak icin iyi
dedi” (Ergin: 84)

Av hazirlig1 sirasinda
beyler &viiniir. Doku-
zuncu hikdyede, avdan
once Begil'in avcilikta-
ki aligilmis ve goriilmiis
yollarin disinda hayvan
avlayarak gosterilmis
bir hiineri konusulur
(Akalin: 44) Begil'in hiineri, av hay-
vanlarini, atin1 kosturup yay kirisi ile
canlt canli tuttugu soylenir. Kazan’in
verdigi cevap Begil’e hos gelmez, Be-
gil'i giicendirir.

“Kazan Bey der: Bu hiiner atin mi-
dir, erin midir? Hanim, erindir dedi-
ler. Han der: Yok, at islemese er ¢viin-
mez, hiiner atindir, dedi. Bu s6z Be-
gil’e hos gelmedi” (Ergin: 174, Aka-
lin: 43)

Sozler, avda avcr kadar binilen atin
cok 6nemli bir yere sahip oldugunu or-
taya koyar.

“Av avlayarak gezerken Oniinden
bir pareli geyik cikti. Begil buna at
sirdii. Boganin ardindan eristi, yay ki-
risini boynuna atti. Boganin cani aci-
must1, kendisini bir yiiksek yerden at-
t1. Begil atin gemini yenemedi, bera-
ber uctu. Sag oylugu kayaya dokundu
kirild1” (Ergin: 176)

“Hemen oklugundan gez c¢ikarip
atinin eyerinin arkasindaki kayislari
cekti kopardi. Kaftaninin altindan
ayagini simstkr sardi. Var kuvvetiyle
atinin yelesine distii. Avcilardan ayri,
tilbendi bogazina gecti, yurdunun
ucuna geldi” (a.g.e., s. 176)

Yaralanan Boga¢ Han'in iyilesmesi,
tekrar eski giiciine kavugmasi, hikaye-

de

"... ata biner, kili¢ kusanir oldu, av
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avlar, kus kuslar oldu"

ifadesiyle anlatilir (Ergin: 33, On-
gun: 67)

Kirk yigit, bir kizdan 6tiirii boga
Kan Turali’y: 6ldiirecek, diye aglayin-
ca Kan Turali kendisinin 6viilmesini
ister. Kirk yigit avciligiyla Kan Tura-
Ii'y1 6ver. Bogadan kurtuldu, aslandan
nasil kurtulsun, diye aglasan yigitle-
rinden kendisini 6vmelerini ister. Ar-
kadaslar1 avcilik hiineriyle 6verler. Iki
canavarla savastiktan sonra canavarla-
rin bagt deve karsisinda kayip diser.
Altr cellat gelir. Arkadaglari avcilik
hiinerini 6ver. Kan Turali {i¢ canavari
oldirtr.

Kan Turalt kendisini kurtaran Sel-
cen Hatun’a kizar. Selcen Hatun avci-
ligiyla viiniir. Once atisir sonra bari-
sirlar. Birbirlerine kiyamayacaklarini
soylerler.

Karacuk Coban’in yigitligi hayvan-
lar tizerinde uyandirdig: korku ile an-
latilur:

"Semiz koyun, arik toklu bayirda
kalsa kurt gelip yemezdi sapaninin
korkusundan" (Akalin: 76)

Avda Obiir Sporlar

Oguzlarda av, sirf et pesinde kosan
avci amacina dayanmaz. Av yaninda
yer yer ve zaman zaman ok yarigi, at
yarig1 ve glires gibi 6biir spor karsilag-
malarina yer verilirdi:

(Bani Cigek) “... ben Bani Cicek’in
dadisiyim, gel simdi seninle ava ¢ika-
lim eger senin atin benim atimi1 gecer-
se onun atint da gegersin, hem seninle
ok atalim, beni gecersen onu da gecer-
sin ve hem seninle giireselim, beni ye-
nersen onu da yenersin, dedi" (Ergin:
66, Akalin: 94)

Avci-Bey Farki

Gec¢imini avla saglayan avcr ile avi
erlik gosterilen bir spor sayan Oguz
beyleri arasindaki aykirilik, Beyrek’in
su sozlerinden anlagilir:

"Kisirca Yenge derler, bir hatun var
idi, ileri vardi, pay istedi: Hey bey yi-
git, bize de bu geyikten pay ver dedi.
Beyrek der: Bre dadi, ben avcr degi-
lim, bey oglu beyim, hepsi size dedi"
(a.g.e.,s. 65, a.g.e.,s. 94)

Pay Dilemek

Hikayelerde rastlanan 6nemli mo-
tiflerden biri "avdan pay vermek’tir.
Oguzlarda, avci ile karsilaganlar, av-
dan pay dilerlerdi. Biitiin Tiirk diinya-
sinda yaygin olan gelenege {ictincti hi-
kayede 6rnek var (Akalin: 94) Bani Ci-
cek'in dadist Kisirca Yenge, Beyrek'in
nisanlisinin otag: 6niinde vurdugu ge-
yikten pay diler.

(Bani Cigek) “Bre dadilar, bu kavat
oglu kavat bize erlik mi gosteriyor, de-
di, varin bundan pay isteyin, goriin ne
der, dedi" (Ergin: 65, Akalin: 94)

Prof. Hasan Eren, konu ile ilgili
yazdiZ1 degerli incelemesinde 'Dogu-
Anadolu ve Azerbaycan Ttrkleri ara-
sinda, avlanan avdan bugiin de yasa-
makta olan 'pay verme' adetinin Altay
Tiirkleri arasinda 'u¢u' ad1 altinda bu-
lundugunu belirtir. Adete Sorlar, So-
yotlar ve Kazaklarda rastlandigini hat-
ta Soyotlarda adeti yerine getirmeyene
40-60 sopa ¢ekildigi yazar. Kirgizlar-
da Soga (~- Sogat) kelimesinin savasta
veya avda elde edilen ganimetten veri-
len hediye anlamina geldigini agiklar.
Yakutlarda, Mogollarda, Kirgizca veya
Kazak¢ada, Divan-1 Ligati't-Turk'te,
Cagatay sozliiklerinde, Babiirname’de
adeti anlatan kelimeler bulundugunu
kaydeder. Bu yoldan adetin biitiin adi
gecen Tirk boylarinda yasadig: sonu-
cunu ¢ikarir. Degerli bilgin, buna bu-
giin Gaziantep cevresinde rastlandigi-
n1 ekler (Gokyay: CCCXII)

Kus Kuslamak
Oguz beyleri avlarda, dogan ve sa-
hin gibi yirtict kuslart kug avi icin kul-



laniyorlar ve yaptiklar: igse kus kusla-
mak diyorlar.

Azrail'in giivercin olup bacadan
ucmasi tizerine korkup kactigini sanan
Deli Dumrul av doganin: yanina, eline
alir ve atina atlayarak pesine diiser
(Ongun: 70-71)

(Deli Dumrul) "... mademki benim
elimden giivercin gibi kus oldu ugtu,
bre ben onu birakir miyim, dogana al-
dirmayinca, dedi" (Ergin: 120)

“Kalkt1 atina bindi, doganini eline
aldi, ardina distii. Bir iki gtivercin 6l-
diirdii” (Ergin: 121, Akalin: 94)

Sahin ve Sahincibasi

Sahinle kus kuglamak meraki Salur
Kazan’da var:

"Meger hanim, Tirabuzan tekiiri,
beylerbeyi olan Han Kazan’a bir sahin
gondermisti. Bir gece yiyip i¢ip otu-
rurken sahinci basina der: Bre yarin sa-
bah sahinleri al, tenhaca ava binelim,
dedi.

Erkenden bindiler, av yerine vardi-
lar. Gordiler bir siirii kaz oturuyor.
Kazan sahini birakti. Alamadi, sahin
havalandi. Gozetlediler, sahin Toma-
nin Kalesine indi. Kazan gayet miite-
essitr oldu. Sahinin ardina disti”
(a.g.e.,s. 200, a.g.e., s. 95)

Av Bozmak

Onemli bir engel ¢ikarsa av yarida
birakilmas: gerekebilir. Oguzlar avi
yarida birakma isine av bozmak diyor-
lar. Ikinci hikayede, avda iken kara
kaygili riiya géren ve evini merak eden
Salur Kazan, kardesi Kara Gone'ye

"... Benim avimi bozma, askerimi
dagitma ..." (Ergin: 43)

deyip onlardan ayriliyor.

Dokuzuncu hikayede Begil avda at-
tan disiip ayagini kirar, yaralanir, geri
doner. Av bozulur:

“Beri yandan yigit beyler gordiiler
ki av bozulmus, her biri evli evine gel-

di" (Ergin: 177, Akalin: 95)

Av bozmak tabirinden Oguz avlari-
nin bir diizene sahip oldugu hiikmi
cikar (Akalin: 95)

Av Hayvanlari

Hayvanlar biiyiik bir yer isgal eder.
Av hayvani olarak Oguzlar arasinda en
degerlisi herhalde geyik sayilmistir:

"Kizlar (Beyrek'in avladigi) geyigi
gotirdiler, gozeller sahi Bani Cicek’in
onine getiirdiler. Bakdi, gordi ki bir
sultan semiiz s1gin geyikddr...,"

Geyikten baska dag kecisi, tavsan
ve benzeri hayvanlari avlamis olmali-
dir (a.g.e.,s. 72)

Av Kuslari

Hayvanlar siniflamasinda ucar soy-
dan olanlar kaz, kugu, turna, turag,
keklik... av kuslar1 arasinda geciyor:

"Kan Turali bakdi, gordi,
bu kondug: yirde kugu kuglari, turna-
lar, turaclar, keklikler ucarlar... )"
(a.g.e.,s. 72)

Avci Kuglar

"Av avlamak - kus kuslamak'ta
Oguz avciliginda yirticr kusglar kulla-
nildig1 agikc¢a beliriyor. Dogana kus
aldirmak, kaza sahin salmak, sahinci-
basi gibi sozler gelenegin varligini pe-
kistiriyorlar (a.g.e., s. 72)

(Deli Dumrul) ... ¢linki meniim
elumden (Azrail) gogercin kibi kus ol-
d1, u¢di, mere men ani kor miyam, to-
gana aldurmayinga, didi. Turd, atina
bindi, toganin eline aldi, ardina dig-
di..." (a.g.e.,s. 72)

Toy Yiyecegi

Konuk agirlamada bilinen yiyecek-
lerden bagka av eti ¢ok iistiin yer tutar:

(Bayindir Han) "Uc giin de Begil'i
av sikdr etiyle misafir edelim beyler
dedi" (Ergin: 174, Akalin: 91)

Ki¢iimseme, Alay, Kiifiir, Kargis,
Horlama, Korkutma

Kiicimsemelerde, alaylarda, kiifiir-
lerde, kargislarda, horlamalarda ve
korkutmalarda hayvanli benzetmeler
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kullaniliyor (Akalin: 76)

Uciincii hikdyede Beyrek, Yalta-
cuk’un yayini kirip Ontine atiyor ve
soyle diyor:

... ¢iplak yerde cayir kusu vurmak
icin iyi dedi” (Ergin: 84, Akalin: 76)

(Dirse Han’in hatunu, oglunun ba-
sina gelenleri dagdan sanip daga kar-
gista bulunuyor)

"Kacar seniin geyiklerini Kazilik
Dag:

"Kacar iken ka¢maz olsun, tasa don-
siin (Akalin: 76)

Altinct hikdyede Kan Turali, her
nasilsa ofkelendigi Selcen Hatun'u su
sozlerle korkutuyor:

"Mere yori Togan kus oluban uga-
yin mi, Sakalun ile bogazundan tuta-
yin mi?" (a.g.e., s. 76)

Deyimler

Hayvanlar deyimlere kadar girmis-
tir:

"At ayag: kulik, ozan dili ¢evitk
olur."

“Kiz -Selcen Hatun- bir oh ile Kan
Turali'ya atdi. Soyle kim basinda olan
bit ayagina indi" (a.g.e., s. 77)

Yigitligin Olgiisii, Sosyal Statii

Egrek kendisini ispatlamak icin ava
cikar. Av, yigitligin bir ol¢tst kabul
edilir. Yigitlik ol¢tisiine gore hanin di-
vaninda belirli bir oturma sirasina
uyulur (Ongun: 73)

Sonug¢

91 sayfada 4 sayfa, % 4.39 av ile il-
gili unsur var. Mukaddime ile dort hi-
kayede (5. Duha Koca oglu Deli Dum-
rul Destani, 7. Kazilik Koca Oglu Yi-
genek Destani, 8. Basat’in Tepeg6z'ii
Oldiirdiigii Destan, 12. I¢ Oguza Dis
Oguzun Asi Olup Beyrek’in Oldiigii
Destan) av ile ilgili unsur yoktur.

Av, avcilik, av hayvanlari ekonomi-
nin 6nemli unsurlarindandir. Degis
tokus aracidir. Yiyecek, giyecek kay-
naklaridir. Maldir. Toy yiyecegi, ar-

magandir. Kiiltiir malzemesidir.

Tiirk milletinin zevklerini, mezi-
yetlerini, diinya goriisiinii, deger hii-
kiimlerini icinde toplar. Zaman, cevre,
hayat, amag... bakimindan yiizlerce,
binlerce yillik bir stirecin ve muhteva-
nin sliztilmiis ruhunun ifadesidir.

Kokii gecmiste olan seving ve 6viin-
ciin yagatilmasi i¢in milli kiltir de-
gerleri hazinesinin oriilis cercevesi
duygu ve disiinceler ile 6riilmek gere-
kir

Dede Korkut Kitab: Tirk’in ruh
ve kafa yapisini tek bagina saglam tu-
tacak kudrette ve karakterde bir eser-
dir. Dede Korkut Kitabi'ni okuyan ve
hazmeden bir Tiirk’iin kolay kolay yo-
lunu sasirmayacagi emniyetle sdylene-
bilir. Her Tirk’in evinde bulunmasi
lazim gelen aziz ve yiice kitabin milli
kilttriin ruhlara sindirilmesinde aca-
cagt ¢1gir milletimizin gelecegi icin
buyitkk bir teminat olacaktir (Ergin:
10)
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S6z Mulkanun Kaliplariyla
Oynayan Sultan:

Kibrish Asik Kenzi

The Sultan Playing With Models
of Word Property: Cypriot Poet Kenzi

Doc. Dr. Metin OZARSLAN
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii

Ozet: Bu yazda Kibrisli Asik Kenzi'nin Tiirk sozlii siir sanatinda gelenegin ku-
rallarini zorlayict nitelikteki siirleri incelenecektir. Bahse konu siir ornekleri tiir ve
bi¢im agisindan sozli siir vadisinde ender goriilen ozellikleri haizdir. Bu siir 6rnek-
leri ihmalin golgesinde kalmis, nazariyat kitaplarina girmemis ve tanimlari yapilma-
mustir. Yazi ile s6z konusu siirleri dikkatlere sunmak ve bu yolla Kibrisli Asik Ken-
zi’'nin Tirk s6zli siir sanatina katkilarini ortaya koymak gayesi giidiilmistiir.

Anahtar kelimeler: Asik Kenzi, Tiik sozlii siir sanati, arzulu siirler,

Summary: in this article it has been examined the poems of Atk Kenz? from Cyprus. Agik
Kenzi's poems, which are written by aruz meter, have a character that enforced the rules of tra-
dition of Turkish minstrel poetry. Because of those poems are exceptional examples that ways
they have also examined in terms of spice and type. On the other hand neither those examples of
poems have been neglected and nor took part in theoretical books. They are also not defined truly
by the researchers. So we made a present of those poems in order to exhibit what Kenzi contribu-
ted to the tradition of Turkish minstrel poetry.

Keywords: Asik Kenzi, the art Turkish oval poetry, poems written by aruz meter.

Bilindigi gibi divan siiri ile halk siiri
arasinda 17. ylizyilda meydana gelen ya-
kinlagsma sonucunda, halk ve divan edebi-
yatt mensuplarinin birbirlerinden etki-
lenmis ve kendi tarzlari disinda eserler
vermiglerdir . Bu kargilikli tesirler, bir
noktadan sonra asik/sdirleri, divan siiri
vadisinde; divan sdirlerini de halk siiri
vadisinde kalem oynatmaya sevk etmis-
tir. Ozellikle 4sik/sairler, divan sirlerin-
den asagi olmadiklarin: isbata matuf ede-
bi faaliyette bulunmuglar ve klasik siirin
vezin, sekil ve mazmunlarini kullanarak
siirler yazmuglardir. Bununla birlikte,
aruz vezniyle kaleme alinan bu siirler, he-

celi siirler nisbetle pek fazla degildir.
Halk siiri vadisinde goriilen baslica aruz-
lu siirler “divan”, “selis”, “semai”, “kalen-
der?”, “satran¢ {[satranc]” ve “vezn-i
aher”dir. Aruzlu tiirler olarak adlandiri-
lan bu siirlerin disinda Halk siiri gelene-
gi icerisinde aruz vezniyle yazilmis baska
siitler de bulunmakla beraber, yukarida
ad1 gecenler kadar yaygin degildir
(Ozarslan 1996).

Aruz vezni ile kaleme alinan ve asik
tarz1 siir gelenegi icinde yer alan bu mah-
suller, muhtelif inceleme eserlerinde, tiir
ve sekil bakimindan tarif ve tasnif edil-
mislerdir (Onay 1928, 1933; Dizdaroglu
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1969; ilaydin 1963; Dilgin 1983). Bu ta-
rif ve tasniflerde aruzlu tiirlerin “6zel bir
ezgi esliginde okunup soylendikleri” or-
tak vasfi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
bu srarli vurgulamaya ragmen “6zel ez-
gi”den neyin kastedildigi heniiz acikliga
kavusturulmamigtir. Baska bir ifadeyle,
“ozel ezgi’nin makam oldugu da siiriil-
mesine ragmen (Dizdaroglu 1976: 235)
bu “ozel ezgi’nin “makam” veya “ayak”
karsilig1 olarak kullanilip kullanilmadig:
tizerinde durulmaz.

Ote yandan, s6z konusu aruzlu tiirle-
rin tariflerinde de goriilebilecegi gibi, 1s-
rarla bu siirlerin aruz vezni ile yazilma-
diklari, bunlarin aslinda hece 6lciisiiyle
yazilmis ve sonradan imale, zihaf ve ula-
malarla aruz veznine cevrilmis olabile-
ceklerine dair kanaatler mevcuttur (Onay
1928, Kaygili 1937, Dizdaroglu 1969).

Yukarida genel ozellikleri verilen ve
iki gelenek arasinda olugan hemzeminde
yaratilan siirlerin tariflerinin yaninda, ib-
dasiyla ilgili sikintili durumlarin mevcu-
diyeti devam etmektedir. Zira bu siirle-
rin tariflerinde ve ibdalarinda 6nyargili
hitkiimler mevcuttur Bu 6nyargilarla ba-
kildiginda bu siirlerin mevcut tariflerle
taban tabana zit 6zellikte olduklart da 6r-
neklerle sabittir. Bu konuyla ilgili olarak
daha 6nce yapilan miitevazi ¢aligmalarda,
ozellikle aktarmaya dayali olarak yazilan
ve daha ¢ok birbirinin muakkibi duru-
munda siir teorisiyle ilgili kitaplarda yer
alan mevcut tariflere uymayan farkls 6r-
neklerin bulundugu ve bu tanimlarin ye-
ni ornekler 1s13inda yeniden yapilmasi
gerektigine temas edilmistir (Ozarslan
1996, 2004).

Burada sunulacak bildirinin konusunu
da yine 4sik ve divan siiri hemzemininde
yazilan siirler olugturmaktadir. Bu siirler
Kibrisli Agik Kenzi'ye aittir. Hicrf 1210
yilinda Kibris'ta dogan Edirne Kalkande-
len ve Prizren gibi sehirlerde yasayip, bii-
tiin Balkanlar1 dolasan bu cevval asik/sdir

Bektasi tarikatina intisap etmistir. Asil
ad1 Kasim’dir. (Fedai 1989) .

Kibrisli Asik Kenzi'nin kisiligi ve
conklerde bulunan siirleri hakkinda
Mehmet Halit Bayr1 (1955) ve Saadettin
Niizhet Ergun’un (1956) yaptig: yayin-
lardan sonra onunla ilgili tam ve detayli
bilgiler ise Kibrisli degerli aragtirmaci
Harid Feda-
i (1987, 1990, 1997) tarafindan yapil-
mustir. Harid Fedai’'nin, bahse konu siir-
lerin sahibi Kibrisli Asik Kenzi Divant'ni
(Fedai 1989, 1993a, 1993b) yayinlama-
sindan sonra bu asik/sdirle ve siirleriyle
ilgili caligmalar artmis ve siirleri gesitli
acilardan degerlendirilmistir .

Kibrisli Asik Kenzi'nin aruzla yazdig:
siirlerinden ilging 6rnekler daha 6nce ta-
rafimizca yapilan bir bagka calismada da
ozellikle “santrang” ile “vezn-i aher” tiir-
lerinin birbirine karistirildig: ve gelene-
gin tasidig: isimlendirmelerle inceleme-
cilerin verdigi isimler arasinda tutarsiz-
liklar bulundugu (Ozarslan 2000).dik-
katlere sunulmustu. Bu etiitte de Kibris-
I1 Asik Kenzi'nin Tiirk sozlii siir sanatin-
da gelenegin kurallarini zorlayici nitelik-
teki siirleri incelenerek bahse konu siir
orneklerinin tiir ve bi¢im agisindan tasi-
dig1 6zelliklere dikkat cekilecektir.

Sozlii siir vadisinde nadir ozellikleri
haiz bu ve benzeri siir 6rnekleri ihmalin
golgesinde kalmis, nazariyat kitaplarina
girmemis ve tarifleri yapilmamig veya
yanlis yapilmis, dolayisiyla Tiirk sozli si-
ir sanat1 i¢inde kendi has tiir ve bicimler
olarak almalari gereken yeri alamamiglar-
dir. Bu etiitte Kibrisli Asik Kenzi'nin
bahse konu siirlerini dikkatlere sunmak
ve bu yolla onun Tiirk sozlii siir sanatina
katkilarint ortaya koymak gayesi giidiil-
mustur.

Kibrisli Asik Kenzi Divani’ndan secip
inceledigimiz bu siirlerden:

1. miistef'ilatiin _ miistef'ilatiin _ _ v
_v __v__kalibiyla vezn-i aher tii-



riinde kaleme alinan “Berber Ali” siiri te-
orisi kitaplarina gore vezn-i aherin vez-
niyle yazilmis olmakla beraber satrang ta-
rifinde goriilen musammat bir yapiya sa-
hiptir. Bu bi¢imdeki siirler teori kitapla-
rinda satran¢ olarak kaydedilmislerdir
(Ekler 1).

2. mefa‘iliin _ mefa‘iliin _ mefa‘iliin _
mefi‘iliin v v v v ka-
libtyla semaf tiiriinde yazilan “Der Egkal-
1 Burciyan” ve “Beydn-1 Burlic” bagliklt
siirler konu bakimindan nadir bir 6rnek
olarak goriilebilir. Siirin konusu burglar-
dir. Kenzi bu siirde burclari ve burclarin
remizlerini cinslerini tasvir eder (Ekler 2a

ve 2b).
3. fa‘ilatiin _ fa‘ilatiin _ fa‘ilatiin _
fa‘illin _v__ v v____v_ka-

libiyla divan tiirtinde yazdigin “Huriif-1
Mukatta'a” baslikli siirde “d, r, z, 1" harf-
lerinin etrafinda bir sinirlama ile siir soy-
lemeyi denenmistir. Ayni vezinle yazdigi
ayni baglikli bagka bir siirinde ise birbiri-
ne ses olarak benzeyen sozleri kullanmak
sekliyle maharet gosterme yoluna gitmis-
tir (Ekler 3a ve 3b).

4. meftli _ mefaili _ mefaili _
fedlin . v _v_ v_v_ _v_v_ _
kalibiyla kalenderi tiiriinde yazilan bir
“Miilemma” denemesidir. Okunamayan
yerleri bulunmakla beraber, Kenz'in bir
Arap dilbere hislerini ifade ettigi anlagil-
maktadir (Ekler 4).

5. fd'ilacin _ fa'ilacin _ fa'ilacin _
fa'llin _v___ v____v____v_ka-
libtyla divan tiiriinde ve gazel bi¢ciminde-
ki “Gazel-i Mim, Piir Musanna” baslikl
siirde ise “mim” harfi ile baglayan keli-
meleri kullanarak yine sinirli kelimelerle
hiinerini denemistir (Ekler 5).

6. mefa‘fliin _ mefa‘fliin _ mefi‘fliin _
mefa‘ilin v v v v ka-
libryla semaf tiiriinde ve gazel biciminde-
ki “Leb-Ermez Gazel” ve mef'Qilii _ me-

fa‘fli _ mefaili _fe'Glin _ _v_v_ _v
_v__v_v__ kalibiyla kalenderi tii-

riinde ve gazel bi¢imindeki “Kalender-i
Piir Musanna Leb-Ermez” baslikl: siirler,
yaygin olarak hece vezniyle séylenen ve
dudakdegmez, lebdegmez veya lebermez
diye adlandirilan siirlerdendir. Ancak
Kenz1 bu siiri aruzla séylemistir (Ekler 6a
ve 6b).

7. mefa‘fliin _ mefa‘fliin _ mefa‘iliin _
mefd‘iliin v v v v ka-

libiyla semai tiiriinde ve murabba bigi-
minde ve “Piir Musanna” baglig1 tasiya
bu siir bir isimnimedir. Ancak yaygin
isimnamelerden fark: isimlerin misra ba-
sindaki harflerle degil tefile baglarina ge-
len harflerle olusturulmug olmasindadir
(Ekler 7).

8. Hece ol¢istiniin 6+5=11"1i kalibiy-
la s6ylenen zincirbent yedekli kogma bi-
cimindeki “Saki” baglikli siir de misra so-
nundaki kelimeler misra baglarinda tek-
rar edilmek suretiyle zincirbent kosma
bi¢cimi elde edilmis, bununla da yetinil-
meyip bir de ziyadeler eklenerek yedekli
bi¢cim elde edilmistir (Ekler 8).

Goriildiigii gibi Kibrisli Asik Kenzi
ozellikle divan ve halk siiri hemzeminin-
de soyledigi siirlerde siirin yapt ve sekil
tarafina yonelik maharet sergilemeye ca-
lismistir, bu siirlerde bilerek ve isteyerek
maharetini sekilden yana kullanmistir.
Divan siirinin zirve sahsiyetleri ile mana
vadisinde yarigamayacaginin farkinda
olan bu delismen asik, siirinde sekli 6n
plana ¢ikarmay: yeglemis, bunda da
azimsanmayacak bir basar: elde etmigtir.
Divaninda bircok tiirde siir 6rnekleri bu-
lunmaktadir Bu husus onun siirlerinde
bilingli bir olarak sekli 6n plana ¢ikarma
gayreti icinde oldugunu gostermektedir.
O ne yapuginin o kadar farkindadir ki
yer yer yaptiklarinin benzerlerinin bagka-
lari tarafindan yapilamayacag: iddiasini
tekrarlar.

Mesela

Tuli' itdi dil-i burc-1 serefden sems-i
esarint
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Gezer bezm-i felekde necm-i Kenzi
bir gazanferdir (Fedai 1993: 12)

veya

Assila erbab-1 'agka var ise gelstin beri

Si'rimi tanzir iden itsiin felekde iftihar
(Fedai 1993: 13)

veyahut

Var ise tanzir ider san'atda nazmim as-
sila

Yohsa soylen miinkatt’ itsiin dilin dil-
dareden (Fedai 1993: 23)

seklinde meydan okuyuslar1 onun bu
siirleri 6zellikle bir maharet ve ustalik id-
diasi i¢inde soylediginin delilleridir.

Kibrisli Asik Kenzi'nin 6zellikle teori
kitaplarindaki tanimlara uymayan bazi
siirlerinde siir tiirliniin bizzat zikredil-
mesi ve bu siirlerde gecen “satrang” keli-
mesini vezin geregi farkli okumasi da il-
ging bir husustur. O, “satran¢” kelimesi-
ni vezne uydurmak icin bazen

Santiranc-1 | ma'rifet sa | irlere ab- | 1

hayat

fa‘ilatiin - | fa‘ilacin - | fa‘ilatin =~ |
fa‘iliin (Fedai 1993: 8)

bazen de

Santrang | dil emvic ki | goziin a¢ bu |
ne evzan

mef'Qli | mefd'ili | mefaila | fe'Gliin
(Fedai 1993: 22)

seklinde okuyup yazar.

Sonu¢ olarak yukarida sayilan siirler
Kibrisli Asik Kenzi'nin siir vadisinde
belli kaliplarda kalmayip adeta bu kalip-
larinin sinirlarini zorlacasina farkli dene-
melere giristigini gostermektedir. Onun
siitleri stiphesiz ¢ok yiiksek sdyleyisler
degildi. Bununla beraber siirleri farkls
tarz ve yollar denedigini gostermesi baki-
mindan nadir 6zellik arz etmektedir. Bu
yoniiyle kendi ¢apinda yenilikgi bir tarafi
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ote yandan siirekli olarak tekrar edi-
len gelen Osmanlinin ve Osmanli Tiirk
kiiltiiriiniin reddi miras: anlayisiyla arzu-
la siir yazmig olan asik siiri temsilcileri-

nin toptan cahil ilan edilmesi 6nyargilari-
na da verilen bir cevaptir. Siiphesiz Kib-
risli Asik Kenzi bu araysslarla yazdig: si-
irlerin boyle bir cevap niteligi tagtyaca-
gindan haberdar degildi. Ancak bu alan-
da dnyargiyla yapilan haksiz yaklagimlara
yine bu alanda meydana getirilen malze-
me ile cevap verilmis olmaktadir. Biling-
li bir gelenek temsilcisinin ifadeleri ola-
rak ortaya ¢ikan bu siirlerden bagka diger
asik/sairlerin eserleri de taranarak ihmale
ugrayan bu nadide tiirlerin yeniden ta-
nimlanmalari tanimlanmayanlarin da ta-
niminin yapilarak teori kitaplarinda yer
almalari siirimizin tagidig1 degerlerin bii-
tiin yonleriyle ortaya konmast hususunda
kendi agirlik ve degeri 6l¢iisiinde katki
saglayacagi muhakkaktir.
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Ekler:
1. Berber Ali
miistef'ilitiin _ miistef'ildtiin
- _ v __ ___ VvV _ _
1. ‘Alemde yek-ser-
Hursid-i haver
Bir sah-i kigver
Sevdim ser-a-ser
2. Cebhesi mahdir
Gonlimde sahdir
Cesm-i siyahdir
Ziilfii mu-'anber
3.  Ebru kemandir
Tare? lisandir
Hokka dehendir
Disleri gevher
4. Lebleri ab?

Bahs ider cani
Hem....
Cesme-1 Kevser
4. Saclar1 siinbiil
Rubhleri ter-giil
Benleri fiilfil
Ya'ni miidevver
6. Gabgabi meshur
Gerdani billtir
Ser-pdye piir-nir
Olmus miinevver
7. Bir nev-civandir
Sah-1 cihandir
Serv-i revandir
Bir kadd-i 'ar'ar
8. Sine miicella
Mir'atdir hala
Meclisde 1ala
Minend-i dilber
9. Huabdur cemali
Y{isuf misili
Hem ismi ‘Ali
San'at1 berber
10. Buseler ol sah
El hamdjii'lillah
'Ussaka gih gih
Eyler miiyesser
11. Ism-i serifdir
Kendi 'arefdir
Nutki latifdir
LG'l4'-1 hos-ter
12. Dil derd-menddir
Caker menenddir
Béabinda bendir
Kenzi-i kemter (Fedai 1993: 10).

2a. Der Egkal-i Burciyan
mefa’iliin _
mefa’1liin

mefa’iliin _ mefd’'fliin _
v v v
v

Hamel burct ganemdir niridir erkek-
dir ol dilber

Sever Ziihre okiizdiir hakidir hem di-
sidir duhter

Dahi hem burc-1 Cevza badidir erkek-
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dir ol kurtdur

Seretin burci engecdir disidir abidir
perver

Esed burci dahi nérf diiriir erkekdir as-
landir

Ve burc-i Siinbiile bugday turdbi disi-
dir ahter

Terdz{i burct mizandir ve hem badidir
erkekdir

O Akreb burc-1 kavis kurt digidir ha-
kidir gevher

Kavis burct dahi yaydir ve erkekdir
hevayidir

Cedi burci kecidir disidir abidir, o
peyker

Delev burci kogadir badidir erkekdir
ol memld

Disidir burc-1 Hut Kenzi semekdir
abidir Kevser. (Fedai 1993: 11)

2b. Beyan-1 Buriic

mefd’'iliin _ mefd’iliin _ mefa’iliin _
mefa’iliin

v v v

v

Hamel burc-1 ganemdir naridir erkek-
dir 'anberdir

Sever Ziihre okiizdiir hakidir hem di-
si, duhterdir

'"Utarid necm-i cevza kurtdur erkekdir
hevayidir

Seritan disi engecdir kamerdir abi
perverdir

Esed arslandir erkekdir, semisdir giin
gibi nar}

Tiirabi stinbiile bugday, utirid disi
ahterdir

Terdz{i sekl-i mizan badi, erkek yildi-
z1 ziihre

Disi merrih akreb kuyruk 4sd haki ej-
derdir

Kavis yaydir velf erkek heval miisteri-
dendir

Cedi disi ke¢i mai zuhal yildiz1 enver-
dir

Delev de kogadir badi zuhaldir ahteri

erkek

Semekdir hul disidir misteridir ab-1
kevserdir

Tulii' itdi dil-i burc-1 serefden sems-i
esarini

Gezer bezm-i felekde necm-i Kenzi
bir gazanferdir (Fedai 1993: 12).

3a. Hur(f-1 Mukatta

fa’ilatin _ f@’ilacin _ f3’ilatin _
fa’iliin
v v v

v

Er odur devvareden devran ider zAir {iz-
re zar

Ah urur derd-i derlin avare derde
iimm arar

Er 6ze 6zden 6ze diis az az derde diir
ves

Rah-1 daverden el al dur zar zor var va-
re var

Dag urur dil tizre er dur diiz diize ava-
re dil

Zerre zerre derd de var dud ur dare var

Arzu lizre durur ah dil azuride dad ara

Erdir azalmaz idrak daver-i zar abe var

Kenziya orda diisen ervah uzar zade ol

Derd-i derlin devr ves Dara ol ara zér
zar

Assila erbab-1 'agka var ise gelsiin beri

Si'rimi tanzir iden itstin felekde iftihar
(Fedai 1993: 13).

3b. Hur{if-i Mukatta

fa’ilatiin _ fa’ilatiin _ f2’ilatiin _
fa’iliin

vV _ . v_ v _ v _

Dem urub var dad ara derde der-i dev-
vareden

Er ol erden el al el 4zad ol ol azireden

Zerre zerre ode ur evrak-1 zevk-i Adem
ol

Derc-i derk ol zag-ves diis ah i vah G
zareden

Var durur devre arar devran eder er-
vah-1 6z



Rah erer rah-1 vedide o dil erez an
areden

Dag urur dil tizre daver-i derde imm
edasin ur

Arzi-yi daddir devreddi derdim vAre-
den

Zer dizer raz-1 derdze daver-1 dara vii
diirr

Dur durur dur duru al Kenzi-i avare-
den

Var ise tanzir ider san'atde nazmim as-
sila

Yohsa soylen miinkatt’ itsiin dilin dil-
dareden (Fedai 1993: 23).

4. Miilemma
mef (lii _ mefd’ilii _ mefa’ili _ fe'tiliin
vV _V V_V V_vV

Sevdim bir 'Arab dilberini amma mu-
halif

[lsem yoluna varim anin tan mu mesa-
rif

Dedim giizelim gel gidelim haneye
bir leyi

Kl tii nevaya fi abusi anne mesdyif

Dedim yaliniz canimi gel eklile surb it

Dedim giizelim her ne dilersen sana
yok yok

Dedim bu hakir Kenzi'ye bir buse de
yok mu
Kul tii misi hélek 'ani dervis-i menarif

(Fedai 1993: 15).

5. Gazel-i Mim, Pir Musanna

fa’ilaciin _ fa’ilaciin _ f2’ilacin _
fa’iliin

Vo ___V_ ___V____vV_

Men muhabbet meclisinde mest i
medhiisem miidam

Miilke meylitmem mukaddem meghe-
dim mimi mekani

Mi-tekaddiim maye-i mahbibile
mevcud menem

Ma-sivdyr men' id{ib maks{ida meylit-

mek meram

zam menba't

Maden-i mihr i miiriivvet Murtazim
tAc-1 makim

Mi-be-m{i menden miiretteb malik-i
miilk @i mekan

Men-‘aref magz-i miicerred mende
medfinmug mecim

Merd olan meml{i miiride mesnedin
ma’limdur

Kenz-i mahfiyeni muhakkak meghe-
dim mim mistedim (Fedai 1993: 18).

6a. Leb-ermez Gazel

mefd’iliin _ mefd’iliin _ mefd’iliin _
mefa'iliin

V____V____V____V___

Idel'den ey dil-i seyda yerin dehr ire
haristan

[sitdin 4h i zirin hasil etdin haylice
hicran

Kad-i dil-dar: seyr eyle nezdket giil-si-
taninda

Salindik¢a nice 'ar'ar sikest eyler kad-i
candn

Hakikat ehline hériciler na-hak yere
kiydi

Iki cihanda ecdad-1 Yezid iskanidir ni-
ran

Sana derd-i dili takrir iderse ger dil-i
dana

Nigah-1 kahr ile sid ¢ak idersin sineler
her an

Hayal-i 'arizinda kald: 'akli Kays-1 na-
¢izin

Sehé sahri-y1 'agkinda gezer dil zar @
ser-gerdan

Idersin san'atin icra dil-i danalara
Kenzi

Sezadir arz-gahde sdnina dirler ise
Hassan (Fedai 1993: 24).

6b. Kalender-i Piir Musanna Leb-
ermez
mefhlii _ mefd'llii _ mefd’1lii _ fe’tliin
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_ _V _V _ V_V _ _V_V__
Ey dil yine gel ‘arz-1 hal it dergeh-i ya-
re

Derdine ki hazikdir ider her gehi care

Anlad: ya canine de candan gegenin-
dir

Thda ide rindanse gerekser reh-i dare

Cek dar-1 cihandan eli, gir rdh-1 rizdya

Kil kendini gel sidk ile ¢aker sehi ¢a-
re

Agyar ile yar yatdi gecen gice degil
hi¢

Seyr icre sarildi kad-i 'ar'ar sehi hare

Eller ile ye i¢ gardzin Kenzi hakirin

Cana yakasin ister isen ger tehi nire.

(Fedai 1993: 28).

8. Saki

Hece 6+5 11

Behey gaddar felek dest-i cevrinle
Cevrinle eriyiib erbab-1 kemal
Oldu pay-mal

Pay-mal eyledin 'aks-i devrinle
Devrinle dénmeye kalmadi mecal
Olmusuz hayal

Hayal oldu tenim ey kin-1 kerem

Kerem senden umar bu halk-1 'dlem

'Aleme geleli olmadim hiirrem

Hiirrem olsam bir dem, geliir piir me-
lal

Dilim olur ]al.

Lal olurum gamle bir hayli zaman
Zaman gecer kendim bulamani heman
Heman gezmedeyim boyle perisan
Perisandir 'aklim kakiiliin misal
Meger hatt-1 hal

Hal-i visalini var dilde arzu
Arzum sendedir ey dili kanlu
Kanlu gozlerimden da'im akar su
Su gibi her yane gel olma meyyal
Ey lebi ziilal.

Ziilal irma@idir 'atsine matlQib

Matlib olan ancak 'dlemde mahbiib
Mahb{bun her cevri 'asikina hib
Hib gelir Kenzi'yi lutf ile Celal
.............................. (Fedai 1993: 32)

7. Piir Musanna
mefailiin _ mefailiin _ mefailiin _
mefailiin

v___ V___N___v___

_ Efendim _ Cemalinde
Yana dondiim _ Halfladne

_ Serafetle _ Azizserv-i _ Hi-
rAmanim _ Levendane

_ Reh-gtizire _ Feda olsun
Yesil tonlum  _ Yar ol cane

_ Ferdgat kil _ Rakiblerden _
Isit nutkumu _ Latifine

_ Yaman hilim _ Haztkim yok _
Sadasizdir  _ Ruhum tende

_ Vefayok mu _ Miirevvetsiz
Idiib rehi _ Sehi sen de

_ Selimet yok _ Zenehdane

Disiib kaldim _ Temam ben de
_ Firak icre _ Helak itme
Koyub gamda _ Miilikéne

_ Acub bab-1 _ Mahabbetden

Ri'ayet kil _ A sultAnim
_ Harik itme _ Hakirindir
Sifa-bahs it _ Yiirl canim

_ Miurtvvetlim _ Meveddetlim _
Yiizii hubbiane _ Vildinim

_ Disin diirdiir _ Dudagin miil
Dilin bulbiil _ Beligane

_ Bana rahm it _ Seziverdir
Devasindan _ Ola dilber
_ LisAnin hub _ Letafetde

Esin yokdur _ Dehéanin ter

_ A Kenzi heb _ Yerim yurdum
_ Viranoldu  _ R{yum esfer

_ Liyakat yok _ Meded tende
Digtib 'ask-1  _ Siileymane

(Fedai 1993: 27).



Oguz-Tirk Mifik Dinya
Modelinin Qurulmasinda
Sakral Regemlerin
Rolu ve Funksiyalari

Do¢. Ramazan Orugoglu QAFARI

Ozet: Mekalede oguz-tiirk mirolojisi ve oguz-tiirk mitoloji diinya modeli
“Oguz kagan”, “Kitabi-Dede Korkut” eposlarinin motivleri esasinda kurulur,
“Avesta” eserindeki mitoloji strukturlarla miikayisesi veriliyor.

Mitoloji Diinya modelinin sakral rakamlarla kurulmasi gerceyi 6rneklerle gos-
teriliyor. Oguz-tiirk mitoloji Diinya modelinin ilk doneminin sona ¢catmasi Ogu-
zun 6 oglunun dogulmast ile alakalndiriliyor. “Avesta”da ayni strukturun Ahur-
Mazdin 6 siiast ile yarandig1 gosteriliyor. Oguz-tiirk mifoloji diisiincesinde 9 ra-
kaminin sakralligi esaslandiriliyor: Oguz + 2 esi (biri Yerle, digeri Goyle bagla-
niyor) + onlarin 6 oglu — sonda 9 alinir. Avtorun diigiincesine gore, bu donemde
diinyanin esas katlar1 formalasiyor. Ilkin olaraq sema-feza: giin_s, ay ve yildizlar
meydana geliyor. Bu, diinyanin birinci st katidir. Sonra yer kati, denizler ve
daglar yaraniyor.

Anahtar kelimeler: Sakralliq, mitoloji Diinya modeli, miikaddes rakamlar,
dokuz boyiik tanri, totemizm, kam-saman, kosmoqoniya, eski oguz-tiirk mitolo-
jisi, tiirk-oguz sakral say sistemi, bozoklar, ticoklar, ger¢ek Diinya ve manevi
Diinya.

Summary: The oghuz-turkish mythology and oghuz-turkish mrythological world mo-
del is restored on the basis of “Oghuz kaghan” and “The Book of Dede Gorgud” epos, com-
pared wirh mythological structures of the “Avesta” work in the article.

The cmposition of the structure of mythological world model by figures is shown with
Jactual examples. The end of the first stage of Oghuz-turkish mythological world model is
connected with the birth of Oghuz’s six sons. Creation of the same structure with six rays
of Abur-Mazd is shown in the “Avesta”. In the thought of the oghuz-turkish mythology
the important vole of the figure “9” is also veasoned. Oghuz plus his two wives (one of them
is velated to the earth, the other one to the sky) plus his six sons is nine. According to the
author the main layers of the earth are formed in this stage. At first space-outer: the sun,
the moon, and the stars appeared. 1t’s the first layer of the earth. The vault of heaven, se-
as and mountains appeared later.

Keywords: Sacral, mythological earth model, sacred figures, 9 great gods, cultured he-
ro, totems, shaman, cosmogony, ancient oghuz-turkish mythology, oghuz-turkish sacral
number system, bozoklar (ruined), uchoklar (three arrows) the real world, spivitual world.
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MIFIK DUNYA MODELI
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dan maddi
varliqlar1 qruplagdirmaga, bir-birin-
den ayirmaga, yaxsini pisden ferqlen-
dirmeye ehtiyac duymusdular. Belece
inkisaf eden medeniyyetlerde reqemler
mifoloji anlamlarla yanags1 gercek funk-
siya da dasimaZa baglanilmisdir. Re-
gemlerin sakralliqla yozulan terefleri
ise bedi-
1 yaradiciliqda poetikliyi qiivvetlendir-
mek vasitesine ¢evrilmis, epik enenede
mifoloji ehvalatlarla, merasimlerde
oyun-tamasa, negme ve reqslerle, inanc
sistemlerinde ise fetislesdirilen cisim-
lerle elagelendirilib insanlarin meiseti-
ne, fealiyyetinin biitiin sahelerine sira-
yet etdilmigdir. Sakral regemler sis-
temlesdirilib ayri-ayri silsilelere ayril-
misdir.

Bu gayda ile miixtelif yollarla derk
olunan saylar biitovliikde bir-biri ile
daxili qanunauygunluqla baglanaraq
diinyanin mifoloji modelini meydana

getirmisdir. Rus alimi V.N.Toporo-
vun gosterdiyi kimi, «biitiin obyektler
(xtisusile sakral anlamlilar) mieyyen
sistemde ierarxik vasitelerle bir-biri ile
elagelenir» [1, 629-630}. Umumiyyet-
le, mifik diinya modelinde her elemen-
tin reqemle 6z isaresi movcuddur ki,
sonraki medeniyyetlerde onlar feal me-
toforik dil faktoru kimi arxetipik sim-
vol funksiyasini dagimigdir. Ayri-ayri-
ligda saylarin birinin digerinden ds-
tunliiytiniin sebebi ise diinyanin yaran-
masinda hansi funksiyan: yerine yeti-
ren unsiirli isarelemesinden asili ol-
mugdur.

Soylenenleri esaslandirmaq tg¢iin
qedim Misir geliopol variantindaki
«Doqquz boytik tanrilar»la sertlenen
mifik diinya modelini yada salaq: Va-
hid (Atum-Ra) bir ciitii - ikini (Su ve
Tefnutu), onlar da basqga ctitii - ikini
(Heb ve Nutu), bu ciitler birlesib dor-
dii (Osiris, Isida, Set ve Neftid) yara-
dirlar - hamisinin biitévlesmesiden
doqquz alinir. Mifde diinya reqemlerin
novbelesmesi, daha dogrusu, bir-biri
ile baglanaraq artmasi neticesinde for-
malagir. Sakrallagan reqemlerin sxemi-
ni qursaq, gorerik ki, misirlilerin mi-
fik tesevviiriinde diinya 1, 2, 4 ve 9-un
magik giictiniin hesabina meydana ge-
lir: 1 + (2 + 2) + 4 = 9 (Cedvele bax).

Eski oguz-tiirk mifologiyasinda bu
Uisulla yaranan bagqa say sisteminde
dinyanin daha dolgun, mitkemmel ve
tam modeline rast gelirik: Vahid bag-
qa biri (Oguzu) diinyaya getirir, ondan
iki ti¢liik (toplumu alt1 edir) dogulur.

Birinci tglitk barede metnde deyilir
ki, gbyden stia dusiir. Oguz gorir ki,
Giinesden isiqli, Aydan parlaq is1gin
arasinda gozel bir qiz oturmugdur. Ba-
st qizil qiitb ulduzlu bu qizdan onun
iic oglu olur: Giin, Ay ve Ulduz. Ug
qardasin nesli sonralar Bozoxlar — po-
zuxlar adi ile taninir.



Ikinci tigliikle bagli mifde gosterilir
ki, Oguz gol ortasinda bir agac goriir.
Agacin oyugunda gozel bir qiz otur-
musdu. Gozleri gbyden de goy, saglari
dalga kimi, disleri inci tek olan bu qiz-
dan da Oguzun ii¢ oglu diinyaya gelir:
G0y, Dag, Deniz. Bu ii¢ qardasdan t6-
reyen nesiller ise Ucoxlar adini dasiyir.
Azerbaycan tiirklerinin soy kokiinde
hem Bozox, hem de Ugox tayfalar1 isti-
rak edir.

Altlardan ise alt1 dordlitk meydana
gelir:

BOZOXLAR (pozuxlar). Oguzun
kosmosdan gelen qadindan dogulan 3
oglunun heresinin 4 oglu diinyaya ge-
lir. 12 neveden toreyen nesiller oguz
tirklerinin sag qanadi hesab edilir.
Ona gore Bozoxlar adlanirlar ki, Ogu-
zun ¢ oglu - Giin xan, Ay xan ve Ul-
duz xan atalarinin tapsirig: ile diinyani
gezib qeyri-adi varliq axtararken bir
qiz1l yay tapirlar. Onu {igii 6z arasinda
bolmeli idi. Lakin atalarinin vesiyyeti-
ne gore qizil yay1 pozulmamis saxlayir-
lar. Vereseliye esasen bu yay li¢ qarda-
sin toremelerine catirdr. U yere bolii-
niib pozulmasi yay1 gereksiz bir esyaya
cevirir, magik giicini - ox atmaq
funksiyasini elinden alirdi. O sebebe
de 3 oglun ve 4 nevenin ardicillari
simvolik sekilde 6zlerini yayin li¢ par-
¢ast — pozugu sayirdilar. Ve qizil yay
kimi biitévliiklerini — birlikde olmala-
rin1 niimayis etdirirdiler. Bozoxlar 6z
aralarinda dérd olmaqgla t¢ grupdan
ibaret idiler:

Birinci dordlik Giin xanin 6vladla-
ridir: Kayi, Bayat, Alkaravl: (Alka-ev-
li), Qara Avul (Qara-evli);

Ikinci dordlikk Ay xanin 6vladlari-
dir: Yazir, Doger, Dodurga (Durdur-
qa), Yaparli (Cayurlu);

Uctincti dordliik Ulduz xanin 6v-
ladlaridir: Avsar (Efsar), Kizik, Begdi-
li, Karkin (Bayat, Efsar, Begdili sonra-

lar esasen Azerbaycan tiirklerinin igeri-
sinde erimisdir);

UCOXLAR - Oguzun Yer qizindan
(onu su ve agacla elagelendirirler) do-
gulan oglanlari GOy xan, Dag xan ve
Deniz xanin diinya seyahetinde tapdiq-
lar1 ti¢ qizil oxu bildirir. Oguzlarin sol
qanad: da 12-dir, eyni ile 3-iin 4-e nis-
beti ile artib ¢oxalir:

Doérdiincti dordlitk Goy xanin 6v-
ladlaridir: Bayandur, Becene (Pece-
neq), Cavuldur, Cepeni;

Besinci dordlik Dag xanin 6vladla-
ridir: Salur, Eymur, Alayurtlu, Ure-
giir;

Altnci dordlitk Deniz xanin 6vlad-
laridir: qun‘, Begdiiz, Yiva, Kinik. Bu
boylardan Bayandur, Becene, Cavul-
dur, Salur, Alayurtlu, Begdiiz Azer-
baycan tiirklerini formalagdiran tayfa-
lardandr.

Qedim oguzlarin Bayandur, Salur
ve Efsar soyu Azerbaycan tarixinin
miixtelif donemlerinde ictimai-siyasi
hadiselerde, Bayat ise tiirklerin medeni
heyatinda boytik rol oynamigdir.

Belece kainatin oZuz-tiirk mifik
modelinde diinyanin ve oguz cemiyye-
tinin formalagsmasinin baglangic mer-
helesinde 1, 2, 3,4,5,6,7,9, 12, 24
ve 33 saylari istirak edir; her biri diin-
yaqurmada dasidig1 miieyyen rola gére
digerinden segilib sakrallagir. Bagqa
primitiv mifoloji sistemlerden ferqli
olaraq Oguz-tiirk sakral say sisteminde
onluq reqemler de nezere carpir. Say
etibari ile de sakralliq funksiyasini 6z
tizerine gotiiren reqemler diger mifolo-
ji sistemlerle miiqayisede daha ¢oxdur,
miixtelif yozumlu ve ferqlidir.

Oguz-tiirk panteonunda istirak
eden reqemleri ve onlarin funksiyalari-
ni nezerden kecirek:

Bir (1) — Yaradicinin isaresidir;
mifde er / OGUZu - kisi baglangict
bildirir.
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Iki (2) — Oguzun arvadlari - qadin
baslangiclardir // Oguz soyunun qolla-
rin1 ve yerle géyiin birliyini - vehdeti-
ni sertlendirir.

Uc¢ (3) — [1 (Vahid —Tanry; Oguz -
er) + 2 (1-ci arvad - géyden yere enen
is1q stiast + 2-ci arvad — aZac ve su) =
3} Oguzun evliliyini ve maddi diinya-
nin qurulmasini gosteren sakral re-
gemdir. K&y ve yer qadinlarindan do-
gulan oglanlar - Kosmos ve Yerdir.
Umumiyyetle, Oguz tiirk mifinde 3
sakral ticliik mévcuddur: birinci tigliik:
Oguz ve iki arvadi; ikinci tglik: kos-
mosla baglanan ii¢ ogul (Giin xan, Ay
xan, Ulduz xan); ticlinci tgliik: yer ve
onun orbiti ile elagelenen ti¢ ogul (Goy
xan, Dag xan, Deniz xan).

Doérd (4) — Oguzun her oglundan
olan nevelerin sayi1 // ilkin tnsiirler,
dinyanin terefleri — istiqgametleri ne-
zerde tutulur. Mifde gosterilir ki,
Oguzun neveleri yer {liziintin simalin-
da, cenubunda, serqinde ve gerbinde
meskunlagirlar.

Bes (5) — Oguzun bir oglu ve ondan
dogulan 4 nevesidir.

Alt1 (6) — Oguzun oglanlarinin ve
secerenin ikinci neslinin cemidir {3/3}
— kosmosla Yer kiiresinin vehdeti de-
mekdir.

Yeddi (7) — Oguzun her ganadinin
basinda duran 3 oglu ve onlarin her bi-
rinin 4 nevesinin (3+4) isaresidir. Ilkin
tayfa birliklerinin terkibini bildirir.

Doqgquz (9) — Oguz-tiirk seceresinin
ilk neslinin simvoludur. Daha dogru-
su, Diinyanin tam mifik modelidir. 3
[1+2(1+1)=3}1+ 6[Her arvaddan do-
gulan 3 oglu (3 + 3)} = 9.

On iki (12) — Oguz tayfalarinin qol-
larinin, Bozox ve Ucox tayfa birlikleri-
nin sayidir. [12+12}.

Iyirmi dérd (24) — Oguzun nevele-
rinin, secerenin Ugilincti nesline daxil
olan soylarin cemidir; tafalarin boliin-

mezliyini simvollasdirir. Otuz ti¢ (33)
— Qalin Oguz elini (9+24 = 33) mena-
landirir. Mifoloji anlamda Gy Tanri-
sinin 6z yaratdiqglari ile vehdetidir:

9{1+2 (1+1) + 63 +3) 1+ 24
[HER OGLUNDAN 4 TORUN -
NEVE (6 X 4)} = 33.

Onu da vurgulamaq lazimdir ki,
24-tin tayfa birliyini simvollagdirmasi
tekce oguz panteonu ile mehdudlas-
mirdt. Prototiirklerin ekseriyyetinde
oziine yer alirdi. L.Qumilev Bigurine
istinaden yazirdi ki, «San Yu Metenin
ordusu da 24 nesle béliiniirdii» {2,
891. Herodot ise skiflerin 24 tayfaya
mexsuslugunu bildirirdi.  Demeli,
gosterdiyimiz sxemler cox derin qat-
lardan geldiyi G¢iin Tirkiin bir qana-
dina aid deyil, iimumiyyetle, imum-
tirk diisiincesinin mehsuludur ve bu
sistemin davamini da miieyyenlesdir-
mek miimkiindiir.

Orta esr tarix¢isi F.Resideddine go-
re,

Giin xanin her dérd oglundan 1,

Ay xanin her dérd oglundan 2,

Ulduz xanin her dérd oglundan 3,

Goy xanin her dérd oglundan 4,

Dag xanin her dérd oglundan 5,

Deniz xanin her dord oglundan 6
ovlad diinyaya gelmisdi {3, 218].

Bu reqgemlerin cemi 21-dir
(1+2+3+4+5+6=21). Nezere alsaq ki,
Oguzun 6 oglunun her birinin 4 6vla-
di vardi, onda Ulu Atanin neticelerinin
say1 asagidaki sekilde sistemlesdirilir:

Deniz xandan (6 x 4) 32,

Dag xandan (5 x 4) 20,

Goy xandan (4 x 4) 18,

Ulduz xandan (3 x 4) 12,

Ay xandan (2 x 4) 8,

Giin xandan ise (1 x 4) 4 neticesi var
idi.

Umumilikde secerenin dérdiincii
neslinin nimayendeleri (32 + 20 + 18
+ 12 + 8 + 4) 94 nefer idi. Dord nes-



lin tist-liste gelmesi (6 + 24 + 94) 124
edir. Ve bu reqeme bir kisi, iki gadin
baglangiclari da artirsaq, son netice
(124+3) 127 alinur.

Eski tarixi qaynaqlarda Agqoyunlu-
lar dovletinin bag¢ist Uzun Hesenin
nesil seceresinden behs agarken yazilir:
«Bayandur xan ki, bu tayfa oziini
onun nesli hesab edir, Giin xan ibn
Oguz xanin ogludur; Oguz xan Hesen
padsahin elli birinci babasidir» {4, 7}.
Demeli, XV yiizilliyedek Oguzun 51
nesli omiir siirmisdiir. Her nesle orta
hesabla 50-60 yas versek, Uzun Hesen-
le Oguz xan1 texminen 3 min illik me-
safe ayirir. Bu da b. e. e. II minilliyin
evvellerine tesadiif edir. Ona gore de
Oguzun bele uzaqligdan Mete dovriine
getirilmesi inandirict goriinmiir.

Gortindiiyti kimi, gedim misirlilere
aid mifik diinya modelinin qurulmasi
sakral dogquz regemi ile basa catir.
Tirklere mexsus strukturda ise birinci
merhelede alinan cem doqquzdur, kai-
nat biitiin elementleri ile otuz tigle
meydana gelir. Bir meseleni de agiqgla-
maq lazimdir ki, ¢ox hallarda Oguz ya-
radic1 kimi gotiiriiliir ve ziddiyyet or-
taya ¢ixir. Kisi-qadin baglangiclar bezi
meqgamlarda eynilesdirilir. Faktiki ola-
raq elde olan variantlarda qadinlar an-
caq alt1 ogulun — diinyanin ve kosmo-
sun formalagsmasinda istirak edirler.
Sonra meydandan ¢ixarilirlar. Elece de
iki istiqametli qadin baglangicinin ko-
kii kenar diinyalarla baglanir. Daha
dogrusu, goytin yuxar: qatindaki Esas
Yaradicinin ehatesinden gelir. Bu,
Oguzun tanrigiligina inamin tstiinden
xett ¢ekir, ya da ¢ox derin qatlarda be-
le tesevviir tiirk soylarinin ancaq bir
hissesinde mévcud olmusdur.

Oguz mifinin elde olan esas iki qay-
naginin birinde («Oguz kagan» eposu-
nun uygur variantinda) gosterilir ki,
Oguzun qadinlarla evvelceden he¢ bir

elagesi ve tanigli-

OGUZ-TURK MIFIK DUNYA MODELI

g1 olmamigdir.

Ozii de heresi bir
inancdan — biri
animistik (kos-

mosa aid cisim

Vv AHiD (Tanri-Allah) I8

canlandirilir),
digeri ise tote- 1 QADIN
mistik (insan (ROSMR)

agacdan dogu-
lur) goriislerden
miras galmigdir.
Dogrudur, mifin
islam  gorisleri

II QADIN
(SU, AGAC)

ile qohumlagdi-
rilan F.Resided-
dine aid diger
qaynaginda
(Oguz Nuhun

oglu Yafesin t6-

IV NEVE (TORUN}
Avgar, Kizk, Begdulu, Karkin

remesi kimi teq-

-«

GOY
" |d DpAG |
- DaNiZ |

IV NEVE (TORUN):

Iqdir, Begdiiz, Y iva, Kimk

IVN

Bayandu

Alayurtlu,

3 4=12

dim olunur)
Oguzun 6z emisi qiz1 ile evlenmesine
isare var. Bele ki, arzularinin gercek-
lesmesinde ona komek eden qadin Al-
laha penah getirib 6z dogmalarindan
iz donderir. Hemin xettin oguz tiirk-
lerinin islam1 gebul etmesinden sonra
mifoloji hadiselere artirilmasi siibhe-
sizdir (Cedvele bax).

Umumiyyetle, indiyedek tiirk ve
bezi rus alimlerinin fikri bundan ibaret
idi ki, oguzlarin en ugurlu ve esas sak-
ral reqemi 24-diir, ¢iinki tayfa birliyi
bu reqemle tamamlanir. Eslinde ise
oguz ve imumtiirk mifoloji sistemin-
de 24 - mifik diinyanin yaranmasinda
movcud olan iki merheleden ancaq bi-
rinde istirak¢idir ve biitovlikde gotii-
rende esas rol onun deyil, son neticenin
— 33-iin lizerine diisiir. Basqa sozle, 24
miiqgeddesliyin zirvesi hesab edilende
Oguzun 6z, iki arvadi ve altr oglu ke-
narda qalir. Delilleri imumilesdirende
aydinlagir ki, oguz-tiirk mifik diinya
modelinin ilk merhelesi Oguzun 6 og-
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lunun dogulmas: ile basa catir: Oguz +
iki arvadi + onlarin alt1 oglu — netice-
de 9 alinir.

Eslinde bu merhelede diinyanin
esas qatlart formalasir. Ilkin olaraq
kosmos-feza: giines, ay ve ulduzlar
meydana gelir. Bu, diinyanin birinci
qatidir. Sonra goy tebegesi, denizler ve
daglar yaranir. Qeribe orasidir ki, Goy

masinin ikinci merhelesi mehz yerin —
mekanin atributlarinin meydana gel-
mesine hesr olunur. Orada daha ¢ox in-
sandan — tiirk soylarinin yaranmasin-
dan, yurd yerlerinden behs acilir. Eger
oguzlarin 33-liik sakral say sisteminde
mifik diinya modelinin kosmosla ela-
gelenen hissesinin yaranmasi doqquz
(1 +2 + 6 = 9 —Oguz, iki arvad1 ve og-
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SAYI |[AHUR-MEZDIN DUNYANIN ILK ELAQENIN
KEYFIYYETLERI UNSURLERI ELAMETLERI
ILE BAGLILIGI
1. [Xosbextlik getiren diisiinceldr Mal-qara Bollug, bereket, var-dévldt
2. |Heqiqet (diizliik) Od Inkisaf, mddoniyydt, meneviyyat, isiq, isti-
lik, miilayimlik
3. |Hokmranliq, hakimiyyet (ilahilik) Metal Giic, berklik, getiyyet
4. |Moéminlik Torpaq Maddilik, miigeddeslik
5. |Biitovliik (saglamliq, rifah) Su Hoyat, canliliq, temizlik, safliq
6. [Oliimsiizliik Bitki Gozellik, ebedilik.
ikinci t¢ltytin baginda dayanir ve Kos-  lanlari: Giin, Ay, Ulduz, Goy, Dag,
mosla Yer qatina — Dag ve Denize va- Deniz) reqeminde tamamlanirsa, qe-
sitecilik misiyasini ohdesine gotiiriir.  dim misirlilerin «Doqquz Boytk Al-
Ik baxigda adama ele gelir ki, bu lah» metninde anoloji funksiya
strukturda diinyanin esas elementi — «bes»in (Giines — Atum-Ra, onun 6v-
Yer stii torpaq ¢atigmir. Ev-yurd, ya- ladlart qadin Nut — Goy, kisi Heb
sayis menteqeleri, seherler salmaq —Yer, oglan $u — hava, qiz Tefnut —
liciin esas mekan — colliikler, diizenler su) 6hdesine buraxilir.
de yoxdur. Lakin diqqet etdikde gorii- «Avestarda goy qati ile baglanan
riik ki, mifik diinya modelinin qurul- birinci tanrilar qrupu Amesa-Spenta-
SAYT «AVESTA»DA «OGUZ KAGAN»DA dir (C)h‘jmsﬁz miiqeddesler). Bu, Ahur-
Hamiliketdikleri varliglar 5 Mezdin - Mﬁqeddes ruhun (Spenta-
1. |[AHUR-M0dZD insanliq insan OoGUZ . .. .. o
— — Maiyu) koémekliyi ile biitiin varliqlar-
2. |Birinci stia: Vohu-Man Old lgiin Birinci ogul: . o . .
«Xosbextlik getiren fikir») Giin xan dan once yaratdig: altr stiasinin — ko-
3. [ikinci siia: Asa-Vahist («En  |mal-qara ay ikinci ogul: mekgisinin ozl ile b1f11y1ne (yeddlllk)
poyiik heqigec>) Ay xan verilen timumi addir. Ali ilahi yeddi-
4. [Ugiinci siia: Spenta-Armayt  |bitki ulduz Ucgiincii ogul: : e e _
«Miigeddds méminlik») Ulduz xan lik ZaratU§trun (Serdu§tun) yozumun
5. |Dérdiincti stia: Hsatra-Varya |Hava |20y Dordinci ogul: da sad_ce olaraq y€dd1 «Oliimsiiz Mu_
«Arzularin hekmranligi») GOy xan qeddesl_r» — <<Ame§a Spenta» d€y11d1,
6. |Besinci siia: Harvatat [Torpaq dag Besinci ogul: hem de Ahur-Mezdin xeyirxah xiisu-
Bitovy, yaxud Bieovlil Pag xan siyyetlerinin alleqoriklesdirilmesi idi.
7. |Alunc stia: Ameretat Su doniz Altinct ogul: '0) k fi .. 1 5lesi
«Oliimsiizliik») Deniz xan nun. €y l}fyetlnln alt1 golest — ).(0§_
COmi[YEDDI HOMXILQET Biitov diinya [Biitov diinya [YARADICI + bextlik getiren distinceler, hegiqet
KOSMOS-YER (duzliik), hokmranliq, hakimiyyet (ila-



hi), mominlik, biitovlik (saglamliq,
rifah) ve 6liimsiizliik - uygun olaraq al-
t1 esas ilkin varliglarla (insiirlerle) ela-
qgelendirilirdi: mal-qara, od, metal,
torpaq, su v_ bitki. (Cedvele bax).

Tanrilarla bagli elametl_r ¢_dvelde
Ahur-Mezdin xarakterinin cizgileri ki-
mi gosterilir. O, 6ziine aid keyfiyyetle-
ri ve varliglar yaratdig: ilk alt: tanri
ile boliistir:

1) Vohu-Man («Xosbextlik getiren
fikir» dem_kdir);

2) Asa-Vahist («En béyiik heqi-
qet»);

3) Spenta-Armayt («Miigeddes mo-
minlik»);

4) Hsatra-Varya («Arzularin hok-
mranligi»);

5) Harvatat («Blitov», anle «Bii-
tﬁVlﬁk»);

6) Ameretat («Oliimstizlitk»).

Belelikle, birinci qrupda bagda
Ahur-Mezd qatilmagla «Yeddi hem-
xilq_t» yaradilir v_ onlar birlikde yed-
di en mithiim ugurlu yaranisa: insan,
bitki, mal-qara, su, od, torpaq, havaya
hamilik edirler.

Struktur baximindan eyni halla
Oguz-tiirk tanri panteonunda da rast-
lagiriq. Ahur-Mezd 6 siiast ile birlikde
diinyanin biitlin maddi tereflerini —
formalagdirdig: kimi Oguz da 6 oglu
ile eyni funksiyani (goyiin ve yerin _sas
elementlerini yaradir) yerine yetirir:

Her iki mifik diinya modelinin bas-
langic merhelesinin sxemine nez_r sal-
saq gorerik ki, onlarin koki eynidir
(Sxeme bax).

Bir cehete de diqqet yetirek: tiirk-
oguz sakral say sisteminde mifik diin-
ya modelinin formalagsmasinda istirak
edenlerin hamist ikinci merhelede an-
caq kisilerdir, lakin misirlilerde Giineg
tanrist Atum-Ranin 6vladlarinin ikisi
qiz (Nut ve Tefnut), ikisi ise oglandir

«AVESTA»DA Vi «OGUZ KAGAN» EPOSUNDA DUNYA MODELININ STRUKTURU

HiAkur-Mizd) + 6 siiase = 7

Ahur-
Mezd

4 Spenta- .
Armayt

TiOguz) + 6 oflu=7

Oguz

kagan

(Heb ve Su). Neslin davami ti¢iin baci-
qardagla evlenir. Oguzun 6zii, oglanla-
r1 ve neveleri daha sivil hereket edirler,
onlar qan qohumlari ile aile qurmurlar.
Lap baglangicda iki mdociizeli gadin ke-
nar diinyalardan gelib analiq vezifeleri-
ni yerine yetirmekle meydandan ceki-
lirler. Bu, belke de Diinya mifoloji sis-
temlerinde yegane haldir. Sonraki pro-
seslerde qadin teref tamamile nezerden
qagirilir, yeni Oguzun oglanlarinin
kimlerle evlendiyi barede melumat du-
manli galir, erler biitiin hallarda 6nde
gedirler.

Faktlar gosterir ki, Azerbaycanda
reqemlerin sakralligi hemise diqqet
merkezinde olmusdur. N.Gencevi XII
yuzillikde «Reqemler remzinin taxta-
sinda Niicuma aid biitiin yazilart oxu-
dugunu» {5, 15} yazirdi. O, reqemle-
rin simvollagmasi — sakrallig: barede
nicum elmindeki bilikleri derinden
menimsemis ve yaddaslardan gotiirdii-
yi mifik goriisler esasinda formalasan
miigeddes saylar (1, 2, 3, 4, 5, 7, 9)
esasinda poetik fiqurlar yaratmigdir.
«Bir» sayina canlt varliq kimi miiraci-
et ederek (sexslendirerek) onu mifo-
poetik menada Allahla eynilesdirmig-
dir:
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«Sayin evvelinde (biitiin) birincile-
rin birincisisen,

Islerin sonunda biitiin axirincilarin
axirincisisan» {6, 171.

Sair Yaradicinin ikili xiisusiyyetini
«birinci-axirinct» arxetipik simvollari-
n1 qarstlagdirmagqla tize ¢ixarirdi. Ciin-
ki Tanri merhemetli olmaqla beraber
hem de gezebli ve cezalandiran idi. O,
cennetle yanast cehennemi de yarat-
migdi. Nizamiye gore, tanri saylarin
birincisi ve en boyuyudiir. Her seyin
biinévresi Vahidle qoyulmus, biitiin
varliglar Vahidden t6remis ve biitiin
yerde qalan varliglar — reqemler Vahi-
din etrafinda daim dolanmagqla diinya-
nin biitovliiylini temin etmisdir. Cox
hallarda Nizaminin nezerinde «iki»
«Avestardak: dualizmi menalandirds.
Sair diinyadak: eksliklerin bir-biri ile
elagelendirilmesinden danisanda da
«iki» reqemine tiz tuturdu:

«Ancaq ne edim ki, hava iki rengli-
dir,

Fikir genis, sinem ise dardir» {6,
36}.

Umumiyyetle, Nizaminin eserlerin-
de sakral regemlerin islek dairesi ¢ox
genisdir. Miasirlerinin ve o6ziinden
sonra gelen senetkarlarin he¢ birinin
yaradiciliginda onun qgeder saylara mii-
raciet eden, onlarin sakralligina soyke-
nib fikrini daha obrazli, anlagiqli ifade
eden olmamigdir. Bu sebebden de sai-
rin poemalarinin poetik strukturunda
regemlerin rolu ve ehemiyyeti ayrica
arasdirilmalidir. «Xemse»deki resmi
hisselerde dini moévzulardan yazmast,
medhnamelerde hokmdarlar: terifle-
mesi, 0zii ve ailesi barede melumat ver-
mesi gayesine, meramina gore bir-bi-
rinden tamamile fergli moévzular olsa
da, her birinde meqam diisen kimi fi-
kirlerini sakral reqemlerle ifade etmisg-

dir, elece de ayri-ayr1 mesnevilerindeki
epik tesvirlerde onlardan poetik vasite
kimi gen-bol faydalanmigdir. Nizami
Azerbaycan xalqinin mifologiyasina,
inanclarina beledliyini niimayis etdir-
mekle yanast miflerin gedimliyine,
zenginliyine ve ehateliliyine heyretini
gizletmemisdir. O, deyirdi ki, «Yeddi
xezinenin yeddi goyiin} gapisini {sen}
acdin. Dord govhere qedem basdin...»
Bezen bir beytinde bir nece sakral re-
gemi bir-biri ile elagelendirmekle bii-
tov mif strukturunu yazi yaddasina ko-
curtirdii. Meselen: «O, yeddi meclisin,
doqquz besliyin Yusifi, Hem zamanin
valisi, hem de veliehdidir». Xristian ve
islam diinyasinda Yusif haqqinda ¢ox-
sayli mifoloji ehvalatlar yaranmisdir ve
Azerbaycanda onun mdciizeleri barede
bu giin de xalq arasinda efsaneler do-
lasmaqdadir. Yusif haqqinda mifde
yeddi, doqquz ve bes reqemleri ele sak-
rallagmigdir ki, Serqin ve Qerbin bii-
tin miitefekkirleri 6z yaradiciliglarin-
da ona iz tutmaq mecburiyyetinde
qalmiglar.

Meshur «Mende sigar iki cahan,
men bu cahana sigmazam» {7, 115]
misrasini sakralligin, mifopoetikliyin
en yiiksek niimunesi hesab etmek olar.
Tekce Nesimi (1369-1417) yaradicili-
g1 imkan verir ki, Azerbaycan mifolo-
giyasinin mitkemmel strukturlara ma-
likliyinden s6z acaq. Digget edin: mis-
rada iglenen ilk birde (allahin zerresi
olan insanda) iki (gercek diinya ve me-
nevi diinya) yerlesir, lakin onun 6zii
liclincli birde cismine yer tapmir. Go-
resen, ne sebebe? Ciinki birinci bir tek
deyil, onda iki diinya yerlesmekle {i¢-
lesmisdir. Mifik goriislerde bir-ti¢ bag-
lilig1 qarsidurmanin, ziddiyyetin zir-
vesi sayilir. Eslinde mifik anlamda ti¢-
den basqa diger reqemler (diinyanin
elementleri) birin (biitéviin, vahidin)
icerisinde eridilir. Elece de inanclari-



miza gore, iki vahidi, yeni iki yaradici-
n1 — iki dini idiologiyan: bir néqtede
birlesdirmek miimkiinsiizdiir. Demeli,
sair insani allahlagdirmaga tesebbiis
gosterir. Bu, tiirkiingox derin qatlarda-
ki Atalar kultundan gelirdi ve islama
zidd mévqede duran baxis idi. Diger
terefden, Nesimi miiselman gorisleri
ile tam razilagirdi. Belke bu sebebden
cox ehtiyatli terpenirdi: kamil insani
tanrinin 6zi ile deyil, bir-iki mithiim
xtisusiyyeti ile (diisinmek ve yaratmaq
qabiliyyeti ile) eynilesdirirdi. Ve Nesi-
miye qarst din xadimlerinin etirazinin
mayasinda o dururdu ki, sair Allahla
{ist-iiste diisen cehetlerini vermekle In-
sanin 6z daxilinde real ve mifik diinya-
lardan ibaret daha mohtesem bir alem
yaratdigini vurgulayirdi. Mehz bu me-
nada Nesimi kamil, yetkin insani da
vahid sayir ve onda ikini, daha dogru-
su, iki biri yerlesdirmek isteyir. ki va-
hidi (iki yaradic1 anlaminda) ise bir-bi-
rine qovugdurmaga he¢ bir qiivvenin
qudreti ¢atmirdi. Tesadifi deyil ki,
Serq miineccimleri ve astrologlar on
biri (11) en ziddiyyetli, ugursuz reqem
sayirlar. Cinki on birde de - Nesimi-
nin ireli siirdiiyd kimi, iki bir yanas:
islenir

Belelikle, miieyyen ¢aglarda ulu ec-
dadin mifik tefekkiirii ele merheleye
catmusdir ki, o, adi danisiZinda, soyle-
melerinde reqemlerle ¢atdirmagq istedi-
yi biitiin hadiseleri mifik diinya mode-
linin meydana gelmesi prosesine uy-
gunlasdirmigdir. Diqqet edin, ehvalat-
lar vahidle baglayir: «Biri varimis, biri
yoxumus, allahdan basqa he¢ kes yox
imis» {8, 149}. Sonra bir namelum 6l-
ke ile ikilesir, o 6lkenin padsahi (yaxud
sahzadesi, taciri, ovcusu, ekingisi ve s.)
meydana getirilmekle ise ticlesir: «Go-
yiin altinda, yerin tstiinde bir sah oglu
var idi» {9, 731 ve primitiv de olsa, mi-
fik diinya modeli (allah-yer-insan) qu-

rulur. Ekser nagillarda baglangicda qo-
yulan 3 reqemi siijet boyu biitiin hadi-
seleri miisaiyet edir: Padsahin bagin-
daki «alma agaci birinci giin ¢icek
acarmis, ikinci giinde cigeyini toker-
mis, Uglincii giinde bar verermig» {10,
511. Sonra ii¢ ogul meydana atilir.
Meyvelerin qorunmasina ti¢ defe tegeb-
biis edilir. Sahin oglanlari quyuya diis-
mek isteyirler. Lakin boyiik ve ortancil
qardaslar acizlik gosterirler. Kicik gar-
das ise quyuya enib ti¢ dev ve li¢ qizla
rastlagir. Her devin ayaZini ii¢ defe
xencerle delir. Ug giin, ii¢ gece onlarla
vurusur, gelebe calir ve s.

Regemlerin mifoloji esaslar: ilkin
diinyagorisiiniin mehsuludursa, hesab
ve hesablama strukturlari nisbeten sis-
tem halda bir qeder sonrak: ¢aglarda -
arxaik medeniyyetlerin formalagmast
basa ¢atanda meydana atilmis, bundan
sonra saylar hem de gercek, heqiqi me-
nada derk olunmusdur.

Kaynaklar

1. Toporov V.V. Obraz trikstera v eniseyskoy tradi-
sii. V kn. «Tradisionnte verovaniya i bit narodov Sibiri.
XIX - nacalo XX v. — Novosibirsk: Nauka, 1987 (Rus
dilinde).

2. Qumbatov K.N. Zabitie kurqan: (Proisxojdenie
azerbaydjanskix tyurkov). — B., Maarif, 1998 (Rus di-
linde).

3. Seyidov M. Azerbaycan mifik goriislerinin qay-
naglari. — B., Yazict, 1983.

4. Tapmacalar. Toplayib tertib edeni N.Seyidov. —
B., Elm, 1977.

5. Nizami Gencevi. Sirler xezinesi. Filoloji terciime
prof. R.Aliyevindir. -B., 1981.

6. Nizami Gencevi Yeddi gozel. Filoloji terciime,
izahlar ve geydler prof. Riistem Aliyevindir. — B., 1983.

7. Nesimi Imadeddin. Men bu cahana sigmazam.
Secilmis eserleri. Tertib ed_ni A.Seferlidir. — B., Genc-
lik, 1991.

8. Azerbaycan folkloru antologiyasi. Iki kitabda.
Birinci kitab. Toplayan: v_ tertib edeni A.Axundov. —
B., Elm, 1968.

9. Azerbaycan mifoloji metnleri. Tertib edeni, 6n
soz ve serhlerin mii_llifi A.Acalov. — B., Elm, 1988.

Nebiyev A. Azerbaycan xalq edebiyyati. Birinci
hisse. Ali m_ke_bl_r ii¢iin derslik. — B., «Turan» neg-

riyyat evi, 2002.

39



40

Tuark ve Azeri Halk Siirinde
Misra basi Tekrarli Sesler,
Heceler ve Kelimeler

New Line Repeated Sounds, Syllables and
Words in Turkish and Azerbaijani Folk Poetry

Hayrettin [IVGIN

Halk Bilimi Arastirmacist - Yazar

Ozet: Siirlerde ses zenginligi; misralar arasinda ayn1 sesler, heceler, takilar ve
aynt anlam tagiyan kelimelerin tekrariyla saglanir. Bu tekrarlar siirde i¢ ahengi
ortaya ¢ikarir. Bu tekrarlar misralarin basina, ortasina ve sonuna getirilir. Bu tek-
rarlar misralar arasinda kafiye veya redif gorevi goriirler.

Misra basi tekrarlara eski Tiirk siirlerinde de rastliyoruz. Bu tekrarlar siire
“alisterasyon” saglar. Bu tiir “alisterasyon”a hem Tiirkiye Tirklerinin hem de
Azeri Turklerinin halk siirlerinde rastlamaktayiz.

Anahtar kelimeler: Kafiye, Bagkafiye, Ses Benzerligi, Ses-Hece-Kelime Tek-

rar1, Halk Siiri

Summary: The sound richness in poems is provided with repetition of words having
same sounds, syllables, and suffixes between the lines. These repetitions introduce the inter-
nal harmony in poem. These repetitions arve placed to new lines, to midst and end of the li-
ne. These repetitions have the characteristic of being rhymes and redif (vepetition).

We see new line repetitions in old Turkish poems. These repetitions provide “alliterati-
on” in poem. We see these kinds of “alliterations” in both folk poems of Turkey’s Turks and

Azerbaijani Turks.

Keywords: Rhyme, Head Rhyme, Sound Semblance, Sound-Syllable-Word repetition,

Folk Poem

Genelde siirlerde ses zenginligi; mis-
ralar arasinda ayni seslerin, hecelerin, ta-
kilarin ve kelimelerin tekrariyla saglanir.
Misralar arasinda sesli-sessiz iliskileri
kurarak ¢ogu zaman ayni anlami tasiyan
kelimeler misra baslarina getirilebilir.
Bu tekrarlar bazen muisralarin ortalarina
ve kafiyelerden sonra redif olarak sonlari-
na da getirilebilir.

Eger bu tekrarli sesler misralarin tam
basinda bulunuyorsa, bu sesler kafiye go-
revi yapabilir. Bunlara bazi aragtirmaci-

lar “bagkafiye” adini vermektedir. Bunlar
birer kafiye sayilir m1? Bunu iddia olarak
ortaya atmak simdilik kabul gérmeyebi-
lir. Gergi kafiye, “genellikle siirde misra
sonlarindaki ses benzerligi” olarak ta-
nimlanir. Bu tanim yillarca dogru kabul
edilmistir. Ama bilimsel caligmalar iler-
ledik¢e pek cok dogru bildigimiz hi-
kiimler degisebiliyor. Boylece tanimlarin
niteligi ve ¢ap1 da degisiyor.

Eski Tiirk siirlerinde “bagkafiye” ola-
rak adlandirilan seslerin, hece ve kelime-



lerin bulundugu siirlere rastlayabiliyo-
ruz. Bu konuda Prof. Dr. Osman Fikri
Sertkaya'nin ve Prof. Dr. Regit Rahmeti
Arat'in calismalari ve iddialari bulunu-
yor. Bu iddialari dogru kabul edip etme-
mek kigilere gore degisebilir. Tunca
Kortantamer misra baglarindaki ses tek-
rarlarinin, “siirde kiiciik siislemeler olus-
turdugunu, tonlamaya ve anlama katkida
bulundugunu” soyler. Vasti Mahir Koca-
tiirk gibi bazi arastirmacilar misra bagla-
rinda, ortalarinda ve sonlarindaki ses tek-
rarini kafiye ve redif olarak kabul eder.
Bu ses tekrarini “aliterasyon” kavrami
icine alanlar da vardir.

Misra basi ses tekrarlarina Tiirk ve
Azeri siirlerinde 6rnek olarak ¢ok rastla-
maktayiz. Ben eski bir Tiirk siirini misra
basi, ortast ve sonu ses tekrarlarina 6rnek
olarak vermek istiyorum.

Silig Tigin adli ozanin olan asagidaki
siirde (a) ve (b) misra baslarinda, (b) ve
(k) misra iclerinde tekrarli olarak kulla-
nilmistir.

alku tiirliig adalarta umug boltagi
arig arig bu yitiken sudur edinig
agzanip minn kiiiin tiikel yakturup
adinlarka tilemis buyan kiicinte

adingig 1duk kagan kan suusi

agir buyanlig/ku_ tay kiu kati

anculayu ok ku_ kiu kat: Kusala Sit
ibala/baglap

altun uruglar: birle

bu buyan edgii kiling kiiginte

burkan kutin bulup biz esen Silig Ti-
gin birle kininte

but kotiirmece tinlig oglani_a

bulturayin Nirvanig a_ tiipinde

Sekili Molla Ciime’nin  bir siirinde
misra basindaki ses, misra sonlarinda ka-
fiye olarak tekrar edilmektedir. Molla
Cuma’nin bu usiille yazilmis siirleri ¢ok-

tur. (M) sesini hem muisra baslarinda hem
de misra sonlarinda tekrar ettigi siire
dikkat ¢ekmek istiyorum:

Meleyib ahu tek kemende diisdiim
Milinen cigeri yazilan oldum
Mehebbet camini Hizrdan i¢dim
Mehfuzide bed-beht yazilan oldum

Metlebimden gorek heber ya suram
Miisrid gelse ser-payine ya suram
Miirfi-ruhim indi ucar ya suram
Mehmanam diinyada yazilan oldum

Molla Ciime deyer yay ilaniyem
Miirvetsiz illerin yay tileniyem
Meshuram payizda yay ileniyem
Mesegget gis gedib yazilan oldum

Molla Cime’nin (A, G, H, K, M, §,
Z) gibi seslerle yaptig1 boyle siirler mev-
cuttur.

Tiirkiye’de 1772-1856 yillart arasin-
da yasamis olan Erkiletli Agik Hasan'in
da (M) sesiyle yazdig: bir siiri bulunu-
yor. Burada (M) sesi misra ortalarinda da
diizensiz olarak kullanilmistir.

Merhaba menim melegim

Mislin yok mahim merdane

Mor menefse metahimdir

Muy-1 miidam mestane

Mahsus muhabbet muradim
Mesrebim mesud aradim
Meyl edip muyindir adim
Magallah miilki miyane

Mahlik miijgane mesail
Maksudum mesud mu sail
Men memegi mahina kail
Mey i¢mis mahmur mestane

Miigkil bu Hasan'a mihnet
Miimkiin mekr ile melimet
Muhal muhtaca merhamet
Mihman miyim yar meskene

41



42

Yakin donemlerde kaybettigimiz Si-
vas'in yetistirdigi biyiik halk sairlerin-
den birisi de Asik Sefil Selim?'dir . Sefil
Selim{ sesleri siirin icinde her kelimenin
ilk harfi olarak kullanmistir. Bazi aragtir-
macilar bu tiir siirleri, “cok kafiyeli siir-
ler” olarak nitelendirmektedir.

Define defterim delik desiktir
Didikleyip durma dokiildiim day:
Derdi dirsekledim destikce destim
Derdin derinine dikildim dayi

Ter tutub, ter digler, ter giiler Senem.

Ter cesmi, ter cadu, ter fitnelidir,
Ter lale, ter derib, ter tutmalidir,
Ter miyan, ter gerden, ter sonalidur,
Ter durub, ter gezer, ter giiler Senem.

Ter biilbiil, ter gonar, ter budaginda,
Ter mecnun, ter gezer, ter budaginda,
Ter lale, ter biter, ter budaginda.

Ter Gasim, ter derer, ter giiler Senem

Tufarganli Abbas “beyenmez” done-

rayakl: iistadnamesinde muisra baglarinda

Darmadaginigim direncim diistii “Adam var” kelimelerini tekrarlamakta-

Derdim deryalast: disina dast1 dir.

Duralim dedimse daha da desti
Dertliler darina dakildim day1

Dikensiz derbeder deliden deli
Dertlerim derdimin dudag: dili
Sefil Selimi'de dert dolu dolu
Derdim direkledi dikildim dayi

Azeri sairi Hasta Kasim’in “Ter” ke-
limesini misra bast, ortalarinda nasil kul-
lanildigint cok anlamli bir bicimde orta-
ya koymaktadir.

Ter getdim, ter yarin, ter hanesine,

Ter mehman, ter eyler, ter giiler Se-
nem.

Ter hubdur, ter suhdur, ter nazenin-
dir,

Ter deyer, ter soyler, ter giiler Senem.

Ter gemzen, ter hedeng, ter sinesinde,

Ter atmus, ter peykan, ter sinesinde,

Ter asmus, ter narin, ter sinesinde,

Ter deymez, ter sahlar, ter giiler Se-
nem.

Ter ziilfiin ter burmug ter buhaginda,
Ter beyaz, ter ehmer, ter yanaginda,
Ter seker, ter damar, ter dodaginda,

Ay hezerat, bir zamana gelibdi,
Ala garga suh terlan1 beyenmez.
Ogullar atani, gizlar anani,
Gelinler de gaynanani beyenmez.

Adam var, daglari gezir, serseri,
Adam var, geyiner pustinen deri,
Adam var, me’rifetden yohdu heberi,
Adam var, soltani, hani beyenmez.

Adam var, ¢oh isler eyler irada,
Adam var ki, yetebilmez murada,
Adam var ki, ¢6rek tapmaz diinyada,
Adam var, yag yeyer, bali beyenmez.

Adam var ki, getmeyesen isine,

Adam var, geyiner pustinen deri,
Adam var ki, ayran tapmaz asina,
Dindirersen yagli nani beyenmez.

Adam var, dolanar sehrani, diz,
Adam var, dosiirer giilii, nergizi,
Adam var, geymeye tapammaz bezi,
Adam var, al geyer, sali beyenmez.

Adam var ki, adamlarin nahgids,
Adam var ki, anlamazdi, nasids,
Adam var ki, heyvan ondan yahsids,



Dindirersen he¢ insani beyenmez.

Adam var, destine veresen giiller,
Adam var, goziine ¢ekesen miller,
Tufarganli Abbas basina kiiller,
Ne giine galmisan, gari beyenmez .

Sivasli Asik Cefat’nin bes dértliikten
olusan bir siiri bulunuyor. Bu siirin her
doreliigii ilgili seslerle (harflerle) bagla-
mistir. Dortliiklerdeki misra basi sesleri
birlestirdiginizde bir akrostis siir ortaya
gikiyor ve (NIHAL ) kelimesini ortaya
koyuyor. Bu siir de boyle bir orjinallik
tastyor:

Nasil methedeyim boyle giizeli
Nidas1 sadasi sozii bir glizel

Ne olur istesin verem canimi
Ne hostur simasi ylizii bir giizel

Istese arz etsem arzuhalimi
Incidip kirmasa goniil dalimi
Insan1 6ldiiriir endam, calimi
Isvesi cilvesi naz1 bir giizel

Hassas hogsgoriilii ince mi ince
Huriye benziyor insan gériince
Hayata donderir nazar edince
Hiimayun bakislt gozii bir giizel

Allah bir yaratmig sanki bir dahi

Abartmadim gercek boyle billahi

Asik oldum tanidikca vallahi

Adabi ahlak: 6zii bir giizel

Lal olsun Cefa-
1 var ise hile

Lakin bulamadim hicbir vesile

Lakayt olmadim tatli bir dille

Lutfedip arasa bizi bir giizel

Azerbaycanli Asik Mehemmed |
“Vakt olar” kelimelerini misra baglarinda
tekrarlanmustir.

Vaht olar galharsan erge, asmana,

Vaht olar havadan yenersen, koniil.
Vaht olar diisersen ¢iskin, dumana,
Vaht olar her isi ganarsan, koniil.

Vaht olar ¢tharsan Mecnun dagina,
Vaht olar diigersen gem yignagina,
Vaht olar yiiz atas kar etmez sana,
Vaht olar aligib yanarsan koniil.

Vaht olar Mehemmed tez geler go-
sa,

Vaht olar heg elin getmez bir ise,

Vaht olar donersen demire, dasa.

Vaht olar sise tek sinarsan kondil .

Agik Miicriim Kerim'in  “Yiiz” keli-
mesini “g6nlim seni ister” donerayakl
muhammesinde bakiniz soyle tekrarli-
yor:

Yiiz mah-i miinevver ola, kénliim se-
ni ister,

Yiiz sems-i miidevver ola, konliim se-
ni ister,

Yiiz serv-1 senuber ola, konliim seni
ister,

Yiiz sagi-yi kovser ola, konlim seni
ister,

Yiiz gamet-i er’er ola, konlim seni is-
ter.

Yiiz mah-i lisal, afet-i can, gozleri hu-
mar,

Yiiz sib- i zenen, gonce dehen nergiz-
i bimar,

Yiiz ziilfii perisan i belacii, biit-i hun-
har,

Yiiz gast keman, suh perizad-i cefa-
kar,

Yiiz kipriyi hanger ola, konliim seni
ister.

Yiiz le'li goherbar ola, yiz giilsen-1
rengin,

Yiiz gast keman ince miyan, lebleri si-
rin

M
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Yiiz gamet-i re’na ola, yiiz kakali ptr-
¢in,

Yiiz mah-i melahet, but-i ziba, giil-i
nesrin,

Yiiz ziilfi miienber ola, konliim seni
ister.

Yiiz sim beden, ince miyan, gozleri
mestan,

Yiiz dilber ola hiiriliga, naziki piistan,

Yiiz hali hebes, gerdeni mina, het-i
reyhan,

Yiiz sinesi mermer, disi diir, afet-i
dovran,

Yiiz bakire diihter ola, kénliim seni
ister.

Yiiz sahid-i Siraz it Heleb, Misr i Se-
mergend,

Yiiz ziynet-i alem, ferehefza, sem-i
ferhend,

Yiiz sem’i dilefruz ola, yiiz le’li seker-
hend,

Yiiz men kimi bicare Kerim hiisniine
hesbend

Ciimle sana caker ola, konliim seni is-
ter .

Asik Gurban’in  “bu gizin” dénera-
yakli muhammesi de “Ne acep” misra
bas1 tekrarlidir.

Ne eceb hub yaradib hiisntinii Tanri
bu gizin,

Ne eceb giilsene benzer giilzari bu gi-
z1n,

Ne eceb mestlenib ¢esm-i humari bu
gizin,

Ne eceb taze bitib heyvasi, nar1 bu gi-
z1n,

Ne eceb ciceklenib fesl-i bahari bu gi-

z11.

Ne eceb tag-i miigevves, ¢ekilib gast
keman,
Ne eceb hos danisir lezzetilen tuti ze-

ban,

Ne eceb hetleri reyhandi ve hem piis-
te dehan,

Ne eceb gerdeni mina, ne eceb ince
miyan,

Ne eceb bal lebinden olu cart bu gi-
z1n.

Ne eceb inci-yi diirdane kimi ag disi
var,

Ne eceb bad-i sebaden telinin ciinbisi
var,

Ne eceb naz ediben igve ile gerdisi
var,

Ne eceb ehd ile peymane miivafig isi
var,

Ne eceb goycek imis tutdugu kari bu
glzin.

Ne eceb ehmeri, giil, lale yanagin gor-
diim,

Ne eceb cennet i¢inde bele bagin gor-
diim,

Ne eceb fiirset ile helvet atagin gor-
diim,

Ne eceb dislemeli, 6pmeli ¢agin gor-
diim,

Ne eceb eyleyib Allah meni yari bu
gizin.

Ne eceb sohbeti var, hirda megalet, ne
eceb,

Ne eceb derd-i dile verdi kifayet, ne
eceb,

Ne eceb diigmiis imis negs-i heyalet,
ne eceb,

Ne eceb isler imis buse, viisalet, ne
eceb,

Ne eceb Gurban’a rast geldi bazari bu
gizin .

Asik Zabit “Bir” kelimesini musrala-
rin baslarinda tekrarliyor. Iste siiri:

Ay agalar kime beyan eliyim,
Bir hos camallinin dagiyam dagi.



Bir ter buhaglinin, gen gabaglinin,
Bir #izi hallinin dagiyam dagi.

Bir eceb insanin, hub novcavanin,
Bir éla mekanin, ezim lisanin,
Bir tuti hendanin, seker fesanin,
Bir sirin dillinin dagiyam dagi.

Bir sona cilveli, garg: gaslinin,

Bir yag1 gemzeli, ter savaslinin,

Bir mina gerdenli, uzun saglinin,

Bir ince bellinin dagiyam dag:.

Bir melek sifetli, peri hoylunun,

Bir rizvani bagcali, cennet koyliiniin,
Bir er’er gametli tubu boylunun,

Bir siimsad gollunun dagiyam dagi.

Bir Zabit serkerdan, iki dillinin,

Bir kas1 kemanin, fitne fe’llinin,

Bir enber gohulu, agz1 hillinin,

Bir lebi ballinin dagiyam dag:

Asik Ulger’in “Biri” diye misra bas-
larinda tekrarlanan siiri var:

Seher siibhii bir ciit sona,
Cilvelendi kars1 geldi,
Sallandilar yana yana,
Biri siinbiil, biri giildi.

Biri gozel ad1 belli,
Biri Ulger agir elli,
Biri 6rdeg, kara telli,
Biri tuba ince beldi.

Asik horse ceger aman,
Miijgan atar, kag1 gaman,
Biri sigar alan terlan,
Biri sona gozden giildii.

Biri gonle salar giiman,
Biri toger herdem yiiz kan,
Biri giilgez gonce dehan,
Biri baldan sirin dildi.

Biri bade veren saki,
Biri zinet lale dag,

Birisi Ulger'e yag1,
Biri tamam fitne feldi .

Tabiki, misra basi tekrarli sesler, he-
celer ve kelimeler ihtiva eden siirler bu
kadar degildir. Bu konuda Tiirkiye'de
calismig halk edebiyatiyla ugrasan bilim
adami sayist oldukca azdir. Sivas Cum-
huriyet Universitesi'nde halk edebiyati
uzmant olarak calisan Yrd. Dog. Dr. Do-
gan Kaya'nin iki yazisi bulunuyor. Agik
Edebiyat1 Arastirmalar: adli kitapta yer
alan iki yazisi1 6nem arzetmektedir. Bu
kitapta; “Asik Edebiyatinda Kelime Bas
Kafiyeli Siirler ve Sefil Selimi’den Or-
nekler” adli yazist ile “Tiirk Halk Siirin-
de Misra Bagi Kafiyeler” adli yazist yer
almaktadir.

Sonug

Tiirk siirinde misralar arasinda, gerek
musra bagi, gerek ortast ve sonunda ses,
hece ve kelimelerin tekrar edilmesi eski
Ttirk siir geleneginin bir uzantisidir.

Bu tekrarlara “misra bagi kafiye”,
“bagkafiye” gibi adlar verilmekle birlik-
te; bu tekrarlarin siirde ahenk ve anlam
pekistirmesi saglama amaciyla kullanil-
dig1 soylenebilir. Ayrica “géz igin kafiye”
yapma diistincesi de siiri ortaya koyan sa-
irlerin-agiklarin amaci olabilir.

Burada sairlerin-agiklarin siirlerine
onem atfedilmesini saglama ve gii¢ gos-
terme kaygist da gozardi edilmemelidir.

Gerek Tirkiye'de yasayan, gerek
Azerbaycan’da yetismis 4siklarin ortak
bir gelenegi uygulamis olmalari ve bunu
devam ettirmeleri ayn: millet olmanin
dogal bir sonucudur.

Dipnotlar ve Kaynaklar:

1. Osman Fikri Sertkaya, Eski Tirk Siirinin
Kaynaklarina Toplu Bir Bakis, Tiirk Dili Dergisi-
Tiirk Siiri Ozel Sayist I (Bski Tiirk Siiri), Sayu:
409, Ocak 1986.

2. Resit Rahmeti Arat, Eski Tiirk $iiri, Anka-
ra 1986.

3. Tunca Kortantamer, Tiirk $iirinde Ses Ko-
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nusunda ve Ses Geligmesinin Devamlilig1 Uzerine
Genel Bazi Disiinceler, Eski Tiirk Edebiyat: Ma-
kaleler, Ankara 1993.

4. Vasfi Mahir Kocatiirk, Tiirk Edebiyat1 Ta-
rihi, Ankara 1970.

5. Resit Rahmeti Arat, age, s. 238-239.

6. Molla Ciime: Dogum ve liim tarihleri hak-
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yizyil 4siklarindandir. Bazilarina gére Azerbay-
can’in Gah bolgesinde, bazilarina goére Seki’de
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bir siirinden 6greniyoruz. Demek ki 1854 yilinda
dogmustur. 1995 yilinda Paga Efendiyev tarafin-
dan hakkinda bir kitap Bakii’'de yayimlanmistir.
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1955, s. 168-169.

8. Erkiletli Agik Hasan: Kayseri'nin Erkilet il-
cesinde Hamitliogullar: Siilalesinden olan Asik
Hasan 1771 yilinda diinyaya geldi. Uzun siire
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6ldi. Rasim Deniz tarafindan hakkinda bir kitap
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9. Rasim Deniz, Erkiletli A§1k Hasan, Kayse-
ri 1996, s. 114.

10. Agik Sefil Selimi: 1933 yilinda Sivas’in
Sarkisla ilcesinde dogdu, 29 Aralik 2003 tarihin-
de Sivas’da hayatini kaybetti. Asil adi Ahmet
Giinbulut’tur. Terzilik gibi cesitli islerde ve yurt-
disinda calisti. Hakkinda bir ¢ok kitaplar yazild:.
Giigli bir kalem sairiydi.

11. Ahmet Ozdemir, A§1k Sefil Selimi, Istan-
bul 2000, s.......

12. Hasta Kasim: 18. yiizyil 4siklarindandir.
Hayat1 hakkinda fazla bilgimiz bulunmuyor. Do-
gum ve 6lim tarihleri belli degildir. Giiney Azer-
baycan’in Tikmedas kéyiinden oldugu sdylenebi-
lir. Cevreyi dolagmis Dagistan’a kadar gitmistir.
Lirik tarzda yazdig1 kogsmalarda ahlaki ve didaktik
fikirler 6n plandadir.

13. Ehliman Ahundov-Tehmasib Ferzeliyev-
israfil Abbasov, Azerbaycan Asiklari ve El Sairle-
ri, I. Cilt (Hazirlayanlar: Dog. Dr. Saim Sakaoglu-
Dr. Ali Berat Alptekin-Esma $imgek), Halk Kiil-
tiiri Yaynlart: I, Istanbul 1985,s. 57.

14. Tufarganli Asik Abbas: 16. yiizyil sonu ile
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15. Ehliman Ahundov-Tahmasib Ferzeliyev-
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dogdu. Agik Giilsad’nin ¢iragi olan Cefa-
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17. Dogan Kaya, Asik Edebiyati Arastirmala-
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201.
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iken 6ldiigii sdyleniyor. Ustad ve bilgili asiklar-
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tecnis ve divani tiirlerinde ¢ok giizel siirler ortaya
koymustur.

19. Ehliman Ahundov-Tahmasib Ferzeliyev-
Israfil Abbasov, age, s. 88.

20. Miicriim Kerim: 18. yiizyil sairlerinden-
dir. Kirmangah bolgesinde yasamus, yiizyilin so-
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Miicriim Kerim olarak bilinmektedir. 19. yiizyil-
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ni, muhammes, gazel ve herbe-zorba tiirlerinde si-
irler s6ylemistir.

21. Ehliman Ahundov-Tahmasib Ferzeliyev-
Israfil Abbasov, age,s. 115.

22. Asik Melikballi Kurban: 19. yiizyil sikla-
rindan oldugu tahmin ediliyor. Hayat: hakkinda
hi¢bir bilgi bulunmuyor. Siirlerinin ¢ogu kaybol-
mustur. Siirlerinden onun usta bir 41k oldugu an-
lagiliyor.

23. Ehliman Ahundov-Tahmasib Ferzeliyev-
Israfil Abbasov, age, s. 147.

24. Asik Zabit: 19. yiizy1l agiklarindandir. Ai-
le adi ve hayat: hakkinda bilgimiz bulunmuyor.
Rivayete gore Gazah bolgesinin Haciemirli ko-
yiinde yasadig1 sdyleniyor. Ik grenimini Seki’de
yapmustir. Arapga ve Farsca'yi ¢cok iyi bilen Zabit,
edebi sanatlar1 ustalikla kullanmistir.

25. Ehliman Ahundov-Tahmasib Ferzeliyev-
Israfil Abbasov, age, s. 138.

26. Asik Ulger: 20. yiizyil sairlerindendir.
1907 yilinda Kazah kazasinin Hesen-su bélgesi-
nin Kocesker kéyiinde dogmustur. Ik 6grenimini
Tavus'da yapmustir. Babasinin 6limii tizerine zor
glinler gecirmis, zenginlerin yaninda nékerlik
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Tuark Halk Kualturu
Arastirmalarinda

Dun, Bugun ve Yarin

Yesterday, Today and Tomorrow
in Turkish Folk Culture Researches

Prof. Dr. Metin EKICI
Ege Universitesi, Tiirk Diinyas: Avagtirmalar: Enstitiisii, Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dal

Ozet: Bu makalede Tiirk halk kiiltiirii caligmalarinin diinii, bugiinii ve yari-
n1 sorgulanmustir. Ilk olarak diin olarak adlandirilan 21. yiizyila kadar Tiirk halk
kiltiirt alaninda yapilan ¢alismalar degerlendirilmis ve bu ¢aligmalarin yapilma-
sindaki temel diisiinceler tartisilmustir. Ikinci, kisimda giiniimiizde, “halk” ve
“halk bilimi”, “halk kiiltiiri” kavramlarinin tanimlari ve 6zellikleri agiklanmig-
tir. Uctincii kisimda, giiniimiiz halk kiiltiirii calismalarinin hangi amaclara y6-
nelik olarak yapilmasi gerektigi konusundaki diisiincelerimize yer verilmis ve bu
amaclara yonelik bir sonucla makale tamamlanmistir.

Anahtar Kelimler: Tiirk Halk Bilimi, Halk Kiiltiirti, Cagdas Halk Bilimi,
Halk Bilimi Caligsmalari

Summary: In this article, the past, present and future of Turkish folk culture studi-
es and their aims and aspects are questioned. First, I dwell upon the past studies and the-
ir perspectives on Turkish folk culture. The second, the present definition and understan-
ding of “folk”, “folklore” and “folk culture” arve discussed and also the aspects of contem-
porary understanding are provided. In the third part of the article, what should be the
aims of contemporary Turkish folk culture studies arve pointed out, and according to those
aims a conclusion is added.

Keywords: Turkish Folklore, Folk Culture, Contemporary Folklorve, Studies on Folk-
lore

Ustiinde yasadigimiz cografyada
varligint siirdiirmek ve kimlikli bir
millet olarak yasamak i¢in diinii anla-
mak, bugiinii iyi degerlendirmek ve
yarini planlamak gerekir. Kimlik sahi-
bi bir millet olabilmek ise; sosyal, eko-
nomik ve askeri bakimlardan kurum-
sallasmig giiclii bir devlet olmanin ya-
ninda, kendi kiiltiir degerlerine sahip
cikan, sahip ¢iktigi kiiltiir degerlerini
toplumsal ihtiyaglara gére giincelleye-

bilen, giincelledigi kurumsal ve kiltii-
rel degerler sayesinde diinya tilkeleriy-
le rekabet edebilen bir toplum olmak-
la mimkiindiir. 21.ylizyilda Tirk
Halk kiiltiirt alaninda yapilmas: gere-
kenler bu giincelleme distincesi etra-
finda toplanmalidir.

Bu makalenin amaci, halk kiiltiirii
arastirmalarinin diintinii degerlendi-
rip, gliniimiiz ve yarinlarda yapilmasi
gerekenler hakkindaki diistincelerimi-
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zi paylagmaktir. Bu amacla, ilk olarak
halk kiiltiirii arastirmalarinda diin ya-
pilanlarin hangi dusiincelerden kay-
naklandigi kavramsal boyutta tartisi-
lacak ve yarin yapilmasi gerekenler
hakkinda tekliflerimize yer verilecek-
tir.

1. Diin:

Ilk olarak diin neler yapildigini ve
yapilanlarin hangi diisiincelerden kay-
naklandigini “halk” kavraminin diin
nasil tanimlandigindan bahsetmek ve
yakin doneme kadar yapilan aragtirma-
larin bu dogrultuda nasil gerceklesti-
rildigi tzerinde durmak yerinde ola-
caktir. Halk bilimini kendilerine aka-
demik alan olarak secenlerin ¢ok iyi
bilecekleri tiizere, ilk defa 1846’da
William J. Thoms tarafindan ortaya
atilan ve “popiiler antikler” ve “popii-
ler edebiyat” kavramlarini kargilamak
icin kullanilan “Folklore” terimi
(Thoms, 1965), Tiirk¢e’de “halkiyat”,
“halk bilgisi, hikmet-i avam, budun
bilgisi, halkbilim, halk bilimi ve halk
kiilttiri” gibi terimlerle kargilanmis ve
karsilanmaktadir (Tan, 2000).

Bu terimlerde dikkat ceken “Folk”
veya “Halk” terimlerinin, 19. yiizyil
“Bat1” diinyast ve “Dogu” diinyasinda
ifade ettigi topluluk, sinif farkliligini
esas alan bir toplum anlayisina dayan-
maktadir. 19.ylizyilda “Folk/Halk”
olarak adlandirilan topluluk, “medent”
ve “edebi” olarak kabul edilen toplu-
lukla; Afrika, Avustralya ve Amerika
yerlileri gibi “primitif”, “ilkel” veya
“vahsi” olarak adlandirilan toplulukla-
rin arasinda bir yerde kabul edilmistir.
Burada s6zti edilen “halk” teriminin
daha ¢ok koy ve koyliiyii ifade ettigi de
cok acgiktir. 19. ylizyil diistintirleri i¢in
halk, sehirden ¢ok uzak olmayan ve
heniiz tam olarak medeniyeti yakalaya-
mamis koylileri ifade etmektedir. Bu
anlamda tasrada oturanlar, bir toplu-

mun veya milletin sahip oldugu deger-
leri hi¢ degistirmeden saklayip, yiiz-
yillardan beri devam ettirdigi disiinii-
len kisilerdir. Yine onlar i¢in “halk bi-
limi” de; bu koylerde veya tasrada otu-
ran halkin yaratmalarini, yani o toplu-
mun veya milletin en eski veya ilkellik
donemi hatiralarini saklayan gruplari
ve bu gruplarin hala saklamakta oldu-
gu degerleri aragtirir ve kendisine in-
celeme konusu eder. Ayni diistinceye
gore; Avrupali ve gelismis teknolojiye
sahip tilkelerin bir kismi medent veya
seckin, bir kismi tagrali, koylu veya
halktir. Onlarin disindaki gruplar ise
primitif, ilkel veya vahsidir.

Bu dusiinceye gore halk; kendisini
meden? veya seckin olarak kabul eden
toplulukla yan yana veya ona yakin bir
yerde yasamakla birlikte, seckin toplu-
lugun gelismeden 6nceki, yani ilkellik
devirlerine ait unsurlari, hald muhafa-
za eden daha alt seviyedeki bir toplu-
luk olup, seckin veya medent topluluk,
kendi ilkellik donemine ait hatiralar:
cok uzaklara gitmeksizin, hemen yani
basindaki daha az gelismis olarak ka-
bul edilen bu toplulukta, yani koyli
hayat: icinde, yani “halkta” muhafaza
edilmis olarak bulabilir. William J.
Thoms™un kullandig: “Popiiler antik-
ler” terimi de bunu ifade eder (Dun-
des, 2003a).

19. yiizyil Turk toplumunda da bu
anlayislara paralel goriinen anlayislar
mevcuttur. Osmanli toplum diizenin-
de “havas” ve “avam” ayriminda gorii-
len ve “halk” teriminin 19. ylizy1l Av-
rupasindaki anlamina karsilik gelen
“avam”, 20. ylizyildan itibaren “koyli”
kavramiyla es degerde bir anlam ka-
zanmistir. Yonetim sisteminin degis-
mesiyle ortadan kalktig: distiniilen si-
nif farkliligi, tamamen sehirli ve koyli
ayrimina doniigmis ve halk bilimi ¢a-
lismalari hiz kazanip, gelismeye basla-



diginda, tlkemizdeki ilk halk bilimi
arastirmalari tamamen “halk” (folk) ol-
dugu kabul edilen kdy ve koylu hayati
cevresinde gerceklestirilmistir (Le-
vend, 1968).

19. yiizyil Avrupasindaki “halk”
(folk) ve “halk bilimi” (folklore) kav-
ramlarinin tilkemizdeki bir bagka yan-
simasi ise, ilk halk bilimi arastirmala-
rinin, halk bilgisinin bir bélimini
olusturan “halk oyunlar1” hakkinda ya-
pilmasindan dolayi, “folklore” kelime-
sinin bu oyunlari ifade ettiginin disi-
niilmesiyle ilgilidir. Bugiin bile hila
diizeltilemeyen yanlislardan olan
“folklorcii”, “folklor oynamak”, “folk-
16r ekibi” gibi ifadeler, 19.yiizyilda
olusmus ve giiniimiize ulagsmis sorun-
lardandir. Her seyden 6nce, kelime di-
limizde “Folklor” ve “Folklorcu” sek-
linde yazilmak zorundadir. Bu ifadele-
rin dogrusu ise, “Halk Bilimci”, “halk
oyunu oynamak” ve “halk oyunu eki-
bi” olmalidir.

Iste bu anlayislara bagli olarak yapi-
lan eski arastirmalar, temelde “metin”
elde etme anlayisina baglidir ve kirsal-
da gerceklestirilmistir. Sadece metni
esas alan ve tamamen kirsalda yapilan
arastirmalar ise, soz konusu metinleri
yaratan toplumu, bagka bir deyisle hal-
ki1 gérmezden gelen bir yaklagim sergi-
lemis, sadece halk olarak adlandirilan
topluluklarin {irettiklerini toplama
isiyle ugrasmay: tercih etmis ve sadece
toplanan metinler tizerinde degerlen-
dirme yapmakla sinirli  kalmistir
(Dundes 2003b). Yapilan bu ¢alisma-
larin 6nemsiz oldugunu degil, eksik
oldugunu vurgulamak istedigimizi
belirtelim. 19. yiizyildan gtniimiize,
gecmiste yapilan bu arastirmalar bize
oldukca degerli malzeme sunmus,
ozellikle arsivleme ve alanda ne bulun-
dugunu kesfetme bakimindan 6nemli
mesafeler kat etmemizi saglamistir.

2. Bugiin:

Halk kiltiirti ¢alismalarinin gele-
cekteki yonelisleri hakkindaki teklifle-
rimize yer vermeden Once, deZisen
diinya ve toplumsal yapilarla birlikte
degisen kiiltiir ve onu incelemede kul-
lanilan kavramlar tizerinde durmanin
ve bu baglamda da gliniimiizde yap1-
lan halk tanimini, halk kiltirii ve
halk bilgisi tirinlerinin 6zelliklerini ve
bu noktalarda ortaya ¢ikan sorunlari da
ozetlemeyi yararli buluyoruz.

Diinya halk bilimcileri tarafindan
yapilan halk tanimini sbylece 6zetle-
mek mimkiindiir. Halk, belli bir gele-
nek icinde olusmusg yaratma sayesinde
birbirine baglanan, bir geleneksel tirii-
ni kendisine ait kabul eden bireyler-
den olusan topluluktur. Bu toplulu-
gun biitlin tyeleri tarafindan bilinen
ve taninan Urininin geleneksellik
ozelliginin ne oldugu ise, o iriiniin
sekli ve yapisi, icerigi, islevi ile olustu-
gu sosyal cevre ve sartlarda ve de bun-
lara bagli olarak tagidig: estetik ve sa-
nat kaygisinda aranir. Bir bagka ifa-
deyle; metni, yapist ve dokusu, olustu-
gu sosyal cevre ve sartlar itibariyle
kendine has sanat degeri olan bir ya-
ratmaya sahip oldugunu iddia eden
herhangi bir topluluk halk kavrami ile
ifade edilebilir (Dundes, 2003a).

Buna gore “Halk” kavrami, baglan-
gictan itibaren olusturulan ve icerigi
veya kalib: siirekli yenilenip gelistiri-
len, gelenek, gorenek, inang ve anlayi-
sin1 devam ettiren veya devam ettir-
meye c¢alisan biitiin gruplari, yani mil-
leti i¢ine almaktadir. Bugiin de bu ka-
liplara uygun olarak yeni yaratmalar
ortaya koyan ve bu yaratmalari kulla-
nan herhangi bir kisi, bir grup icinde
paylastiginda, sosyal statiisii veya mes-
leki etiketi ne olursa, olsun halk bilimi
acisindan degerlendirildiginde, halk
kavrami icinde yer alir (Ekici, 1999).
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Bu degerlere sahip olan toplulugu
mutlaka koyde veya tasrada aramak
gerekmez. Bu tiirden bir toplulugu
her yerde bulabiliriz ve onu bir millet
seviyesine ¢ikarmak mimkiindiir. Bu
tanima bagli olarak, genis anlamda
“Tiurk Halk Bilgisi” (Tirk Folkloru)
gibi bir olgudan bahsedebiliriz. Bu ol-
guya sahip milleti daha alt gruplara
ayirip, “Ege Bolgesi Halk Bilgisi”, “Iz-
mir Halk Bilgisi” veya “Bornova Halk
Bilgisi” gibi daha kiiciik birimler ha-
linde de ele alabiliriz. Yine, kendi
metni, yapist, dokusu ve olustugu sos-
yal cevre ve sartlara bagli olarak ¢ok iyi
tarif edilmis halk bilgisi {iriinlerinden
hareket ederek, halk bilgisinin endiis-
tri veya Universite ¢evresi icinde de
mevcut oldugunu gosterebiliriz (Ekici,
1999; Ben-Amos, 2003).

2. 1. Halk Bilgisi Uriinlerinin Baz1
Ozellikleri:

Halk kavramini ve halk bilgisini bu
sekilde tanimladiktan sonra, halk bil-
gisi urinlerinin 6zelliklerinden de ki-
saca bahsetmek yerinde olacaktir.
Giinlik hayatta, herhangi bir toplulu-
gun veya grup icinde bir konusmaci,
anlatici, oyuncu veya dokumaci, iginde
yetistigi toplumun diger tyeleri tara-
findan da bilinen kiiltiirel tarzlari ve
kaliplar1, yani “gelenegi” kullanarak
farkls kalitede bir konusma, anlatma,
miizik, oyun ve el yapimi liriin ortaya
koyar. Iste bu iiriinlerin her biri giin-
liikk hayattaki diger tirtinlerden farkli-
dir. Bu yaratmalar konusma, jest, mi-
mik ve diger hareket tarzlarindan fark-
lidir. Gelisigiizel herhangi bir konus-
ma atasozii sOylemek degildir. Yasa-
nan bazi olaylar: kendimize ait herhan-
gi bir tarzda anlatmak masal veya halk
hikayesi anlatmak degildir. Bir siiri
herhangi bir sekilde okumak tiirkii
soylemek degildir. Gelisigiizel bir yii-
riytis halk oyunu oynamak degildir.

Bir kag iplik parcasini bir araya getir-
mek ahenkli ve rengarenk bir hali do-
kumak degildir. Bu yaratmalari, di-
gerlerinden ayiran ozellikler vardir
(Ben-Amos, 2003; Dundes, 2003a).
Glintimiiz halk kiiltiirii hakkinda arag-
tirma yapanlarin halk bilgisi yaratma-
larint digerlerinden ayirmada kullan-
malari gereken temel ozellikleri su
bagliklar altinda degerlendirmek uy-
gun olacaktir.

Halk bilgisi tiriinlerinin bazi temel
ozelliklerini; “s6zli, yazili, gorsel, isit-
sel ve maddi olma”, “bireye ve toplu-
ma ait olma”, “es metinler ve benzer
metinler (varyantlar ve versiyonlar) ha-
linde olma”, “gelenege bagli olma”,
“ulusal ve uluslar arasi olma” ve “sozlu
triinlerde dile bagimlilik”, “kendimiz
hakkinda ve bagkalari hakkinda (esote-
ric/exoteric)’olma seklinde siralayabi-
liriz (Yildirim, 1998; Shuman, 1993).

Bu o6zellikleri biraz daha genis bir
bicimde agiklamak yararli olacaktir.
Halk bilgisi trinlerinin ¢ogu sozlii
olarak yaratilmis, yaratilmakta ve kul-
lanilmaktadir. Halk bilgisi triinleri-
nin tiirlerine ve bu tiirler i¢inde yarati-
lan eserlere genel olarak baktigimizda,
biiytik bir kisminda s6zlii olmanin
adeta asli bir unsur gibi durdugu go-
riliir. Ancak, bunlarin pek ¢ogu daha
onceki devirlerde ve agirlikli olarak
20. ylzyidan itibaren yaziya geciril-
mis ve gecirilmektedir.

Yazilt olma ise, daha sonraki, yani
sozlii olmanin devami niteliginde bir
ozelliktir. Ilk sekilleri sozlii olarak ya-
ratilan halk bilgisi tirtinlerinin buyiik
bir kismi, cesitli amaglara bagli olarak
sozlii ortamdan alinip, yaziya gecirilir-
ken, bir kismi ise, sozli sekilleri tiir
ozellikleri bakimindan kesinlestikten
sonra, yazili olarak da yaratilmaya bag-
lanmustir. Ornegin, bazi destanlar, hi-
kayeler ve tiirkiiler bu sekilde, ilk or-



neklerinin Ozellikleri kesinlestikten
sonra yazili olarak da yaratilmislar ve-
yahut da bu metinlerin, eger varsa bi-
le, sozlii sekilleri unutulmus ve artik
gliniimiizde bilinmemektedir.

Bazi halk bilgisi tirinleri ise, soz
yaninda, gorsel olma 6zelligi de tagir-
lar. Halk oyunlari, halk tiyatrosu ve
bazi uygulamalarda, 6rnegin yagmur
duasi gibi uygulamalarda, sozli olma
ozelligi kadar, gorsel olma ozelligi de
on plandadir.

Bazi halk bilgisi yaratmalari ise,
sozlii ve gorsel olmanin yaninda isitsel
olma o&zellikleriyle dikkat ¢ekmekte-
dir. Ozellikle halk miizigi alanindaki
yaratmalarda, 6rnegin tirkilerde, soz-
lii olma kadar, isitsel olma 6zelligi de
onemlidir. Bu tiir yaratmalarda s6z
bir yaratmanin dil kismini ortaya ko-
yarken; miizik, yani isitsel kismi ise
hem kulakla, hem de ruhsal olarak
duymaya yoneliktir.

Bazi irtinlerde ise maddi olma 6n
plandadir. Ozellikle materyal olarak
tretilen ve kullanilan triinler tama-
men maddi 6zellikleri i¢in tretilirler.
Ornegin, el sanatlar1 ad1 verilen alanda
tretilen bir hali, kilim, g6z boncugu
vb. gibi iiriinlerin en belirgin 6zellik-
leri maddi olmadir.

Halk bilgisi tiriinlerinin bir bagka
ozelligi ise, bireye ve topluma ait ol-
madir. Genel olarak halk bilgisi yarat-
malari, 6zel olarak da halk edebiyati
yaratmalart “ferd?” ve “anonim” tiirler
olarak ikiye ayrilir. Ozellikle halk ede-
biyatinin “ferdi/bireysel tiirler” basligi
altinda da “halk siiri’nin bazi 6zel ya-
ratmalar: sayilir. Aslinda bu yaratma-
larin hepsi bireye aittir. Bu triinlerin
mutlaka bir ilk yaraticist vardir. An-
cak, sozli gelenekte yaratilan turiinle-
rin biiyiik bir kisminin yaraticisinin
adini zikretme, o tiriiniin bagli oldugu
gelenegin kendisinde bulunmadigi

icin, pek ¢ok halk bilgisi tiriintiniin ilk
yaraticist bilinmez. O halde, topluma
ait olmayi1, “ilk yaraticisi veya yaratici-
lar1 unutulmus veya bilinmeyen” sek-
linde tanimlamak yerinde olacaktir.
Topluma ait olmanin bilimsel alanda
kullanilan sekli ise “Anonim” terimi-
dir. Anonim terimini de ayni sekilde;
“ilk yaraticist unutulmus veya bilin-
meyen” anlaminda kullanmanin dogru
olacagini belirtelim.

Halk bilgisi yaratmalarinin bir bag-
ka 6zelligi ise, “es metinler” ve “benzer
metinler” (varyant/versiyon) halinde
bulunmadir. So6zld, yazili veya gorsel
olarak nakletme sirasinda, ki bu nak-
letme bir metnin yeniden yaratilmasi-
dir, belli oranda degistirme olur. Bu
degisiklikler, ayni yaratmanin farkls
sekillerinin ortaya ¢ikmasina neden
olur ki, bu farkl: sekiller “Es Metin”
(Varyant) “Benzer Metin” (Versiyon)
olarak adlandirilirlar (Ekici; 1998;
Oguz; 1999).

Halk bilgisi tirtinleri belli bir gele-
neksel baglam icinde yaratilirlar ve
icinde dogduklar: gelenege baglidir-
lar. Gelenegi ortaya cikaran sebepler
var oldukga; yani yaratici, dinleyici ve
yaratma ve nakletme ortami bulundu-
gu siirece, bu triinler yaratilacak ve
gelenege sahip halk grubunun iyeleri
tarafindan tekrarlanacaktir. Her halk
bilgisi yaratmasi, i¢cinde dogdugu ge-
lenegin yerel ve ulusal o6zelliklerini
yansitmaktadir.

Halk bilgisi yaratmalarinin ¢ogu
ulusaldir. Yani belli bir ulusal gelenek
tarafindan ve gelenegin sahibi olan
halk grubu tarafindan yaratilirlar. Bir
destan, bir hikaye, bir masal, bir halk
oyunu veya bir halk miizigi tiriinii ge-
nellikle ulusal halk bilgisi yaratmasi
olarak ortaya cikar.

Kendi geleneksel baglamlarinda ya-
ratilmig bazi halk bilgisi yaratmalari
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ise uluslar aras: bir yayilmaya gidebi-
lir. Siir halindeki halk bilgisi yaratma-
larindan pek azi uluslar arasi yayilma
sansina sahip olurken, maddi alanda
yaratilan ve halk edebiyatinin da nesir
sekildeki yaratmalarindan o6zellikle
masal ve fikra tiirleri i¢inde yaratilan-
lar, sahip olduklari islevlerden dolayz,
yani temelde eglendirmek ve 63iit ver-
mek islevine sahip olduklarindan,
uluslar arasi bir yayilma ve dolagim
sansina sahip olmaktadirlar. Yine halk
bilgisi yaratmalar: i¢cinde yer alan mo-
tiflerin pek ¢ogu da uluslar arasidir.
Bu motiflerin, farkli uluslar tarafindan
ortak olarak kullanilmas: séz konusu-
dur. Ancak, ayni motiflerin kullanil-
mast, farkli uluslarin ayni halk bilgisi
riinleri yaratacag: anlamina gelmez.
Benzer motiflerden yararlansalar bile,
her halk grubu motifin yer aldig1 bi-
tiinliige kendi damgasini vurur.

Halk bilgisi uriinlerinin, halk ede-
biyati i¢cinde de yer alan sozlii ve yazi-
l1 olanlarinin temel 6zelliklerinden bi-
ri de dile bagimliliktir. S6zli ve yazili
halk bilgisi triinlerinin tamami degil-
se bile, biiyiik bir kismyi, yaratildiklari
dilin temel ozellikleri olan, ses, kelime
ve climle yapist yaninda dilin verdigi
anlam yapisina bagimlidirlar. Bu anla-
min bir halk bilgisi yaratmasinin yara-
tildig1 ortamda farkls, s6zlik anlami-
nin veya yaziya gecirilmis anlaminin
farkli oldugunu da g6z ardi etmemek
gerekir. Bu bagimlilik bu tiir yaratma-
larin “edebiyat” kavrami icinde yer al-
malarint saglar. Biitiin edebi yaratma-
larda oldugu gibi, sézlu ve yazili halk
bilgisi yaratmalarinda da dile bagimli-
lik ¢ok 6nemli bir 6zellik olarak ortaya
cikar. Genelde biitiin sozli ve yazili
halk bilgisi tirtinleri yaratildiklar: dile
bagimli olmakla birlikte, 6zellikle ba-
z1 yaratmalar, 6rnegin halk siiri kapsa-
mu1 i¢cinde yer alan yaratmalar, fikralar,

bilmeceler, atasozleri ve tekerlemele-
rin hemen hepsi dilin 6zel kullanim
yontemlerine siki sikiya baglidir. He-
men biitiin s6zlu ve yazili halk bilgisi
yaratmalarinda sézel dokunun vazge-
cilmez bir 6zellik oldugu goriiliir. Bu
anlamda, bir dilin bitiin islerliginin
sozlii ve yazili halk bilgisi yaratmala-
rinda kendini hissettirdigini sOyleye-
biliriz.

Halk bilgisi triinlerinin “kendimiz
hakkinda” ve “bagkalari hakkinda” ol-
ma Ozelligi ise, bazi iirtinlerin dogru-
dan bizim mensubu bulundugumuz
halk grubunu ilgilendirir, bu grubun
begenilerini, tercihlerini, uygun ve uy-
gun bulmadiklarini, giinliik yasamda-
ki ¢esitli uygulamalari icerirken, ki
bunlar kendimiz hakkinda (esoteric)
ozellikleri icerir, bazi halk bilgisi
triinleri ise bizim bagkalari hakkinda
sahip oldugumuz bilgilerden olusur,
ki bunlar bagkalar1 hakkinda (exoteric)
ozellik icerirler (Shoemaker; 1990).

Burada tizerinde durmak istedigi-
miz bir durum ise “otantik” terimi ve
“otantiklik” sorunudur. Tirkce’ye,
Fransizca “authentique” kelimesinin
alinmasiyla girmis olan “otantik” keli-
mesinin anlami Tiirkce Sozlik’te;
“Ortantik: gercek olan, gercege veya as-
lina dayanan, orijinal, mevsuk” (Tirk-
ce Sozliik; 1998: 1702) seklinde veril-
mektedir. Bu durumda, elde ettigimiz
bir metnin “otantik” veya “kopya” ol-
madigini iddia etmek s6z konusu ola-
bilir mi? Yoksa, bir yaratmanin, bir
kiyafet veya halk oyununun, veyahut
da maddt alandaki bir halk bilgisi ya-
ratmasinin  kirsal kesimde veya bir
koyde yaratilmis olmasindan dolay1 mi
soz konusu triiniin “ilk sekli, gercek
sekli, otantik olani” olarak kabul edi-
yoruz? Bize gore, halk bilgisi tiriinleri
ister maddi alanda yaratilmis olsunlar,
isterse “somut olmayan” alanda yara-



tilmis olsunlar, bir sekilde i¢ ve dig
ozellikleri bakimindan belli bir degi-
sim ve gelisim kaydederler. Bu degi-
sim stirecinden ge¢meyen halk bilgisi
iriint yok gibidir. Degisme ve gelis-
menin boyutlar1 ise, her yaratma i¢in
farkli seviyelerde olabilir. Her halk
bilgisi yaratmasinda belli bir giincelle-
me mutlaka yapilmistir, yapilmakta-
dir ve yapilacaktir. Dogru yapilan ve
benimsenen giincellemeler “gelisme”,
benimsenmeyenler ise “bozulma” teri-
miyle ifade edilecektir.

Dolayisiyla, cesitli sekilleri bulu-
nan, es metin veya benzer metinleri
yaratilmis olan halk bilgisi yaratmala-
r1 igin “otantiklik Sl¢litiinii” temel bir
ozellik olarak kabul etmek miimkiin
degildir. Bunun yerine, daha az degisi-
me ugramis, sinirli bir degisme ve ge-
lisme gostermis olgularini benimse-
mek yerinde olur. Ornegin, bir sazin
her zaman ayni agactan, aynt uzunluk-
ta, ayni sekilde, ayni tellerle yapildig:-
n1 disinmek dogru olmayacaktir. Bir
masal veya hikayenin satir satir her za-
man ayni sekilde anlatimi ve aktarimi
soz konusu degildir. Aynen aktarim ya
ezberleme yoluyla veyahut da yazili
hale getirip dondurmak suretiyle
mimkindir. Oysaki, halk bilgisi ya-
ratmalari dinamik bir yapida olup, an-
laticilari, yaraticilari, dinleyicileri, se-
yircileri ve yaratma ortamina bagli ola-
rak degismek durumundadir. Iste bu
nedenlerden dolayi, “otantik” terimini
halk bilgisinin temel 6zelliklerden bi-
ri olarak kullanmak sart degildir. An-
cak, sekil ve yapi, igerik ve isglev ve de
belli estetik ve sanat kaygisi tasiyan
triinlerin bir veya birkag 6zelligindeki
stireklilikten bahsetmek ve buna gore
de geleneksel olma ve olmama belirle-
melerini yapmak gerekir.

Yukarida saydigimiz 6zelliklere go-
re olusturulmus ve bizim de olustur-

maya devam ettigimiz bilgi, “Halk
Bilgisi”dir. Bu bilgiyle iiretilen, akta-
rilan ve kullanilan yaratmalarin biti-
ni “halk kualtirti”dir. Bu bilgiyi ve
genel olarak kiiltiirii kendine has yon-
temlerle ele alan ve inceleyen bilim da-
11 da “Halk Bilimi”dir.

Bu noktada kisaca giiniimiizde ya-
pilan aragtirmalara da deginmek isti-
yorum. Yukaridaki tanimlamalara uy-
gun olarak yapilan giiniimiiz halk bili-
mi veya halk kiiltiirti aragtirmalari, ge-
nellikle yayin ve arsiv amacgli olarak
yaptlmaktadir. Bu ise, yapilan ¢ogu
aragtirma sonuglarinin toplumun ve
tilkenin geneli tarafindan yeterince du-
yulmamasina yol agmakta, halk kiiltii-
rii arastirmalari sadece belli bilimsel
cevrelerde paylasilmakta ve hatta bir
kismi bir argivin raflarina kaldirilip,
tozlanmaya birakilmaktadir. Bilimsel
anlamda yeterli olmakla birlikte, top-
luma katk: saglayamayan arastirmalar,
ise sadece bilgi seviyemizi genisletme-
ye yaramaktadir.

3. Yarin:

Tiirk halk kiiltiirti aragtirmalarinda
yarini, halk bilimi aragtirmalarinda
“l¢tincti boyut” adini verdigimiz aga-
madaki c¢alismalardan olusturmakta-
dir. Kisaca sdylemek gerekirse bu aga-
mada yapilacak {i¢ 6nemli is vardir:
Temsil, sunum ve koruma.

Temsil; bir yoreyi, bir bolgeyi han-
gi halk bilgisi triinlerinin temsil et-
mesi veya es metin halindeki tiriinler-
den hangilerinin bir yore veya bolgeyi
temsil etmesi gerektigine karar ver-
mektir.

Sunum; bir y6re veya bolgeyi ve so-
nucta da Tirk kaltirting hangi halk
bilgisi triinlerinin sanatcilart ve bag-
lamlariyla tanitimini yapmaktir. Bura-
da sunumun nasil yapilmasi gerektigi-
ne, yeni yontemlerin kullanilmasina
karar vermenin de ¢ok énemli oldugu-
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nu vurgulamak gerekir.

Koruma ise, halk bilgisi yaratmala-
rin1 kendi sosyal cevre ve sartlari igin-
de ya da yasatilabilecekleri yeni sosyal
cevre ve sartlar i¢inde yasatilmasina ¢a-
lismaktir. Yine bu cercevede miizele-
me ve arsivleme de 6nemli ¢aligmalar
arasinda yer alacaktir. Uciincii boyutta
yapilacak biitiin bu c¢aligmalar su
amaclara yonelik olmalidir:

3.1. Halk Kiirii arastirmalarinin so-
nuglarindan egitim veégretimde yarar-
lanarak, ulusal kimlik ve bilin¢ olus-
turma ve mevcut bilinci gelistirme:

Halk bilgisi tirtinlerinin sunum ve-
ya tanitimindaki ilk hareket noktast,
kiiresellesme ve kentlesme olgularinin
es zamanli yasandig: tilkemizde, bire-
yin kendi kimligini olusturan unsurla-
r1 tanimasi ve ulusal bir kimlik olgu-
sunun yerlesmesi ve benimsenmesiyle
ilgilidir. Ciinkii kendi yerel ve ulusal
halk bilgisi iritinlerini tanimayan bi-
reylerin, ulusal bir kimlik kazanmalari
gliclesmekte, tamamen kiiresel olgu-
larla beslenen bireyler, ulusal sorunla-
ra duyarsiz, tamamen maddi gereksi-
nimlerini karsilamay1 hedefleyen kisi-
ler haline dontismektedir. Kendi ulu-
sal degerlerine duyarli olmayan kisile-
rin, hicbir toplumun degerine saygi
duymalari da miimkiin degildir. Bu
kisilikteki bireysel yapilanmalar ise,
sadece “liretim” ve “tiiketim” olgulari-
na sayg1 duyacak ve “popiiler kiiltiiriin
bicimlendirdigi” bireyler olarak top-
lumda yer alacakutir.

Halk bilgisi tirlinlerinin egitim ve
ogretimde kullanilmasi yoluyla ulusal
bilin¢ ve ulusal kimlik olusturmak
miimkiindiir. Ulusal biling ve kimlik
kazandirmada cesitli unsurlarin yanin-
da, bireyin i¢inde dogdugu, biyidugi
ve yasamini siirdiirdiigii toplumun ye-
rel ve ulusal halk bilgisi unsurlariyla
beslenmesi ¢ok énemlidir. Bu noktada

aciklanmasi gereken 6nemli bir nokta-
yt hemen vurgulayalim. Halk bilgisi
unsurlariyla beslenmek demek, yaban-
ct olana ve bilimsel degerlere kars: ol-
mak anlami tagimadig: gibi, onlar: kii-
ciik gormek ve reddetmek seklinde bir
anlam da tasimaz. Cuinkii, bagkalarini
reddeden ve kii¢ciimseyen bir yaklagim-
la halk bilgisi iirtinlerini benimsetmek
dogru ve akilct bir yaklasim olmaz.
Burada vurgulanmas: gereken nokta,
bir birey kendi degerlerine saygi duy-
may1 benimserse, baskalarina ve bagka-
larinin degerlerine saygt duyar diistin-
cesinden hareketle bir tanitim ve 3re-
timin benimsetilmesidir.

Halk bilgisi irinlerinin ulusal
kimlik olusturmada etkili olanlarinin
bir kismi dil, edebiyat, kiiltiir ve sanat
dersleri cercevesinde okullarimizda ta-
nitilmakta ve Ogretilmektedir. Bu
derslere ilkogretimin ikinci kademe-
sinde “Halk Bilgisi” adiyla bir ders da-
ha eklenmelidir. Bu ekleme kismen
yapildiysa da yeterince etkin degildir.
Bu 6gretimin daha da gelistirilmesi,
yeni teknolojik olanaklarla bu tanitim
ve oOgretimin desteklenmesi ve en
onemlisi de tanitim ve 6gretimin ama-
cinin ¢ok iyi belirlenip, halk bilimi
uzmani 6greticiler tarafindan bu amag-
larin ¢ok iyi kavranmasinin saglanma-
st gerekir.

Bu noktada, halk kiltiirii aragtir-
mast yapan ve bu konuda sorumluluk
tagtyan herkese Oonemli gorevler diis-
mektedir. Egitim ve §3retimde yeni
tamamlanan halk bilgisi trtinlerini
derleme calismalarindan yararlanilma-
l1, uzman arkadaglarimiz yaptiklari ca-
lismalari okullarda tanitmali, 6grenci-
lerin halk bilgisi derleme ¢alismalari-
na katilmalari ve gerekirse kendileri-
nin derleme c¢aligmast yapmalari sag-
lanmalidir.

3.2. Halk Bilgisi Uriinlerinin Tica-



1 Alanda Kullanilmas::

Cagdas halk bilimi arastirma sonug-
larinin etkili olmasi gereken alanlar-
dan biri de ticari alandir. Clinkii, halk
bilgisi trtnlerinden sozli ve gorsel
olanlar farkli gereksinim ve amaclarla
tretilip, sergilenirlerken, maddi alana
ait olanlarin tiretimi kendi dogal or-
tamlarinda belli gereksinimlerin kargi-
lanmas: ve bunun biraz daha Gtesinde
ticar? amaclar icin yapilmaktadir. Or-
negin; bir hali ve kilimin, bir yemeni-
nin tretimindeki amag¢ bu sekildedir.
Bu irinlerin kendi geleneksel bag-
lamlarinda dretilip, kullanilmas: ve
gerektiginde satilmas: veya satin alin-
masinda bir sorun yoktur. Halk kiilti-
rii uzmaninin belirlemesi gereken ilk
is, bu tiriinlerin islevsel olmalar1 kadar
estetik ve sanat kaygilarini da tasiyip,
tagimadigini belirlemektir. Bunun ya-
ninda su sorunlar da kacinilmaz olarak
ortaya ¢tkmaktadir.

Herhangi bir kisi veya grup, bir ti-
cari isletme veya bir kisi adina halk
bilgisi Girtinlerinin belli bir y6rede iire-
tilen triing; sekil, icerik ve yapim tek-
nigi bakimindan tescil ettirilip, sadece
bu kisinin tiretim ve tasarimi olarak
kabul ettirilme yoluna gidilirse, bu
noktada bir sorun ¢ikabilir. Ayni ge-
kilde, bir kisi veya grup bu iriinleri,
geleneksel ortamdaki seklini bozacak
bir tarzda kendi istedigi gibi bir iire-
tim ve ticari alanda kullanim yoluna
giderse yine sorun ¢ikabilecektir.

Halk bilgisi tirtinlerinin sozli, gor-
sel ve isitsel olanlarinin farkli amaclar-
la kullanilan ve kullanicilarin kendi
sanat anlayislari ve ticarf ¢ikarlari dog-
rultusunda bu triinlerden yararlanma-
lar1 s6z konusu olmaktadir. Ornegin;
bir yoreye ait oldugu bilinen veya ka-
bul edilen bir tiirkiiyti, bir miizik sir-
keti veya “sanat¢t”, geleneksel ortam-
daki bicim ve tarzi degistirerek, gele-

neksel ortamdaki icrinin ticar? gelir
elde etmeyecegi diisiincesiyle, kendi
icra tarzini da ekleyerek, farkli bir se-
kilde icrd etmektedir. “Anonim” adi
altinda, kaset veya CD’ye kaydedilen
bu icrd ve yapimlarda, gerek yapimci
sirketler, gerekse bu icray: gerceklesti-
ren “sanat¢i” ciddi gelirler elde ecmek-
tedir. Iste bu noktada gerek icri ve ge-
rekse yapimin “telifi” (iiretim haklar)
bir sorun haline gelmektedir.

Miiziksel halk bilgisi triinlerinin,
derlendikleri yorenin tarzina uygun
veya kabul edilebilir seviyede degisik-
liklerle icrd edilmeleri genellikle o
riintin derlendigi yore halkinin olum-
suz bir tepkisine yol agmamakta, bila-
kis bu tiir icrilarin yorenin tanitimi
basta olmak iizere ¢esitli olumlu etki-
lerinin oldugu distiniilmekte, icrilar:
ve yapimlari gerceklestirenler yorede
begeni kazanmaktadirlar. Ancak, uy-
gunsuz bir degistirme ve muizigin arka
planina, uygun olmayan dans vb. gibi
olgularin eklenmesi, icrdy1 yapan kisi-
nin bunu ideolojik veya bozma amacli
yaptiginin diisiiniilmesine neden olan
bir tarz sergilemesi durumunda ise,
cidd? bir tartisma meydana gelmekte
ve olumsuz tepkiler gosterilmektedir.

Bu tiir tartismalarda halk bilimi-
nin, halk miizigi alaninda yetkin olan
halk bilimi uzmanlarinin ve egitim
kurumlarinin duruma miidahale ecme-
leri, konu hakkinda goriis bildirmeleri
ve ilgili kamu kuruluglarinin da buna
gore hareket etmeleri daha dogru ola-
cakeir. Aksi takdirde, halk bilgisi
triinlerinin sahipsiz ve herkesin istedi-
gi gibi bozup, degistirebilecegi, istedi-
81 gibi kullanarak alip, satabilecegi ol-
gular haline doniismesi s6z konusu ol-
maketadir.

Bu noktada tizerinde durulmasi ge-
reken bir bagka konu da “isleme” veya
“Usluplastirma” sorunudur. Halk bil-

55



56

gisi triinlerinin belli bir kaliteye sahip
olanlar1, toplum tizerinde daha etkili
olanlari veya ¢ok genis kitleler tarafin-
dan begeni kazananlari, belli sanatcilar
veya sanat gruplari tarafindan kendi
sanat anlayislarina gore islenip, gelisti-
rilebilir. Bu isleme ve gelistirme sira-
sinda mutlaka “bireysel tarz” hakim
olacag: i¢in, belli bir “Gsluplastirma”;
yani sanat¢cinin kendi tarzina gore bu
halk bilgisi trtintindi yeniden bi¢im-
lendirmesi, icerik zenginlestirmesi ve
hatta tiir degisimine yol acabilecek dii-
zenlemeye gitmesi bile s6z konusu ola-
bilir.

Bu tiir ¢alismalarin sanat, egitim,
zevk ve bireysel tatmin gibi amaclarla
gerceklestirilmesi miimkiin olabilece-
gi gibi, bunlarin 6tesinde bir ticari
ama¢ da soz konusu olabilir. Gelenek
teriminin i¢inde de bireyselligin kagi-
nilmaz olarak yer aldigini ifade etmis-
tik. Bu bireysellikte esas olanin “de-
gisme” ve “gelisme” olgulari i¢inde yer
almasi gerekir. Eger bireysel tarz “de-
gisme” ve “bozulma” kavramlarini be-
raberinde getiriyorsa, bu degisim ve
sluplastirma toplumsal begeni, top-
lumsal estetik degerler, toplumsal is-
levsel olgularla biitiinlesemeyecek te-
zatlar olusturuyorsa, bu tiir “igleme”
ve “Usluplastirma” ya bir “deneme” se-
viyesinde kalacak ya da olumsuz tepki-
lerle karsilasacaktir. Bu durumda sa-
hiplik bireysellesecek ve iirtin toplum
tarafindan benimsenmeyen, dislanan
bir “cesitleme denemesi” olarak kala-
caktir.

Yeni olusturulan, isleme sonucunda
elde edilen, bireysel tarzin hakim ol-
dugu triin, tek bir kisinin “telifi” ve
“tescili” altina alinirken c¢ok dikkatli
davranmak gerekir. Bireysel tarzin de-
recesi, lirtiniin islev ve icerik ozellikle-
rinin geleneksel tarzi ne kadar yansi-
tip, yansitmadigi gibi konular yine

belli bir telif uzman grubu taratindan
belirlenerek, belli bir sonuca gidilmesi
gerekmektedir. Aksi takdirde, her hi-
kayeci veya masalci bir veya birkag an-
latmay1 tescil ettirmeye, bir kag tiirkii-
yi notaya alan kisi veya kisiler bunla-
rin telif haklarini kendi tizerine almay:i
deneyebilir. Biitiin bu konularda, Kiil-
tir ve Turizm Bakanligi’'nin yakin za-
manda ¢ikardig: “Telif Haklari Kanu-
nu”’nun sadece, sinema ve miizik alani-
nin belli triinleri i¢in degil, halk kil-
tirt driinleri i¢in de gegerli oldugu
hatirlanmali ve hatirlacilmalidir.

3.3. Halk Bilgisi Uriinlerinin Tu-
rizm ve Egitimde Kullanimi:

Gilintimizde iletisim ve ulagimin
hiz kazanmasi sonucunda farkli top-
lumlar birbirleriyle daha yakin hale
gelmekte, pek ¢ok insan hi¢ tanimadi-
81, gormedigi tlkelerdeki insanlari ve
yasam tarzlarini ilgi ile izlemekte veya
bir sekilde bagka bir kitada meydana
gelen bir olayin veya yasam tarzinin
kendini etkilemesinden kag¢inama-
maktadir. “Kiiresellesme” adi verilen
ve daha ¢ok kiiresel diizeyde teknolojik
ve ekonomik giice sahip tilke ve ticarl
kuruluglarin tiretimleri ve yagam tarz-
larinin benimsetilmeye calisildig: gii-
niimiiz diinyasinda, bir taraftan yerel
degerler ortamlarini kaybedip, bu or-
tamlarin yarattig1 halk bilgisi tiriinleri
de azalip, kaybolurken, diger taraftan
da yerel ve yoresel olana ilgi artmakta,
tek tip bir diinyada yasamayi, teknolo-
jik ve ekonomik kiiresel olgularin ya-
ratumlarindan bikip, usanan pek ¢ok
kisi yerel halk bilgisi unsurlarina daha
cok ilgi duymakta ve bu da halk bilgi-
si Uritinlerinin yeni yasam alanlar: igin-
de gelismesine yeni firsatlar yaratmak-
tadur. Tabi-
i ki bu yeni firsatlardan ¢abuk yarar-
lanmak isteyenler ¢ikip, gelisigiizel bir
sekilde konuya yine ticari gelir baki-



mindan yaklagmakta, bir toplumsal
kazanim elde etmek yerine, daha yeni
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Burada
fazla ayrintiya girmeden, halk bilgisi
trinlerinin ve derleme ¢alismalarinin
turizmle ilgisi izerinde durmak yarali
olacaketir.

“Turizm” ad1 verilen ve temelde in-
san hareketliligine dayanan, bir kisi-
nin kendi tilkesi veya bagka bir tilkede-
ki farkl: yerler ve yasam tarzlarini gor-
mek ve tanimak amaciyla belli zaman
icinde yapilan ziyaretler, son yillarda
gittikce halk bilgisi tiriinleri {izerinde
odaklanmaya baglamigtir. Halk bilgisi
riinlerinin sunum veya tanittmindaki
onemli hareket noktalarindan birini de
turizm olusturmaktadir.

Tirk halk bilgisi tiriinlerinin tani-
timinin turizm amacli olarak yapilma-
sinda ciddl tartismalar yapilmamuis,
daha ¢ok ylizeysel bazi sorunlar tizerin-
de durulmustur. Ornegin; yabanci tu-
ristlerin “Kili¢ Kalkan Oyunu” oyna-
yan bir halk oyunu gurubu tarafindan
kargilanmasinin uygun olup, olmadigi
gibi, birka¢ noktada kalmuigtir.

Yabancilara Tiirk halk bilgisi tiriin-
lerinin tanitimint yaparken ilk asama-
da tartisilmasi gereken konu, taniti-
min hangi halk bilgisi iirtinleriyle ya-
pilacagi ve bunlarin sunumunun kim
tarafindan, nasil yapilacagi olmalidir.
Yabanci turistlere “gobek dansi” izle-
tip, “Tiirk kahvesi” ikram ederek Ttirk
halk bilgisini tecriibe ettiklerini soyle-
mek veya c¢ok yildizli otellere “Ttrk
hamami” adi altinda eklenen bir yer ile
“Turk gibi” yasadiklarini sanmalarin:
saglamak ne derece dogru olur? Bir
otelin bahg¢esinde kurulan bir kil ¢adir
ve oraya serilmis halilar, kurulmus se-
dirler ve hasir yastiklara yaslanmis bir
yabanciya bir bardak ayran ikram ede-
rek, Tirk halk bilgisinin hangi 6zel-

likleri vurgulanmaya calisilmaktadir?

Diikkanlarda satilan ve ne ise yaradig:
¢ogu zaman agiklanmayan nazar bon-
cuklari veya “otantik”, “kék boya”
yutturmasiyla satilmaya caligilan bir
halinin Tirk kilciir degerlerinden ne-
leri yansitti@int anlatmadan yapilan
bir tanitim ne kadar dogru olacaktir?

Biitiin bu sorunlar, sadece maddi
beklentilerin karsilanmast anlayigiyla
hareket eden bir kesimin yaklagimin-
dan kaynaklaniyorsa da, bir halk bilgi-
si tirlintiniin temel bir toplumsal deger
oldugunun farkinda olan pek ¢ok kisi
oldugunu da belirtmekte yarar var. Bu
sorunlara kokli bir ¢oziim getirmenin
yolu ise, halk bilimi uzmanlari, turizm
uzman ve isletmecileri ve de Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi yoneticilerinin bir
arada tartigmalari, Turk halk bilgisi
triinlerinden temsil giici yiiksek olan-
lar1 belirlemeleri, bunlarin tiretim ve
kullanimini tegvik etmeleri, bu {iriin-
lerin tanitim ve sunumlarinin 6zel egi-
tim almig kisilerce yapilmasini sagla-
malari ile mimkiindyiir.

3.4. Halk Bilgisi Uriinlerinin Ko-
runmasi ve Yasatilmasi:

Son yillarda genel olarak kiiltiirel
driinler, 6zel olarak da halk bilgisi
triinlerinin “korunmasi”na yonelik,
ulusal ve kiiresel seviyeli caligmalar ya-
pilmaktadir. Bunun en belirgin sonu-
cu ise UNESCO tarafindan gelistirilen
ve 14 Ekim 2003 tarihinde Paris’te
imzalanan “Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmast So6zlesmesi”dir
(Oguz; 2003).

Bu s6zlesmenin en dikkat cekici ve
en O6nemli taraf1 ise, icerdigi “koruma”
olgusudur. Giinlimiiz halk bilimi uz-
manlarinin tartigmast gereken temel
sorunlardan biri de “koruma” isinin
nasil gerceklestirilecegi ilizerinde ol-
malidir. Halk bilgisi iirtinleri arkeolo-
jik eserler gibi korunamaz. Ciinkii
halk bilgisi yaratmalar1 “dondurulabi-
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lecek” veya belli bir yerde saklanip,
korunabilecek yaratmalar degildir. Sa-
dece bu iriinlerden, derleme yapmak
suretiyle, belli ornekleri yazili, s6zli
ve gorsel kayit araclarinin kullanimi
yoluyla dondurmak miimkiindiir. Di-
ger taraftan, halk bilgisi trtinlerinin
bazilarinin artik yaratilmadigi ve bu
triinlerin kayboldugu ve kaybolmadan
bunlari “koruma” altina alma gibi bir
dusiince ortaya atilabilir.

Bu noktada tizerinde durulmasi ge-
reken temel sorun, “metin merkezli”
bir yaklasgim mi, “baglam merkezli”
bir yaklagim mi benimsemek gerekti-
gidir. Soruna metin merkezli olarak
yaklagirsak sonug¢ almak olduk¢a zor-
dur. Oysaki, baglam merkezli bir yak-
lagim, sorunu ¢6zmeyi mimkiin kila-
caktir. Bu diisiinceden hareketle, halk
bilgisi trtinlerinin korunmast i¢in, bu
trtinlerin yaratim ve tiretim baglamla-
rinin “strdirilebilic” kilinmast ile so-
runu ¢6zmek miimkiindiir. Yani, halk
hikayesi metinlerini yaratan “dsiklar”
ve onlarin sahip oldugu “dsik gelene-
gi” surdirilebilir hale getirilirse, ko-
ruma gerceklestirilecek veya korumaya
gerek kalmayacak, eski ve yeni halk
hikayesi metinlerinin aktarimi ve yara-
tim1 miimkiin olacakeir.

Siirdiiriilebilir kilma calismasi, ce-
sitli kamu kuruluslari, 6zel kuruluglar
ve sivil toplum orgiitlerinin igbirligi
ile gerceklestirilebilir. Bu igbirliginde
kamu kuruluslar1 yonlendirici ve prog-
ramlayici, 6zel kuruluslar destekleyici
ve sivil toplum orgiitleri ise uygulay:i-
ci sifatlariyla yer alabilirler. Biitiin
bunlarin sonucunda, halk bilgisi tiriin-
lerinin cesitli tiirleriyle ilgili, eski ve
yeni “yasam alanlari” olusturularak
stirdurilebilir kilinmas: saglanmig
olur. Bu noktada, kurulacak olan bir
Halk Kultiiri Miizesi de son derece
onemlidir. Bu tiir bir miize, dondurul-

mus halk bilgisi tirtinlerinin sergilen-
digi degil, halk bilgisi tiriinlerinin ya-
raticilartyla birlikte yer aldigi, canli
sunumlarin gerceklestigi, yasanan ve
yasatilan bir mekan olarak diizenlen-
melidir.

Sonug:

Yarinlarda yapilacak halk kiltiri
derleme calismalari, sadece arsiv kur-
maya ve bir makale veya kitap boyu-
tunda yapilan aragtirmanin yayinlan-
masina yonelik degil, ¢ok amacli ol-
malidir.

Ulkemizin cesitli yerlerinde calisan
ve aragtirma yapan halk bilimi uzman-
larinin katilacagi bilimsel bir toplanti-
da Tirk halk kiltiriinin sorunlu ve
acil ¢6zim bekleyen oncelikli alanlari
belirlenmelidir. Tirk toplumu icin
onemli ve gerek yerel gerekse ulusal
kimligi vurgulamada ve temsil etmede
glclii olan, ancak hizla kaybedilen ve-
ya degisen alanlarda arastirmalar yo-
gunlastirilmalidir.  Yapilacak olan
aragtirmalar bu 6ncelikli alanlara gore
projelendirilmeli ve s6z konusu proje-
ler sadece bir bakanligin degil 6zel ku-
ruluglarin ve sivil toplum orgiitlerinin
destekleri ile gerceklestirilmelidir.
Projelendirilerek yapilan aragtirmalar
sonucunda tespit edilenler 6nce yerel-
de sunulup, tanitilmali daha sonra
ulusal ve uluslar arasi sunum ve tani-
timlar alanin uzmanlari tarafindan
gerceklestirilmelidir.

Derlenen halk bilgisi tirtinleri hizls
bir arsiv ve yayin sistemi i¢inde deger-
lendirilmeli, bir kismi argiv icinde bi-
rakilirken temsil giicii yiiksek olanla-
rin yayginlastirma caligmalari yapil-
malidir. Bu tanitimlarda ¢agdas Turk
imajini glicli bir sekilde tasiyan un-
surlar hem ulusal diizeyde hem de
uluslar arasi diizeyde tanitilmalidir.
Cagdas toplum anlayisindan uzaklag-
ma anlami tagtyan ve kendi sosyal cev-



re ve sartlarinin anlamlar: ile birlikte
kaybetmis olanlar elenmeli ve bunlarin
gereksiz olduguna yonelik c¢aligmalar
da yapilmalidir.

Bu noktada, énemli bir asamadan
daha bahsetmek gerekli ve yararli ola-
caktir. Yukarida “koruma” baglig: al-
tinda s6ziinii ettigimiz s6zlesme cerce-
vesine bagli olarak, UNESCO Tiirkiye
Milli Komisyonu i¢inde “Somut Ol-
mayan Kiiltiirel Miras Komitesi” olug-
turulmustur. Bu komite tarafindan,
gerek ulusal, gerekse uluslar aras: dii-
zeyde Tiirk halk bilgisi yaratmalarinin
korunmasi konusunda yapilmasi gere-
kenler hakkinda olduk¢a ciddi c¢alis-
malar yapilmaktadir. S6zlesme “koru-
ma” ilkesi etrafinda yogunlagsmis olup,
korumanin “yagsatma ilkesi’ne bagli
oldugu s6z konusu komite tarafindan
benimsenmistir. Bu konuda, 6zellikle
komite baskanligi goérevini biiytik bir
ciddiyet ve 6zveriyle yiiriiten Prof. Dr.
Ocal Oguz'un cabalariyla, genel olarak
buitiin halk bilgisi yaratmalarinin, 6zel
olarak da Tirk halk bilgisi yaratmala-
rinin korunmas: ve ayrica Tiurk halk
bilgisi yaratmalarinin bagka tilkeler ta-
rafindan sahiplenilip, tescil ettirme ¢a-
lismalarina, soz konusu sézlesmeden
hareketle, karsi durulabilmektedir.
Diger taraftan, biitiin komite liyelerin-
ce ilkemiz i¢inde yukaridan beri tar-
tistigimiz Tiirk halk kiiltiriiniin gele-
cegi ve bunlar hakkinda yapilacak ca-
lismalarin 6nemi, konuyla ilgili ba-
kanliklar, kamu ve 6zel kuruluslar ve
de sivil toplum orgiitleri nezdinde ya-
pilan girisimlerle benimsetilmeye cali-
stlmaktadir.

Biitiin bu ¢aligmalarin daha iyi ve
etkin sonuclara ulastirilabilmesi icin,
Tirk halk kilctirii alaninda yer alan
arastirmacilarin, arastirmact kimlikle-
rini 6n plana ¢ikartacak ¢aligma alani
ve is tanimlari daha acik bir sekilde

belirlenmelidir. Bu uzman kisiler ¢ag-
das derleme teknikleri ve araclari ile
donatilmalidir. Yapilan arastirmalar
ilgili bakanliklar, yerel yonetimler,
tiniversiteler, sivil toplum orgiitleri ve
ozel kuruluglarin igbirligi icinde ve
toplumsal beklentilere cevap verecek
nitelikte olmalidir. Bu diizenlemeler
sonucunda Tirk halk kiiltiirti aragtir-
malar1 daha etkin bir diizeye ulasacak
ve yapilan arastirmalarin sonuglar: sa-
dece arsivleri zenginlestirmeye degil,
aynt zamanda toplumsal beklentilere
cevap verebilecek konuma gelecektir.
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Besir Ayvazoglu’nun
“1924 / Bir Fotografin
Uzun Hikayesi” Adli Eseri
Uzerine Bir Degerlendirme

An Assessment on the Work named The
Long Story of A Photograph of
Besir Ayvazoglu (1924)

Ars. Gor. Giirkan YAVAS
Kocaeli Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Biliimii

Ozet: Bu yazida, Besir Ayvazoglu tarafindan yazilan 1924/Bir Fotografin
Uzun Hikayesi isimli anlat: tiirtindeki eser tanitilmistir. Bir fotograf karesinden
yola ¢ikilarak yazilan bu eserde, hem s6z konusu fotograf karesinde yer alan ve
Tiirk Edebiyati icin 6nem arz eden sahsiyetler hakkinda etrafli bilgi verilmis,
hem de o sahsiyetlerin ¢evresinde bulunan kisilere ddir ayrintilara yer verilmis-
tir. Kitapta 6zellikle Mehmed Akif, Midhat Cemal gibi, hem Mesritiyet hem de
Cumbhuriyet déneminde 6nemli etki sahibi olmus edebiyat¢ilar hakkinda ilgi ge-
kici ayrintilar bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, monografi, Besir Ayvazoglu, edebiyat tarihi.

Summary: In this text, the book named “A Long History of a Picture/1924” writ-
ten by Besir Ayvazoglu in the genve of narrative is introduced. In this history which is
written in view of just one piece of picture, comprebensive information about the people in
the picture who are very important for Turkish Literature is acquainted and it is given
place to details about the other people not in the picture but around them. In the book, es-
pecially interesting details about the author as Mehmed Akif, Midhat Cemal who are very
¢ffective in the circle of both constitutional monarchy and republic are presented.

Key Words: Picture, monography, Besir Ayvazoglu, bistory of literature.

Besir Ayvazoglu'nun son kitab1
1924/Bir Fotografin Uzun Hikayesi,
2006 yilinin Aralik ayinda Kapi Ya-
yinlari’'ndan ¢iker . “Anlatt” tiriindeki
bu ilging ve orijinal eserinde yazar, bir
fotografin hikayesi esliginde yine mo-
nografik bir ¢aligma ortaya koyuyor ve
adetd bir donemin edebiyat hayatina

dair gizli kalmig sayfalari okur icin tek
tek araliyor. Kitabin 6n yiiziinde de yer
alan bu fotograf, eserin omurgasini tes-
kil eder denilebilir. Bu fotografta, Ce-
nab Sahabeddin, Abdiilhak Hamid,
Mehmed Akif, Sami Pasazide Sezai,
Silleyman Nazif, Midhat Cemal ve
onun oglu Vedat yer alir. Midhat Ce-



mal’in, Beyoglu Misir Apartmani’nda-
ki dairesinde ¢ekilmis bu fotograf, o
giin Akif icin verilen yemegin de canls
bir hatirast niteligindedir.

Yazar; bu fotograftan hareket ederek
hem bu fotografta yer alan sahsiyetlerin
- daha ziyide Akifi merkeze alarak -
diinyalarina girer, hem de fotografin
icinde yer almayan, ancak o dénem
edebiyat, sanat ve fikir diinyasinin vaz-
gecilmezleri kabul edilebilecek Faruk
Nafiz, Fuad Semsi, Abbas Halim Pasa,
Serif Muhiddin Targan gibi 6nemli ki-
silikleri okuyucuyla bulusturur. Bu ve-
sileyle yazar, fotografin ¢ekilmesinden
birka¢ ay 6nce ilan edilmis Cumhuri-
yet'in kendisini kabul ettirmeye calig-
t1ig1 bir ortamda, o donem edebiyat
dinyasinin en etkili sahsiyetlerinin
cevresinde olugan haleyi, tiim ¢iplakli-
g1 ve samimiyetiyle ortaya koyar. Bu
sayede edebiyat tarihi icin de zengin
denebilecek bir malzemeyi aragtirmaci-
larin istifidesine sunmus olur.

Kitap, ti¢ ana bolimden olusturul-
mustur. Birinci boliim, “1924” (s. 9 —
95 ), ikinci boliim, “Karenin Disinda-
kiler” ('s. 97 — 218), ti¢iincii boliim ise
“Gog¢ Vakti” (s. 219 — 251 ) ismini ta-
sir. Besir Ayvazoglu, birinci béliime
gecmeden once giris yerine , “Fotograf”
bagliklt bir parca kaleme alir ve bura-
da daha ziyade kitaba konu edilen fo-
tografi merkeze oturtur, fotograftaki
ayrintilar hakkinda bilgi vermeye bas-
lar. Midhat Cemal, ¢ok baska tiirlii bir
baglilik hissiyle yaklastigi Mehmed
Akif icin 6zel bir giin tertip etmeyi dii-
siniir; Safahat’in altinct kitabt olan
Asim serefine evinde bir “Asim Giinii”
diizenler ve basta Akif olmak iizere,
Abdiilhak Hamid, Cenab Sahabeddin,
Sami Pagazide Sezdi, Siileyman Nazif
ve “Istiklal Sairi”nin 6zel istegine uya-
rak da Faruk Nifiz’i yemege davet
eder. Ancak burada, Besir Ayvazog-

lu’'nun da kitabin ilerleyen sayfalarinda
belirttigi bir noktay1 hatirlatmakta ya-
rar var: S6z konusu fotograf, Faruk Na-
fiz’in katilmadigi, ayni misafirlerle
gerceklestirilen ikinci bir toplant: es-
nasinda ¢ekilmistir. Yazar bu boliimde,
fotografta gordiiklerine dayanarak, ye-
mek montisiinde neler oldugu, mesela
icki i¢ilip i¢ilmedigi, Midhat Cemal’in
dairesinin ne tarzda dosendigi gibi ko-
nularda okuyucuyla bir sohbete girer.
Bu davette, Akifin meshur eseri Safa-
hat, “SAir-i Azam” Hamid’in huzurun-
da bir kez daha okunur ve onun da tak-
dirlerini kazanir.

Kitapta yer alan li¢ ana boliim, ken-
di i¢lerinde birtakim alt bagliklara ay-
rilmigtir. Birinci bolim olan “1924”,
“Davet Sahibi” ismini tasiyan bir alt
baglikla baglar . Yazarin “davet sahi-
bi’nden kasti tabii ki Midhat Ce-
mal'dir. Aslinda Midhat Cemal, Akif
serefine bir davet vererek hem s6z ko-
nusu fotografin ¢cekilmesine hem de bir
anlamda kitabin yazilmasina vesile ol-
mus kisidir. Bu manada eserde kendisi-
nin de 6nemli bir sahsiyet olarak bu-
lundugunu séylemek yanlis olmaz. Do-
nemin ileri gelenlerini yakindan tani-
yan, bu isimlerle sik sik bir araya gelen
Midhat Cemal, biricik roman: Ucg Is-
tanbul’da bu diinyay1 ¢ok yakindan ta-
nitmay1 ve bu eserinde ¢izdigi karakter
ve tipler vasitasiyla Sultan Abdiilha-
mid, Mesriitiyet ve Cumhuriyet déne-
mi Istanbul’'unu ve dolayisiyla Tiirki-
ye’sini yansitmay: basarmisti . “Davet
Sahibi” isimli alt baglikta Midhat Ce-
mal’i tanitan yazar, onun hamas? siirle-
riyle sohret kazandigini, hattd bir bey-
ti Mustafa Kemal Pasa tarafindan
TBMM kiirstisiinden okununca bu s6h-
retin epeyce artti3ini ifade eder. Yasa-
dig1 hayatla “Batili” bir goriinti ¢izen
Midhat Cemal, s6z konusu fotografin
dekorundan da anlagilacag: iizere anti-
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ka esya meraklisidir . Onun Akifle
olan dostlugu da eserde dikkat cekilen
diger bir noktadir. Midhat Cemal, Ug
Istanbul'da ¢izdigi “Sair Raif” karakte-
riyle de esdsen dostu Akifi anlatir. Ay-
vazoglu, bu boliimde, Midhat Cemal’in
tizerinde fazla durulmayan bir bagka
yonuni de vurgular: Edebiyat aragtir-
maciligini. Onun Nimik Kemil ve
Mehmed Akif monografilerinin cidd?
birer aragtirma mahs@li olduguna isa-
ret eden yazar, omrii vefa etmedigi i¢cin
Tevtik Fikret ve Sadullah Pasa ile ilgili
yaptig1 arastirmalarinin yarim kaldigi-
n1 ozellikle belirtir.

Birinci bolimde yer alan “Altin La-
le” isimli alt baglikta , Akifin politi-
kayla ilgili goriislerine ve Ttiirk politik
yasaminda isgdl ettigi yere iligkin
onemli noktalar bulundugunu belirt-
mek gerekir. Birinci Meclis’te millet-
vekili olarak yer alan Akif, hic siiphe
yok ki Millf Miicadele’nin en 6nde ge-
len destekleyicilerinden ve bir “Istiklal
Sairi” olarak da en 6nemli simélarindan
biridir. Ancak TBMM icindeki Ikinci
Grup’a mensup olmasi ve bazi temel
konularda farkli bir yaklasim sergile-
mesi onu zamanla parlamentonun ve
aktif siyasetin digina iter . Bu béliimde,
Akifin farkli diisiindiigii konular ola-
rak, hilafet kurumunun ilgasi ve Lozan
Konferansi'na iliskin bazi ayrintilar ifa-
de edilir. Gercekten de Akif, bu tarz
konulardaki goriis ayriliklari nedeniyle
Ikinci Meclis’e giremez. Bu gibi farkl:-
liklar su yuiziine ¢iktik¢a rahatsizligi
artan Akif, Misir seyahatlerini siklagti-
rir ve sonunda uzun siire donmemek
lizere bu iilkeye gider. Bu boliimde,
hem sdirin Misir seyahatleri hakkinda,
hem de o d6nem Tiirkiye’sinde var olan
Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Sapka Ka-
nunu gibi aktiiel tartigmalara iliskin
ayrintili ifadelere yer verilir.

“Kara Giin Dostu” ismini tasiyan alt

baslikta , Stileyman Nazif'le ilgili hog
bir hatira nakledilir. 20. yizyilin ilk
ceyregini neredeyse tamamen savag
icinde geciren ve bu savaglarda hep Ba-
t1 diinyas: ile kars1 karsiya gelen Tiirki-
ye’'nin bu vaziyeti ve o donemdeki di-
ger bazi giincel hidiseler, Stleyman
Nazif'i Hz. Isa’ya bir mektup yazmaya
mecbur eder. Hiristiyan diinyasini,
peygamberi Isa’ya sikdyet eden Nazif,
[sa’dan geldigini soyledigi cevabi bir
mektubu da ayrica yayimlar. Isa pey-
gamber mektubunda, immetinin se-
bep oldugu feliketlerden 6tiirii 6biir
diinyada da bu diinyadaki gibi aci ¢ek-
tigini yazar. Bu bolimde Siileyman
Nazif'in sahsiyeti hakkinda bilgi veren
Besir Ayvazoglu, onun, Akif nazarinda
etrafina timit sagan bir miinevver oldu-
gunu soyler. Ancak 6zellikle Malta’da-
ki siirgiin yillarinda timitsizlige diigen
Nazif, bu tmitsizligin tetikledigi his-
siyatla Milli Miicadele’nin 6nemli mu-
haliflerinden olan Ali Kemal’e bir
mektup yazar ve adetd onun bu muha-
lefetini hakli gérmeye baglar. Burada,
donemin en 6nemli miinakasalarindan
birine, “ihanet-i vataniye” miinakasasi-
na temas edilir ki Stileyman Nazif de
bu miinakasanin taraflarindan biridir.
Ayvazoglu, ozellikle burada dort isim
zikreder: Riza Tevfik, Ali Kemal, Ce-
nab Sahabeddin ve Siileyman Nazif.
Hikayesi anlatilan fotografta da yer
alan Cenab ve Nazif'in bir miiddet son-
ra dogrudan tarafi hiline geldikleri bu
miinakasa, kitabin “Karabasan” ismini
tastyan alt bagliginda, daha da ayrintili
bir bicimde islenir:

“Feylesof Riza Tevfik Bey, 29 Mart
1922 Carsamba giinii Dariilfiinun
Konferans Salonu’'nda verdigi ‘Fuzllf
ve Miilahazat-1 Felsefiyesi’ konulu kon-
feransinda Fuz(l?'nin Tirk olmadigini
soyleyince kiyamet kopmustu. Bu ko-
nuda kisa bir siire 6nce Hiiseyin Da-



nig’le tartigan Stileyman Nazif ofkeyle
ayaga firlayarak giir sesiyle, “Yaniliyor-
sunuz hatip bey’ demisti, ‘Fuzdli
Tiirk’tiir, Azeri Tiirk’i! Soziiniin kesi-
lip fikrine itiraz edilmesinden rahatsiz
olan Feylesof, “Tiirk’iin asirlar boyu bi-
leginde salladig: kilicindan bagka 6vii-
niilecek nesi var?’ gibi sozlerle Tiirkli-
ge hakaret etmeye baglayinca birden
karisan salonda taraftarlarla muhalifler
birbirine girmigti.”

Besir Ayvazoglu'nun da kitabinda
ayrintilariyla ifade ettigi tizere Dariil-
flinin’da yasanan bu tartigmalar, bir
birikimin sonucudur. Bazi hocalarin
derslerinde bu konulara iligkin soyle-
dikleri, 6teden beri 6grenciyi rahatsiz
eder. Artan rahatsizlik tizerine de 6g-
renciler toplanarak s6z konusu hocalari;
Rizd Tevfik, Cenab Sahabeddin, Ali
Kemal ve Hiiseyin Danis’i boykot et-
meye karar verirler. Boykot uzunca bir
zaman devam eder. Yazar, “Karabasan”
ismini tagtyan alt baslikta, bu rahatsiz-
liga ve bunun ardindan gelen boykota
iligkin ayrintili ve 6nemli bilgiler akta-
rir:

“Mesela Iran Edebiyat: Tarihi der-
sinde Hiiseyin Danis Bey agik¢a Tiirk-
lerin ¢apulcu olduklarini ileri siirmiis,
Osman Gazi’'nin babast Ertugrul Ga-
zi’'den de ‘Tatar yavrusu’ diye soz et-
misti. Sevr Muahedesini imzaladig: ka-
lemi Robert Kolej'e hediye ederek
gencligi derinden yaralayan Riza Tev-
fik’in de, bu hareketinin sebebini soran
Dariilfiinunlulara, ‘“Yunan zaferini im-
zaladig1 kalemi bir Ingiliz dariilfiinu-
nuna armagan eden Venizelos'u imtisal
ettim!” dedigi sdyleniyordu.

Pilevne savunmasinda sehit diigmiis
bir askerin oglu, seckin bir hekim ve
kudretli bir sair olan Cenab Sahabed-
din hakkinda anlatilanlar da inanilir
gibi degildi. Yunan ordusunun Bur-
sa'ya girdigi giinlerde Venizelos'un 0g-

lu  Tegmen
Venizelos, ki-
licint Osman
Gazi'nin san-
dukasina da-
yayip ‘Kalk
Osman, kalk!
Kurdugun
imparatorluk
nasil yikiliyor,
gor!” diyerek
bir  fotograf
cektirmis ve
bu fotograf Is-
tanbul’da ¢1-
kan Rum ga-
zetelerinde ya-
yitmlanmisti.
Darilfinun-
lular Tasvir-i
Efkar'in nef-
retle kinaya-
rak iktibas et-
tigi bu asagilayict fotografi goriince
mithis bir iziintiiye kapilmig ve o
gunki ilk derslerinde Cenab Sahabed-
din’e, ‘Hocam, bugiin ¢ok miiteessiriz,
litfen ders yapmayiniz!” ricasinda bu-
lunmuglardi. Bunun lizerine Cenab’in,
‘Nicin miiteessir oluyorsunuz efendi-
ler, memnun olmalisiniz! Yunanlilar
bizim menfaatimize c¢alisiyor, memle-
keti bagilerden tathire ugrasiyorlar!’
dedigi iddia ediliyordu.”

Bu sekilde basglayan ve Millf Miica-
dele yanlisi bazi gazetelerle Peyam-1
Sabah ve Alemdar gibi Istanbul gazete-
leri arasinda devam eden miinakagalar
boyunca, 6grencilerin boykotlar: da de-
vam eder ve onlari derslere sokmak
mumkiin olmaz. Bu stirecte, yazilariyla
actkca Milli Miicadele aleyhtiri olan
Ali Kemal ve bir¢ok yazisiyla onun ya-
ninda yer alan Cenab ile Ankara basini-
nin onde gelen kalemlerinden Falih
Rifki ve Yakup Kadri arasindaki tartig-

o Besir Ayvazoglu «w

1924

Bir Fotografin Uzun Hikayesi
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malar siddetlenir, karsilikli karalama
kampanyalari had sathaya c¢ikar. Besir
Ayvazoglu'na gore bu siddetli tartig-
malar, haksizliklarini daha sonra anla-
yan Cenab Sahabeddin ve Siileyman
Nazif’i fazlasiyla yorar ve yipratir. S6z
konusu fotografin ¢ekildigi donemde
eski canlilik ve hararetlerini kaybeden
bu iki ismin tizerinde, bu kavgalarin da
olumsuz etkisinin oldugu aciktir.

Birinci boliimiin sonlarina dogru,
okuyucuyu, Abdiilhak Hamid'le ilgi-
lenmeye ve onun hayatina daha yakin-
dan bakmaya davet eden yazar, “Sair-i
Azam” ismini tasiyan alt baslikta bu
konudaki ayrintilari igler . Osmanli
Imparatorlugu’nda aristokrasinin varli-
ginin kabul edilmesi durumunda, Ha-
mid’in de gercek anlamda bir aristok-
rat olarak anilabilecegini ifade eden ya-
zar, sdirin diplomatligi hakkinda ayrin-
tilt bilgi verir. Yazara gore Haimid, dis
goriiniisii itibariyle Ingiliz aristokratla-
rina benzese de icinde dedesinin sahip
oldugu rindane tavir yasar ve Hamid
ile mensup oldugu neslin drami, tam
anlamiyla bu ikilikte gizlenir. Himid,
Kurtulus Savasi yillarinda Viyana'da
sefilet i¢cinde yasar, savag sonrasi mem-
lekete dondiigiinde Halife Abdiilmecid
Efendi tarafindan kendisine teklif edi-
len 6zel memurluk gorevini kabul eder,
ancak hilafetin ilgast nedeniyle gorevi-
ni yerine getiremez ve nihayet Macka
Palas’in bodrum katina siginir. Yazarin
da belirttigi gibi Himid’in ahlik anla-
yis1, ne ayni fotograf karesi icinde bu-
lundugu Akifin kolayca kabullenebile-
cegi cinstendir ne de bagkalarinin. An-
cak “SAir-i Azam”in siirdeki biiyiiklii-
gu her seyin otesinde kabul goriir ve
yazara gore Akif de, siirinin hatirina
Hamid’in bazi kusurlarini “hog goriiy-
le” karsilar.

Besir Ayvazoglu, kitabinin “Sergii-
zest Muharriri” isimli alt basliginda ,

Sdmi Pagazdde Sezai hakkinda bilgi ve-
rir. Burada en ilgi ¢ekici nokta, Meh-
med Akifin SAmi Pasazide SezAi’nin
hicbir eserini okumamis oldugunu iti-
raf etmesidir. Yazar bu bilgiyi, Akifin
Misir’dan Asim Sakir'e gonderdigi bir
mektuba dayandirir. Turk romancili-
gindaki en 6nemli eserlerden birisi ola-
rak kabul edilebilecek Sergtizest’i kale-
me alan SAmi Pasazade Sezai, bu roma-
ninda “esdret” konusunu isler ve “ilk
tezli roman”1 yazar. Yazara gore Sergii-
zest, birtakim romantik 6zellikler gos-
terse de Ahmed Midhat Efendi'den
Halid Ziya'ya geciste ilk realist Ttrk
romani olarak kabul edilmelidir .
Kitabin ikinci ana bolimi kabul
edilebilecek “Karenin Disindakiler”,
“Tirk Olmak” ismini tagiyan alt bag-
likla baglar . Burada, Midhat Cemal’in
sofrasindakilerin milliyetleri ile ilgili
bazi bilgi ve anektodlara yer verilir.
Ahmet Hiasim’in Arapligina fazlaca
gondermede bulunulan bir dénemde,
Abdiilhak Himid’in de karisik bir et-
nik ge¢mise sahip oldugu cesitli kay-
naklarin tanikliginda vurgulanir. Bu
arada Akifin Arnavutluguna da temas
edilir. O doénem basininin ilgi cekici
konularindan biri de meghurlarin han-
gi milliyete tabi olduklari meselesidir.
Akif de bu konunun vazgecilmez un-
surlarindan biri olarak “Tturk olmak”
baglaminda zaman zaman basinin giin-
dem maddelerinden birini olusturur.
Ancak yazarin da 6zellikle belirttigi gi-
bi, Akif hemen hicbir zaman Arnavut-
lugunu vurgulama geregi duymaz, ama
bir “Istiklal Sairi” olarak hic siiphe et-
memek gerekir ki Turkligi ile de 6vii-
niir. O arada Akifin samim? bir Miis-
liman oldugunu ve hareket tarzinda
[slam? endiselerinin cidd? bir yer isgal
ettigini soylemekte de fayda vardir. Bu
kismin sonunda, o déonemdeki bazi ay-
dinlarin “milliyet” fikrine nasil yaklag-



tiklarini gosteren carpict bir paragraf
bulunur:

“Nazif, sonralart ¢cok tartisilan fikir-
lerinden birini de ayni yazida ‘Arab bi-
zim miirsidimiz, tistdidimiz, miirebbi-
miz, her seyimizdir. Arab’inkini
Arab’a, Acem’inkini Acem’e iade eder-
sek elimizde uzun kollu hirkadan bagka
bir sey kalmaz’ diye ifade etmisti, ama
Tiurkliginden de asla fedakarlik etmi-
yor, ‘Ben milliyetin san ve sevketine
perestis eden bir Tiirk’im’ diyordu.”

Imparatorlugun biitiin heybetiyle
yikilmaya yiiz tuttugu yirminci asrin
ilk yillarinda, “milliyet” meselesi ve
buna bagli olarak “milliyetcilik” dii-
stincesi onemli bir olgudur. Imparator-
luktaki topluluklarin bagimsizliklarina
kavustuklar: bir donemde, ge¢ de olsa
“mill? bir uyanis” gerceklestirme sev-
dasindaki Ttrkler ve 6zellikle de “im-
paratorluk bakiyesi” olarak goriilebile-
cek Tiirk aydinlar: i¢in “millf didiyet”,
ihmal edilemeyecek 6nemde bir konu-
dur. “Tirklik Hadimi” ismini tagtyan
alt baglikta , oncelikle Stileyman Na-
zifin “kimlik” bilgilerine yer verilir.
Nazif'in o dénemde Tiirk oldugunu is-
patlamak ve etrafindakileri de buna
inandirmak icin 6zel bir gayret sarf et-
tigi vurgulanir. Hakkindaki Kiirtlitk
iddialarina yazilariyla cevap veren Na-
zifin, Canakkale Cephesi'ne gonderi-
len miinevver grubunun i¢inde olmayi-
s1, onun Ittihatcilar tarafindan da Tiirk
goriilmediginin gostergesi kabul edi-
lir. Ancak Nazif'in bu tavra isyan etti-
gi de yazarin diistiigii notlar arasinda-
dir. “Tiirk Tarih Tezi'nin Onciileri” ,
“Vav'li ve Vav’siz Turkler” ismini ta-
styan alt bagliklarda ise, 6zellikle o d6-
nem basin hayatinda kendisine fazlaca
yer bulan “Tirkgtilikk” konusu anlati-
lir. Ziya Gokalp, Hamdullah Subhi,
Yusuf Akcura, Riza Tevtik gibi 6nem-
li edebiyat ve fikir adamlarinin bu ko-

nudaki yaklagimlari, devam edip giden
tartismalarda ileri siirdiikleri fikirler,
yazar tarafindan ayrintli bir bi¢imde
okuyucuya aktarilir.

1924 / Bir Fotografin Uzun Hikaye-
si’nin ikinci bolimiinde yer alan “Me-
dine Yolcular1” isimli alt baglik olduk-
ca ilgi cekicidir . Mehmed Akif, Birin-
ci Diinya Savagi’'nin tiim siddetiyle de-
vam ettigi yillarda, 6nce miittefik bag-
kenti Berlin’e, sonra da Araplarin isyan
hazirligi i¢inde oldugu Medine'ye gon-
derilir. Ayvazoglu'nun kaydettigine
gore, hemen hemen ayni tarihlerde Fa-
lih Rifk: da Medine'dedir. Bu iki
onemli edip, Medine'ye iligkin hatira-
larint sonraki donemlerde yazarlar.
Akifin “Necid Collerinden Medine’ye”
ismini tagtyan manziimesinde anlattigi
Medine ile Falih Rifki'nin “Muham-
med’in Mezari” isimli yazisinda bah-
settigi Medine, birbirinden epeyce
farkli iki yer gibidir. Islam’t tiim uzvi-
yetiyle yasamis olan Akif icin Medine,
en basta Hz. Muhammed’in medfun ol-
mast sebebiyle miibarek bir sehirdir.
Falih Ruifk: ise bu sehri, yakici giinesi
ve pisligi ile hatirlar, burada gecirdigi
glnleri ¢ok uzaktan gelmis bir yaban-
cinin hatirdt gibi nakleder.

Kitabin, “Prens Kardegler” ismini
tagtyan alt bagliginda , fotografin cekil-
digi apartmana ve bu apartmanin sa-
hiplerine iliskin ¢ok ilgi ¢ekici ayrinti-
lar verilir. HAl-i hazirda, Taksim’deki
Istiklal Caddesi’'nde bulunan Misir
Apartmani’nin, Abbas Halim Pasa ta-
rafindan 1910 yilinda yaptirildig: be-
lirtildikten sonra, Kavalali Mehmed
Ali Paga’nin soyundan gelen Abbas
Halim Pasa ile Mehmed Akif arasinda-
ki dostluga dikkat cekilir. Abbas Ha-
lim Pasa, sanattan anlayan, zevk alan
bir insandir ve kizlarina edebiyat dersi
veren Akifle de 6zel bir dostlugu var-
dir. Esdsen Abbas Halim Pasa, impara-
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torlugun inlii sadrdzamlarindan biri
olan Said Halim Pasa’nin da kardesidir
ve ¢ok zengin bir prenstir. Buna rag-
men, fakir olan Akifle “sanat ve fikir
arkadagligi’na dayanan giizel bir dost-
luklari vardir. Akifin siklasan Misir se-
yahatlerinin, sonra da uzun siire Mi-
sir'da kalmasinin en 6nemli nedenle-
rinden biri de hayatini daha ziyade Mi-
sir’da geciren Abbas Halim Paga’dir.
“Menfada Hayat” ismini tagtyan alt
baslikta, Akifle olan iliskileri de goz
oniinde bulundurularak Rizd Tevfik
mercek altina alinmak istenir . Millf
Miicadele’nin yilmaz mubhaliflerinden
biri olan, Ali Kemal Izmit’te ling edil-
dikten sonra onunla ayni akibete ugra-
maktan korkan ve Ingilizlere siginan
Rizd Tevfik, bazi yazilarindan alintilar
da yapilmak siiretiyle okuyucuyla daha
yakindan bulusturulur . Bu kisimda
deginilen bir baska 6nemli husus da
Tirk masikisi ile ilgili yaganan hadise-
lerdir. Yazar, Tirk msikisiyle ilgili
duizenlemelerin, daha dogru bir ifadey-
le Tiirk misikisinin radyolardan yasak-
lanmasinin, Harf Inkilabi’'ndan bile 6n-
ce gerceklestirildigini ifade eder. Bu
yillarda Tiurkiye’den wuzakta olan
Akifin ve onun gibi “gurbette” olan
Yahya Kemal'in Tanb{irl Cemil Bey’e
olan diiskiinliikleri de bilhassa nakledi-
len notlar arasindadir . “O Nagme”
isimli alt baglikta, daha genis bir bi-
cimde Akifin misikiye bagliligi anla-
tilir . Burada diisiilen 6nemli notlardan
birisi de tinlii bestekar Ali Rifat Bey’in
(Cagatay) Akifin “Biilbiil” siirini bes-
telemesidir . Cok 6nemli gordigiimiiz
bir baska konu da Akifin Tiirk msi-
kisi ile profesyonel bir bicimde ilgilen-
diginin ortaya konulmasidir. Ayvazog-
lu'na gore Mehmed Akif, bir siire Ney-
zen Tevfik’den mesk etmis, hattd uzun
bir gayretin ardindan ney tflemeyi de
6grenmistir. Akifin nusfiye iifledigin-

den de sik¢a bahsedildigi belirtilir. Bu-
rada, Akifin misik? ile iilfeti sayesinde
bu cevreden bir¢ok dost edindigi de
aktarilir. Bu dostlar arasinda Neyzen
Tevfik, Hafiz Kemal Bey, Ali Rifat
Bey ve 6zellikle de buiyiik (id1 Serif Mu-
hiddin Bey oncelikle siralanabilecek
olanlardir. Turk Miusikisinin yetistir-
digi diinya c¢apindaki Gdilerden biri
olan Serif Muhiddin, ki ayni zamanda
son Mekke Serifi'nin de ogludur,
Akifin 6grencilerindendir. Kitabin bu
bolimiinde Serif Muhiddin Bey hak-
kinda etraflica bilgi veren yazar, sdirle
bu yetenekli miizisyen arasindaki de-
vamli dostlugu anlatirken, Akifin Sa-
fahat’in yedinci kitab:i olan Golgeler’i
Serif Muhiddin Bey’e ithaf ettigi bilgi-
sini de verir. Midhat Cemal’in evinde-
ki davet esnasinda Serif Muhiddin Tar-
gan da Amerika’dadir ve bu tlkedeki
hatirli miizik cevreleri tarafindan tist
duzeyde bir hiisn-i kabulle karsilan-
maktadir. “Istiklal Sairi”, Serif Muhid-
din Bey'in sahsinda Tirk msikisine
olan hayranligini her firsatta dile getir-
se de alafranga msikiyi bisbiitiin dis-
lamaz, hattd zaman zaman alaturka —
alafranga miinakagalarina temas etmek
geregini bile duyar .

“Resim ve Siir” ismini tasiyan alt
baslikta, Akifin giizel sanatlarin diger
subelerine ilgisinden de etraflica bahse-
dilir . Bazi cevreler tarafindan, Islam?
hassasiyetleri nedeniyle “gericilikle”
suclanan Akifin modern sanatlara ilgi-
siz kalmadigi, hatté ¢ok sevip destekle-
digi de yazarin ortaya koydugu haki-
katlerden biridir. Akifin resim sanati-
na olan meraki, kizini, Celile Ha-
nim’dan resim dersi almasi konusunda
desteklemesi, Rus ressami Feldman’a
resmini yapmasi i¢in poz vermesi de
onun bu konulardaki serbest tavrini
gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici ay-
rintilardir. Yazar, Akifin en sevdigi



romancilardan birisi olarak Emile Zo-
la’nin ismini zikreder ve Akifin natii-
ralizme alakasindan bahseder. Akifin
felseft anlamda, mesela bir Tevfik Fik-
ret gibi pozitivist olmadig1, ancak iflah
olmaz bir “gercek¢i” olarak “natiiralist
edebiyat”1 destekledigi vurgulanur.

“Fuad Semsi” ve “Istinyede’ki Miin-
zevi” isimlerini tagtyan alt bagliklarda,
sanat ve edebiyat cevrelerinin yakindan
tanidig1 Fuad Semsi Bey’le ilgili taniti-
a1 bilgilere ve bu ilging tipin Akifle
olan dostlugunun ayrintilarina yer veri-
lir. Batt disiplini i¢cinde yasayan ve te-
mizligi kendisinde bir “din” haline ge-
tiren Fuad Semsi, edebiyat cevrelerinin
de hatiri sayilir mensuplarindandir.
Bircok isimle yakinligi vardir. Bunlar-
dan bazilart Yahya Kemal, Faruk Nafiz
ve Ressam Hoca Ali Riza gibi isimler-
dir.

1924 / Bir Fotografin Uzun Hikaye-
si isimli kitabin son boliimi olan “Go¢
Vakti”, fotografta yer alanlarin bu
diinyadan gogtslerini hikdye eder.
“Nazif Nasil Olebilir” basligini tasiyan
alt baglikta yazar, kalemini yine Siiley-
man Nazifin lizerine yoZunlastirir .
Nazif son giinlerini yoksulluk, yalniz-
lik ve perisanlik icinde gecirir. Bu va-
ziyetin verdigi alinganlikla hir¢inlagir
ve dost saydig1 bir¢cok insandan uzakla-
sir. Son 4nina kadar bir tek Himid'le
olan ilgisini sicak tutar ve 4 Ocak
1927°de, yine onun yaninda hayata ve-
da eder.

“Hamid’e Ahiretten Iki Mektup”
isimli alt baglikta, okuyucuyu yine te-
bessiim ettiren yazar , [brahim Al4ettin
Govsa'nin Nazifin agzindan yazdigi
iki mektuba yer verir. Stileyman Nazif,
gliya bu iki mektubu da ahiretten Ha-
mid’e yazar. Oldiikten sonra 6biir diin-
yada nasil kargilandigin1 ve cennete gi-
disinin nasil kesinlestigini anlatan Na-
zif, ikinci mektubunda da Himid'e ya-

pilan saldirilari protesto eder ve diinya-
da olup bunlara bir karsilik veremedigi
icin hayiflanir.

“O Baharin Ferdasi”"nda, Cenab Sa-
habeddin’in 6limiinii anlatan yazar ,
Cenab’in da son giinlerini bir tiir inzi-
va icerisinde gecirdigini belirtir. Ozel-
likle Mill? Miicadele doneminde yasa-
nan tartigmalar, Cumhuriyet’in kurul-
masindan sonra Cenab’in ve onun gibi
distinenlerin yalnizlagsmasina neden
olur. Cenab’'in da bu yalnizlik i¢inde
oldugini soéylemek yanlis olmaz. Bir
zamanlar en yakininda bulunmusg in-
sanlarin birer birer “go¢meleri”, Akifi
de derinden sarsar ve bagka tiirlii bir
yalnizlik hissiyle yasamasina neden
olur. Ozellikle cok sevdigi ve géniilden
bagli oldugu Abbas Halim Pasa’nin ve-
fat1, Akifi derinden yaralar. Hastaligi-
nin artmasi izerine 6mriiniin son giin-
lerini gecirmek icin Istanbul’a gelen
Akif, memleketine kavustugu icin
mutludur. Hastaliginin siroz oldugu
da Tirkiye'de yapilan tetkikler netice-
sinde anlagilir. Akif, émriiniin son
glnlerini, fotografin ¢ekildigi dairede,
bir zamanlar Midhat Cemal'in Misir
Apartmani’nda kiraladig: evde gecirir.
Kendisini sevenlerin ziyaretlerini bura-
da kabul eder. 27 Aralik 1936 tarihin-
de bu dairede hayatini kaybeden “Istik-
lal Sairi’nin cenazesi de Beyazit Cami-
i’'nden iniversiteli genglerin omuzla-
rinda ebediyete ugurlanir. “$air-i
Azam” Abdiilhak HAmid Bey de
Akiften ii¢ bucuk ay sonra hayata veda
eder. Bu ard arda 6limlerle bir devir
bisbiitiin kapanir.

Kitapta sonsoz yerine bir “Midhat
Cemal” bolimi kaleme alinmistir .
Birlikte fotograf cektirdigi cok yakin
dostlarini pes pese kaybeden Midhat
Cemal’in i¢ diinyasini anlamaya koyu-
lan yazar, etrafindaki kalabaliklara rag-
men onun yalniz bir adam oldugunu
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vurgular. Mehmed Akife cok baska
turli bir sadakatle bagli olan Midhat
Cemal, sadece bu siiri sevmekle kal-
maz, bagkalarinin da onu sevmesi i¢in
cok gayret sarf eder. Esini de kaybet-
tikten sonra kendisini edebiyat aragtir-
malarina adayan Midhat Cemal, “anla-
silamamis” bir romanci ve ¢ok da “sevi-
lememis” bir sdir olarak son giinlerinde
Tevfik Fikret ve Sidullah Pasa lizerine
calisir. Ancak 6mrii bu ¢aligmalari ta-
mamlamaya yetmez. 30 Mart 1956'da
o da bu hayattan ayrilir.

1924 / Bir Fotografin Uzun Hikaye-
si, bir solukta okunup bitirilecek, Se-
lim fleri’nin de TRT 2’deki Edebiyat-
Mekan programinda belirttigi gibi,
“roman” tadinda bir “anlat:”dir . Déne-
min edebiyat dinyasini ¢ok ayrintil
bir bicimde ele alan Besir Ayvazo3-
lu’'nun, kitabini yazarken goz kamasti-
rict bir kaynak taramasi yaptig: da an-
lagilmaktadir. “Kitabiyat” baglig: al-
tinda verilen bu on bir sayfalik bibli-
yografya , kitabin gercekten de ¢ok
zengin bir malzeme {izerine insa edildi-
gini gostermektedir. Ayni zamanda,
bir fotograf karesi hakkinda yazilmis
bu kitapta, ¢ok c¢esitli fotograflar da
bulunmaktadir. Yazarin, Ugur Der-
man, Mehmet Riiyan Soydan gibi isim-
lerin argivlerinden yararlanarak kitaba
dahil ettigi bu gorsel malzeme, o done-
mi okuyucunun gozlerinde ¢ok daha
canli bir bicimde yagatmaya da yardim-
c1 olmaktadir. Mehmet Akifin bagka
bir yerde goriilmesi kolay olmayan il-
ging fotograflari ile Midhat Cemal’in
ttirlii héallerini gosteren; Abdiilhak Ha-
mid’in asaletini, R1za Tevfik’in inadin:
acitkca belli eden, Abbas Halim Pa-
sa’nin gorkemini gozler dniine seren fo-
tograflar kitapta birbiri ardinca yayim-
lanmustir.

Kalemini ve dikkatini, disiplini
diistur edinmis bir bilim adamu titizli-

gi ile ve neredeyse kivrak bir romanci
sliibunu kullanarak harmanlamis olan
Besir Ayvazoglu, esasen Tiirk Edebiya-
t1 tarihi icin zengin denebilecek bir
malzemeyi ortaya koymus ve bir¢ok ye-
ni arastirmanin da kapilarint aralamis-
tir. Tiirk edebiyat hayatinin, zannedil-
digi gibi ¢ok dar bir ¢evrede devam et-
medigini; bilakis, fotografta yer alma-
mis kigilerin de varligindan anlagilaca-
81 lzere, resimden misikiye ¢ok cesitli
cevrelerde isim yapmis insanlara kadar
uzandi1g1 gercegini tiim yonleriyle orta-
ya koymustur. Tirk kiltiir tarihinin
ancak bu tarz eserlerin varligi ile yazi-
labilecegi hakikati de bir kez daha an-
lagilmigtir. Eser, okuyuculara tavsiye
olunur.
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Besir Ayvazoglu, son yillarda, Mesriitiyet ve
Cumbhuriyet doneminde yasamis Tiirk Edebiyati-
nin 6nemli sahsiyetleri hakkinda ilgi cekici mo-
nografik eserler kaleme aldi. Bunlardan bazilari
icin bkz. Besir AYVAZOGLU, Peyami Hayat: Sa-
nat1 Pelsefesi Drami, Otiiken Nesriyat, Istanbul
1998, 538 s.; Besir AYVAZOGLU, Yahya Kemal
Eve Doénen Adam, Otiiken Negriyat, Istanbul
2003, 142 s.; Besir AYVAZOGLU, Omriim Be-
nim Bir Atesti Ahmet Hasim’in Hayati, Sanati, Es-
tetigi, Drami1, Kapt Yayinlari, Istanbul 2006, 360
s.

Besir AYVAZOGLU, 1924 / Bir Fotografin
Uzun Hikayesi, s.1 — 7.

a.ge.,s.1l—22.

Mithat Cemal KUNTAY, Ug Istanbul, Oglak
Klasikleri, Istanbul 1998, 577 s.

Besir AYVAZOGLU, a.g.e., s.13 — 14. Mid-
hat Cemal Kuntay’in hayatiyla ilgili daha ayrintils
bilgi i¢in bkz. Ayse Belkis SANAY, Mithat Cemal
Kuntay / Hayati, Sanati ve Eserleri, Kiiltiir Bakan-
111 Yayinlari, Ankara 2002, 218 s.; Niliifer AK-
LIN, Mithat Cemal Kuntay / Hayat: — Sanati1 —
Eserleri (Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi) Ko-
caeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ko-
caeli 2000, 631 s.

Besir AYVAZOGLU, a.g.e., s.32 — 41.

Esasen Mehmed Akif, bizzat Ankara’da ve
TBMM'de bulunmak stiretiyle Millf Miicadele’nin
tam anlamiyla icindedir. Ancak bir siire sonra, ba-
z1 Islam? endiseleri nedeniyle elestirilmekten ve
diglanmaktan kurtulamamigtir. Benzer bir diglan-
mislig1 ayni dénemde Yahya Kemal'in de yasadig:
bilinmektedir.

Besir AYVAZOGLU, a.ge.,s4d2-52.

a.g.e., s.53.
a.g.e.,s.55 — 56.
a.g.e.,s.73 —81.

Yazar, kitabinin bu béliimiinde Abdiilhak Ha-
mid’le ilgili derli toplu ve ciddi bir monografi ya-
zilamamis olmasindan sikdyet eder. Bu konuyla il-
gili ¢ok yakin bir zamanda Ihsan Safi tarafindan
onemli bir caligma yapildigint burada ifade etmek
dogru olacaktir. Bu calisma icin bkz. Thsan SAFI,
Altin Suyuna Batirilmis Bir Hayat Abdiilhak Ha-
mid Tarhan, Dergah Yayinlari, Istanbul 2006, 399

Begir AYVAZOGLU, a.g.e., s.82 - 90.
a.g.e., s.86.

a.g.e.,s.99 — 108.

a.g.e., s.108.

a.g.e,s.109 —117.

a.g.e,s.118 —127.

a.ge.,s.128 - 136.

a.g.e., s.137 — 145.

a.ge.,s.146 — 156.

a.g.e.,s.167 —175.

Ali Kemal'in Izmit'te ling edilmesiyle ilgili
daha ayrintils bilgi i¢in bkz. Yahya Kemal, Edebi
ve Siyasi Portreler, Kubbealt: Yayincilik, Istanbul
1968, 5.96 — 97. Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal
hakkinda kaleme aldig: biyografik romaninda, Ali
Kemal'in Paris’te bulundugu yillarda Ittihatci ol-
mak sevdasina kapildigint yazmistir. Ali Kemal'in
serglizestini bu romandan da takip etmek miim-
kiindiir. Bkz. Besir AYVAZOGLU, Bozgunda Fe-
tih Riiyasi; Yahya Kemal'in Biyografik Romani,
Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2001, 456 s.

Bu noktada eklemeyi uygun gérdiigiimiiz bir
hususu da buraya kaydetmek dogru olacaktir, dii-
stincesindeyiz. Kitabin bu bélimiinde etraflica
tizerinde durulan Rizé Tevfik, ozellikle yazdig: bir
siir ile gliniimiizde de sik¢a anilan bir sdirdir. Bu
siiri, iinli bestekdr Suphi Ziya Ozbekkan tarafin-
dan hiciz makaminda ve diiyek ustiliinde bir divin
olarak bestelenmis, hala zevkle icri edilen bir eser
olarak Tirk Miizigi tarihindeki yerini almistir:

“Diin gece ye’s ile kendimden ge¢dim
Teselll aradim meyhanelerde

Baht-1 dlin elinden bir dolu i¢dim

O nes’e kalmamis peyméanelerde

Her neye dokunsam zahm-1 rikkat var
Her ne yana baksam reng-i firkat var
Calkanir aglar bir ah-1 hasret var
Sularla ¢aglayan terdnelerde

Bilmedim kim oldu bu hile sebep

Aglarim imidim hebi oldu hep

Bendeki siz-i dil var midir acep

Tutusup can veren pervanelerde”

Ethem Ruhi UNGOR, Tiirk Musikisi Giifteler
Antolojisi I, Eren Yayinlari, (Tarihsiz), s.265.

Besir AYVAZOGLU, a.g.e.,s.176 — 188.

Ali Rifat Cagatay, Akifin bu siirini mahir
makaminda ve diyek - yirik sema-
1 — curcuna degismeli usiliinde bir sarki olarak
bestelemigstir. Bu bilgiyi ve eserin notasini bize
nakleden Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Istanbul
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ud sanatgist
Osman Nuri Ozpekel’e tesekkiir ederiz.

a.g.e.,s.187 —188.

a.g.e., s.189 — 198.

a.g.e.,s.199 — 208.

a.g.e.,s.209 — 218.

a.ge.,s221 - 226.

a.g.e.,s.227 — 231.

a.g.e., s.232 — 235.

a.g.e., s.252 — 256.

Selim Ileri’nin, TRT—2'de 12 Mart 2007 Pa-
zartesi glinii saat 20.30’da yayimlanan “Edebiyat
Mekan” isimli programda Besir Ayvazoglu ile yap-
tg: soylesiden aktarimdir.

Besir AYVAZOGLU, a.g.e., 5.263 — 274.
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Yesi Sehrinden
Taraklr'ya Kasikcilik

The Making Spoon Business From
the City of Yesi to Tarakl

Sel¢uk Kiirsad KOCA
Sakarya Uni. Fen-Edebiyat Fak. Tirk Dili ve Edb. Blm. Aragtirma Girevlisi
Serdar UGURLU

Sakarya Uni. Devlet Konservatuar: Tiirk Halk Oyunlar: Blm. Aragtirma Girevlisi

Ozet: Insanoglu tarihi siire¢ icerisinde cok cesitli arac ve gerecler yapmis ve
kullanmigtir. Bunlardan birisi de kasik¢iliktir. Zaman icerisinde ham maddesi
degisen kasik daha ¢ok tahtadan, madenden veya kemikten yapilmigtir. Kagik
yaptminda kullanilan malzemelerden olan aga¢ her donem islerliligini korumus
ve bu maddeden yapilma iiriinler cesitli ebatlariyla ve tiirleriyle yemek kiiltiirii-
niin her sathasinda yerini almistir. Kagiklarda kullanilan agacta kullanim amaci-
na gore cesitlenmektedir. Dayaniklilig1 yoniinden daha ¢ok simsir agact ve ka-
yin agaci kagikgilikea kullanilan temel malzemelerdendir.

Geleneksel olarak yemek tiirleri dikkate alinarak yapilan kasiklarda da cesit-
lenmeler olmaktadir. Kazan, tencere, ¢corba, kavurma, dagitma, kahve ve sis ve
oyun amagli yapilan kagiklar bu cesitlerdendir. Tim bu ¢esitlilikler kagik kulla-
niminin ve ona duyulan ihtiyacin sonucudur.

Tirkiye'de kasik¢ilikla ilgili cok cesitli ve zengin bir gelenek bulunmaktadir.
Gelenegin dayanaklari Tiirklerin tarihi seriivenleri ile pekiserek giiniimiize ulag-
mustir. Zamaninda Konya, Kiitahya, Akseki, Geyve-Tarakli-Goyniik, Gediz bi-
rer kasik merkezi konumunda olmasina ragmen giiniimiizde kasik¢ilik giin geg-
tikce zayiflamakta ve geleneksel kagik-
¢iliga duyulan ragbet azalmaktadir.
Bugiin sayisi neredeyse bir elin par-
maklarini ge¢meyen kasik ustalari giin
gectikce kaybedilmekte ve yeni ustalar
yetismemeketedir.

Bu durum usta ¢irak iligkisi iceri-
sinde bulunan kasik¢ilik i¢cin 6nemli
bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar kelimeler: Halk plastik
sanatlar1, Kiiltiir, Yemek kiiltiirii, Ge-
lenek, Kasike¢ilik gelenegi, Kasik odasi

Summary: The human being has made
and used too many diverse tools and equip-
ment within historic process. One of them is
spoon business. Displaying change in terms




of the material of which it is made; spoon has been made mostly of woo-
den, metal or bone. Wood, one of the materials being used in spoon ma-
king, has preserved its functionality each period and the products made of
this material have taken its place at each stage of food culture with va-
rious sizes and types. There is also diversity in wood being used in spoons
according to the purpose of use. The box and beech are of the main mate-
rials being used mostly in spoon making in terms of their vesistance.

Taking into consideration food types, the spoons also show diversity in
making process. The spoons made for the purposes of boiler, cooker, soup,
roasting, distribution, coffee, ornament and play are of this type. All the-
se diversities are as a vesult of spoon using and the need for it.

There is very diverse and rich tradition regarding spoon making in
Turkey. The bases of the tradition have reached today being stronger than
ever with the historical adventures of Turks. Although Konya, Kiitahya,
Akseki, Geyve-Tarakli-Goyniik, Gediz were spoon making centers in its
time, the spoon making weakens gradually in our day and the demand
Jor traditional spoon making reduces. The spoon making masters in few

numbers today are lost and new masters are not trained.
This situation is seen as a very important problem for spoon ma-

king in which there is master-apprentice velationship.
Keywords: Folk plastic arts, Culture, Food Culture, Tradition, Tradition of Spoon

Making, Spoon Chamber

Hicbir kiiltiir ve kilteiir Griint yokeur
ki bir ge¢misi, bir birikimi ve bir kokii ol-
masin. Tiirk kiiltiirii de binlerce yillik bir
siireci icermektedir.

Tirkler tarihlerinin her déneminde
olusturduklart kiltiir triinlerine kendi
duygu ve diistincelerini aktarmiglardir. Bu
kiilttr dirtinlerinin baginda halk plastik sa-
natt* Griinleri gelmektedir.

Toplumlar her dénemde ihtiyaglari ve
ortak zevkleri dogrultusunda kiiltiirel
tiriinler olusturmus ve gelecek nesillere ak-
tarmiglardir. Bu iriinler icerisinde halk
plastik sanatlarina dair trtinler buyiik bir
onem tagimistir. Bu 6nem halk plastik sa-
natinin bir milletin en canli belgeleri ol-
malarinin yaninda, aynt zamanda maddi
kiiltiir varliklarinin da 6nemli birer tem-
silcileri olmasindan ileri gelmektedir.

Gegmiste insanlarin kendi giinliik ihti-
yaclarini kargilamak icin tirectikleri tiriin-
ler giintimiizde ticari bir deger de tasimak-
tadir. Oyle ki bugiin gecimini halk plastik

sanatlari iriinlerinden saglayan insanlarin
say1st azimsanamayacak kadar coktur.

Tiirkler tarihi stireg icerisinde ¢cok cesit-
li arag¢ ve gerecler yapmis ve kullanmustur.
Bunlardan birisi de kagiktir.

“Biiyiik bir zenginlik gosteren Tiirk ye-
mek kiiltiirine bagli olarak kagik kiiltiirii-
nin de degisik tipte karsimiza ¢ikacagi
olagan karstlanmalidir ki bu kiltiir bag:
bizi Orta Asya'ya kadar gotiirmektedir.
Tiirkistan kagiklarinda degisik kagiklarin
buluntular arasinda yer almast, eski Uygur
tip kitaplarinda ilag icimi ile ilgili olarak
“kasik” kelimesinin 6lgek olarak gosteril-
mesi, Kirgiz Tiirklerinin agag kagik yapan-
lara (Kirmaci) adint vermeleri ve ayni
Tiirkler tarafindan boyali sirli tahta kagik-
lara “sir kagik”, yine evde yapilmis kabaca
kagiklara da  “capma kagik” adlarinin ve-
rilmesi bu uzantinin bir delili olarak gos-
terilmektedir.

Kagik yapilan yerlerin “kasik odasi”
olarak nitelendirilmesi ve bu odalarin yiik-
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sekliklerinin 1,5m ve alaninin 3 m2 olma-
st bizlere cile haneleri hatirlatmaktadir.
Ahmet Yesevi'nin bir kagtk¢t ustast olmasi
ve ogretilerini kendisinde biittinlestiren
horasan erlerinin Turkiye topraklarina da-
gilarak bu cografyanin Tiirklesmesine ve
Islamlasmasina katki saglarken kasikgilik
gelenegini beraberlerinde getirmis olmala-
rt da muhtemeldir. Bolunun Goyniik ilge-
sinde “Kagik¢t Seyhler” koyiiniin olmast,
bolgedeki vadi ve yaylaya da ismini verme-
si bu diistincemizi dogrular niteliktedir.
Tabi ki bu detaylar aragtirmaya muhtag bir
konudur.

Kagiklar giinlitk hayatta ok cesitli
alanlarda kullanilmis ve bu dogrultuda da
bal kasi31, corba kasig1, pilav kagig1, kazan
kag181, tencere kagig1, kavurma kasigi, da-
gitma kagig1, kahve kagig1, oyun kasgigi ve
stis kagiZ1 gibi farkls isimlendirmelere mu-
hatap olmugtur. Tim bu isimlendirmeler
kagik kullaniminin ve kagiga duyulan ihti-
yacin sonucudur. Ayrica kagiklar kullanim
amacina gore sekil ve boyut olarak ta fark-
lilik gostermektedir.

Kagsik sadece yemek kiiltiiriinde degil,
diger kiiltiir alanlarinda da kendini goster-
mistir. Ornegin oyun kiiltiirii icerisinde
oyunlarda kullanilan bir arag olarak kulla-
nilmasinin yaninda miistakil olarak “kasik
oyunu” gibi oyunlara ad olacak kadar
onemlidir.

Kagik yemek kiiltiirii ve oyun kiiltiiri-
niin yant sira giizel sanatlar icin de bir siis-
leme ve siis unsuru olarak kullanilmakta ve
cesitli mekanlar siislemektedir.

Kagik kelimesi s6z varligimiz icerisinde
tiirki, mani, atasozii, degim ve bilmece
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara
ornekler verecek olursak:

Atasozii:

Pilavdan donenin kagi31 kirilsin.

Her kagikla yemek biter ama marifet
tarakli kag1g1 gibi karin doyurmaktir.

Deniz yogurt olmus da yemege kasik
bulunamamis.

Ne koyarsan agina, o gelir kagigina.

Deyim:

Kagikla verip sapi ile goz ¢ikarmak.
Kagikla verip kepge ile almak.
Pilava kagik saplamak.

Kagigini ters ¢evirmek.

Kagik kadar kalmak.

Bilmece:

“Bir kii¢iik kumbara, tasir doker amba-
ra?

Kuyruklu bir kumbara, yemek ceker
ambara?

Dolu gide bos gelir, agzimiza hos gelir?

Bildircin budunu kagir, buldugunu ba-
na tasir?

Bir kiimes tavugum var, kuyruklart di-
sarida?

Deve hamama girmis, kuyrugu disarida
kalmis?

Sap1 uzun, beli ince, beden sifa bulur
agza girince?”

Orneklerden de anlagtlmaktadir ki Tiir-
kiye'de kagikcilikla ilgili cok cesitli gele-
nekler bulunmaktadir. Gelenegin daya-
naklar1 Tirklerin tarihi seriivenleri ile pe-
kiserek giinimiize ulagmigtir. Bir zaman-
lar Konya, Kiitahya, Aksehir, Geyve, Ta-
rakli, Goyniik, Gediz birer kagik¢ilik mer-
kezi iken glintimiizde bu bélgelerin bir ¢o-
gunda kasikeilik bitmis veya bitmek {ize-
redir. Bu bolgelerin ¢ok azinda gelenek
canliligini korumakeadir.

Sakarya ili de halk plastik sanatlari yo-
niinden varligini hissettiren bir bolgedir.
Ahsap isciliginin ilde en yaygin olarak ya-
pildigs ilgesi de Tarakli'dir.

Tarakli, Sakarya il merkezine yaklagik
74 km uzakliktadir. Eski Ankara ve ipek-
yolu tizerinde bulunan, bin bir rengin bir-
biri ile adeta kucaklastig1 Karagol Yaylast,
Hamzapinar Yaylas: ve Belengeren Yaylast
gibi dogal giizellikleri yaninda; tarihi bir
dokuya sahip, icerisinde 1516 yilinda Ya-



vuz Sultan Selim’in veziri Yunus Pasa tara-
findan yaptirilmig tarihi Yunus Pasa Ca-
misi, pek ¢ok cilt hastaligina deva olan kil
hamamyi, ahsap isciliginin birbirinden gii-
zel orneklerini yasatan 300 yillik Tarakls
evleriyle kiiltiir ve turizm bakimindan bol-
genin cazibe merkezi olabilecek bir yapi-
dadir.

Agac isciliginin her tiiriintin adeta do-
Zal bir miize halinde sergilendigi ilk Os-
manlt beldelerinden olan bu ilgede kagik¢i-
lik ylizyillardan bu yana bolge insaninin
sirdiirdiigii gelenege dayali bir zenaat ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir.

[lcenin 20’ye yakin koyii kasikciligs ge-
leneksel ustllerle siirdiirmektedir.. Ugur-
lu, Kemaller, Alballar, Esenyurt bu koy-
lerdendir. lce genelinde yaklasik 150 ka-
sik¢i ustasi olmasina ragmen halen bélge-
de geleneksel usillerle kasikc¢ilik yapan
yaklagik 80 kasik¢t ustast bulunmaktadir.

Kagikcilik bugiin sadece ilcenin koyle-
rinde devam etmektedir. Ilce merkezi de
gecmiste aktif kasikcilarin yogun oldugu
yerlerden biriydi. Fakat giinimizde ilce
merkezinde bulunan ustalar agac isciligi-
nin farkls triinleriyle ugrasmaktadirlar.

Kagikcilik bugiin kagik odast adi veri-
len kiictik yapilarda siirdiirilmektedir. Bu
odalar ti¢ ustamin ancak oturarak caligma
yapabilecegi bir biiyiikliktedir.

Kagik yapiminda kullanilan malzeme-
lerden olan aga¢ her d6nem 6nemini koru-
mus ve agactan yapilma driinler cesitli
ebatlariyla yemek kiiltiiriniin her agama-
sinda yerini almistir.

Kagigin hammaddesi olan agaclar kayin
ve simsir olmakla birlikte her tiirlii agac-
tan kagik ve tiirleri yapilabilmektedir. Fa-
kat dayaniklilig1 yoniinden simsir agacin-
dan yapilma triinlere daha fazla 6nem ve-
rilmektedir.

Tarakli ilgesinde kagigin hammaddesi
Orman isletmesinden temin edilmektedir.
Simgsir agacinin bolgede izinsiz kesimi aga-
cin neslinin zora girmesinden dolay1 yasak-

lanmigtir. Simgir bulmada sikinti ¢eken
kagikcilar giintimiizde daha ¢ok kayin aga-
cina yonelmistir.

Kagik agacin en ¢ok govdesinden yapil-
maktadir. Ancak kagik yapilacak agacin
g6vdesinin ¢apinin 15cm’den az olmamasi
gerekir. Kagiklik agaclar secilip kesildik-
ten sonra bir siire bekletilerek aga¢ dinlen-
dirilmektedir. Agacin kolay islenebilmesi
i¢in ne kuru ne de tamamen yas olmasi ge-
rekir. Cok kurumus agaclar suda bir siire
bekletilmektedir.

Kagik yapilacak aga¢ parcalarinin bo-
linmesinde hizar kullanilmaz ¢iinkii aga-
cin kendine has bir yapist vardir. Bu sebep-
ten uygun olani balta ile capmaktir. Atol-
yede kesilirse kasik yapildiktan sonra ku-
ruduke¢a yamulmalar olabilmektedir.

Kagik yapiminda kagikgiliga has keser,
nacak, bicak, igdi, torpl ve styirgt gibi
aletler kullanilmaktadir. Kagik yapilmak
icin uygun bir sekilde kesilen agaclar, 6n-
celikle nacaklarla taslak haline getirilerek
kasik formuna sokulmaktadir. Taslak hali-
ni alan kagiklarin keser yardimi ile biitiin
kaba isciligi yapilmaktadir. Kullanilan
keserler normal keserden farklidir. Civi
cekme boliimii yapilmamigs olan bu keser-
lerin boyutlart daha ufakeir.. Kabasi keser-
le ¢ikarilan kagik, kendi yapimlari olan, bi-
cak yardimi ile iyice diizene sokulmakta-
dir. Agiz kismi igdi ile oyulan kagik, styir-
gt araciligr ile de ince isciligi yapilarak ta-
mamlanmaktadir. Arzuya bagli olarak t6r-
pii ile istenen boliimler diizeltilmektedir.

Kagiklar ustadan ustaya farklilik gos-
termektedir. Kagik ustalar1 kimi zaman
kagiklarin sap kisimlarina isim ve adreste
yazmaktadirlar. Giinliik kagik tiretiminde
ustalarin el cabuklugu 6ne ¢ikmakta, giin-
lik yaklasik 100 kagsik yapilabilmektedir.
Kagiklardan artan malzemeler atilmayarak
yakacak olarak degerlendirilmektedir.

“Tamamlanan kagiklar genellikle gii-
neste dogal olarak kurutulmakreadir. Kuru-
yan kagiklara istege bagli olarak boyama
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islemi de yapilabilmektedir. Kagiklarin
boyamas: elde ve kiiciik fircalar kullanila-
rak yapilir. Genellikle kullanilan boyalar-
da yesil ve kirmizi rengin hikim oldugu
gozlenir. Boyamasi biten kagiklara bezir
yagi ve cam sakizi karigimi bir cila atil-
maktadir.

Kagiga bir kat stiriilen cilanin kuruma-
sindan sonra, kagik parlayincaya kadar 3—4
kat cila atilmaktadir. Kullanilan malzeme-
nin dogal olmasindan dolay: bolge halki
bu kagiklarla da yemek yenebilecegini ifa-
de etmektedir.”

Giintimiizde kasik¢ilarimiz kasik yapi-
minin yaninda, kepge sekerlik, cerezlik,
kiilliik ve cesitli hayvan sekillerinin yer al-
dig1 baston tutacaklari da yapmaktadirlar.

Normal bir kagigin yapimi ustasinin 15
ila 20 dakikasini almaktadir. Yapilacak
kagigin biiyiikliigiine gore bu zaman arta-
bilmektedir. Kagiklar genellikle siparig
usulii yapilmakta ve toptancilara satilmak-
tadir. Bolgesel pazarlar da kagiklarin satil-
masinda 6nemli bir paya sahiptir.

Bugiin bolgeye gelen toptancilar araci-
lig1 ile Tarakli kasiklar1 basta Istanbul ol-
mak tizere Bolu, Adana ve Konya gibi iil-
kenin bircok iline pazarlanmaktadir.

Kagiklar ilgede bir gecim kaynag: ola-
rak goriilmektedir. Yapilan kagiklar da
ebatlar1 oraninda fiyatlandirilmakeadir.
Uretim yerinde 35 kurus olan bir kasik pa-
zarlarda 1 liraya kadar satilmaktadir.

Kagikcilik yakin gecmise kadar iyi bir
gelir kaynag: iken artan hammadde fiyat-
lart sebebi ile kar oranlari bir hayli azal-
mistir.

Bolgede kasikeilik ayni
/| zamanda bir gelenegin de
 temsilcisidir. Kagikcilik
- s6zlti aktarim yolu ile usta
| crrak iliskisi icerisinde de-
vam etmektedir. Ailenin
disarida caligmayan ve ilgi
duyan biitiin fertleri ka-
sikcilikla meggul olmakta-

dirlar.

Kagik ustalari geleneksel olarak kendi-
lerine kadar ulagmis olan tecriibelerini ye-
ni nesillere aktarmakta, gelenegin devami-
nt saglayarak kasikciligin bolgede canl
olarak devam etmesine katkida bulunmak-
tadirlar.

Taraklida yasatilan bu gelenek, Demir-
ci Baba, Somuncu Dede, Oduncu Baba, F1-
rinct Baba ve Kasik¢i Dede’de oldugu gi-
bi tipki bugiinde usta ¢irak iligkisi igeri-
sinde ogretilerek devam etmektedir. Tiirk
halk plastik sanatlarinda maddi kazancin
disinda elde edilen katma deger olarak tire-
tilen unsur ise yetigsmis, kemalata ulagmig
bir ruh halidir. Ahmet Yesevi’den Anado-
lulu pek ¢ok evliyaya ve onlardan da giinii-
miize kadar gelen miras, kagsik, demir, ek-
mek ya da bagka bir sey yapip satmak de-
gildir. Asil miras insan-1 kamil yetigtirme
metot ve teknikleridir. Caligmamizda Ta-
rakls yoresindeki pek cok kasik ustasindan
da gordiiklerimiz bu istikamettedir.
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Turk Muzigi Nazariyeti
ve Solfeji Derslerinde

Yontem ve Metodoloji

Method and Methodology in Turkish Music
Theories and Solfegé Lessons

Hatice Selen ERGOZ

Sakarya Universitesi Devler Konservatuar: Ogretim Uyesi

Ozet: Erol Eroglu ve Yavuz Koktan metodu “Metot(yéntem), bilinmeyen birse-
yi bulup meydana ¢ikarmak veya bilinen bir seyi baskalarina gosterip ispat etmek
icin dugslinceleri iyi bir sekilde siralamak ve kullanmak sanatidir. Diger bir tanim-
la metot kelimesi, “arastirma yolu ile bulunup ortaya konabilecek somut sebep-so-
nug iliskilerini ve (miimkiin oldugu hallerde) bu iligkilerin temelinde yer alan so-
yut ilm1 kanunlari tesbit edebilmek i¢in izlenmesi gereken yol” anlamina gelir. En
genis anlamiyla metot, “gercege gotiiren yol”dur.” seklinde genis bir bi¢imde ta-
nimlamaktadirlar.

Cagimizda; tniversite ¢atist altinda okutulmakta olan her dersin gercege ulag-
mak ve daha iyi bir egitim i¢in metodolojisinin bulunmas: gereklidir. Solfej ders-
leri konservatuarlarda okutulmakta olan diger tiim dersler icin basamak olan
onemli bir derstir. Bu alanda metotlagsma i¢in 6ncelikle dersle ilgili 6zel metotla-
rin ve kurallarin tesbit edilmesi ve siralanmasi gerekir.

Tirk miizigi nazariyati ve solfeji derslerinde metotlagsma icin 6ncelikle asagida-
ki temel konularda birlik saglanmalidir.

1. Ana Dizi ve Ses Sistemi
. Akort Sistemi
. Dortli ve Begliler
. Makam Siniflandirilmast ve Makam Bilgisi
. Usil Bilgisi
. Terminoloji
. Mesk

8. Nota Yazimi

Ovzetle; Tiirk miizigi nazariyati ve solfeji egitiminde, sozii edilen birbiriyle ilin-
tili tiim bu konularin; bilimsel bakis acisiyla ele alinmasi ve dogru bir siralamayla
ogrencilere aktarilmasi gerceklestirilebildigi oranda “cagdas egitim” kavramina ya-
ragir bir 6gretim gerceklesebilecektir

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Tiirk Miizigi Nazariyat1 ve Solfeji Ogreti-
mi, Yontem, Metodoloji

Summary: Evol Eroglu and Yavuz Koktan defined method as “Method is the art of fin-
ding and indicating an unknown thing or the art of arranging and using thoughts for sho-
wing and proving a known thing to others.” In other words, the word method means “the way
that should be followed for determining cause-effect velations that can be proved by research
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and (when possible) for determining abstract scientific laws based on these velations.” With
its broadest meaning, method is the way to the truth.”

In our age, the course that is given in university should have a methodology for reaching
the truth and for a better education. Solfege course is an important course that is a step for
all other courses in conservatory. For methodology in this field, first it is necessary to deter-
mine and list the special methods and rules about the course.

1. Basic Scale and Sound System
Chord System
Fourths and Fifths

Rhrym (Usil) Information
Terminology

Megk

. Note Writing

0 N O R W

Makam Classification and Makam Information

To summarize, in Turkish music theory and education, when all these mentioned subjects
are handled with a scientific perspective and presented to the students with an accurate ar-
ranging, an education that “modern education” concept deserves will be applied.

Keywords: Turkish Music, Turkish Music Theory and Solfege Teaching, Method, Met-

hodology

Giris

Metot(yontem), bilinmeyen birseyi
bulup meydana ¢ikarmak veya bilinen
bir seyi bagkalarina gosterip ispat etmek
icin distinceleri iyi bir sekilde sirala-
mak ve kullanmak sanatidir. Diger bir
tanimla metot kelimesi, “arastirma yolu
ile bulunup ortaya konabilecek somut
sebep-sonug iligkilerini ve (miimkiin ol-
dugu hallerde) bu iligkilerin temelinde
yer alan soyut ilmf kanunlar: tesbit ede-
bilmek i¢in izlenmesi gereken yol” an-
lamina gelir. En genis anlamiyla metort,
“gercege gotiiren yol”dur.1

Metodoloji; 6ncelikle biitiin bilimle-
re uygulanan genel metotlari, sonra da
bunlara dayanarak her bilimin temel
prensipleriyle kendi olaylarinin incelen-
mesinde uygulayacagi 6zel metotlart ve
kurallar1 aragtirir, bilimlerin sinirlarini
ve birbirleriyle olan iligkilerini belirtir;
konularini meydana getiren olaylarin
dayandigi temel prensip ve kurallari
gosterir. Metot; zihn{ bir stirectir. Zihin
gerceklik amacina ulagmak igin ¢esitli
yollar izler. Fakat herkesin aklina esen
bir yol tutmasi durumunda ¢abalar bosa

gider ve ¢ogu zaman gerceZe varila-
maz.2

Cagimizda; tniversite catist altinda
okutulmakta olan her dersin gercege
ulagmak ve daha iyi bir egitim i¢in me-
todolojisinin bulunmas: gereklidir. Sol-
fej dersleri konservatuarlarda okutul-
makta olan diger tiim dersler i¢in basa-
mak olan 6nemli bir derstir. Bu alanda
metotlasma icin oncelikle dersle ilgili
ozel metotlarin ve kurallarin tesbit edil-
mesi ve siralanmasi gerekir.

“Miizik egitimi” baglaminda, daha
cok “calgi egitimi” alaninda metotlag-
manin one ¢iktigi gozlenmekreedir.

Nazariyat (kuram-teori), ilgili oldu-
gu bilim dalinin alanina giren konular-
da tahmin ve agiklamalar yapan ve bu
konular arasinda iligskiler kurmayi
amaclayan sistematik bilgiler toplulu-
gudur.3 Solfej egitimi ise miizikal ses-
lerin yiikseklik, stire, hiz, siddet gibi
belli kurallara gore ifade edilmesidir.
Tirk miizigi nazariyati ve solfeji dersle-
rinde, bir yandan Tiirk miiziginin bagli
oldugu temel kurallar, ses sistemi, dort-
lii ve besliler, makam bilgisi anlatilir-



ken; diger yandan, var olan eserlerden
yola ¢ikilarak seslendirme ve analiz ¢a-
lismalari yapilir. Bu ¢aligmalar konser-
vatuarlarin kurulusundan bu yana daha
sistemli olmugsa da, giinimiize degin
tam bir metotlasmaya gidilememistir.
Opysa giiniimiizde ilmin gerektirdigi se-
kilde kitaba dayali ve metotlasmis bir
egitim anlayist 6n plandadir.

Bati miizigi solfeji eZitiminde ilk
olarak miizik ve sesle ilgili baslica kav-
ramlar 6gretilir, ardindan nota degerle-
rine, aralik, ses, ritim ve diger ¢aligma-
lara gecilir. Batr miizigi ses sistemine
gore iki temel dizi (majér-mindr) mev-
cuttur; biitiin tonlar bu iki diziyle agik-
lanabildigi i¢in araliklarin agiklanmasi-
nin ardindan isitme, okuma ve yazma
sathalarina gecilebilir. Bu yiizden bati
miizigi solfeji dersinde ilerleme daha
kolay saglanabilmekte ve daha sistemli
bir yol izlenebilmektedir.

Tirk miizigi nazariyati ve solfeji egi-
timinde ise durum farklidir. Sistem,
kulagin fark edebildigi en kiigiik ses di-
limi olan “koma”ya dayalidir. Bu ne-
denle ana dizi, ses sistemi, araliklar, ma-
kam olusumu ve daha bircok konuda
detaylar mevcuttur. Bu detaylarin belli
bir sirada verilmesi “6grenme” icin 6n
kosuldur. Bu ylizden ¢ok daha sistema-
tik, cok daha planli bir ¢alisma gerekli-
dir. Su anda, agirlikls olarak egitimcile-
rin sahs? bilgi ve birikimlerine dayali
olarak; sarki, tiirkii gibi formlarda, var
olan eserlerden yola ¢ikilarak, zaman za-
man da egitimcilerin kendi yazdiklari
egzersizlerden faydalanilarak 63retim
yapilabilmektedir. Mevcut eserlerin ¢o-
gunlugu solfej 6gretimi amaciyla yapil-
madig: i¢in sistemli bir 6grenme ger-
ceklesememektedir. Bu gibi nedenler-
den dolay: metodoloji, Tiirk miizigi sol-
feji ve nazariyat: derslerinde de diger
tim derslerde oldugu gibi 6nem tasi-
maktadir. Dersin, nazariyat, uygulama

ve dinlemeye yonelik etkinliklerinin tii-
miinii icerecek bir planlama gereklidir.
Bu planlama i¢in, Turk miizigi egitimi
verilen konservatuarlardaki ilgili uz-
manlarin, igbirligi icinde c¢aligmalari
biiyiik 6nem arzetmektedir.

Konuyla ilgili nazar? ve uygulamaya
yonelik cesitli yayinlar incelenecek
olursa;

Bagta nazariyat konusunda tim di-
ger kitaplara temel ve kaynak olan, sis-
temin kurucularindan H. Saadettin
Arel’'in “Tirk Miuzigi Nazariyati Ders
Notlar1”, yine Arel-Ezgi-Uzdilek siste-
mine bagli kalarak yazilan Ismail Hak-
ki Ozkan’in yazmis oldugu “Tiirk Mii-
zigi Nazariyati ve Ustlleri-Kudiim Vel-
veleleri”, Zeki Yilmaz'in hazirladig:
“Tirk Muzigi Nazariyat1”, Fikret Kut-
lug’un hazirlamig oldugu “Tirk Msi-
kisinde Makamlar” baglikli kitaplar gii-
niimiizde en ¢ok bagvurulan nazariyat
kitaplaridir.

Nazariyat alaninda ihtiyaglara cevap
verebilecek ¢ok sayida kitap bulunmasi-
na kargin uygulamaya yonelik kitaplar
stnurhidir.

Onur Akdogu tarafindan hazirlanan
“Yeni Baslayanlar icin Solfej”, “Ttrk
Miizigi Bona ve Solfej Metodu”, Ahmet
Hatiboglu'nun hazirladigr “Tirk Masi-
kisi Solfeji 1-2-3”, Fethi Karamahmu-
toglu’'nun hazirladigi “Bizim Gelenek-
sel Miizigimiz”, Erol Bingol'e ait “Tiirk
Misikisinde Makamlar ve Seyir Ornek-
leri” uygulamaya yonelik kitaplarin
baslicalaridir.

Cok sayida kitabin yer almasi bilgi-
nin ¢ogalmasi ve yayilmas: anlamina
gelse de, var olan kitaplardaki eksiklik-
ler; 6gretime uygunluk, metodik bakig
eksikligi, bask: hatalari, yaygin olma-
yis/dagitim yetersizligi gibi sorunlar,
alandaki metotlagma ¢abalarini olumsuz
etkilemektedir.

Tirk miizigi nazariyat: ve solfeji
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derslerinde metotlagsma icin Oncelikle
asagidaki temel konularda birlik sag-
lanmalidir.

A. Tiirk Miizigi Nazariyati ve Solfeji
Derslerine Temel Teskil Eden Konular

1. Ana Dizi ve Ses Sistemi

2. Akort Sistemi

3. Dortli ve Besliler

4. Makam Siniflandirilmasi ve Ma-
kam Bilgisi

5. Ustl Bilgisi

6. Terminoloji

7. Mesk

8. Nota Yazimi

1. Ana Dizi ve Ses Sistemi;

Ana dizi, tiim dizileri kendi biinye-
sinden dogurma o6zelligine sahip bulu-
nan, ses sistemini barindiran, her yo-
niiyle agiklanabilen; sik¢a kullanilan bir
dizi olmalidir. Arel-Ezgi-Uzdilek siste-
mine gore ¢argah makami dizisi ana di-
zi olarak belirtilmis ancak uygulamada
bu dizi pek kullanilmamistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore
ana dizi kabul edilen ¢argdh makami di-
zisi, eski edvar kitaplarinda ugsak dizisi
olarak adlandirilmaktadir. Degistirme
isareti almayan ve dogal seslerden kuru-
lu olmasiyla tercih edilen eskilerin us-
sak dedikleri bu dizi, bat1 miizigindeki
do major dizisinin kullanilisinin tersi-
ne, miizigimizde hi¢ de yaygin kullani-
lan bir dizi degildir.4

Bu nedenle “Tiirk miizigi” solfeji
egitiminde; rast makami dizisini ana
dizi olarak almak ve bu makamin sesle-
rini kullanarak egitime baglamak, daha
dogru bir yontem olarak gozitkmekte-
dir. Sonug olarak, en 6nemli sorun olan
ana dizi sorunu ¢oziildigi takdirde,
onemli bir yol katedilebilecegi 6ngorii-
lebilir.

2. Akort Sistemi

Akort, herhangi bir enstriimanin
perde veya tellerinin belli bir sese gore
duzenlenmesidir.5

Bat1 miiziginde tiim sesler “diapo-
zon”a gore diizenlenirken, Tirk miizi-
ginde akort “Boldhenk Ney” i esas ali-
narak yapilir. Buna gore “diapozon”dan
alinan la sesi, re (neva) 440 titresim ola-
rak kabul edilmektedir.

Tirk miiziginde insan seslerine kar-
silik gelen ney cesitleri 12 adettir. Bun-
lar; Mansur, Mansur Mabeyni, Sah, Da-
vud, Davud Mabeyni, Boldhenk, Bola-
henk Mabeyni, Stiptirde (Atteri), Miis-
tahsen, Miistahsen Mabeyni, Kiz Neyi,
Kiz Neyi Mabeyni seklinde siralanir.

Turk miuziginde en biiyiik sorunlar-
dan bir tanesi akort sorunudur. Diapo-
zondan alinan la sesine la denmemesi
gerek teknik, gerekse uygulama agisin-
dan sorunlara neden olmaktadir. Ozel-
likle, yeni baslayan bir 63rencinin nere-
deyse her ders icin ayr1 bir akort siste-
miyle karsilagsmasi, egitimi olumsuz an-
lamda etkileyen bir unsur olmaktadir.

Akort sistemiyle ilgili konular kon-
servatuarlarca olusturulacak heyetler ta-
rafindan igin uzmani kisilerce netlige
kavusturulmalidir.

3. Dirtlii ve Besliler

Turk muzigi ses sisteminin kurucu-
lart olan Safiytiddin Urmevi ve Meraga-
I Abdilkadir’in eserleri basta olmak
lizere, nazariyat kitaplarinin sistemle il-
gili icerdigi konularin baginda, aralik-
lar, dortlii ve begliler gelmektedir. Tiirk
miziginde dortli ve besliler makam
bilgisinin 6ziini tegkil etmektedir. Bu
nedenle, konunun baglangicta iyi kav-
ranmasi ¢ok 6nemlidir.

Dortlii ve beslilerden yola ¢ikilarak
makam bilgisine ulagildigina gore;
bunlarin kavranmasi amaciyla, “anahtar
ezgiler”6 kullanilabilir. Anahtar ezgile-
rin iglevsel kullanimi yoluyla, komali
seslerin geregince verilmesi de saglana-
bilir. Ogrenci, 6nceden bu miizik ile
yogrulmamis ise bu dortlii ve beslileri



seslendirmesi ve aralarindaki farki his-
setmesi ilk asamada miimkiin olama-
maktadir. Bu asamanin daha hizli ve
saglikli gerceklesmesi icin anahtar ezgi-
ler, son derece etkin bir rol iistlenmek-
tedir. Miizigimizde yer alan tiim doreli
ve beglileri animsatacak yeterli sayida
tiirkii ve sarki bulunmaktadir. Ogrenci
daha 6nceden zihninde, belleginde bu-
lunan miizik eserleri yoluyla, makamla-
r1 olusturmaya yarayan dortli ve begli-
leri daha ¢abuk kavrayabilecektir.

Ayrica dortlii ve beslilerin diger per-
delere aktarimi caligmalari da geregince
yapilarak, 6grencilerin bir dortlii ya da
besliyi ana perde disinda da kolayca ta-
nir hale gelmeleri saglanmalidur.

4.Makamlarin Siniflandirilmasi ve
Makam bilgisi

Makamlarin siniflandirilmas:, miizi-
gimizde bilimsellesme adina 6nemli bir
adimdir. Safiytiddin Urmevi ve Mera-
galt Abdiilkadir’in edvarlarinda da, ma-
kamlar siniflandirmaya tabi tutulmus-
tur.

Murat Bardakc¢i tarafindan yazilan
“Maragali  Abdulkadir” kitabinda,
“dortliilerin, beslilerin ve diger baz1 ara-
liklarin pespese eklenmeleri, “devir” ad1
verilen dizileri meydana getirir. Devir-
ler, bilimsel anlamda ilk kez Safiytiddin
tarafindan tasnif edilmistir ve {i¢ grup-
tur: “sedd”, “avize”, “miirekkebat”. Bu
ana siniflandirma, daha sonraki dénem-
lerde bazi i¢ degisikliklere ugramigsa
da, devirleri ii¢ ana gruba ayirma islemi,
hep ayni kalmistir.”7 seklinde ifade
edilmektedir.

20. ytizyila gelene dek makamlarin
siniflandirilmasinda bazi degisiklikler
olmugsa da cogunlukla sistemci okula
sadik kalindigi goriilmektedir. 20. yiiz-
yila gelindiginde ise, Turk miizigi na-
zari sistemi tartismalari baglamuis; cesit-
li goriisler 6ne stirtilmiis; farkli miiziko-
loglar bireysel tasnifler yapmislardir.

Kimi nazariyat¢ilar makamlar: sadeles-
tirip tek catt altinda toplarken, kimile-
ri genisleterek daha ¢ok makamdan
bahsetmiglerdir.

Makam bilgisi konusunun dogru ve
eksiksiz olarak anlagilabilmesi i¢in, 6n-
celikle, dogru bir siniflandirma yapil-
mast gereklidir. Bu gerceklestirilebil-
dikten sonra makam bilgisinin 6zel ko-
nularina gegilebilir.

Makam miziginde “dereceler’in
onemi vurgulanmalidir. Makam dizisi-
nin her bir sesinin belli birer ismi ve go-
revi bulunmaktadir. Bu isim ve gorevler
bilinmez ise makam kavrami da gere-
gince anlagilmig sayilamaz. S6z konusu
seslerin makamlarda aldigi gorevler
vurgulanmali, egzersizler yoluyla pekis-
tirilmelidir.

Tirk miizigi makamlarinda, seyir
konusunun 6nemi de geregince vurgu-
lanmalidir. Makam anlatimi ve 6greti-
mi esnasinda, makamda yer alan baglica
sesler, onem sirasina gore incelenmeli;
olciisiiz seyir ¢alismasi, geleneksel Tiirk
miiziginin bir karakteristigi olarak de-
vam ettirilmelidir.

Ayrica miizikal analiz ¢aligmalarr ilk
siniftan itibaren baslatilmalidir. Ogren-
ciler; ciimle, motif ve periyod gibi bigi-
me dayali Ggeleri analiz edebildikleri
gibi, makamin 6nemli derecelerini eser
tizerinde analiz edebilir diizeye getiril-
melidirler. Boylelikle; dortlii ve beglile-
rin anlagilmasinin ardindan, “analiz”
yoluyla, Ggrenilen bilgiler pekisebile-
ceketir.

5. Usul Bilgisi

Eski nazariyat kitaplarina bakildi-
ginda temel bagliklardan birinin ses sis-
temi-makamlar, ikincisinin us@l (fka)
oldugu goriliir.

Murat Bardak¢i’'nin yukarida sozi
gecen ayni kitabinda, “Ika; bir ritmik
devirdir, prozodi ile yakin iligki iceri-
sindedir. Ve bir¢ok kurallari aruzun te-
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mellerinden kaynaklanirken, ustllerde
eski aruz “bahir’leriyle miinasebette-
dir.”8 seklinde ifade edilmektedir.

Sozle iligkili olarak diisiiniilen usil;
Turk muziginde; en temel “agiklama”
unsurudur. Bu nedenle uséil vurmadan
ya da diisinmeden icrd yapilamaz.

Tirk miziginde ustl bilgisi, miizi-
gin anlasilmasini kolaylagtiran bir 6ge-
dir. Eskiden mesk ortamlarinda dize
vurularak 6grenim gergeklestirilirken;
glinlimiizde bu ortamlarin olmayist,
bir¢cok 6grenci i¢in baslangicta, ustl ko-
nusunun algilanisini zorlagtirmakteadir.
Mesk sisteminin en 6nemli teknik 6zel-
ligi ustil vurmanin zorunlu olmasidir.

Tirk miizigi nazariyati ve solfeji der-
sinde usil bilgisinin dogru kavranmasi
icin, her egzersiz mutlaka ritmik oku-
ma yoluyla ¢6ziimlenmeli; basitten kar-
magiZa, bilinenden bilinmeyene dogru
gidilmeli; basit ustller (nfm sofyan ve
semai) yeterince iglenmeli, biitlin rit-
mik yapilar bu usiillerle anlatildiktan
sonra; sofyan, Tiirk aksagi gibi daha bii-
yik ve karmasik usillere gecilmelidir.

Ustllerin kolayca kavranabilmesi
amaciyla; ogrencilere, kendilerinin an-
layabilecekleri kolaylikta egzersizler de
yazdirilabilir. Boylece kendileri, egzer-
siz yazarken bir yandan ustliin gerektir-
digi darblari geregi gibi kullanmay1 6g-
renecekler, diger yandan kiigiik de olsa
bir ezgi liretmenin mutlulugunu yasa-
yacaklardir.

Tirk miizigi solfeji dersinde; uygu-
lamaya yonelik, cesitli solfej kitaplari-
nin bulunmasi, ozelikle ustil konusu-
nun anlagilmast bakimindan da 6nemli-
dir.

6.Terminoloji

Tirk miiziginde fikir birligine varil-
masi gereken temel konulardan biri de
terminolojidir. Makam, perde, usil ve
daha bircok konuda terminoloji birligi

saglanmalidir. Ogrenciler; terminoloji

konusunda, neredeyse her kitapta ayri
bir yaklagim ile karsilagsarak anlama
glicligii yasamamalidirlar.

Temel miizik bilgileri ile ilgili belli
bagli kavramlar anlatilirken ortak bir
dil tercih edilmelidir. Ornegin sadece
“dizi” kelimesi icin dahi; bir kitapta
mod, bir kitapta asit, bir digerinde ayak
gibi ayni anlama geldigi dustintilen fa-
kat tartismali kelimeler kullanilabil-
mektedir. Bunun yani sira “bona yap-
mak”9 gibi bazi yanlis yerlesmis kav-
ramlar terk edilmelidir.

7. Mesk

Tirk muzigi solfeji 6greniminde
“mesk” yani kulaktan 6grenme ve tek-
rarlama 6nemli bir yer tutar. Vural S6-
zer mizik ansiklopedisinde “megk;
Turk muziginde uygulanan, geleneksel
kulaktan 6grenme ve GZretme yonte-
mi”; mesk etmek ise; “6gretmenin cal-
dig1 veya soyledigi yapitt dinleyerek 6g-
renmek ve ezberlemek”10 seklinde ifa-
de edilmektedir. Ancak Tiirk miizigin-
de mesk geleneginin ¢ok daha genis ige-
rigi bulunmakrtadir.

“Ask olmayinca mesk olmaz” isimli
kitabinda Cem Behar megk gelenegini
tarihi, teknik ve estetik agilardan ince-
lemistir. “Mesk, musiki diinyasinin hat
sanatindan 6diing aldig1 “yazi 6rnegi”,
yazi alistirmasi” ya da “yazi karalamasi”
anlamina gelen bir terimdir. Megk, hat-
tatin talebesine ders olarak verdigi yazi
ornegi ya da karalamasidir. Ancak bu
kelime mutlak ders ve §grenim anla-
minda da kullanilabilmistir.”11

Ayni kitabin “megk ve usil” baslikli
boliimiinde, mesk geleneginin dayandi-
81 esaslar anlatilmakta, usl vurmanin
mesk i¢in zorunlu oldugu, usil, melodi
ve gilifte iligkisiyle oriilmiis ustalikls
eserlerin bu sekilde aktariminin yiizyil-
lar boyunca saglikli bir sekilde aktarimi
sagladig1 vurgulanmaktadir.12

Tirk miizigi, ytzyillar boyunca



“mesk sistemi”ne dayali bir bicimde sii-
re gelmistir. Usta cirak iligkisi icinde,
Tirk miizigini iyi bilen, icrada ustalas-
mis bestekdr ve icracilarla yapilan bu
miizikli toplantlar araciligiyla, heniiz
konservatuarlarin kurulmadig: yillarda
bir¢ok icract ve bestekdr yetismistir.
Buralarda ustalarin agzindan ¢ikan her
soz, icra dikkatle dinlenir, ustalar izin
vermedikce 6grenciler ya da yetismekte
olan adaylar icrada bulunmazlardi. Din-
leme ve taklit yoluyla gecmisten gelece-
ge bir koprii olugturan mesk ortamlari,
20. yuizyilin getirdigi yasam ortaminda
giderek kaybolmaya yiiz tutmustur.
Giiniimiizde Uskiidar Miisiki Cemiyeti,
Istanbul Universitesi korosu gibi halen
mesk geleneZinin siirdiirtildigii egitim,
ogretim ortamlari az da olsa bulunmak-
tadir.

Tirk miizigi nazariyati ve solfeji der-
sinin uygulama béliimiinde “mesk” de
bir program dahilinde, yaygin ve etkin
bicimde yer alabilmelidir. Ciinkii; ku-
laktan 63renme, bu dersin en 6nemli
kismudir. Ozellikle giiniimiiz gencligi-
nin kulaklar1 ve zihinlerinin, kitle ileti-
sim araclari ile her gecen giin biraz da-
ha kirletildigi disiiniilecek olursa, boy-
le bir programlamanin geregi ve énemi
daha ¢ok hissedilecektir. Anonim eser-
ler, anlasilir seyir ornekleri, taksimler
ve basitten karmasiga dogru bestecile-
rin diger tiim eserleri, en iyi icra gekil-
leriyle segilerek sirali bir sekilde dinle-
tilmeli, analiz yapilmali ve yorumlan-
malidir.

8. Nota Yazimi

Tirk miiziginde nota yazimindan
kaynaklanan yanligliklar ve eksiklikler
de, 6gretim esnasinda 6nemli bir sorun
teskil etmektedir.

Farkl: kisiler ve kurumlara bagli ola-
rak degisiklik arzeden nota yazimlari,
nuans isaretlerine yer verilmeyisi, doniig
isaretlerinin ( ropriz, coda vb. ) yer al-

may1st veya unutulmus olmasi, eserin
lizerinde belirtilen makam ismiyle, se-
yir karakterinin uyusmamasi, (Ornegin;
hicaz ilesi makamlari; humayun, hicaz,
uzzal ve zirgiileli hicaz, 1sfahan ve mi-
rekkep 1sfahan, giilizar ve miirekkep
gulizar, slzindk ve zirgileli shzinak
makamlarinda bu duruma sikc¢a rastlan-
maktadir.), yazim hatalar1 vd. sorunlar,
baslica yanlislik ve eksiklikler olarak
belirtilebilir.

Bu gibi sorunlar, 6grenmeyi giicles-
tiren, hatta bazen imkansizlagtiran un-
surlardir.  Eserlerin en dogru sekliyle
ogrenciye aktarilmasi (ki bu ¢ok 6nem-
li bir konudur), tamamen, hocanin bil-
gi ve birikimine kalmaktadir. Genellik-
le, mevcut eksiklik ve yanligliklar sir-
dirtilmekte, eserlerle ilgili soru isaret-
leri zihinlerdeki yerini korumaktadir.

Turk miizigi nota yaziminda Coda
mizik tarafindan dretilen finale
(http://www.codamusic.com), hampar-
sum.net, nota2.2 (www.hampar-
sum.net) gibi programlar gelismis nota
yazimt imkanlari sunmaktadirlar. Bu
programlar da kullanilarak, eserler ye-
niden ele alinmaly; ilgili konservatuar-
larca olusturulacak kurullar denetimin-
de yeniden yazilmalidir.

Ozetle; Tiirk miizigi nazariyat: ve
solfeji egitiminde, sozii edilen birbiriy-
le ilintili tim bu konularin; bilimsel
bakis acisiyla ele alinmasi ve dogru bir
siralamayla 63rencilere aktarilmas: ger-
ceklestirilebildigi oranda “cagdas egi-
tim” kavramina yaragir bir 6gretim ger-
ceklesebilecektir.

Sonug

Tirk miizigi nazariyati ve solfeji der-
si, cagdas egitimin gerekleri goz oniin-
de bulundurularak, metodik bakisla ye-
niden planlanmalidir.

1- Ana dizi sorunu ¢6ziilmeli; 63re-
nim i¢in en elverisli dizi ana dizi olarak
secilmelidir. Rast makami dizisini ana
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dizi olarak almak en dogru yaklagim
olarak goriilmektedir. Bu baglamda,
rast makami ile ggretime baglanmali;
temel bilgiler, bu makam dizisi aracili-
giyla anlatilmalidur.

2- Bu derse temel teskil eden tiim
konularla ilgili eksiklikler giderilmeli,
bilimsel diigiinceye uygun bi¢imde ye-
niden tasarlanmalidir.

3- Konuyla ilgili, nazar? ve uygula-
maya yonelik caligmalar tesvik edilmeli;
bu caligmalar, tiniversite vakiflari veya
cesitli kuruluglarin destegiyle kitaba
doniistiiriilebilmelidir. Aksi takdirde,
konuyla ilgili tiretim de 6gretim ele-
manlarinin imkanlariyla sinirlanmig
olacaktir. Ayrica kaynaklarin dagitimi
ve tanitimi geregince yapilmali, yaygin
ve islevsel bir hale getirilebilmelidir.

4- Tiirk miizigi dersinde metotlag-
ma, nazariyat, uygulama ve dinleme
baglamlarinda, dogru bir siralamayla ve
ivedilikle gerceklestirilebilmelidir.

( Sakarya Universitesi Devlet Kon-
servatuart Ogretim Uyesi
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Prof. Dr. Erman Artun

ile Soylesi

Conversation with
Prof. Dr. Erman Artun

Soylesi: Ars. Gor. Taha Tuna KAYA

MOTIF: Bize akademik 6zgecmi-
siniz ve yayinlariniz hakkinda bilgi
verir misiniz?

— 1948de Tekirdag'da dogdum. Ilk
ve orta 6grenimimi Tekirdag da; yiik-
sek 6grenimimi Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebi-
yat1 Bolimii'nde 1971°'de tamamla-
dim. Tekirdag'da Tiirk Dili ve Edebi-
yatt Ogretmeni ve Tekirdag Egitim
Enstitiisiinde §gretim gorevlisi olarak
calisgttm. 1984-1987 vyillari arasinda
Yugoslavya Belgrat Universitesi Filolo-
ji Fakiiltesi Dogu Dilleri Bolumii'nde
ogretim gorevlisi olarak gorevlendiril-
dim. 1988'de Yugoslavya Belgrat ve
Pristine Universitesi’'nde danismanla-
rim Prof. Dr. Sevket Plana ve Prof. Dr.
Dusanka Luka¢ Bojani¢’'le yaptigim”
Tekirdag Seyirlik Oyunlarindan Cemal
Ritiieli ve Balkanlardaki Varyantlari”
adli doktora caligmami tamamladim.
Trakya Universitesi'nde calistim. 1991
yilindan beri Cukurova Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Turk Dili ve
Edebiyat1 Bolumii'nde 6gretim tiyesi-
yim. Biri yurt disinda, 14 adedi yurt
icinde olmak tizere toplam 15 kitabim
yayimlandi. Yurt disinda 13, yurt icin-
de 72 kez olmak lizere 85 kongre ve
sempozyuma katilip bildiri sun-

dum.13’u yurt disinda ve 91'i yurt
icindeki cesitli dergilerde toplam 104
adet makalem yayimlandi. 1996'da
Folklor Arastirmalari1 Kurumu’'nca
“Tiirk Folkloruna Hizmet Odiilii”; Igel
Folkloru Dergisi'nce “Icel Folkloruna
Hizmet Odiili”; 2000°de Motif Folklor
Dergisi'nce “ 2000 Yili Halkbilim
Hizmet Odiilii”; 2007" de Osmaniye
Folklor Arastirma Derneginden Agik-
lik gelenegine ve Tirk folkloruna yap-
tigim katkilardan dolayr “Dadaloglu
Odiilii “nii  aldim. 1997 ‘de docent,
2003 yilinda da profesor oldum.

Kitaplar:

Tekirdag  Folklor  Aragtirmasi
(1978), Tekirdag Folklorundan Ornek-
ler (1983), Vezbanja Iz Savremenog
Turskog Jezika Sa Tekstovima, Beog-
rad (1988), Tekirdag Halk Oyunlari
Aragtirmast (1993), Tekirdag Cocuk
Oyunlart Arastirmast (1993), Cemal
Ritiieli ve Balkanlardaki Varyantlari
(1993), Adana Agiklik Gelenegi ve
A§1k Feymani (1996), Tekirdag Halk
Kiultiri Arastirmalart (1998), Adana
Mutfak Kiltiirii ve Adana Yemekleri
(1998), A§1khk Gelenegi ve A§1k Ede-
biyatt (2001, 2005), Dini-Tasavvufi
Halk Edebiyat:1 (2002, 2006), Halk
Edebiyatina Giris (2004,2005,2000),
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Anonim Tirk Halk Edebiyat: Nesri
(2004, 20006), Tirk Halkbilimi (2005,
2007), Adana Halk Kiiltiirii (2000,
2000).

MOTIF: Tirk Halk Bilimi ve
Halk Edebiyati ile Nasil Tanistiniz?

— Universite hayatimdaki en 6nemli
dongiilerden bir tanesi mezuniyet tezi-
mi Prof. Dr. Ahmet Caferoglu 1970 ile
yapmam oldu. O doénemde yiiksek li-
sans olmadigi icin lisans mezuniyet
tezleri yiiksek lisans diizeyindeydi ve
iki yil boyunca calisiliyordu. Ugiincii
sintfin baginda alinip dérdiincti sinifin
sonunda teslim ediliyordu. Tezim Te-
kirdag ve Balkan muhacirlerinin fone-
tik ve morfolojik bir agiz incelemesiy-
di. Tabii bu konu, folklorik malzemeye
dayaliydi. Bizim 6grencilik yaptigimiz
donemlerde halk edebiyati heniiz ders
olarak okutulmuyordu. Liselerde de
Karacaoglan ve Yunus'un birkag parca-
sinin disinda Halk Edebiyati dersi yok-
tu. Halk Edebiyati'yla tanigmam bir
tesadiif eseri oldu, mezuniyet tezim
folklorik malzemeye dayaninca kendi-
mi halk edebiyatinin i¢cinde buldum.

MOTIF: Cukurova Universite-
si'nde yapilan ¢alismalardan bahse-
der misiniz?

— Su ana kadar danigmani oldugum
yirmiye yakin yiiksek lisans tezi, dort
doktora tezi, yiiziin lizerinde lisans tezi
tamamland:. Tirkiye'nin ¢esitli yorele-
ri ve Cukurova Bolgesiyle ilgili en az
15 bin daktilo sayfalik malzemeyi gele-
cek kugaklara tagiyacagiz. Bu ¢alisma-
lar zaman acisindan da son derece
onemlidir. Belki 20 yil sonra kiiltiirel
degisim ve gelisimle bu ¢aligmalar ya-
pilmayacakti. Yollarin agilmasi, kapali
toplumlardan agik toplumlara gecilme-
si, televizyonun, radyonun en iicra ko-

selere girmesi ile insanlar artik eski
kiilttirlerini yasayamiyorlar. Masal an-
laticist bulmak zor, halk hikayesi anla-
tan birkag asik kaldi. Bunlarin yani si-
ra hicbir ile nasip olmayan bir zengin-
lik ve Karacaoglan gelenegi var bu yo-
rede. Agiklik gelenegi biitiin canliligs
ile yastyor. Seksenin tizerindeki agig:
tek tek argivleyip onlarin Adana, Cu-
kurova agiklik gelenegini ortaya cikar-
tip bunu da gelecek kusaklara aktariyo-
ruz. Bizim bu konuda calismalar yap-
mamiz, Universitede on tane A4siklar
senligi bayrami diizenlememiz asiklik
gelenegini canlandirdi. Ogrencilerimiz
asiklarla tanigtilar bu yoniiyle hala
asiklik gelenegi yasatiliyor.

- Bilindigi gibi diinya kiiresellesme
akiminin etkisi alanina girmis durum-
dadir. Size gore kiiresellesme gelenek-
sel Tirk halk kilttirint nasil etkile-
mektedir?

- Toplumsal gelisim, bireylerin is-
tek ve beklentilerinde degisim, bilgi
birikiminin artmast sonucu giine uyum
saglayacak etkin ve mutlu bireylerin
yetismesiyle bireylere kazandirilmasi
gereken temel becerilerin yani sira ulu-
sal degerlerin, ulusal kiiltiiriin korun-
mast gerekliligi kendini gostermeye
baglamigtir. Kiiresellesme kargisinda
buyiik bir tehlike i¢inde olan ulusal
kiiltiir ve degerler irdelenip kiltiir ve
egitim politikalarinin tekrar gozden
gecirilmesi, programlarin yeniden ge-
listirilmesi ve yapilanmasi gercegini
glindeme getirmistir.

Halk kiltiri driinlerine egitimin
her kademesinde yer verilerek bu iiriin-
ler tanitilmali ve sevdirilmelidir. Konu
ve ornek secimlerinde yas gruplar: esas
alinmalidir. Halk kiiltiiriini tilkeye ve
diinyaya tanitma ¢aligmalari kiltiir po-



litikalar1 dogrultusunda yonlendiril-
melidir. Halk kiiltiirii ve halk edebiya-
t1 trlnleri Tirk ruhunun ve diinyaya
bakisinin en ¢ok yansitildig: trtinler-
dir.

Gengler giinlimiizde, hizina ulasila-
mayan iletigim ve bilgi ¢caginda bir tiir
kiiltiirel sokla karsi karsiyadir. Onlari
koruyup kollamak c¢aga hazirlamakla
olur. Gengleri toplumun degerleriyle
ters dugtiiklerinde suclayip dislamak
kolayciliktir, ¢agin gerceklerinden ka-
¢cip saklanmaktir. Genglerimizi saglikli
politikalarla belirlenmis milletimizin
kiiltiirel kisilik ve kimligini gelistirme
amaclar1 dogrultusunda hazirlayip bil-
gilendirmeliyiz. Ancak bu yolla geng-
ler yabanct kiiltiirle bas edip evrensel
kilttirde yerlerini alabilirler.Egitim
kiilttirtin  6grenilmesini anlagilmasini
kugaktan kusaga aktarilmasini saglar.
Cagin yeni yonetimlerine agik, kendi
kiilttiriinii yorumlayacak insan yetistir-
mek zorundayiz. Egitim programlari
kiltiirtin ¢ocuklara ve genglere transfe-
rini saglamaya yonelik olarak sekillen-
dirilmelidir. Gerekli bilimsel calisma-
larla alt yapisi kurulmamuis, aceleye ge-
tirilmis, denenmemis, sil bastanct egi-
tim ve kiileiir politikalari, yarardan ¢ok
zarar getirecektir

Tirkiye'de kiiltiirel deZisim geregi
yasama biciminin degismesi pek cok
eski gelenek ve gorenekleri de degisime
ugratmaktadir. Yakin bir gelecekte
farkl: yorelerimizde otantik geleneksel
nitelikleriyle iretilmekte olan halk
kulturt drtnlerini, bunlara bagls
inang, davranig ve deger yargilarinin
degismesiyle bulamayacagiz. Bugiin
ge¢ kalmis sayilmayiz. Toplumumuz
her ne kadar hizli bir kiiltiirel degisim-
le kars1 karsiya kalsa da eski ile yeni i¢

ice yasamaktadir. Anadolu kiltiiriiniin
otantik 6rneklerinin uzmanlar tarafin-
dan belirlenip halk kiiltiirii miizelerin-
de saklanip gelecek kusaklara aktaril-
mas1 zaman kaybetmeden hayata geci-
rilmesi gereken bir gorevdir. Bu hizli
degisim ve gelisim beraberinde ne yap-
maliyiz sorusunu da getirmektedir.
Milli kiltiiriin bicimlenmesinde, halk
kiltiriiniin 6nemi biyikeir. Tirk
halk kiilttiriinii ilkeye ve diinyaya ta-
nitma c¢aligmalari kiltiir politikalari
dogrultusunda yapilmalidir. Kiuleiir
politikalari, giinimiiz ve gelecegin
kiiltiir yapisinin belirlenmesinde kiil-
tiirel mirasin korunmas: ve tanitilma-
sinda etkin rol oynar. Kiiltiir politika-
lar1 belirlenirken millilik, c¢agdaslik,
demokratiklik, evrensellik ilkelerinden
taviz verilemez.

Kiiltiir politikalari, glinlimiiziin ve
gelecegin kiltiir yapisinin belirlenme-
sinde, kiltiirel mirasin korunmas: ve
tanitilmasinda etkin bir rol oynar. Kiil-
tiir politikalarinin ilkeleri bilimsel ca-
lismalarla akilct ve gercekei olarak sap-
tanir. Toplumun gerceklerine maddi ve
manevi degerlere uygun esaslara dayan-
dirilir. Toplumun kiltiirel mirasi so-
nucu olusan yasama bi¢cimi inang ve de-
gerleri gunlik kuleiir politikalariyla
yeniden yapilanamaz. Egitim ve kiiltiir
politikalari millidir. Kiiltir politikala-
r1 evrensellikten kopmadan kiiltiirel
degisim ve gelisimle saglikli, ilkeli po-
litikalarla siirer. Kiiltiirel kimlik olus-
turma politikalari belirlenirken milli-
lik, cagdaslik, demokratiklik, evrensel-
lik ilkelerinden taviz verilemez. Kiiltii-
rel degisim ve gelisimi yozlagma, ya-
bancilagsma olarak algilayan duragan
insan tipi yetistirmeyi amaclayan kiil-
tiir politikalar: faydadan ¢ok zarar geti-
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rir.

Kiltiiriinti korumayan, genglere ak-
tarmayan milletler yabanci kiiltiirlerin
etkisiyle yok olurlar. Korumada ilke,
statik degil dinamik olmalidir. Kiiltii-
rel degisim ve gelisimle, kiiltiir yozlag-
mast, kiltiir yabancilagmasi arasinda
ince bir ¢izgi vardir. Genglere yasadigi
toplumunun kiilciirel degerlerini tani-
ma firsat1 ne 6l¢iide veriliyor? Bir gen-
cin kendi kiiltiiriine yabancilagmamast,
begeni yoniinden halktan kopmamasi
icin ona ortak milli kiiltiiriin alt yapisi
ogretilip sevdirilmelidir. Gengleri mil-
letin ortak kiiltiirii degerleriyle besle-
yip hazirlamak ailenin ve egitimcilerin
gorevidir. Genglere milli kiiltiiriin tari-
hi ve kiltiirel bir miras oldugu, milli
kiiltiir donanimi almadan evrensel kiil-
tirde yer alinamayacag: bilinci veril-
melidir. Anadolu insani kiiresellesme
karsisinda kiiletiriinii koruyacak dene-
yim birikimine ve sagduyuya sahiptir.

MOTIF: Cukurova Universitesin-
de yer alan ve yoneticiligini yaptigi-
niz “Tirkoloji Arastirmalari Merke-
zi” hakkinda bilgi verir misiniz?

— Merkezlerin en 6nemli yarar: bil-
giye kolay ve pratik ulasabilme olanag:
saglamalaridir. Bir¢ok zengin kiitiipha-
nede bir tek kitaba ulasabilmek bazen
saatler alir. Bilim adaminin en avantaj-
It yoniiniin bilgiye siiratle ve kolayca
ulasabilme 6zelligi oldugu sdylenebilir.
Tiirk edebiyati, Tiirk dili, lehgeleri ve
agizlari, Tirk cumhuriyetleri ve toplu-
luklari, Tiirk tarihi, Tiirk sanati, halk
kiiletirti alanlarinda aragtirma yapmak,
bu alandaki ¢aligmalar: planlamak, ko-
ordine etmek ve yiiriitmek Merkezimi-
zin amaglarindandir.

Son yirmi yildir, Tirk diinyast ¢cok
hareketli, cok hizli bir degisim siireci-

ne girdi. Bu temelde kiiltiirel bir zen-
ginlesme, var olan ortak kiiltiiriin zen-
ginlesmesidir. Etkilesimlerle hizlanan
degisim siireci hemen ardindan sosyal
ve kiiltiirel alanlarda yeni arayislari, 6z-
lemleri giindeme getirmistir. Icinde
bulundugumuz c¢agda bireylerin basa-
r1s1, ne kadar etkin ve becerikli bilgi
tiiketicileri olduklarina bagli hale gel-
mistir. Basili bilgi kaynaklarina sayila-
r1 hizla artan elektronik kaynaklarin
eklendigi, bilginin ti¢ yilda bir ikiye
katlandig1 bir ¢agda etkin bir bilgi tii-
keticisi ve buna bagli olarak bir bilgi
treticisi olmak giderek giiclesmekte-
dir.

Internetin getirdigi, bilginin payla-
stlmas: diistincesine bagli olarak Tiirk-
ce icerigin artirilmasinda kurumsal ¢6-
ziimler yaninda, kisisel distince dev-
rimleri de gerekmektedir. Bugiin bil-
gisayar basinda gecirilen zaman TV’'de
gecirilenden ¢ok daha fazladir. Akade-
misyen cevrede bilgi teknolojilerine
yonelik cekinceler varsa giderilmeli,
sunacaklarr icerigin giivenliginin en
st diizeyde saglanacaginin garantisi
saglanmalidir. Web ortaminin tanicim
ve paylasim odakli kullanimi yaygin
olmakla birlikte, e-giinliikler ve kamu-
ya ac¢ik, herkesin katkida bulundugu
ansiklopediler, sozliikkler de Tiirkcede
yayginlasmaya baslamistir.

Aralik 2002’de yayinina baslayan
web sitemiz, kisa stirede tiim diinyadan
ve Tiurkiye'den binlerce kisi tarafindan
ziyaret edilmis, taninir ve saygin bir
internet bilgi kaynagi olma yoniinde
onemli adimlar atilmistir. Bunun en
iyi kanitt da su anda internetin en bii-
yiitk arama motoru Google’da “tiirkolo-
ji” ve “turkoloji” arama ifadelerinde 1.
ve 2. sirada yer almasidir.



Bilgi Teknolojileri

90’11 yillardan sonra hizla artan bil-
gisayarlasma ve beraberindeki iletigim
devrimiyle bilgi c¢ag: adi verilen yeni
bir dénem baglamistir.Bilginin hemen
her yerden ulagiminin hizlanmast ve
basili olanin sayisallagmasi ortaminda,
diger alanlarda oldugu gibi, Tirk dili
edebiyati, tarihi, sanati konularinda
tiretilen bilginin internette sunulmasi
biiyiik 6nem tagimaktadir. Tanitim
amaclt bilginin yerini sorgulanmaya
acik, tam metin ulagilabilen icerikler
almugtir.

Ag Kimemiz (Web Sitemiz)
(http://turkoloji.cu.edu.tr) 2002 yili
sonunda yayinina bagladi.

Ocak 2006’dan bugiine 23.636.407
kez ziyaret edildi. Her giin ortalama 50
tilke tarafindan ziyaret edilmektedir.

Son dort ay erisim sayilari:

* Eylul 2007: 926666, Agustos
2007 : 723113 , Temmuz 2007:
677661, Haziran 2007: 123004

Ocak 2007 Erisimi: 1.924.507

Konularina Gore Makaleler ve
Sayilari:

Atatiirk Aragtirmalari (153), Cuku-
rova Arastirmalart (198), Halk Bilimi
(367), Halk Edebiyat1 (101), Yeni
Tirk Dili (119), Eski Tiirk Dili (129),
Cagdas Tiirk Lehceleri (140), Dil Bili-
mi (244), Yeni Tiirk Edebiyat1 (152),
Eski Tiirk Edebiyat1 (148), Dil Sorun-
lar1 (29), Genel (252)

Veri Tabanlar:

Atatiirk Kaynakgasi, Dil Aragtirma-
lar1 Kaynakcasi Veri Tabani, Tirk Dili
Dergisi Dizini Veri Tabani, TDK Bel-
leten Dergisi Dizini Veritabani, Halk-
bilim Kaynakcasi Veri Tabani, Eski
Tiirk Edebiyat: Kaynakcas: Veri Taba-

ni

C.U. Tirkoloji Arastirmalari
Merkezi Sitesi

Merkezimiz en ¢ok sayfa barindiran
(yaklasik 10 milyar) ve tercih edilen
arama motoru Google'da “tiirkoloji”
sorgusunda 1. sirada yer almaktadir.
Internette hemen herkesin ulasabilece-
gi kaliteli Tirkce “akademik icerik”
saglama acisindan sitemiz Onemli
adimlar atmistir. Caligmalarimizi daha
genis icerik saglamak amaciyla stirdiir-
mekteyiz.

Kitaplari

TEKIRDAG
FOLKLOR
ARASTIRMASI

TEKIRDAG
' FOLKLORUNDAN
ORNEKLER

s ., o VEZBAN]JA 1Z
SAVREMENOG
* e TURSKOG

i JEZIKA SA
& _ TEKSTOVIMA

TEKIRDAG
COCUK OYUNLARE

%) TEKIRDAG
s COCUK
OYUNLARI
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Motif Dergisi
Yazim Kurallan

YAZI TESLIM KURALLARI

1. Dergiye gonderilecek yazilar, Micro-
soft Word (6.0 ve iistii siirlim) programin-
da yazilmis olmali ve sézciiklerin yazimin-
da TDK’nin Yazim Kilavuzu esas alinma-
lidir.

2. Yauzlar; A4 olgiilerindeki sayfalara,
kenarlardan 3 ¢cm bosluk birakilarak, Ti-
mes New Roman karakterinde, 12 punto
ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir. Parag-
raflara 1 cm saga girintili (tab tusu ile 1 bi-
rim) olarak baglanmalidir.

3. Baglik kalin ve biiyiik harflerle yazil-
mali, altina ikinci dildeki karsiligi kalin
fakat kiiciik harflerle yazilmalidir. Ya-
zar(lar)in ad(lar)1 ¢alisma bagliginin hemen
altinda saga bitisik sekilde verilmeli, so-
yad(lar)1 biiyiik harfle yazilmali ve sonuna
yildiz seklinde dipnot (*) verilerek yazarin
kurumu, unvani belirtilmelidir. Metnin
tamami: “iki yana yasli” olarak hizalanma-
lidur.

4. Yukaridaki kurallara uygun olarak
hazirlanan yazilarin, kaynakea ile birlikte
20 sayfay1 (7000 sozciik) gecmemesi tercih
edilir. Caligmalarin yaklagik 100 ila 200
sozciikten olusan Ingilizce ve Tiirkce 6zet-
leri de yaziyla birlikte gonderilmelidir.
Ozette, calismanin kapsam1 ve amaci belir-
tilmeli, kullanilan yontem tanimlanmals,
ulagilan sonuglar kisaca verilmeli ve alintt
kullaniimamalidir. Ozetin sonunda 3 ila 5
arasinda anahtar sozciik, ikinci dildeki kar-
stliklariyla birlikte verilmelidir.

5. Yazilar sayfanin bir yiiziine basili bir
metin ve bir adet disket (3,5 inclik 1.44
DOS formatinda) veya CD kaydiyla yazis-
ma adresimize iletilmelidir. Disket veya
CD’nin tizerinde de yazar(lar)in ad: ve ¢a-
lismanin baglig: yer almalidir.

6. Calisma ile ilgili genel bilgiler igin
bir kapak olusturulmalidir. Bu kapak say-
fasinda, calismanin bagligi ile birlikte ya-
zar(lar)in ve/veya cevirmen(ler)in ad(lar)i,
bagli bulundugu kurum, adresi, telefonu,
e-posta adresi ve faks numarasi da yer al-
malidir.

7. Gonderilecek yazilarin bagka bir yer-
de yayinlanmamis olmasi ya da yayin igin
degerlendirme asamasinda bulunmamasi
gerekir.

8. Hakem raporlari dogrultusunda ya-
zarlardan, yazilarinda bazi dizeltmeler
yapmalari istenebilir.

9. Yazinin yayimlanmast konusunda
son karar dergi yayin kuruluna aittir. Ya-
yin kurulunun kararina iliskin bir mektup,
hakem degerlendirmelerinin birer fotoko-
pisiyle birlikte yazarlara génderilir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin i¢inde kaynak gésterme

1. Ana metindeki tim gondermeler
metin i¢i dipnot sistemi ile belirtilir. Me-
tinde uygun yerde parantez agilarak, ya-
zar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan
sayfa numarasi belirtilir. Ayni kaynaklara
metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ay-
n1 yéntem uygulanir; a.g.e., a.g.m. gibi ki-
saltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

2. Alintilanan yazarin adi, metinde ge-
ciyorsa, parantez icinde yazarin adini tek-
rar etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayet-
lerin 34 tane oldugunu belirtir.

3. Gonderme yapilan kaynak iki yazarls
ise, her iki yazarin da soyadlar: kullanilma-
lidur.

Ornek: (Sakaoglu ve Duymaz, 2002:
72)

89



4. Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin
soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibare-
si kullanilmalidir. Ornek: (Oguz vd.,
2005: 194)

5. Gonderme yapilan kaynaklar birden
fazlaysa, gondermeler noktali virgiille ay-
rilmalidir. Ornek: (Kaya, 2000: 180; Ar-
tun, 2004: 86)

6. Metin i¢inde yer almasi uygun goriil-
meyen aciklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot
yontemi kullanilmali ve bu notlar metin
icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir. Bu
not i¢inde yapilacak géndermelerde de yu-
karidaki yontem uygulanmalidir.

Kaynak¢anin Diizenlenmesi

1. Kaynakgada sadece yazida gonderme
yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmeli-
dir.

2. Bir yazarin birden ¢ok ¢alismast kay-
nakcada yer alacaksa yayin tarihine gore es-
kiden yeniye dogru bir siralama yapilmali-
dir. Ayni yilda yapilan calismalar icin “a,
b, c...” ibareleri kullanilmal: ve bunlar me-
tin i¢inde yapilan gondermelerde de ayni
olmalidir.

Kitap

Kopriilii, Mehmet Fuat. (1999). Edebi-
yat Aragtirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Ku-

rumu Basimevi.

Ceviri Kitap

SARTRE, Jean-Paul. (1967). Edebiyat
Nedir. cev: Bertan Onaran. Istanbul: De
Yayinevi.

Iki Yazarli Kitap

SAKAOGLU, Saim ve Ali DUYMAZ.
(2002). Islﬁmiyet Oncesi Tiirk Destanlar :
(incelemeler-metinler). Istanbul: Otiiken.

Makale

EKICI, Metin. (1999). “Anadolu Saha-
st Koroglu Anlatmalarinda Kadin Tiple-
ri”. Milli Folklor Dergisi, Kig 1999, S. 44,
ss. 10-17.

Yayimlanmamis Tez

ARSLAN, Mustafa. (1997). Kéroglu
Destaninin Tiirkmen Versiyonu Uzerinde
Mukayeseli Bir Inceleme, Yayimlanmamis
doktora tezi. Ege Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitiisii.

Bildiri

CUNBUR, Miijgan. (2000). “Dede
Korkut Oguz-namelerinde Islam? Unsur-
lar”. Uluslararasi Dede Korkut — Bilgi $6-
leni Bildirileri. 19-21 Ekim, Ankara. Yay.
haz. A. Kahya-Birgill ve Aysu Simsek-
Canpolat. Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merke-
zi Bagkanlig1, ss. 77-108.

Writing Rules For the
Articles Sent to the Journal

1. The articles must be written in Mic-
rosoft Word 6.0 and further versions.

2. The articles must be typed and prin-
ted out on A4 size paper. The article sho-
uld be typed as 12 punt, 1,5 space, should
have 3 cm empty space on every sides and
indentation must be used as 1 cm (1 tap
with tab key).

3. The title should be bold, capitalized,
the title's translation into an internatio-
nally used language should be made and

also bold, and it should be written under
the title in original language, but not capi-
talized. The author's name should be pla-
ced at right corner below the title. The
professional title should be given as a foot-
note marked with a star (¥).

4. The articles should not be exceeded
20 pages (7000 words) including bibliog-
raphy. Abstracts in Turkish and English,
approximately 100-200 words, must also
be sent to the journal. Abstract should co-



ver the purpose, scope, method and conc-
lusions of the study, and should not inclu-
de any quotation, note or bibliography.
Under the abstract, they must be given at
least three, at most five key words in each
language.

5. The article with one side-printed pa-
per and with one electronic copy (diskette
or CD) must be sent for publication to the
address of Journal. The names of author(s)
and title must be written on diskette or
CD, too.

0. A cover page including general info
about the article must be formed. The co-
ver page must include author / translator
name(s), the title, author(s) address(es),
phone number, e-mail and fax number.

7. The articles must be originally sent
to the board, and no other places for pub-
lication or evaluation.

8. The articles might need correcting
upon the evaluations of the referees of the
Journal.

9. Final decision for publication be-
longs to the Journal board. A letter concer-
ning the decision of the board is going to
be sent to the author(s) along with a copy
of the referee evaluations.

Citations

1. Texts must follow in-text footnote
system. In paranthesis in the text, author’s
name, date of publication, and page num-
ber is given. If a source is cited many ti-
mes, parantheses are given instead of ibid,
idem, op. cit. etc.

For example: (Kopriilii, 1966: 71-76)

2. If the author’s name is mentioned,
without quotations, the following is done.

For example: Boratav (1984: 11), bu ri-
vayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

3. If cited source is of two authors, both
are given with their family names.

For example: (Sakaoglu ve Duymaz,
2002: 72)

4. If cited source is of more than two
authors, “et als.” is used. For example,
(Oguz et als., 2005: 194)

5. If source cited are more than one they
must be separated by a semi-colon. For
example (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

6. Additional information must be gi-
ven on the same page and enumerated 1, 2,
3. Citations in them must follow the abo-
ve guidelines.

References

1. References must include only the ci-
ted sources and be given in alphabetical or-
der.

2. If more than one source of the same
author are cited, they must be put in an
chronological order from the oldest to the
newest. Sources of the same years must be
given letters “a, b, ¢, ...”

The book

Kopriilii, Mehmet Fuat. (1999). Edebi-
yat Aragtirmalart. Ankara: Tiirk Tarih Ku-
rumu Basimevi.

The translated book

SARTRE, Jean-Paul. (1967). Edebiyat
Nedir. ¢ev: Bertan Onaran. Istanbul: De
Yayinevi.

The book with two authors

SAKAOGLU, Saim ve Ali DUYMAZ.
(2002). Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlarr :
(incelemeler-metinler). Istanbul: Otiiken.

The article

EKICI, Metin. (1999). “Anadolu Saha-
st Koroglu Anlatmalarinda Kadin Tiple-
ri”. Milli Folklor Dergisi, Kig 1999, S. 44,
ss. 10-17.

The unpublished thesis

ARSLAN, Mustafa. (1997). Kéroglu
Destaninin Tiirkmen Versiyonu Uzerinde
Mukayeseli Bir Inceleme, Yayimlanmamis
doktora tezi. Ege Universitesi Sosyal Bi-
limler Enstitisii.

The conference paper

CUNBUR, Miijgan. (2000). “Dede
Korkut Oguz-namelerinde Islami Unsur-
lar”. Uluslararasi Dede Korkut — Bilgi S6-
leni Bildirileri. 19-21 Ekim, Ankara. Yay.
haz. A. Kahya-Birgiil ve Aysu Simsek-
Canpolat. Ankara: Atatiirk Kiileir Merke-
zi Bagkanlig1, ss. 77-108.

91



92

Dunden Bugulne
Motif Dergisi




93



94

Kiiltarimize Hizingla
Bizler Igin Bir BdTchimm




ISTANBUL KUYUMCULAR ODASI o
Piyerloti Cad. Dostlukyurdu Sok. No. 3 Cemberlitas - Istanbul - TURKIYE
www.iko.org.tr  info@iko.org.tr



5/@ A=) DEES
M for T

Tiirkiye Genel Distribiitorii : RV JEWELS

Molla Fenari Mah. Bileyciler Sok. No. 17 Kat : 2 Gemberlitas - istanbul / Turkey Tel.: +90 212 516 43 75 info@plattijewels.com

J—



| fﬂCI’LL

baska bir duinya kuruyoruz...

Burasi Pelican Hill... Cok o6zel hayalleri olan cok 6zel insanlar
icin tasarlanmis bir dis projesi... Kaliforniya mimarisinin ihtisami,
Akdeniz'in romantizmi ve Anadolu'nun yasam kdlttirind Pilacan Hillde bulusuyor.

Akcaburgaz Mevkii, Alman Lisesi Yolu Uzeri,
218/4 Biiyiikcekmece - ISTANBUL

~ GROUP Tel.: 0212 886 5495 Faks: 0212 886 54 98

r‘i.1"|,-;4'u_"|':|.|_ H.‘|.|11|'r',xl}‘lu_ Gul ' - h
P Ara e 5 www.pelicanhillevleri.com




Bizde musteri ozeldir.

Reklam kampanyalari ve tasarimlarinizda kisiye 6zel dijital baski
¢Oztmlerini kullanin, hem miusterinizi hem rakiplerinizi sasirtin.

www.pinarbas.com.tr

Pinarbas Matbaacilik ve
Reklam Hizmetleri
San. ve Tic. Ltd. Sti.

Rami Kisla Caddesi
Topcular is Merkezi No. 88/188
34055 Topcular - istanbul

Tel. : 0212 544 58 77
Fax : 0212 544 29 46

pinarbas.com.tr
info@pinarbas.com.tr

PINARBAS

technology by
-HEID=ELB=RCG-



