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Oziinden Uzaklasan Genglik...

epimizin, yasanirken yeteri kadar degerini bile-
medigimiz, elimizden bir su gibi akip giden
Onemli bir yas dilimidir genclik. Her sey gibi

genclik sermayesi de sarf edildigi yere gore kiymet kazanir. Gok
kisa zaman misafirimiz olan genglik nimetini, iyi degerlendirebildi-
dimiz taktirde, onunla ileride ebedi bir genglik kazandigimiz bir
gergektir. Genglik, elbet gegici olup, kisi bu enerjisini ailesine, va-
tanina, milletine, iilkesine ve insanliga en dogru ve en iyi sekilde
aktarabildigi siirece deder kazanacaktir.

Din ile buglin arasinda kdprl kurarak yarina isik tutacak
olan, bedenen, ruhen ve fikren saglam ve suurlu bir sekilde, dev-
leti ve milleti igin canla bagla galisacak olan yarinin biyikleridir
gengler. istikbalimizi emanet edecegimiz genglere, dilimizi, edebi-
yatimiz, tarihimizi, dinimizi, sanatimizi, folklorumuzu, 6rf ve adet-
lerimizi, ananelerimizi kisacas! Kulttir ve medeniyetimizi cok dik-
katli ve suurlu bir sekilde 6gretebildigimiz taktirde, kiilttirel deger-
lerimiz daima canli kalacak, 6zil korunan kiiltiir degerlerimiz bo-
zulmadan nice ylzylllar boyunca gelecege aktarilabilecektir.

Tiirk gencliginin; diintin, bugtinin, yarinin kdpristini kura-
bilmesi, iyi kéti, yararl zararli, dogru yanlis, hakli haksiz gibi mil-
It ve milletlerarasi deder hiikiimlerini kavrayabilmesi igin, milli kiil-
tiirtimiizii gok iyi bir sekilde dgrenmesi sarttir.

Ancak o zaman, milli ve manevi degerlerimizle bagdagmayan
yikicl, bolict, bozguncu akimlara kapilarimiz kapali olacak ve
bdylece milli birlik ve beraberligimiz daim kalacakir.

Genglerin, milli kiltlirinden, kiltlirel degerlerinden habersiz
olarak yetismeleri, ileriki hayatlarinda telafisi mimkiin olmayan
yaralar agacak ve bundan hem devlet, hem millet, hem de dider
insanlar sonsuz zarar gérecektir.

Millt k(iltiiriinii ve diinya ahvalini 6grenen bir genglik, sadece
gecmisiyle ddtinen degil; gelecedine de giivenle, iimitle bakan ya-
pici ve yaratici kigiler olarak yetisecekir.

Varligini muhafaza etmek, medeniyetler yaniginda bagarili ol-
mak ve diinyaya damgasini vurmak isteyen her millet, mensubu
oldugu inang, kiiltiir ve medeniyeti ayakta tutacak, bunlari gelisti-
recek bir genglik yetistirmek zorundadir. Atalarimiz, dedelerimiz,
ninelerimiz ve bizden onceki nice biytklerimiz nasil ki tarihimize
taniklik ettilerse, bizler ve bizlerden sonraki gengler de tarihin ta-
niklari olarak bu heyecani yasayan, yeni zamana renk ve sekil ve-
recek Kisiler olacaktir. Bu sebeple genglerin ok calismak zorun-
da olduklarini bilmeleri gerekmektedir.

Ulkemiz, diinyanin geng niifusa sahip sayili iilkelerinden biri-
dir. Bu durum toplumun biit(in kesimleri tarafindan hakli olarak bir
kivang kaynagi gorilmektedir. Ancak, insanlik igin bu kadar de-
gerli bir donem olan genclik kavramini, ne derece dogru yasa-
makta ya da yasatmaktayiz. Bugin diinya genelinde yasanan
genclik bunalimlari ve tecriibesizlikten kaynaklanan sikintilar as-
linda neden kaynaklanmakta, bu ¢okiistin, bu sikintinin altinda ya-
tan sebepler neler hig sorguladik mi?

Diinya genelinde milletlere baktigimizda, maneviyati ¢okmiis,
degerleri erozyona ugramis bir genclik gériiyoruz. ideallerinden
koparilmis ve kendi inang degerlerine yabancilastirimis genclik,
ruhsal bir bosluk yagsamaktadir.

Kendi tarihinden, kiilttrel birikiminden, toplumsal deger yar-
gllarindan, yasam kltiirinden kopuk, dejenere olmus, duyarsiz
bir genclik yaratarak, icinden gikilamaz ve telafisi asla mimkiin
olamayacak bir hata ile yarinlarda toplumun karsisina gikabilecek
potansiyel suglulari olusturmak yerine, 6zini koruyan, 6z Kultir
degerlerine sahip cikan, toplumsal deger yargilarini taniyan bir
genglik yetistirmek, yine gelecek yarinlar igin ok daha fazla umut
verici bir durum olacaktrr.

Bu gidisatin sebepleri arasinda elbette ki hepimizin bildigi ve
yakindan tanik oldugu bilisim ve teknolojiyle beraber hayatimiza
giren ve hatta sinir tanimadan insandan birgok seyi alip gottiren
gelismeler ve beraberindeki degismelerdir. Giiniim(iz diinyasinda
killttirel ve sosyal alanda yasanan ¢oklste en etkili yontem kitle
iletisim araglariyla yapiimaktadir.

Kaldi ki, diinya nimetlerinden faydalanarak, insan beyninin
drettigi her tlirlii iletisim aracindan faydalanabilmek, her giin da-
ha cok gelisen ve degisen diinyada yerini muhafaza edebilmek
adina elbette ki sarttir. Kitle iletisim araglarinin bas donddriict bir
hizla gelistigi diinyada 6z0 korumak sartiyla degisebilmek ve geli-
sebilmek, caddas diinyayla rekabet edebilmenin vazgegilmez sar-
trolmustur. Ancak kitle iletisim araclariyla birlikte gelen yalnizca
gengleri Oziinden koparacak bir takim etkilesimlerse, burada
olumlu bir degisimden ve gelisimden s6z etmek miimkiin degildir.
Tam aksine yasanan bir dejenerasyondur ve 6zline uzak, Kultri-
ne yabancl, tarihini ve gegmigini unutmaya hazir, bunalmig, ugu-
rumun kenarina itilmis bir genglikle, potansiyel bir tehlike ortaya
clkmis olacaktir.

Bugiin, killtirel degerlerimizin ve killtlrel hayatimizin yozlas-
masinda 6nemli etken olan kitle iletisim araglari aslinda arag ola-
rak son derece faydalidirlar. Ancak bu iletisim araclarini iyiye ve
glizele yonlendirebildigimiz siirece, bu araclardan genclerimiz iyi
ve dogru olarak faydalanabileceklerdir. Bunun tersi yapildiginda
ise, adindan sikca stz edilen Kiltirel yozlasma, Kiiltirel dejene-
rasyon ve dejenere olmus genclik, dejenere olmug toplum soz-
clikleri yine ve yine tekrarlanacak, bugiiniin yarindan farki olmak-
sizin olumlu gelisme yasanmadan olumsuz degisimler hayatimizi
etkileyecektir.

Bu durumu atese benzetebiliriz. icat edildidi ilk giinden bu
gline ates insan hayatinin vaz gegilmez bir parcas! olmustur. iste
bu kadar faydall bir arag, yanlis kullanildiginda ne gibi sonuglar
dogurabilecegini hepimiz hayalimizde tasavvur edebiliriz. Olimle-
re, yikimlara, yok oluglara ve daha sayamayacagimiz bir cok fela-
kete yol acabilecektir.

Kitle iletisim araglarinin insan hayatindaki yeri de aynidir.
Dogru ve iyi kullanildigi stirece faydali olacak, yanlis ve bilingsiz-
ce kullanildiginda ise kimligi ve benligiyle toplumu yok edecektir.

iste bu noktada, Tiirk aydinlanmiza biiyiik gdrevler diismek-
tedir. Yine, egitim 6gretim siirecinden baslayarak devlet birimleri-
ne dlsen gorevler kadar, genclerin ailelerine diigen gérevier de
ayni derecede onemlidir. Kiltlirel yozlasma igerisinde dejenere ol-
mus ailelerin gocuklari, daha da btk bir girdabin igerisinde yok
olmakta, icinden ¢ikilamaz bir ruhsal ¢okiintiye dogru stirtiklen-
mektedir. Diger yandan sivil toplum kuruluglarina da ayni oranda
gorevler diigmektedir.

Anne babaya saygl duymayan, blytiklerine hiirmet etmeyen,
tevazudan yoksun, kiigiigine sevgi gdstermeyen, toplumuna ve
milletine karg! sorumluluk tagimayan, bircok ahlaki melekelerini
yitirmis bir genclik yetistirmemek adina litfen hepimiz tizerimize
diisen gorevleri yerine getirelim.

Aksi taktirde, dejenere olmus bir gencligin, mensubu oldugu
topluma ve millete katabilecegi hichir artisinin olamayacagini
unutmayalim.

Saygilarimla...

M.Zeki BAYKAL
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Youth Estranging From Their Selves...

The youthfulness is an important age segment
the importance of which we all may not know eno-
ugh while it is being lived and which is flowing like
water. Like everything, the youth capital gains valu-
e according to the place where it is invested too. In
case we may assess the benefaction of the youthful-
ness which is our short time guest well, it is a rea-
lity that we gain a perpetual youth in the future with
doing so. The youthfulness is certainly temporary.
The person shall come into value as long as he/she
may transfer this energy of his/her to his/her home,
nation, country and humanity in the most correct
and best way.

The youth are the adults of tomorrow who shall
show the way to people in a healthy way and with
conscious by establishing a bridge between yester-
day and today and shall work with heart and soul for
their state and nation. In case we may teach our lan-
guage, literature, history, religion, art, folklore, ways
and customs, tradition, in short, our culture and ci-
vilization carefully and with conscious to our youth to
whom we shall entrust our future, our cultural valu-
es shall always be alive, our cultural values the self
of which is preserved shall be able to be conveyed
to the youth for over centuries without losing this
state of it.

In order for Turkish youth to be able to establish
the bridge of yesterday-today-tomorrow, apprehend
the national and international value rules like good-
bad, useful-harmful, true-false, and fair-unfair, it is
a must that they learn our national culture in the
best way. Only then, our doors shall be closed to the
intriguer, insurgent movements that are not getting
along well with our national and spiritual values and
thereby our national unity and togetherness shall
persist.

That the youth are being educated without awa-
reness of national culture and cultural values shall
cause damages that are impossible to be compen-
sated in their future lives. This shall cause both the
state and nation and other people to incur infinite
damages.

A youthfulness learning its national culture and
world circumstances shall be educated as creative
and health persons not only being proud of its past
but also looking to its future with hope and trust.

Each nation wanting to preserve its existence,
to be successful in race of civilizations and to ear-
mark to the world must bring up a youth to keep the
belief, culture and civilization to which it belongs
afoot, and improve them. Like our ancestors, grand-
fathers, grandmothers and so many older ones bore
witness to our history, we and the youth after us as
well shall be persons to give color and from to the
new age by living this emotion as the witnesses of
history. For this reason, the youth must know that
they must work very hard.

Our country is one of the few countries having
young population in the world. This situation is de-
servedly being deemed as a pleasing matter by all
parts of the society. However, how much correct we

live this concept of youth which is a so important pe-
riod for the mankind or cause it to be lived? In fact,
what are the sources of the disturbances stemming
from youth depressions and naivety being lived in
general world? Have we interrogated the causes
behind this disturbance and this collapse?

When we look at the nations throughout the
world, we see a youth whose spiritual values have
collapsed; moral values have been under erosion.
The youth who have been broken off their ideals and
estranged to their own believes live a spiritual idle-
ness.

Instead of creating potential criminals to be ab-
le to cross the nation’s path in tomorrows with a
mistake the compensation of which is impossible
and which the nation does not get on its land legs by
creating a youth who are broken off of their own his-
tory, cultural accumulation, social value judgments,
life culture, who are degenerated and insensitive,
bringing up a youth preserving its self, looking after
its core cultural values, knowing social value judg-
ments shall be a more hopeful situation fro the to-
morrows to come again.

The causes of this course of events are certa-
inly the improvements and developments beside it
that are taking away many things from human being
by entering into our daily lives without knowing limi-
tations through informatics and technology we all
know and better bear witness closely. The most ef-
fective method in the collapse being lived in cultural
and social field of our today’s world is being realized
through mass circulation media.

Moreover, it is certainly a must to be able to be-
nefit from all kinds of communication means being
produced by human being brain by benefiting from
the world for being able to preserve its place in a
world more and more developing and changing
everyday. Being able to change and develop with the
condition of preserving its core in a world where
mass circulation media develop at rattling rate has
been an indispensable must of being able to compe-
te with the modern world. However, if those coming
with mass circulation media are the interactions to
break the youth off of their selves only, it is impos-
sible to talk about a positive change and develop-
ment here. On the contrary, the thing being lived is
degeneration and this shall create a potential danger
in which there are youth who are off their selves,
strange to their culture, ready to forget their past
and history, been overwhelmed, and been waved
aside the cliff,

Today, mass circulation media, which are being
an important factor in degenerating our cultural va-
lues and cultural lives, are in fact extremely useful
means. However, as long as we may are able to di-
rect these communication means to good and beau-
tiful, our youth shall be able to benefit from these
means well and correctly. When the opposite of this
is done, the words of cultural degeneration and de-
generated youth, and degenerated society the na-
mes of which are more often talked among us shall

be repeated and the negative changes shall affect
our lives without living positive developments witho-
ut being a difference between today and tomorrow.

We may liken this to fire. Since the very first day
it has been invented, fire has been an indispensab-
le part of human being’s life. When a so useful me-
ans is misused, we all may imagine what kind of ne-
gative affects it could give us. It shall be able to gi-
ve rise to deaths, disasters, destructions and so
many disasters we can not count here.

The place of mass circulation media has the sa-
me effect in human life. As long as it is used cor-
rectly and well, it shall be beneficial; when it is mi-
sused or used unconsciously, it shall destroy the
community with its identity and personality.

In this point, the big tasks shall be asked from
our Turkish intellectuals. Again, as long as the tasks
that must be done by government units starting from
education process, the tasks that must be done by
the families of the youth are equally important. The
children of the families being degenerated within
cultural degeneration are lost in an even greater
whirl and they are drifted toward a fix spiritual idle-
ness. On the other hand, some tasks are to be as-
ked from non-governmental organizations in equal
degree.

In order not to bring up youth who have no res-
pect to their parents, not showing respect to them,
are off modesty, not showing love to small ones, not
having responsibility to their community and nation
and lost many moral faculties, please let's make our
duties.

Otherwise, we must not forget that not any po-
sitive contributions shall be able to come from the
youth who have been degenerated to the society
and nation to which they belong.

Sincerely Yours,

M.Zeki BAYKAL



Anadolu Kulturunde

azar ve

Cercevesinde Kullanilan Motiflerin
Tarinsel Kbkenleri

Yrd. Dog. Dr. Ozlem ALP

Gazi Unv., Mesleki Egitim Fak., Uygulamalr Sanatlar Egitimi Bolimii Mesleki Resim Egitimi ABD.

Ogr. Gor. Dr. Melda OZDEMIR

Gazi Unv., Mesleki Egitim Fak., El Sanatlar: Egitimi Bilimi, Dekoratif Sanatlar Egitimi ABD.

1. Giris

Bir kiiltiir toplamt i¢indeki inang, deger, ge-
lenek, gérenek, mitoloji gibi unsurlari inceleyip
bunlarin arasindan sembolik anlamlari bulup ¢i-
karmak oldukga zor bir girisimdir. Ozellikle de
konu Anadolu gibi etnik ve kiiltiirel agidan zen-
gin bir cografya oldugunda bu isi yapmak daha
da giictiir.

Anadolu’da biiyiiniin tarihi, insan yasami ve
yerlesmelerinin tarihi ile kosut bir siire¢ icinde

incelenebilir. Catalhdyiik kazilarinda ortaya ¢ika-
rilan evlerdeki Sapel (kii¢iik tapinak) lerde bulu-
nan boga ya da kog¢ basi ve boynuzlarina iliskin
heykelcikler din ve biiyiiniin etkisiyle yapilmig-
lardir (Sinemoglu 1984, Tunay 1971).

Tarih 6ncesi donemlerdeki ilkel insan i¢in do-
8a, bitki ortiisii ve hayvanlar i¢cin doga olaylar:
(gokylizii, yagmur, simsek, v.b.) anlagilmasi ve
ulagilmasi gii¢, agiklanamayan bir yigin mistik
anlam tagiyordu. Ilkel insan icin 6ncelikle ayakta
kalma ve yasama savast oldukca giictiir. Avcilik
ve toplayicilikla yasayan insan icin ilk gordiigii
gli¢ ve kuvvet sembolleri hayvanlar ile doga obje
ve olaylari olmustur. Kugkusuz ilkel insan icin
onceleri korku ve saygi sonra dogaya hakim olma
ve onun giiciinii kendine gecirme gibi diirtiiler
birtakim yaptirimlart da beraberinde getirmistir.
fste bu yaptirimlardan biri ve ilkel insan icin en
6nemli olant da biiyli olmustur.

Topluluk olmanin ortak 6zelligi de, birlikte
ayni inanglar ve kutsallik etrafinda yapilan ortak
hareketler ve davranis bi¢imlerinin sistemli ola-
rak varolabilmesidir. Bu anlamda biiyti topluluk
ruhunun gelismesinde 6nemli bir rol istlenmis-
tir. Hentiz bireyin tek basina varolmadig: olgusu
bu ruhani térenlerin énemini anlatmaktadir. Bu
ayni zamanda biyii ve kutsallik etrafinda olusan
torenlerin toplumsal yagsami nedenli belirledigi,
toplumu yonettigi olgusunu da beraberinde ge-
tirmektedir.

Biiyiilerin kokeni ¢ok tanrict dinlerin yaygin
oldugu, eskicag insanlarinin birer tanri diye say-
gt duyduklari, korktuklari, sigindiklart doga ola-
yidir (Bytipoglu 1995). Ilkel dénemlerden bu ya-
na devam eden biiyii, herkes tarafindan yapilma-
yan ve belli kisilerin goreviydi. “Cincilik eski ¢a-
gin ¢ok tanrict bir gérevliler toplulugunun isiydi
(Eyiipoglu 1996). Biiyii ve biiyiiciiliik ilkel dé-
nemlerde, gii¢ elde etme, 6liim ve hastaliklardan,
kétii ruhlardan korunma ve bereketlerle iligkiliy-
ken, daha sonralari ise cesitlenmis daha soyut
kavramlart da icine almistir (ask, sevgi, kiskanc-

lik, v.b.).

Duvar stisti olarak kullanilan boynuz nazarlik



Paleolitik ¢agda insanlarin beslen-
mesi avlanmaya bagli oldugundan si-
hirbazlarin baglica gérevi av bereketini
saglamaktir. Hayvan neslinin {iremesi
icin yapilan biiyii, bir ¢ok sanat eseri-
nin ortaya cikmasina yol a¢mistir
(Mutlu 1965). Béylece ortaya ¢ikan ilk
iirtinler, bizler i¢in birer sanat ve siis es-
yast olmalarinin yani sira ilkel insan
icin tiim bu objeler, mistik anlamlari
olan, iyi ve kotii ruhlari sembolize
eden, korunma, bereket gibi nitelikler-
le donanmus birer semboldiirler. Bu ob-
jelerin formlarindan ¢ok isaret ettikleri
anlamlar sembollerle yiiklii olmustur.
Bir bagka deyigle sembolik anlamlar
kendilerine uygun formlari bulmustur.

Ilkel dénemlerden giiniimiize dek
yapilan biiyiiler, genel anlamda dag, su,
toprak, agac, hayvan, hayali yaratiklar
cercevesinde olusmus ve yine bu unsur-
lardan yola ¢ikarak elde edilen objeler-
le yapilmislardir. Ilkel donemlerde
Animizm, tabiat inanci ve Fetisizm’de-
ki inaniglarin biiyli olgusuna temel
olusturan nitelikleri de etken olmustur.

I¢inde majik giiciin, ya da cinin bu-
lunduguna inanilan tas, boynuz, pence,
post, deri, bez parcast gibi objelerden
yarar ummak amaciyla yapilan cesitli
pratiklere fetisizm ve objeye de fetis,
(Ornek 1995) dendigine gére, biiyii ve
biiyii ¢cercevesinde olusan obje ve inang-
larinda fetisizmdeki sembollerle yakin
iligki icinde oldugu anlasilmaketadir.
Hemen tiim ilkellerde doga ve hayvan
biiyii de en ¢ok kullanilan sembol ve
obje olarak belirir.

Kuzey Amerika’'daki Preri yerlileri
koruyucu kudretin onuruna koyun, ke-
¢i, at, domuz, ren geyigi, ay1, horoz, ta-
vuk v.b. keserler (Ornek 1995). Tek
tanrili dinlerden 6nce olusan, ruh ve
doga tistii giigler inanct ile goriinmeyen
ancak kesin yaptirimlari olan giigler
icin adak adamak da biiyiisel seremoni-
lerden birisidir.

Biiyiiniin Orta Asya Tiirkmenlerin-
de anlami, semavi, kutsal, hakim olarak
anlagilmaktadir (And 1974). Tarih 6n-
cesi donemlerde, Orta Asya Tiirklerin-
de ve bugiin Anadolu’da yapilan biiyii-
ler en genel anlamda iyi ruhlar-kétii
ruhlar, kara biiyii-beyaz biiyii gibi zit-
liklar: ifade etmis, insana ve insan ha-
yati ile toplumsal iliskileri diizenleme-
ye yonelmistir. Biiyii genellikle bu
diinya ile ilgili konular1 i¢ine alir. Bii-

yi tanrisal olanla ve 6te diinya ile ¢ok
az ilgilenmistir (Ornek 1995). Orta As-
ya Tirklerinde daglara, sulara, toprak-
lara, aZaclara sahip olan ruhlar olan
ruhlar koruyucu ruhlardir (Ornek
1985). Grekler ise boganin boynuzla-
rinda giicti topladiklarina inanryorlar-
di. Bu nedenle bazi tapinaklarin ozel
yerlerine boynuzlu kafatasi asiyorlardi
(Oguz 1980). Boynuzlu hayvanlarin
genel olarak tarih oncesinden bugiine
boynuzlari koruyucu bir ruh ve ugur
sayilmistir. Bu inanig bugiin hala Ana-
dolu’da etkisini siirdiirmektedir. Bir
¢ok yorede evlerin girig kapilarina ge-
yik, kog v.b. hayvanlarin boynuzlari na-
zara karst koruyucu olarak asilmakta-
dir.

Ruhlarla ilgili bir bagka obje ise
atestir. “ Tran’da atege tapilirken, Tiirk-
ler ates aracilig: ile kotdl ruhlari, kotii
giicleri korkuturlardi. Iran’da ates dini
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tapinma objesi, Tiirklerde ise biiyii ara-
ct idi. Eski Tirklerde Samanizm 6ncesi
sihirbazlar Samanlarin gérevini iistlen-
mistir (Gumilev 1994). Daha ge¢ d6-
nemlerde Anadolu Sel¢uklularinda,
sfenks, siren, grifon gibi koruyucu til-
simli, bek¢i hayvanlar av sahnelerinde
taht1 bekleyen bekgiler olarak ava ugur
getiren sembollerdir (Oney 1967).

Gegmisten giiniimiize nazar kavra-
mi da biiyiiciiliik ile drtiismiistiir. Na-
zar kotii ruhun yerini almig, kotii bakis,
kotii goz ve kotii enerji olarak nitelen-
mistir. Tiim bu kétii ruhlar ve olaylar-
dan korunmak i¢in degisik objelerden
nazarlik ve muskalar gelistirilmis, kotii
ruhlara kargi koruyucu bir etki saglan-
maya ¢alistlmistir.

Nazar Yunanlilarin “matimsa”,
Araplarin “elayn” (goz), ya da isabet-i
ayn (goz degmesi), Iranlilarin “bed
nezcr” (kotii goz), Hintlilerin “sihir”
dedikleri bu carpict giiciin Tiirkiye'de-
ki adlari, “nazar”, “gbz”, “goz degme-
si”, “goze gelme”, “pis goz”, “koti
g6z”, “kem goz” diir (Ornek 1977).
Nazardan korunmak amaciyla nazarlik-
lar ve muskalar kullanilmaktadir. Na-
zarlik halk inancina gére onu iizerinde
tagtyani biiyliye, hastaliklara ve diger
fenaliklara karsi korumaya veya i¢inde
bulundugu fenaliklardan kurtarmaya
hizmet eder (Kosay 1974). Muskada
ayn1 sekilde herhangi bir zarari 6nleme
amact ile istte taginan yazili kagictir.
Muska Arap¢a’da yazili sey anlamina
gelen “nusha”dan gelir (Borotav 1973).
Anadolu'da deniz kabuklari, kaplum-
boga, degisik boncuklar, kurt disi, ¢it-
lembik agacinin kabugu, sap, igde ce-
kirdegi nazar 6nleyecegine inanilan ob-
jelerdir. Deniz kabuklari kadina bagls
bir sembol olup sulardan ya da aydan
dogmus dogurganlig: ve disiligi sem-
bolize ettigi gibi nazarda da kullanilir.
Yumurta da bereket ve ugurun sembo-
lidir. Ayna, nazarlik otu ve tuz da
Anadolu’da nazara kars1 kullanilmakta-
dir (Oguz 1980). Istiridyeler, deniz ka-
buklari, siimiiklii bocek, inci suya ilis-
kin kozmolojide oldugu kadar, cinsel
simgecilik anlaminda da dayanigsma
icindedir. Nitekim bunlarin hepsi ay-
da, sularda ve kadinda yoZunlagmis
kutsal giiclere ortak olmuglardir. Bu
motiflere diinyanin her yerinde rastlan-
maktadir. Bunlar dogurganliin sim-
gesi olduklari gibi  6liip yeniden diril-
menin ve uZrun simgesi olmuslardir
(Eliade 1992).

ilkellerde, ziynet esyalar1, kiipe,
yiiziik, kolye, halhal, hizma, bilezik
oncelikle bir siislenme unsuru degil
biiytisel amacli kotii ruhlardan korun-
ma amacina yonelik objeler olarak ge-
lismiglerdir. Ayni sekilde viicudun ce-
sitli yerlerine yapilan dévmelerde ko-
ruyucu bir etki amacina yoneliktir.
Boylece siisleme biiytiniin etkisi ile ge-
lismistir denilebilir.

Bugiin, bircok Anadolu kilimini
siisleyen el motifi de nazar ve tilsimin
etkisi ile yapilmaktadir (Oguz 1980).
Muskalar da Anadolu’da ilk ¢aglardan
bu yana nazara ve kétii ruhlara karsi
kullanilan bir obje niteligindedir.



Urartularda yumusak tas, ya da topraktan yapil-
mis muskalar bulunmustur. Biiyiisel amacli bu
muskalar, genellikle ticgen, dortgen formlarda
yaptlmistir (Eyiiboglu 199). Anadolu biuyiilerin-
de kullanilan biiyiilerin de kullanilan muskalarda
genellikle bitkiler ve hayvanlara ait cesitli uzuv-
lar ve tirtinler birlikte kullanilmaktadir.

Adlar, sayilar ve renkler, biiyli ve muskalar da
dnemli birer sembol niteligindedir. 3, 7, 9, 40,
41,99 sayilari biiyiilerde kullanilan 6nemli sayi-
lardir. Ayni sekilde mavi, kirmizi, siyah ve sari
biiyticiiliikte en ¢ok kullanilan renk olmustur
(Ornek 1995). Yildiznamelere gére 40 ile 4 iyi
ugurlu sayilardir. Insan varligi, hava, su, ot, top-
rak gibi 4 ilkeden kurulmustur. Onda 40 sir var-
dir. Kirklar, mutlu, kutlu yiice insanlardir (Eyii-
boglu 1996). Ayni sekilde Dede Korkut hikaye-
lerinde de kirk yigit, kirk giin, kirk ince belli kiz,
kirk gece eglenceden s6z edilir (Oguz 1980). 5 sa-
yist da nazara kargt her tiirlii muskada nazara kar-
st her tiirlii muskada cesitli sekillerde bulunmak-
tadir (Oguz 1980). Anadolu’da halen mavi nazar-
lik ve boncuklarin nazara kargt koruyuculuguna
inanilir ve dogumda ¢ocuklara mavi boncuk tak-
ma geleneZi hemen her yérede siirdiiriilmektedir.

flkcaglardan giiniimiize dek bir takim degi-
siklerde olsa iceriksel olarak ayni kalan biyi
Anadolu'da ozellikle kirsal kesimde son derece
yaygin bir inaniga ve yaptirima sahiptir. Bugiin
Anadolu’'da bir anlamda Samanlarin yerini alan
cinci hocalar, saglik, evlilik, bosanma, kisirlik,
ask, gerdek gecesi, giizellik gibi bir ¢cok toplum-
sal konu da muska ve biiyii ad: altinda bir¢ok
yaptirima sahiptir.

Astroloji bugiin bilim ¢evrelerinde bir bilim
dal1 olarak kabul edilmemekte (Braesch 1991) ve
astroloji ile ilgili veriler bir sdylence ve 6znel bir
inancin Gtesine ge¢cmemistir. Ne var ki insanog-
lunun var olmasiyla birlikte gokyiiziine yonelim

G0z bigimindeki nazar boncugu kolye uglari

baslamis ve ilk insanlardan giiniimiize dek, gok-
ylizii, ay, giines, gezegen ve yildizlar ile bunlarin
hareketleri insanlari ilgilendirmis ve etkilemistir.
Bu anlamda astrolojiyi bir bilim dali degil ancak
uygarlik olgusu icinde bir siire¢ olarak ele alma
geregi vardir.

2. NAZAR ILE ILGILI MOTIFLER

2.1. El: Yaratic1 giiciin sembolii olan “el” Ne-
olitik, Paleolitik dénem magara resimlerinde en
cok goriilen motiflerden biridir. El sekillerinin,
magara duvarlarinda dinsel ve biiyiisel bir yakla-
stmla tekrarlandi@1 tespit edilmistir. Bu magara-
larin belli baglilarr, M.O. 200.000 yilina tarihle-
nen, Fransa'nin Giineyindeki Gargas, Ispanya’da-
ki Maltravteso ve Antalya Beldibi Karain maga-
ralaridir (Erbek, 2002).

El seklini Yahudiler Tanrinin eli deyip bunu
koruyucu bir tilsim olarak kapilarinin iistiine as-
maktadir. Muskalar ise bir rivayete gore elin ve
bas parmagin kutsalligini benimsemislerdir. Pey-
gamberden bir koruyucu sekil soruldugunda eli-
ne bir miirekkep siiriip kapida bastirmistir. O za-
mandan beri el sekli nazara kars: bir tilsim olarak
kullanilmustir.

Anadolu halkbiliminde “Pence-i Ali Aba”,
“Fatma Ana Eli” veya “Meryem’in Eli” tanimlari
vardir. Fatma Ana Eli, Anadolu kadinlar: arasin-
da ev islerinin bereketi, bollugun sembolii, hasta-
liklarda, dogumlarda yardimer olmasi ve kari-ko-
canin birbirine destek olmasini ve iyi gecinmele-
rini saglamast gibi inanclarla giiniimiizde de ya-
satilmaktadir.

El motiflerinin ¢esitli kullanilis sekillerinin
dokumalarda, islemelerde, orgiilerde goriilmek-
tedir. Ozellikle kilimlerde kullanilan el motifi,
elin baslica stilize sekilleri bes parmag: ifade eden
bes ¢izgi veya noktadir. Ayrica bes parmaga sap
takilarak cesitli sekillerde de kullanilmaktadir.
Bu motiflerin hepsindeki esas amac; kotiiliikleri
def edip, nazar olayina kars1 gelen tilsim 6zelligi-
dir.

2.2.Goz: Goz ve cercevesindeki mimikleri-
miz, yliiz mimiklerimizden ¢ok daha hilesiz ola-
rak duyus ve diisiincelerimizi ifade ederler. Halk
arasinda, goziin simgesel anlamlarini vurgulayan

Camdan yapilmis gesitli nazar boncuklari



goniil gozii, isitme gozii gibi deyimler
cok yaygindir. Kétii goz tabiri ise, kis-
kanglik veya kotii niyetle birisini etki
altina almak anlaminda kullanilir. Ké-
tii goziin negatif etkinliklerinin, toplu
insan oliimlerinden, evlerin bosalip
mezarliklarla dolmasina yol agacak ka-
dar etkili olabildigine inanilir. Kem
goze karst korunma ayna (yansitict), ya-
kici hos kokular (tiitsii), tuz, at nali
(demir), tizerlik otu gibi nesnelerle ya-
pulir. Ugursuz gozden cikan fenaliklari
defetmek icin el parmaklarindan sonra
sik kullanilan bir motif de gozdiir. Bir
goz veya iki goze benzeyen herhangi bir
sey genellikle koruma tilsimi olarak
kullanilir. Bazen gercek bir kus gozi,
baykus gozii iple baglanarak ¢cocuklarin
boynuna takilmaktadir.

Ayrica dokuma ve 6rgiilerde nazara
karst goz motifleri kullanilmaktadir.
Anadolu dokumalarindaki géz motifle-
ri liggenin yaninda kare, eskenar dort-
gen, dikdéregen, hag ve yildiz sekilleri-
nin geometrik uygulamalaridir.

2.3 Bes Rakami: Bes rakami ile
nazar arasindaki iligkiler ¢cok yaygindir.
“Bes sayis1 her tiirlii muskada cesitli se-
killerde bulunmaktadir. Bir kere icinde
5 adet baklava tanesi, bir bez parcasi
tizerine dikilmis bes tane deniz kabugu
veya kalemi kaldirmadan cizilen bes
uclu yildiz” (Oguz, 1980)

Bes rakami tag iistiindeki kabartma
islemelerde ve dokumlarda rozas (giil-
ciikler) halinde bulunur. Dért yaprak
ve bunlarin birlestikleri orta yerdeki
bir yuvarlak bes sayisini olusturur.

Orgii ve islemelerde yildiz ve rozas
denilen cesitli motiflere rastlanmakta-
dir. “Persembe (Haftanin 5.giinii oldu-
gu icin) insani koruyucu bir giice sa-
hiptir. Birisinin ugursuz gozle baktigi-
n1 gorirsiiniiz nazar degmesin diye “
Bes ve Persembe” diyerek belay: def et-
mis olursunuz (Westermarch 1947).

2.4. Dogme: Dégme motifleri na-
zardan ve kétiiliiklerden korunmak icin
yiize, ele ve viicudun ¢esitli yerlerine
yapilan motiflerdir. Fas ve cercevesinde
koylii kadinlarin kollarindaki motiflere
Anadolu’da dokuma ve islemelerde
rastlanmaktadir. Ayrica Giineydoguda
Urfa, Diyarbakir, Mardin ilce ve kdyle-
rinde dégme motifleri ¢ok yaygin ola-
rak kullanimaktadir.

2.5. Guines ve Gamali Hag: Til-
simlar lizerinde bazi sihri sekillerin az

¢ok devamli olarak kullanildig: bilin-
mektedir. Bunlar dogal olaylarin tem-
sili olup giines, ay, ates vb. simgeler
“atesin, hayatin, 1sinin, 1s1gin kaynagi
olan giines ilk kullanilan sembol ol-
mustur (Oguz, 1980). En eski belgele-
re gore giines'in dogal temsil sekli olan
daire yerine gamali hac kullanilmistir.
Gamali Hagin ortaya ¢iktig1 yer bi-
linmemekle beraber tamamen evrensel
karakterini korumaktadir. Kiiciik As-
ya'da, Kibris'ta, Rodos’ta Tibet'te bu-
giinde 6nemli rol oynamaktadir.

GlimUsten yapiimig muska kolye

Hag formu, basit olarak yatay ve di-
key iki c¢izginin kesismesinden olus-
maktadir. Ha¢ motifinin dért ayri yonii
isaretleyen sekli itibariyle kotii bakigla-
r1 dort ayri1 pargaya boliip, dért bir ya-
na savurduguna inanilir. Ha¢ formu
Anadolu’da dokumalarda, tapinak ve
kiliselerde goriilmektedir. Ciddi bir
globallesme yasanan diinyamizda, Hi-
ristiyanligin sembolii olan ha¢ evren-
sellik kazanmistir ( Erbek 2002).

2.6. Boynuz ve Hilal: Boynuz tes-
hir edilmeye karst giiclii bir koruyucu-
dur. Klasik ¢agdan giiniimiize boynuz-
lu insan ve hayvan basi ile siislii lahitler
bulunmaktadir.

Afganistan’da cami ve kalelerin du-
varlarina teke ve koyun boynuzlar: asi-
lir. fran’da evi tehlikeden korumak icin
oda késelerine geyik baglart asilmakta-
dir. Iralya'da erkekler bileklerine, ka-
dinlar boyunlarina tek veya cift boynuz
takarlar. Bugiin bir¢ok iilkede nazara
kars1 akik hilaller, domuz disi ve cesit-
li hayvanlarin boynuzuna rastlanmak-
tadir (Oguz, 1980).

2.7. Muska ve Hamayil: Dua yazi-
It bir kagidin {icgen bi¢cimde katlana-
rak bir mahfazaya konmus sekline mus-
ka (nusha) denilmektedir.

Mahfaza yedi kat musambaya saril-
maktan, bir mesin icine konularak gii-
zelce dikilmekten, teneke ya da giimiig
kaplardan ibaret olabilir. Mahfazalarin
materyali ne olursa olsun su ge¢irmeye-
cek bir bi¢cimde hazirlanmalidir.

Muskalar, hastaliklar, g6z degmele-
rine karst kullanilmaktadir. Cogunluk-
la din adamlari tarafindan hazirlanan
muskalara, muskay1 alacak kisinin sika-
yetlerine gére dualar, sifa ayetleri yazil-
mis olmalidir. Muskalar genellikle iki
ucuna ip, kaytan, ince zincir dikmek
suretiyle boyuna asildiklar: gibi giyilen
baslik ya da elbiselerin herhangi bir ye-
rine dikilmek seklinde kullanilmakta-
dir.

Hamayil de yine muska seklinde
kullanilan ancak formu silindirik olan
koruyucu tilsimlardir. Muska ve Ha-
maylilar iclerine konulan dualarla ¢ok
tanrili dinlerden bugiine dek hi¢ degis-
meden kullanilan tilsimli takilar ara-
sinda yer almaktadir. Binlerce yil bo-
yunca toplumlar doga istii giiglerle sa-
vagmak icin fetis, muska ve tilsimlar
tirettiler ve zamanla tiretilen bu nazar-
liklar, zaman icerisinde sanat eseri kim-
ligine buirinmiistiir.

2.8. Inci ve Deniz Kabuklar::
Deniz kabuklar1 géze benzetilmekle
birlikte esas olarak kadin iireme orga-
ninin sembolii olarak dogurganlig:
temsil etmektedir. Kadinlar inci ve de-
niz kabuklarint agkta talih ve dogur-
ganlik saglamak iizere iistlerinde tagir-
lar.

Anadolu’da ¢ilkak, is¢il tam disi gi-
bi degisik isimler alan ve yontma tas

devri takilarindan bu yana hemen he-

Gimisten yapilmis kolye ucu olarak kullanilan hamayil



men diinyanin ilk ve ilksel yerlesmelerde kullani-
lan bir deniz yumusak¢asinin kabugunun fonksi-
yonu siis 6gesi goriinimiini almiseir (Erbek,
1986).

2.9. Boncuk: Anadolu kiiltiiriinde asirlardir
varolan bir inang sistemi de nazardan korunmak
icin nazar boncugu adi verilen mavi zemine beyaz
sonra a¢ik mavi ve iistiine de siyah renk ile yapi-
lan boncuklardir. Anadolu’da mavi ve tonlari
cirtlak renk olarak kabul edilir ve ugursuzluk sa-
yilir. Bu renkler geleneksel goz renginin diginda
oldugu i¢in bu renkli gozlere sahip olan kisilerin
bakiglarint nazar degdirecegine inanarak pek hos
karsilanmaz. Cakir gozli kisilerden uzak durulur.
Bu ugursuz sayilan bakislardan korunmak icin
mavi boncuk takilir. Mavi boncuk takan kisi iize-
rine gelecek olan direk bakiglari takmis oldugu
nazar boncuguna dikkati cekerek kendine degil
de nazar boncuguna kaydirarak nazardan korun-
mus olur. Tas olan nazar boncuklari daha mak-
buldiir. Ciinkii imalatinda kullanilan madenler-
den dolayr bakislardan meydana gelecek enerji
yiiklemesini emerek kendi iizerine ceker ve kiri-
lir. Enerji boncugun kirilmasi ile bosa ¢ikar bu da
kisinin nazardan korunmasini saglar. Tas olan
Nazar boncuklari nazar boncugu ocaklarinda us-
talarin maharetli elleriyle eriyen camin ellerde se-
killendirilmesi ile yapilir. I¢inde oksit, demir,
bakir, su ve tuz bulunur. Bunlar negatif etkiyi ¢e-
ken madenlerdir.

2.10. Yumurta: Doganin ve bitkilerin yeni-
lenmesinin sembol ve simgelerine baglanir. Yeni

yil agaclari yumurta kabuklari ile siislenir.
Yumurta bugiin bile tarimda tilsim ni-
teligi tastmaktadir. Tarlalarin siiriilme-
ye baslanacag: ilk giin okiizler cifte
baglandiginda en basta bulunan
okiiziin kafasina bir yumurta bii-
yik bir hiz ile ¢arpilir. Nedeni
ekin yilinin ugurlu ge¢mesi-

dir.

2.11. Ayna: Ayna ge-
lenegi Tirklerde yay-
gin olan bir gelenek-
tir. Ayna, saflik,
temizlik, bere-
ket, ugur
sem -

Uzerlik

bolii olarak kullanilir. Tirk toplumunda halen
yeni bir eve taginirken ayna gotiiriiliir. Ayna na-
zara karst kullanilan tilsimlarda goriilmekeedir.

2.12. Uzerlik: Halk arasinda ¢cogu hastaligin
en onemli sebebi “gbz degmesi”, Tiirkce nazar,
kimi insanlarin bakiglarindaki zararli gii¢ ve bu
nitelikleriyle, bir kisiye, bir hayvana, ya da bir
nesneye bakmakla, canli tizerinde, hastalik, sakat-
lik, 6lim gibi nesne iizerinde olumsuz etkinin
meydana gelmesidir. Nazar, sadece insanlara 6zgti
bir olay olmayip, mal, miilk, hayvan ve toprak gi-
bi insanoglunun hayatina giren her sey icin soz
konusudur.

Nazar, kaynaZ: tarihin derinliklerine kadar
uzanan bir halk inancidir. Eski Yunanlilardan,
Romalilara, Budistlerden Hindulara, Museviler-
den Miisliimanlara kadar biitiin topluluklarda bu
inancin bulundugunu goériiyoruz.

Kendisini pek ¢ok tehlikeden korumasini bi-
len insanoglu; kaza, hastalik, 6liim getirecegine
inandig1 nazardan da korunmak amaciyla cesitli
koruyucu nesnelere sarilmistir. Topluca nazarlik
olarak adlandirdigimiz koruyucu nesneler, nazara
inanan biitiin topluluklarda hemen hemen birbi-
rinin aynidir. Halkimiz tarafindan da kullanilan
nazarliklar arasinda mavi boncuk, yedi delikli
boncuk, kendiliginden delinmis tas, eski siipiir-
ge, sarimsak, kartal pengesi, hurma cekirdegi, sa-
r1 kehribar, yumurta kabugu, kurban gézii, geyik
boynuzu, 6kiiz boynuzu, at kafasi, ¢érek otu,
glinliik, kuru karanfil ve tizerligi sayabiliriz. Bu
stiraladifimiz nazarliklarin bazilari evlere asil-
makta, bazilari iistte taginmakta, bazilari da bag,
bahge ve tarlalarda bulunmaktadir. Corek otu,



glinliik, kuru karanfil, ve tizerlik ise na-
zara kargt yapilan titsii de kullanil-
maktadir. Ayrica lizerlikten yapilan na-
zarliklar evlere asilmaktadir.

Uzerlik meyvelerinden yapilan na-
zarliklar bir anlamda, her an el altinda
ve goz 6niinde bulunan bir tiitsii depo-
su olarak is goriir. Aynt zamanda da evi
stisler. Kadinlar yaz ortasinda heniiz ol-
gunlagmamuisken yesil olarak topladik-
lari tohum keselerini bir igne yardi-
muyla ipe dizerler. Ortaya yerlestirilen
bir sopa ya da ¢itanin etrafina renkli bir
bez sararak ve meyveler arasina kii¢iik
renkli bez parcalari gecirerek baklava
ya da ¢ift muska biciminde bir sekil
olustururlar.

Orta Anadolu’da “hamayli” ad: ve-
rilen muska, Basra boncugu ve goz
boncuklarindan olusan nazarliklarin bir
béliimiine iicgen biciminde bir bez i¢i-
ne lizerlik ve ¢orek otu konulur. Ha-
mayli tagtyan ¢ocuklarin kem goz ola-
rak diisiiniilen tehlikelerden korundu-
Zuna inanilir. Sadece Anadolu’da degil
Akdeniz iilkelerinde, Arabistan ve
Hindistan’da da ii¢gen bi¢imi, tilsim
ve muska olarak kullanilir. Anadolu’da
evlerin duvarlarin: siisleyen {tizerlikle-
rin aynisina Iran’in batisindaki Luris-
tan bolgesindeki gocer yerlesimlerinde
de rastlanir.

2.13. Tuz: Hem halk inancimizda
hem de geleneklerimizde tuzun roli
beslenme ile ilgilidir. Bir sembol ola-
rak refah, iyi bir yagsam, zenginlik, ya
da yeni hayat anlamina da gelebilmek-
tedir. Ancak klasik eski devirden beri
Avrupa’da béyle bir anlamda kullanil-
mis olduguna sik stk rastlanir. Ek-
mekle beraber yeni evlilere sunuldu-
gunda iyi bir gelecegin dilegini ifade
etmektedir. Ayrica yeni dogmug bir be-
begin yikamasina hazirladiklar: su ici-
ne de biraz tuz katilirsa, bebege nazar
degmez anlamina gelmektedir. Macar
halki, é6liilerini anarken, genellikle bi-
raz su ve ekmek ile birlikte tuz sun-
maktadirlar. Yeni eve tasinmadan giris
kapisinin esigine biraz tuz konursa,
oradaki hayatin daha mutlu olacagina
inanulir.

2.14. Kazayagz: Bir ¢cok hayvan na-
zarda tilstm olarak kullanilmistir. Bun-
lardan kaz, 6zellikle Alevilerde énemli
bir hayvandir. Bazi yerlerde kaz ayag:
veya kus ayag: olarak cesitli motifler
meydana getirilmistir. Bu motiflere

dokuma ve orgiilerde rastlanmaktadir.

3. Sonug

Anadolu’da halk arasinda “nazar”
olgusu ¢ok yaygin bir inanctir. Bazi in-
sanlarin olagandisi 6zellikleri oldugu
ve bunlarin bakislarinin karsilarindaki
kimselere rahatsizlik verdigine, kotii-
lik yaptigina inanilir. Bunun Oniine
gecmek icin “nazar boncugu”, “deve
boncugu”, “gdz boncugu” vb. seyler
takilir. Nazar olgusu da eski Tirk
inan¢larindandir.

Ulkemizde de, her bolgede nazar
inanci yaygindir. Gok mavisi renginde-
ki goziin bakisinin degmesi ihtimali-
nin daha buyiik olduguna inanilir. Bu-
nun i¢in de gok mavisi seylerle nazar
degmesinden korunulacag: diistiniildii-
ginden mavi boncuga 6nem verilir.
Mavi boncuk, nazarlik olarak kullan:-

Camdan yapilmis cesitli nazar boncuklari ile
bilezikler

lir. Bundan baska Tiirkiye'de nazar
degmesinden korunmak icin yesil kah-
ve tanesi, eski para, kursun, citlenbik
kabugu ve at nali gibi seyler de nazar-
lik olarak kullanilir. Bu nazarliklar,
kullanildiklar: yere gore degisik sekil-
lerde asilir ve dikilir. Mesela, ¢ocukla-
rin omuzlarina dikilir, hayvanlarin
alinlarina yahut boyunlarina asilir, ev-
lerin veya binalarin giris kapilarina ko-
nur. Yine iilkemizde nazardan korun-
ma adetleri arasinda sikca goriileni, na-
zara ugrayana kursun dokiilmesi, basi-
nin tstiinden dua ile ¢evrilmis tuzun
atese atilarak patlatilmasi, tizerlik otu-
nun yakilarak dumaniyla tiitsiilenmesi
gelir.

Insanlar, kendilerini cocuklarini,
yakinlarini, hayvanlarini, bitkilerini,
mal ve miilklerini kotii gozden koru-
mak, bereket kazandirmak amaciyla ge-
sitli semboller kullanmaktadirlar. Bu

sembollere tilsim ve bu olaya da nazar
denmektedir. Korunma araclarindan en
onemlisi ise nazarliklardir.

Insanlar, nazardan korunmak icin
sembol veya motif olarak; once insan
vicudunun kisimlarindan, (el, goz)
sonra Tanrilar, tabiat olaylar1 (giines,
ay) ve dogadaki cesitli canlt ve cansiz
varliklardan yararlanmiglardir.

Tarih 6ncesinden beri var olan na-
zar inanci giiniimiize kadar gelmis ve
kusaktan kusaga aktarilmakeadir. B
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Agac Baski

Uzm. Banu AKGUN
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Tiirk siislemesinde eski ve yeninin yiresel ve milli degerlerin ¢agdas bir ¢izgide geregi
gibi biitiinlesmesine imkan vermek gerekmektedir. Sanat, milletlerin kiiltiir ve zevkleri-
ni agtklayan topluluklarin geleneklerini, duygularin: yansitan bir kavram olduguna
gore bunu en giizel ve ayrintili olarak ifade eden sanat dallarina inem vermek ve
iizerinde titizlikle durmak gerekmektedir. Agac bask: ve Tokat yazmalar: bu acidan ele
alindiginda Tiirk sanatz icinde cok inemli bir yeri oldugu ortaya ¢ikmaktaduyr.

Koklii bir ge¢misin taribi uzantist olma niteligini tasryan Tiirk siisleme eserlerinden
agac baski, Tokat yazmalar: estetik degerlerinin yani siwra, toplumun kiltirini de

yansitmaktadr. Toplumlarin ait olduklar: kiiltiivleriyle varliklarin: siivdiirmelerinin

gerekliligi, Tiirk kiiltiir ve sanatinin yasatilmas: agisindan nem tasimaktadsr.

Giris

Tiirk siisleme sanatinin Tirk kiiltiirli icinde
onemli bir yeri ve yiizyillar: asan ilk ¢aglara ulagsan
bir gecmisi bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirii tarihin
cok eski caglarindan baslayarak zaman i¢inde ken-
di gelenek ve yorumlariyla dzelliklerini siirdiiriip
gliniimiize kadar ulasmistir. AZa¢ baskinin kokeni
cok eski tarihlere dayanmaktadir (Akbil, 1987).

Tiirk topluluklarinin siislemelerinde yiizyillar
boyunca siiregelen Tiirk siisleme sanat: Islamiyet’in
kabul edilmesiyle realist figiirlerden uzaklagsmaya
baslamislardir. Dini kisitlamalar nedeniyle ileri de-
recede stilizasyona ve soyutlamaya yonelmistir. Bu
Tokat yazmalarinda ve aga¢ baskilarda da kendini
gostermektedir. Tokat yazmalarinda da Turk sa-
nat¢isinin doZay: aynen taklit etmek yerine hayal
giictinii kullanip tisluplandirarak uygulamasina ne-
den olmustur (Gorgiinay, 1984).

Kokl bir ge¢misin tarihi uzantist olma niteli-
8i tagtyan siisleme tiriinleri estetik degerlerinin ya-
n1 sira, Tiirk toplumunun gelenek ve goreneklerini
duyus ve diisiiniis bi¢cimini yansitmaktadir.

Tiirk siislemesinde Tokat yazmalari zevkini, sa-
natini en iyi sekilde yansitan cesitli sanat dallarin-
da kullanilan aga¢ bask: yeterince aragtirilmamasi
bir problem olarak kendisini géstermektedir.

Agac Baski Teknigi

Agac¢ baski, sulak yerlerde yetismis thlamur
afacindan kaliplar hazirlanarak yapilir. Thlamur
agact yumusak oldugu icin, kolay oyulabilir, daya-
nikls, iyi boya tutan bir aga¢ cinsi oldugu i¢in ka-
lip hazirlamaya ¢ok uygundur. Bu nedenle Tokat
ili yazmaciliginda yaygin kullanilir.

Agac baski yapilacak thlamurun yarik, budakls
ve yas olmamas: gerekir. Kaliplik kiitiikler hizarla
kesilirken kesilen parcalarda liflerin yoniintin dik-
kate alinmasit ¢ok dnemlidir. Lifler dik gelecek se-
kilde kaliplik agaclarin kesilmesi gerekir. Oyma si-
rasinda kolaylik sagladig: i¢in bu durum géz 6niin-
de bulundurulmalidir. Aksi halde kalibi oymak
zorlagir. Kalip oyma yazmaciligin en 6nemli yan
alanidir. Desen ozelligine gore tek renkli desenler
icin tek kalip hazirlanir. Elvan bask:i denilen ¢ok
renkli baskr icinse kullanilan her renk i¢in ayr1 bir
kalip hazirlanir. Kalipla yapilan bask: yiiksek bask1
teknigidir (Tiirker, 1996, Kaya, 1974).

Sanat egitimi veren egitim kurumlarinin ve ya-
ratici kesim olan sanatcilarin ilgilenmedigi bu
alandaki eZitimin tamamen atelyelerde usta-¢irak
iliskisi ile stirdiigti goriilmektedir.

Giiniimiizde sanatsal baski (grafik) pazarinin
ylizde yetmisinden fazlasi grafik egitiminde kulla-



nilan aga¢ baskilarla yapilmaktadir. Bu-
nun nedeni katiksiz bir ¢ogaltma tekni-
Zinin bulunmasidir. Grafik tekniklerin-
de her teknigin 6nce sanatsal iddiast ol-
mayan reprodiiksiyon teknigi olarak bas-
lamast ve sanatsal kullanimdan ¢ok res-
min ¢oZaltilmasi ve yayilmast 6nem tagi-
maktadir.

15. yiizyilda aga¢ bask: birer tiike-
tim sanatt olarak goriilmiistiir (Pekmez-
ci, 1992). Sablon bask:; kagit, karton,
deri, plastik, metal levha, tahta vb. yii-
zeyleri keserek, oyarak yapilan sekillen-
dirmelere sablon ve bu sablonlarin {ize-
rinden boya gecirmek suretiyle yapilan
baskilara da sablon bask: denilir. Grafik-
teki aga¢ bask: tekniZinin 6nemli nite-
liklerinden birisi tekrarlama ve ¢cogaltma
olanagina sahip olmasidir. Bu nedenle
motif tekrar ile siisleme ve bezeme ticari
tiriinlere yazi ve resimle kimlik kazan-
dirma vb. gibi tiretimle ilgili caligmalar-
da aga¢ bask: tekniklerinden genis 6l¢ii-
de yararlanilmaktadir.

Agag kalipla bask: ilk kumag desen-
leme yontemlerindendir. Batili aragtir-
macilar Tirklere oranla sanatin bu dals
ile daha fazla ilgilenmisler ve daha fazla
yazili eser vermislerdir. Ulkemizde yaz-
macilik ve agag baski ile ilgili eski ve ye-
ni ornekler bulunmaktadir. Tokatta es-
kiden beri yapilan yazmalar motif ve de-
senlerin ilgingligi ile bu yérenin yazma
sanatt ile ugrasmalarinin merkezi haline
gelmigtir (Tiirker, 1997).

Yiizyillar boyunca Tiirk topluluklar:
tarafindan meydana getirilen sayisiz sa-
nat eserleri kiiltiiriimiiziin 6nemli bir
béliimiinii olusturmaktadir. Tiirk sana-
tinin baglangicindan bugiine kadar olan
dénemde siislemede kullanilan desenler-
le ilgili yeteri kadar arastirmanin yapil-
madig1 bulunabilen kaynaklardan goz-
lenmektedir.

Diinyadaki teknolojik gelismelerin
agac bask: tekniginde olusturdugu degi-
siklikler 1s1ginda yapilan ilerlemeler
Grafik sanat egitiminde verilen agac bas-
ki teknigine uydurulmalidir. Bu prog-
ram ¢aligmasinin uygulamadaki basaris
icin afa¢ baski tekniZinin felsefesi, ama-
c1, hedefleri, stratejisi, degerlendirilmesi
bakimindan biitiinliik i¢inde planlanma-
st ve yiriitiilmesi gerekmektedir.

Bu ¢alismada bilgi ve yiizyillardir
uygulanmakta olan yoresel teknik ile
teknolojik siirekli gelismelerin olmas:
agac¢ bask: tekniginde de degisikliklerin

yapilmas: gerektigini gostermektedir.
Giiniimiizde bilim, sanat ve teknoloji sii-
rekli degisiklik gostermektedir ve diinya
bir yaris halindedir. Higbir tilke bu yari-
sin diginda kalmak istemez. Bu yiizden
bilim, teknoloji ve sanatin i¢ ice gelis-
mesi 6z kiiltiiriimiizii yitirmeden gelis-
me ve yenilikleri yakalamaya ihtiyac var-
dir.

Agac baski Tokat yazmalari ¢agin
getirdigi teknolojik gelisimle ortaya ¢1-
kan yeniliklerin c¢agdas Tiirk sanatina
uygulanabilmesi ve ortaya c¢ikabilecek
hatalarin yanilgilarin 6nlenebilmesi i¢in
geleneksel Tiirk siislemesinin ozellikleri-
ni ana motiflerin bilinmesi, taninmasi
yeni uygulamalarin sagligi acisindan ¢ok
onemlidir.

Sonug

Yiizyillar boyunca Tiirk topluluklars
tarafindan meydana getirilen sayisiz sa-
nat eserleri kiiltiiriimiiziin 6nemli bir
bélimiinii olusturmaktadir. Bazi kay-
naklarda aga¢ baski ve Tokat yazmala-
rinda kullanilan aga¢ bask: teknikleri ve
ozellikleri istenilen diizeyde incelenme-
mistir.

Agac bask: tekniginin teknolojiye
ayak uyduramadig: ve aZa¢ bask: Tokat
yazmalarinin bundan sonra uzun yillar
en iyi bi¢cimde yagamasi, ancak bu konu
ile ilgili kurum ve kuruluslar ile aragtir-
macilarin yapacaklari ¢aligmalarin niteli-
8i, ciddiyeti ve tutarliliginin sayisal du-
rumdan ¢ok daha fazla 6nem tagimakta-
dur.

Agag baski tekniginin ¢agin getirdi-
8i teknolojik gelisimle birlikte yenilik-
leri yakalayabilmesi ve teknolojinin
Tiirk sanatina uygulanabilmesi icin eski
ozelliklerin en iyi sekilde tespit edilerek
yeni uygulamalarin ortaya ¢ikmasinda
kiiltiirtimiiziin bozulmamast i¢in ve sag-
lig1 a¢isindan arastirmacilarin bu konuya
deginmelerinin 6nemi agiktir.

Agag baski Tokat yazmalar: tanitila-
rak, yasatilip gelistirilmesi, gen¢ kusak-
larin bilingli olarak sanatla ilgilenmesi,
yetismesi ile miimkiin olabilecektir.

En eski el sanatlarindan olan yazma-
ciligin kokenine iliskin ¢ok kesin bilgi-
ler yoktur. Ancak ¢ok eskiden beri doku-
ma sanati ile beraber gelisen, insanoglu-
nun siisleme ihtiyacinin kargilanmasinda
ilk el sanatlarindan biridir. Osmanli dé-
neminde 5 biiyiik ve 6nemli sehir mer-
kezinden biri olma 6zelliini koruyan
Tokat Ipek Yolu iizerinde bulunmasi ne-

deniyle yazmalar: daha iyi taninmistir.

Toplumumuzun unutulmaya yiiz tu-
tan eski el sanatlarina sahip ¢ikilmasi y6-
niinde harekete gecirilmesi gerekmekte-
dir.

Yazmacilik ii¢ temel malzeme ile
olusturulur. 1. Bez, 2. Kalip, 3. Boya.
Aynt sekilde yazma yapimini da g
grupta toplamak miimkiindiir: 1. Kalem
isi yazma, 2. Kalip Kalem Yazma, 3. Ka-
lipla yazma.

Renk ve kompozisyon yoniinden To-
kat yazmalarinda dogal bir goriiniis ha-
kimdir. Dogadaki motifler 6zelliklerin-
den hicbir sey kaybetmeden stilize edile-
rek kalip tizerine aktarilmistir. Bélgenin
karakteristik motifleri kalip ustalarinca
kompozisyon icinde kumas tizerine akta-
rilmigtir.

Tokat'ta bugiin bir¢ok yazma deseni
basilmaktadir. Bunlarin bir béliimiinde
Tokat'a 6zgii desenlerle baski yapilmak-
tadir. Tokat’a 6zgii desenler disinda To-
kat’a ait olmayan motiflerle de baski ya-
pilmaktadir. Tokat yazmalarinda ¢ogu
¢ogunlukla kirmizinin koyu tonlari, bot-
do, patlican moru, koyu kahverengi gibi
koyu renkler hakimdir (Incesoyluer,
1998).

Giiniimiizde elimize ulasabilen en
eski Tiirk yazma 6rnekleri 16.ytizyildan
kalmistir. Yazmacilik Tirklerden dog-
mus bir sanattir. Her biri bir sanat iirii-
nii olan Tokat yazmaciligina sahip ¢ikil-
masi gerekmektedir.

Zengin kiiltiir degerlerine sahip bir
millet olarak Tokat yazmacilik sanatinin
stislemeciligimizi gercek drneklerle orta-
ya koyarak aga¢ baski Tokat yazmaciligi-
nt ve bu sanati tanitmak, yeniden can-
landirmak, yasatmak énemli bir gérevi-
mizdir. B

Kaynakga:

AKBIL, Fatma, 1987 Tiirk YazmaciliZinin
Gegmisi, Kiiltiir Sanat Dergisi, Istanbul.

GORGUNAY, Neriman, 1984 Tiirk El Sa-
natlar1 1. Ulusal El sanatlari Sempozyumu, iz-
mir.

INCESOYLUER, Cemal, 1998 Tokat Yaz-
maciligi, Mavi Sanat Dergisi.

KAYA, Reyhan, 1974 Tiirk Yazmacilik Sa-
nat1, Tiirkiye s Bankasi Kiiltiir Yayinlar1.

PEKMEZCI, Hasan, 1992 Tiim Yénleri Ile
Serigrafi Ipek Baski, Ilke Yayinlari, Ankara

TURKER, Kemal, 1996 Agac Bask, Tokat
Yazmalari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

TURKER, Kemal, 1997 Agac Bask1 Kalip-
cilik, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istan-
bul

77



HALAY

Turu-Oyunlarn=Tanimi,
Yapisal=Ozellikleri-ve Alt Gruplari

Eyiip UZUNKAYA
L.T.U. T.M.D.Konservatuar: Sanatta Yeterlilik

Giris

Geleneksel Tirk kiiltiirintin vazgegilmez bir
unsuru olan Tiirk Halk Oyunlari, Tiirk toplumu-
nun binlerce yillik yagantisinin bir iiriinii, asirlar
boyunca milli bir gelenek halinde siiregelmis bir
kiiltiir hazinesi olma 6zelligini tagimaktadirlar. Ait
olduklart cografya icerisinde yasayan toplumun
tiim 6zelliklerini yansitirlar. Tiirkiye cografyast
tizerindeki farkl: insan ve cevre unsurlari, miizik-
ler, ritmik yapilar, giyinis bicimleri, halk oyunla-
rinda da farklilagmayz, siniflanma ihtiyacini dolayi-
st ile tiirleri ortaya ¢ikarmistir. Halay tiirii de bun-
lardan birisidir.

Halk oyunlarinda tiirlerin olusumunu etkile-
yen en onemli unsur oyunlarin hareket yapilari ve
bu yapilarin insan bedeninde kullanilig bicimleri-
dir. Tiirler arasinda bir karsilagtirma ve degerlen-
dirme caligmas: yapabilmek adina éncelikle tiirle-
rin kendi i¢lerindeki hareket yapilarinin incelenip
genel 6zelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir.

Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda halay tiirii
ile ilgili hareket yapilarinin tiir iizerindeki etkileri
cok fazla ele alinmamais, birkag tez caligmast digin-
da genel bilgilendirmelerin digina ¢ikilamamuistir.

Oysa tiim oyun tiirleri gibi halay tiiriiniin de bi-
cimlenmesinde hareket yapilarinin etkilerinin
6nemli oldugunun belirlenmesi, bu dogrultuda ha-
reket yapilarinin analiz edilerek incelenmesi halk
oyunlarinda bilimsellesme yolunda énemli sayila-
bilecek davraniglardan birisi olacaktir. Yapilacak
olan hareket analizleri dogrultusunda 6nce halay
tiirliniin genel ozellikleri ortaya cikarilmis olacak-
tir . Daha sonra bu 6zellikler dogrultusunda bir ta-
kim benzer karakterler siniflandirilarak halay ciirii-
niin alt gruplart belirlenecektir. Bu makale ile ha-
lay tiirii oyunlarin oynanis bicimleri ve hareket ya-
pilarinin zelliklerinden yola ¢ikilarak Halay tiirii-
niin bir takim alt gruplarinin tespiti amaglanmis-
tir. Boylece tiirlerinde kendi iclerinde alt tiirlerinin
oldugu ve tek bir tanim ¢atist altinda ifade edilme-
lerinin yetersiz kaldig1 ortaya ¢ikarilmig olacaktir.

Yayilma Alani ve Tanim

Ankara’nin dogusundan baglayarak, Corum,
Yozgat, Sivas, Tokat, Amasya, Erzincan, Elaz1g, Ma-
latya, Kahramanmaras, Kayseri, Kirsehir, Nevsehir,
Nigde, Adana, Hatay, Gaziantep, Sanliurfa, Diyar-
bakir, Mus, Bitlis, Bingél, Siirt, Hakkari, Van, Mar-
din, Adiyaman, Agri, Tunceli ve dolaylarinda yay-



gindir. Orta Anadolu’dan baglayan bolge,
Karadeniz ve Akdeniz Bélgelerinin kii-
clik bir kismint da igine alarak, Dogu ve
Giineydogu Anadolu Bolgelerinin tama-
mina yakin kismina kadar uzanir.

Halay kelimesinin anlami konusun-
da bir ¢ok goriis belirtilmis, “Alay” ya da
“Aley” sozcikleri ile baglantili olup,
“topluluk” manasinda kullaniddig: di-
stincesi aZirlik kazanmistir. Tirker
Eroglu’'na gore, “Halay, haley, alay, aley,
halley, alley, bulay, buley sekillerinde
goriilmekte olan ve genis olarak halay
seklinde bilinen manas: iizerinde cesitli
goriisler vardir.” (Eroglu, 1988).

Cemil Demirsipahi halay oyunlar:
icin, “Orta Anadolu ile Giineydogu
Anadolu bélgemizde, toplu diiz dizi ha-
linde ve disiplinli sekilde oynanan oyun-
larin tiimiine birden Halay (Alay ) denir.
Bes kisiden az oynandig: taktirde karak-
teri bozulan bir oyundur. Dizinin bagin-
da Halaybas1, sonunda Péccik bulunur.
Bag ve sonda oynayan her iki oyuncunun
da elinde mendil bulunur” demistir (De-
mirsipahi, 1975).

Sadi Yaver Ataman’a gore ise, “Ha-
laylar siiit oynanan oyunlarin en yaygin
olanidir. Agirlama, yeldirme, yanlama,
siktirma, yaslama, kollama, ayrilma,
zahma, hoplatma gibi hareket ve tempo
ifade eden kisimlart vardir. Halay ya da
alay oyunlari kendine 6zgii bir kurulusa
sahiptir. Siir, hareket, soyluluk, tavir,
metrik sistem, miizik ve dans formu ve
niteligi yonlerinden birbirine zit fakat
tonal yonden birbirine bagli birka¢ oyun
stiit halinde ve birlik icinde degisikligi
ifade eden bir sekil gosterir. Cesitleri ne
olursa olsun halay bir alay oyunudur.
Yani toplu oyunlarin soylu ve gosterisli
bir 6rnegidir. Bas ¢ekenin kumandasin-
da oynanmasi oyun ve ritim disiplini ba-
kimindan bu oyunlarin bir sisteme bag-
It oldugunu gostermektedir. Halay cal-
gist davul ve zurnadir ve ¢ kisiden aga-
g1 halay cekilmez. Mendille kumanda
edilir.” (Ataman, 1975).

Halaylardaki disiplin, diizen ve ku-
manda edilme anlayist akla askeri diizen
ve disiplini getirmekte, eski bir askeri
topluluk olan alay kavramindan yola ¢1-
kilarak iliskilendirme saglanmaktadir.
Askeri bir topluluk olan “alay”, bir emir
komuta diizeni igerisinde “alaybeyi” ad:
verilen komutanlarca yonetilir ve kural-

lara mutlak suretle uyma zorunlulugu
vardir. Yapilan tiim davranslar bir di-
siplin igerisindedir. Bu durum Cemil
Demirsipahi tarafindan sdyle aciklan-
mustir, “Santyoruz ki Halay, Alay sdzcii-
glinden dogmustur. Askeri bir érgiit bi-
¢iminin ve kurallarinin oyunlarimiza et-
kisinden olugsmus bir oyun turtdiir.”
(Demirsipahi, 1975).

Muzaffer Sarisézen halay kavramini,
“Davul ve zurna esliginde, toplu olarak
oynanan, en az {i¢ kisiden baglay1p genis-
leyebilen, toplu diiz dizi halinde ve di-
siplinli bir sekilde oynanan, kadin ve er-
kek karisik, el ele tutusarak, halka tegkil
ederek ve muntazam ritimlerle ayak vu-
rarak oynanan oyundur” seklinde tanim-
lar (Sarisézen, 19795).

Mahmut Ragip Gazimihal ise en ba-
sit sekli ile halay kavramini soyle tanim-
lar, “Halay en az kisiden baglayarak ye-
rin miisaadesi ve oyuncularin sayisi nis-
petinde kadrosu genisleyebilen toplu
oyun adidir.” (Gazimihal, 1941 )

Yukarida belirtilen tanimlardan da
yola cikilarak genel bir tanimlama yap-
mak gerekirse; Halay tiirii oyunlar diZer
oyun tiirlerine nazaran daha genis bir
cografyaya yayilmis, mutlak suretle top-
lu halde cesitli bi¢imlerde bagli dizi
olusturarak sozlii ya da sozsiiz ezgiler es-
liginde oynanan, oyun ve miizik reper-
tuart son derece genis, bir ya da birden
fazla bolumlere sahip, kendisini diger
oyun tiirlerinden net olarak ayirt edebi-
lecek zengin ve karakteristik nitelikteki
hareket yapilarini biinyesinde barindiran
halk oyunlarinin genel adidir ve yaygin
olan bir halk oyunu tiiriidiir. “Tiirk halk
oyunlarinin genel cercevesi icerisinde ele
alinan alt tiirleri arasinda bilinen ve en
yaygin olarak oynanan oyun tiirii “halay”
olarak tespit edilmistir.” (Uzunkaya,
2005).

Halay Tirti Oyunlarin Yapisal
Ozellikleri ve Alt Gruplart

Halay tiirii oyunlarin diger tiirlerle
ortak bir takim 6zelliklerinin olmasinin
yani sira onu diger tiirlerden ayirt eden
bir takim yapisal 6zellikleri de mevcut-
tur. Bu farklar miizik, giysi ya da kulla-
nilan calgilarin farkliligindan 6te oyun-
larin hareket yapilarinin diger tiirlere ait
oyunlarin yapisal 6zelliklerinden farkl
olmasindan kaynaklanmaktadir. Gerek
oyun formlari, gerek oynanig bigimleri,
gerekse oyunlarin hareket sekilleri bu
farkliliklarin tespitinde yardimci olmak-
tadir. Bu nedenle halaylarin 6zelliklerini
anlatirken oyun bicimleri ve oynanis se-
killerini bir grupta, hareket yapilarinin
ozelliklerini diger bir grupta incelemek
uygun olacaketir.

Tim bu yapisal ozelliklerin tespiti
icin “Halay tiiriine ait oyunlarin oynan-
dig1 iller tespit edilerek bu iller arasin-
dan halay karakterinin ve tavrinin en ¢ok
hissedildigi on alt1 il tizerinde durulmus
ve bu illere ait oyunlarin icerdigi temel
viicut hareketleri analiz edilmistir (Ada-
na, Bitlis, Diyarbakir, Elaz1g, Gazian-
tep, Hakkari, Mardin, Mus, Siirt, Sanli-
urfa, Tunceli, Van illeri, oyunlarinin
analiz edilmesi sureti ile detayli olarak
incelenirken, Kirsehir, Malatya, Nigde,
Corum, Nevsehir, Kahramanmarag, Ki-
rikkale, Kayseri, Agri, Amasya, Erzin-
can, Bingdl, Ankara illeri genel hatlar:
ile ele alinmistir.) 1l diizeyinde yoreye
ait oyunlarin bir listesi ¢ikarildiktan
sonra en ¢ok bilinen ve kullanilan karak-
ter oyunlart secilerek anlatim yolu ile
boliimlere, hareket ciimlelerine ve hare-
ketlere ayristirilarak incelenmistir. An-
latim, resimlendirme yontemi ile, hare-
ketin goriintiilerinin taranip fotografa
donistiiriilmesi ile zenginlestirilmis ve

giiclendirilmistir. Inceleme ve analiz et-
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me asamasinda pilot olarak secilen oyunlarin hare-
ket, bi¢im ve sekilleri kullanildiklart zaman boyu-
tu icerisinde, en kiiciik birim zaman esas alinarak
incelenmis ve hareketin olusumundan bitisine ka-
dar olan araliklar tespit edilip, ayn: aralik icerisin-
de hareketi olusturan etkiler ve hareketin sekli or-
taya cikarilmistir. Ortaya ¢ikan hareket sekilleri il
il ayristirildikean sonra, 6nce halay tiiriiniin genel
hareket 6zellikleri tespit edilmis, daha sonra il dii-
zeyinde yapilan ayristirmalarin kargilagtirilmasi ile
halayin alt tiirlerini olusturacak olan gruplandir-
malara gidilmistir. Bu gruplandirmalar isimlendi-
rilirken ve numaralandirilirken siralama bi¢imi te-
sadiifen belirlenmistir.” '

Yapilan analizler oncelikle halay tiiriine ait ha-
reket yapilarinin genel 6zelliklerini, oyun formlari-
n1, durus ve tutus sekillerini ortaya koymustur.
Halay tiirii i¢in belirlenen genel 6zellikler su sekil-
de belirlenmistir:

Grup halinde oynanan ancak herhangi bir say:
sinirlamasinin olmadii, agirdan baglayarak gittik-
¢e hizlanan, bazen agir oyunlarin aralarda da kulla-
nildiZ1, bir bas ¢ekenin (halay baginin ) yonetimin-
deki oyun tiiriidiir. Tek kisinin oynadig: oyunlar
da bir ¢ok yérede sololar seklinde mevcuttur. Ge-
nellikle davul ve zurna esliginde oynanir. Bazi y6-
relerde baglama, mey ve klarnet de kullanilmakta-
dir. Dilli ve dilsiz kavallar, kabak kemane, rebap,
zambir gibi sazlar da halaylara eslik ederler. Ozel-
likle sozlii halaylar bu sazlarla oynanirken, def,
diimbelek, darbuka gibi vurmali sazlar da kullani-
lir. Birbirini takip eden degisik hareket, tempo ve
temalardan meydana gelirler. Ancak tek oynanan
halaylar da ¢ogunluktadir. Oyuncularin dizilisi ;
sira, halka, daire ya da yarim daire, kargilikli esles-
me, serbest yiiriime bi¢imindedir. Oyuncular, ce-
sitli durumlarda birbirlerinin serce parmaklarini
tutarak, kollarini birbirlerinin omuzlarina atarak,
elleri kenetlemek sureti ile tutarak, bel kisimlarin-
dan sarilarak oyunlarini icra ederler. Dizinin bagin-
daki oyuncuya “halaybagi1”, sondakine ise “pocciik”
ya da “poccik” denir. Oyunu idare eden “halayba-
s1”, zaman zaman siradan ayrilarak tek basina bir
takim hareketleri sergileyip tekrar yerine doner ve
diger oyuncularla birlikte oyuna devam eder.

Halaylarin ¢esitli boliimleri vardir ve tek, iki,
ii¢ veya dore boliimlii olabilirler. Yiicel Pagsmak-
¢'ya gore bu boliimler yorelere gore “Agirlama,
Yanlama, Hoplatma, Hoplama, Oynatma, Yelle-
me, Yeldirme, Siktirma v.b.” gibi isimler alirlar.
Bolim sayist ne olursa olsun oyunun sonun dogru
gittikce hizlanirlar. Genellikle Corum ve Sivas Ha-
laylar1 igerisinde 4 kisim ihtiva edenlerine rastla-
maktayiz. Sivas halaylarindaki 4 kisim adlari sun-
lardir: Agirlama (bu kismin 4 figiirii vardir), Yan-
lama veya Siktirma (bu kisimda 4 figiirliidiir), Oy-

natma veya Tekayak (tek figiirliidiir), Hoplatma
veya Sicratma, Yeldirme, Tezleme adlarini alan bu
son boliimde 4 figiirii vardir.” (Pagmakci, 1995)
Ancak bu yap1 birkag¢ yore disinda 6zelligini yitir-
migtir. Bir ¢ok oyun tek ya da iki béliimlii olarak
oynanmaktadir. Oyun bgliimleri zaman icerisinde
basli bagina birer oyunmus gibi adlandirilarak par-
calar halinde oynanmaya baglanmislardir. Bu ne-
denle halaylari ¢ok béliimlii olarak degil de adlan-
dirilmis oyunlar halinde gérmek mumkiindiir.

Halaylarda ¢ok agir tempo ile baglayarak hizla-
nan boliimlerden birbirine gegiste miizikte modii-
lasyon (ton degisikligi) ve ritm degisiklikleri goze
carpar. Halaylar ritmik yapilari bakimindan genel-
likle ana usuller ve bunlarin {icerli sekilleri ile 5, 6
ve 10 zamanli usulleri kullanirlar. Bir ¢ok oyun
icerisinde birden fazla ritmik yap:i ve melodinin
varli@1 tespit edilmistir. “Anadolu’da eslik tiirkiile-
rin ya da figiirlerin kaynaklandig: olay, yer ya da
kisilerin adin1 tagtyan yiizlerce halay saptanmistir.
Halaylar diigiin, nisan, kina gecesi, dini ya da res-
mi bayramlar nedeni ile diizenlenen torenler, aske-
re ugurlama, dogum v.b. gibi toplu halde yapilan
her tiirlii eglentide oynanir.” (Ekmekcioglu, 2001)

Halay tiirii oyunlarin oynandig1 bir¢ok ilde ay-
ni isimle oynanan oyunlara rastlanmistir. Bazilari-
nin isimleri ayni olmasina ragmen, hareket ve mii-
zikal yapilari farkli olabilmektedir. Bunun disinda
isimleri farkli olup da hareket ve miizikal yapilart
benzer ya da ayni1 olan oyunlara da sik¢a rastlanmis-
tir. Her yonii ile benzer oyunlar daha ziyade birbi-
rine yakin olan illerin olusturdugu gruplarda go-
rilmistiir.

Opyunlarin ¢ogunlugu sag ayakla baglarken ha-
reket yonii de genel olarak sag taraf olarak tespit
edilmistir. Ancak sol ayakla baglayan oyunlarin
varli1 gibi sola dogru oyun oynanan yérelerin de
oldugu belirlenmistir. Oyunlarin genellikle saga
ylirlime, 6ne ve geri yiiriime, sola yiiriime ve bulu-
nulan noktada hareket etme gibi formlar: kullan-
diklari belirlenmistir. Saga donerek yiiriime, saga
dénmeden saga yiiriime, sol ayakla saga yiiriime,
bulunulan noktada 90, 180, 360 derece déniislerle
oynama gibi bicimleri de tespit edilmistir.

Erkek oyunlari kadinlara gore daha dinamik
hareket yapilart icerirken, kadinlarin biraz daha
diisitk tempolu ve hareket kabiliyeti az oyunlara is-
tirak ectikleri belirlenmistir. Oyunlar ve oyunlara
ait hareketler hem erkek, hem kadin hem de karma
olarak kullanilmig ve hareketlerin siddeti ve bii-
yiklugii erkeklerde daha yiiksek boyutlarda goz-
lenmistir.

Sekme, kosma, basma, yiiriime, cift diisme,
yaylanma, ¢c6kme, atlama, sigrama, esneme gibi ha-
reket sekillerinin tamamina rastlanmistir. Bu hare-
ketler ayni1 isim adi altinda ¢esitli sekillerde tespit



edilmis ve belirlenen bu sekiller halayin
alt tiirlerinin belirlenmesinde ayirt edici
bir 6zellik olmuglardir. Ozellikle halaya
Ozgii yaylanma ve diz kirmalar, omuz
sallama sekilleri en fazla kullanilan hare-
ket bi¢cimleri olarak halay: diger tiirler-
den ayirt eden unsurlar olmuslardir.

Yapilan oyun analizlerinin sonugla-
r1 gostermektedir ki daha 6nce sadece
halay baslig1 altinda toplanan ve tanim-
lanan halay tiirii oyunlar belirli bolgeler-
de kiimelenmis illerin ya da yérelerin
olusturdugu yeni bélgeler icerisinde de-
gerlendirilerek siniflandirilmalidir. Yil-
larca yapilan aragtirmalar ve degerlendir-
melerde tiim bu yéreler ayni tanimlama
icerisine sokularak, ayn1 6zellikleri tagi-
yorlarmis gibi belirtilmigler ve tek tip
halay seklinde sunulmuglardir. Ancak
goriiliiyor ki birbirine yakin noktalarda
kiimelenen yoreler kendi aralarinda ben-
zer oyun karakterleri icererek repertuar-
larint olugturmusglardir. Bu dogrultuda
halay tiirii oyunlarin bolgeler halinde
gruplandirilip, adlandirilmalart mim-
kiindiir. Yaptigimiz caligmalar dogrul-
tusunda belirlenen hareket bicimlerinin
farkli kullaniliglarindan ve halay tiirii
icin tespit edilen genel ozelliklerden yo-
la ¢ikarak halay tiirii oyunlarin oynandi-
g1 iller, benzer bir takim ozelliklerine
gore karsilagtirilmak sureti ile siniflan-
dirilmuglardir. Yapilan kiyaslamalar so-
nucunda iller toplam 7 grupta birlesti-
rilmistir.

1- Bitlis, Mardin, Siirt, Hakkari,
Van, Mus ve kismen Agr1 ve Bingdl ille-

rinin ¢evreledigi bolge “Birinci Bolge
Halaylar”,

2- Gaziantep, Adana, Hatay, Kahra-
manmarag, Kilis ve Osmaniye ile Tarsus

illerinin cevreledigi bolge “Ikinci Bolge
Halaylar”,

3- Elaz1g, Malatya ‘nin bir bsliimii,
Tunceli, Erzincan Kemaliye (Egin) ille-
rinin cevreledigi bélge “Uctincii Bolge
Halaylar”,

4- Adiyaman, Malatya’nin bir boli-
mii ve Sanliurfa illerinin ¢evreledigi bol-
ge “Dordiincti Bolge Halaylar”,

5- Diyarbakir, kismen de olsa Elazig
ve Siirt illerinin bir béliimii ile Bingdl
illerinin ¢evreledigi bolge “Besinci Bél-
ge Halaylar”,

6- Tokat, Sivas ve Amasya illerinin
cevreledigi bolge “Altinct Bolgeye Ha-
laylar”,

7- I¢ Anadolu Bolgesi icerisindeki
illerin olusturdugu grup yani Ankara,
Yozgat, Corum, Kirsehir, Kirikkale,
Nigde, Kayseri v.b. gibi illerin olustur-
dugu bolge “Yedinci Bolge Halaylar”
seklinde adlandirilmislardir. *

Belirlenen guruplar halay tiiriiniin
belirlenen genel 6zelliklerini tagirlarken
bu 6zellikler guruplar icerisinde ortak ve
farkli bicimlerde ortaya ¢ikmis ve her
gurubun birbiri ile ortak ve birbirlerin-
den farkls 6zelliklere sahip oldugu tespit
edilmistir:

a-Tiim bolgelerde de oynanig bi¢imi,
hareket yapisi, ad: belirtilen bolge iceri-
sinde ayni1 ya da benzer olan bir¢ok oyun
tespit edilmis ve belirtilmigtir.

b-Birinci bolgedeki kol kullanimi
diger bolgelere gore zengin ve ¢esitli ol-
makla birlikte, hemen hemen biitiin kol
ve el tutus bicimlerine sikca rastlanmig-
tr. Ozellikle kol sallama ve kolla yay-
lanma en sik kullanilan hareket bicimle-
rinden birisidir. Serce parmaklar yardi-
m ile baglanti bicimleri 6zellikle agir

karakterli oyunlarin vazgecilmez bir tu-
tus bicimidir. Kollarin viicut tizerindeki
yaylanma ve salinimlara paralel olarak
kullanilmasi bu bélgeyi diger bazi bol-
gelerden farkli kilmaketadir.

c-Birinci bolgede sik¢a kullanilan
serce parmaklardan tutmak sureti ile kol
sallama ve cevirerek yaylanma bi¢imi
Ikinci bolgede cok fazla kullanilmamak-
tadir. Kol cevirme ve kol yaylanmalari
yok denecek kadar azdir.

d-Ayni kol kullanimi Uclincii ve
Dordiincii bolgelerde kismen kullanilir-
ken, Besinci bolgedeki “Delilo” ve “Ke-
seo” oyunu disinda ¢ok fazla kullanilma-
maktadir. Alanct bolgede ise kol kulla-
narak yaylanma hemen hemen hi¢ yok-
tur.

e-Halay tutusu tiim bolgelerde kul-
lanilan ortak bir tutus sekli olarak tespit
edilmistir.

f-Omuzlardan tutarak oynanan
oyunlara tiim bolgelerde rastlanmistir.

g-Halay tutuslu oyunlarda yukari-
dan agag: yonlii omuz sallamalara paralel
olarak dizlerden yaylanarak oynanan
oyunlara Birinci, Dordiincti ve Besinci
bolgelerde sik¢a rastlanirken, Tkinci ve
Altinct bélgelerde dizlerdeki yaylanma-
lara bagls olarak yapilan yukaridan asagi
yonlii omuz sallamalar kullanilmamak-
tadir. Ugiincii bolgede ise cok sik olama-
makla birlikte kullanilmaktadir.

h-Kollarin arkadan 6ne sallanmasi
ile olusan kol hareket bi¢imi Birinci bél-
gede sikca kullanilirken, diger bolgeler-
de nadir olarak rastlanmistir.

1-Govde tizerinde olusan en belirgin
hareket bi¢cimi omuzlardaki yaylanma-
nin tim viicutta hissedilmesi olarak tes-
pit edilmistir. Bu hareket bi¢imi Birin-
ci, Dérdiincii ve Besinci bolgelerde sikca
kullanilirken, Tkinci ve Uctincii bélge-
lerde daha az kullanilmakta, Altinct bél-
gede ise kullanilmamaktadir.

i-Bir diger hareket bicimi bel kis-
mindan itibaren dne ya da geriye dogru
egilmelerdir. Bu egilme bi¢imi bagimsiz
olarak yapildig: gibi, yukaridan asagi
keskin yaylanma iceren bazi oyunlarda
ayaZin one ya da geriye basilmasina pa-
ralel yapilan egilmelerdir. Birinci bélge-
de sikca kullanilirken diger bolgelerin
bazilarinda bu kadar belirgin olarak kul-
lanilmamakla birlikte (Ikinci bolge), ba-
zilarinda hi¢ kullanilmamaktadir.
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j-Ozellikle agirlama tiirii oyunlardaki (kaba,
gaba tiirli oyunlar) yukaridan asagi esneme ve yay-
lanmalar Ikinci bolge icin 6nemli bir karakter ola-
rak belirlenmistir.

k-Bacaklar ve ayaklar tizerinde olusan en belir-
gin hareket bi¢imi, cift diz iizerinde yapilan yay-
lanmalardir. Uclemeli diz kirma seklindeki 6 za-
manli yaylanma ve esneme hareketi Birinci, Ugiin-
cii, Dordiincii ve Beginci bolgelerde farkls sekiller-
de kullanilirken (Garzani, Diyarbakir halayi, Hir-
hir, Dik halay gibi hareketli halay karakter oyunla-
r1 ve bu oyunlara ait iicleme seklindeki omuz ve diz
kirma, yaylanma modelleri) Ikinci ve Altinct Bol-
gelerde kullanilmamaktadir. Ugtincii bolgede fark-
It olan 6nemli ozellik aZir agir oynanmasidir.
Ayaklar bileklerden itibaren hareketli ve pencede
topuk kaldirma seklinde kullanilmaktadir.

1-Altinct bolge disindaki tiim bolgelerde oyna-
nan agir halaylarin kapali ya da acik tiim bigimle-
rinde ayak basilarak mesafe alinirken yukaridan
asaZ1 yonli diz yaylanmalari sik¢a kullanilmakta-
dur.

m- Tiim bolgelerde ¢okmeler genelde ayak
pengeleri iizerinde ve viicut dik konumda gercek-
lestirilmistir. Ancak ¢ok fazla ¢okmeli oyun bulun-
mamaktadir. Daha ziyade solo oyunlarda kullanil-
maktadir.

n-Birinci, Dérdiincii ve Besinci bolgelere ait
oyunlarda hareketler miimkiin oldugu kadar ta-
banda, daha sert, dizlerden esnemeli ve omuzlar
yukaridan agaZ: yonlii sallanarak dizlere destek ve-
recek sekildedir.

o-Ikinci bolgeye ait oyunlarda hareketler ta-
banda ya da pence tizerinde bol esneme ve yaylan-
mali olup dizlerin kirilip diizeltildigi oyunlara sik-
¢a rastlanmaktadir. Diz cekme ve paralelinde ayak
basmalar sik¢a kullanilirken viicudun belden yuka-
r1 kismt dik ve hareketsizdir.
6-Besinci bolgeye ait oyunlarda hareketler gii-

ney bolgelere gore daha sert ve taban aZirlikly, tig-
lii ve ikili topuk vurmali, dizlerden esneme ve yay-
lanmalidir. Ayrica omuz kullanimlari ¢ogunlukla
yukaridan asagi dogru sallama bicimindedir. To-
puk vurup seri basmalar yapildiktan sonra dizlerin
geriye cekilmesi seklinde yoreye 6zgii kullanimlar
mevcuttur.

p-Ikinci ve Dérdiincii bélgelere ait halaylarda
Birinci, Uciincii ve Altinct bélge halaylarindan
farkli olarak onden geriye dogru bacagin dairesel
olarak cevrilmesi ile sekme ve basma hareketlerinin
gerceklestirildigi gozlenmistir (geriye ¢evirme sek-
linde).

t-Birinci, Ikinci, Ugtincii ve Altincr bolgelerde
de kullanilan sekli ile “sek bas bas” bicimindeki
sekme ve basma ti¢lemesi “cift diigme” hareketi ile
tamamlanarak ayak atma ya da ¢ekme hareketine
baglanmis ve bir¢ok oyunda kullanilan karakteris-
tik bir halay hareket zinciri meydana getirilmistir.
Ayni hareket yapist Dérdiincii bolgede kismen
kullanilirken, Besinci bolge sekmeli hareket yapisi
yoniinden kisir bir bolgedir denilebilir.

s-Dérdiincii bélgeye ait oyunlarda kargilagilan
sekmeler, cift diismeler, topuk vurmalar daha agir
karaketerli olarak kullanilmaktadir. Cift diigmeli
tiglii topuk vurmalar bu bélgeye has bir hareket ¢e-
sididir. Uglii topuk vurmalar, “sek bas bas, ¢ift sol,
topuk ya da ¢ok” hareket kalib1 agir karakterlidir.
Ozellikle oyunlarin béliimlii olarak oynandig1 yo-
releri icine alir. Hareket yapisi zengin ama daha
agir karakterlidir.

s-Dordiincti bolgeyi olusturan illere ait bazi
oyunlarin sadece bu bolgeye 6zgii 6zellikler tasi-
diklarr tespit edilmistir. “Dik halay” gibi yoreye
has karakter oyununda yukaridan asagi diz kirma
seklinde yaylanmalar oldugu gibi bu yaylanmalar-
la ayni1 ritmik yapida omuz sallamalar da mevcut-
tur. “Sek bas bas, ¢ift diis sol, ¢ift diis sag” bi¢imin-
deki hareket siralamasi farkli kullanim bicimleri



ile sadece Adiyaman’a 6zgii davraniglar
icermektedir. “Cep” ya da “Dik halay”
gibi oyunlarda bu temel hareketin formu
degistirilerek “sek bas bas, cift diis, cift
diis, sol topuk, sol bas” bi¢cimine doniis-
miistiir. Yine “Diiz” oyununda sag bacak
tizerinde yukaridan asagi yaylanmalar
yapilirken, kismen Adiyaman’da da oy-
nanan ve genellikle Sanliurfa'ya 6zgii
“Tekayak, Ciftayak, Ucayak” oyunlarin-
da higbir halay bglgesinde mevcut ola-
mayan sirali ayak ¢ikarmalarin ardindan
ticlii ¢ift diigme hareketleri goze carpan
onemli bir hareket bicimleridir. “Gira-
ni” ad: altinda oynanan agirlama oyunu
Sanliurfa, Adiyaman ve Malatya illerin-
de de oynanan agir halay tipine bir or-
nektir. Omuz kullanma abartili olarak
bir ¢ok oyunda mevcutken oyunlar ge-
nelde kapali olarak oynanir. Ayak topu-
gu lzerinde omuz kullanma ve yaylan-
malar yine bu bélgede sik¢a kullanil-
maktadir. Ayak basmali, topuk kaldirma
ve diz ¢ikarma hareketleri ile ¢ift diz kir-
ma esliginde yaylanma hareketi yine bir
¢ok oyunda kullanilmaktadir. Ayak to-
puklaring kaldirip saga ve sola cevirerek
basmak sureti ile omuz kullanarak 6 za-
manli “Abravi “ oyunu oynanmaktadir.
Birinci bolgede oynanan “Garzani” ya da
“Hirhur” tiirii halay oyunlarindan farkls
olarak yukaridan asag:i omuz sallama ve
topuk kaldirip basma seklinde olup ti¢lii
diz kirma seklinde yaylanmalar goriil-
memektedir. Tkinci bslimiinde ise kol
sallama seklinde a¢ilmalar vardir. “Tir-
ge” oyunu benzer nitelikli olarak Adiya-
man ve Sanliurfa ‘ya 6zgii, dne sol bacak
tizerinde egilerek yaylanip, ardindan ba-
sip ayak atma seklinde oynanan ilging
karakterli bir oyundur.

t-Besinci bolgeye ait yorelerde “Ha-
lay” ya da “Cagan” isimleri altinda oyna-

nan oyunlar yukaridan asag: diz kirma

seklinde, ikili ve tii¢lii diz kirmalarla
kendini gosteririrken, ayn: tarz hareket
yapisina diger bolgelerde rastlanmamak-
tadir. Uclemeli topuk vurmali kisimlar
ise kismen Elaz13 ve Tunceli oyunlarin-
da kullanilmakla beraber yine bu bélge-
ye 6zgii bir hareket bi¢imidir.

u-Altinct bolge icerisinde birden
fazla boliimlii olarak icra edilen oyunlar
icerisinde basma, yaylanma, ¢okme, one
ya da geriye egilme, esneme, el vurma ya
da alkis calma, gibi temel hareketleri
gérmek miimkiindiir. Ozellikle halayla-
rin temel hareketlerinden biri olan cift
diz tzeri yaylanmalar aZirlama tiirii
oyunlarda kullanilmaktadir. Yukaridan
asaZ1 diz kirma seklinde, ikili ve ticlii diz
kirmalarla kendini gésteren hareket ya-
pist kullanilmamaktadir.

i-Sivas, kismen Amasya ve Tokat ili
oyunlarinin benzer 6zelliklere sahip ol-
dugu Alanct bolgede viicut tizerinde
gozlenen dik ve gergin yapi halaylarin
temelini teskil eden yaylanmalar: bir ke-
nara birakmis ve bar ve halay karigimi
bir tarz yaratmistir. Bu durum bolgeyi
diger bolgelerden kesin olarak ayiran
onemli bir ayrintidir.

v-Tkinci bolgeye ait halaylarda 6zel-
likle sirali ayak basmalar ve 6ne dogru
bacagi uzatip cevirmek sureti ile topuk
vurma hareketi karakteristik bir hare-
kettir. Ozellikle Birinci, Dérdiincii ve
Besinci bolgelerden farkl: olarak dizler-
de ve ayaklarda esneme ve yaylanmalara
sikca rastlanirken viicudun belden yuka-
r1 boliimleri ayni esneklik ve yumusakli-
81 gostermemektedir. Omuz sallamals
oyunlar azdir. Ekip bagt ve sonu 6zel so-
lolar yaparak oyunu zenginlegtirirler.
Dogaglamalar ve sololar oyunlarin teme-
lini tegkil ederler.

Yapilan analiz ve degerlendirmeler
gostermistir ki Halay tiirii oyunlar yayil-
ma alanlarinin biytkligi ve farkls kiil-
tiir yapilarinin zenginliginden dolay:
kendi i¢inde de farkli yapilara biiriinerek
bolgesel olarak gruplagsmalara dogru y6-
nelmisglerdir. Gruplagmalar daha ziyade
birbirine yakin illerin olusturdugu bél-
geler olarak tespit edilmistir. Gerek ha-
reket yapilarinin gerekse diger unsurla-
rin bu benzerlikleri halay tiirii ad1 altin-
da alt gruplarin ya da varyantlarin varli-
ginin bir delili olmusgtur. Biitiin halk
oyunu tiirleri icinde kendini gosteren bu
siniflamalarin ivedilikle yapilarak Tirk
Halk Oyunlarina kazandirilmasi bundan
sonraki hedef olmalidir. B
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Dipnotlar:

1) Halay Bolgesi icindeki 16 il igerisinde
oynanan oyunlar iizerinde yapilan incelemeler
dogrultusunda hareket yapilarinin 6zellikleri
tespit edilmis, kaslarda, gévdede ve bacaklarda
kullanilan hareket yapilari ortaya ¢ikarilmistir.
Ayrinalr bilgi i¢in bkz. Uzunkaya, Eyiip, 2005
Halay Tiirii Oyunlarin Ozellikleri, Dagilim1 ve
Hareket Yapilarinin Analizi, Sanatta Yeterlilik
Tezi, I'TU. SBE, Istanbul.

2) Gruplandirmalar (1., 2., 3., 4., 5., 6., 7.
Bolgeye Ait Halaylar” seklinde adlandirilirken
yapilan siralama tesadiifi olarak sekillenmistir.
Bolgelere verilen sira numarasi ya da adlandirma
bi¢imi 6nem teskil etmektedir.
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Geleneksel Yazma Baskiciliginin
Son Temsilcilerinden

“Sener Ozgeldi”

Yrd. Dog. Oya SIPAHIOGLU
Ars. Gor. Esra Kaver OZDEMIR

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel El Sanatlar: Bil.

Yazma baskiciligs, Basmahane ve cevresinde lzmiv'in isgal yilla-

rinda oldukea fazlayd: ve biitiin diikkanlar da Evmenilerin elindey-

di. 1980 yilinda Mehmet Saclioglu’nun yaptig: arastirmada, goriistii-

gii kaynak kisilerden, Selanik’ten gelen yazmact ustas: Abhmet Hep-

dogru, babasinin yazmacilik sanatin: Selanik’ten getirdigi, Izmir'e

geldiklerinde Evmenilerle karsilastiklarinz, o yillarda biitiin ustala-

rin Ermeni oldugunu, hatta ¢iraklarin arasinda bile ancak birkag

Tiirk bulundugunu ve bu Ermeni atilyelerinin 40 civarinda oldugu-

nu soylemistir. Ermeniler Izmiv'in kurtulusuyla (9 Eylil 1922) bir-

likte atilyelerini kapatarak gic etmislerdir. Bu giin Izmir'de Uskiip

ve Selanik’ten gelen ustalarin yani sira Atiolyelerini kapatmas ve el-

lerindeki kaliplar: antikactlara satms birkag usta kalmagstar.

En eski el sanatlarindan biri olan yazmacili-
gin nasil bir kiilttir ¢evresinde dogdugu tartigma-
l1 konudur. Bu sanatin kékenini Hindistan’a, Mi1-
sir’'a veya Orta Asya’ya baglayan degisik goriisler-
den herhangi birini dogrulayacak kesin kanit
yoktur. Bazi aragtirmacilar, Catalhoyiik kazilarin-
da bulunan, M.O. 2000 yilindan kalma miihiirle-
ri yazmaciligin ilk kanitlari olarak gormektedir.
Tiirk yazmalarinin bilinen ilk drnekleri Beylikler
doénemine tarihlenmektedir. Zamanin dogal ko-
sullarinin  yipratict etkilerine pek dayanikli ol-
mayan bu iirlinlerin giiniimiize kadar ulagabilmis
en eski 6rnegi, Kosova Meydan Savasi'nda kulla-
nilmis olan, 1389 yilina ait bir sancaktir. Daha

yakin zamanlara geldik¢e ornekleri ¢ogalan yaz-
macilik Anadolu’ da 6zellikle Kastamonu, Tokat,
Gaziantep, Diyarbakir ve 17.yiizyilda ise Istan-
bul'da 6nemli bir el sanati haline gelmistir.”'
Ege bolgesi, bu bolgeler kadar 6nemli olmasa
da, izmirde 1795 yilinda Terifon isimli Fransiz
500-600 isci kapasiteli bir pamuk fabrikasi kur-
mustur.” Izmir Yazmacilik konusunda 6zellikle
1890-1920 yillar1 arasinda olduk¢a zengin bir
dénem yagamustir. 19. yiizyil sonlarinda Izmir'de
kurulu sanayilerden bilinen en eskisi kadinlarin
baslarina giydikleri ¢emberleri imal eden ve bu-
lundugu semte ismini veren “Basmahane” imalat-
hanesi olmustur. Yine ayn1 kaynakta 1892 yilin-



da sehirdeki 6nemli sanayi kollarindan
biri kadinlarin giydigi “yemeni” ve
“kalemkar” denilen kumas parcalarinin
imalidir. Sehirde 10 fabrikanin, yilda
bunlardan yiiz bin kadar par¢a ¢ikardi-
g1 anlagilmaktadir. Bu tarihlerde ku-
rulmus olan 18 basma fabrikas: saraya
odenen verginin agirlifi nedeniyle
1851 yilina dek dayanabilmis ve 16
basma fabrikasi kapanmis, kalan iki
fabrikanin yoneticileri de saraydan agir
verginin yarisinin affedilmesi isteginde
bulunmuslardir. Ancak bu istekleri sa-
ray tarafindan kabul edilmemistir.’

Yazma baskiciligi, Basmahane ve
cevresinde Tzmir'in iggal yillarinda ol-
dukga fazlayd: ve biitiin diikkanlar da
Ermenilerin elindeydi. 1980 yilinda
Mehmet Saclioglu’'nun* yaptig1 arastir-
mada, goriistiigii kaynak kisilerden, Se-
lanik’ten gelen yazmaci ustast Ahmet
Hepdogru, babasinin yazmacilik sana-
tin1 Selanik’ten getirdigi, Izmir'e gel-
diklerinde Ermenilerle karsilastiklari-
ni, o yillarda biitiin ustalarin Ermeni
oldugunu, hatta ¢iraklarin arasinda bi-
le ancak birka¢ Tiirk bulundugunu ve
bu Ermeni atélyelerinin kirk civarinda
oldugunu soylemistir. Ermeniler Iz-
mir’in kurtuluguyla (9 Eylil 1922) bit-
likte atélyelerini kapatarak gé¢ etmis-
lerdir. Bu giin fzmir'de Uskiip ve Sela-
nik’ten gelen ustalarin yani sira atdlye-
lerini kapatmis ve ellerindeki kaliplari
antikacilara satmis birka¢ usta kalmig-
ur.

1980’li yillardan glintimiize geldi-
gimizde, Tzmir'de geleneksel yontem-
lerle yazma baskiciligini siirdiirdiigii
bilinen son baski ustast Sener Ozgel-
di’dir.** Kendisi 54 yasinda ve 45 yil-
dir bu meslegi siirdiirmektedir. Ailesi
yazmacilik meslegZini ti¢ kusak boyunca
siirdiirmiistiir. Dedesi zamaninda da Iz-
mir'in Karabaglar semtinde bulunan
atolyede babasi ve kardesleri bu mesle-
8i devam ettirmisler ancak serigrafi
bask: teknigi yayilmaya baglayinca re-
kabet edememisler ve atdlyelerini ka-
patmak zorunda kalmislardir. Dére
kardeginin hepsi zamaninda bu meslegi
yapmis olmalarina ragmen, giiniimiiz-
de yalnizca Sener Ozgeldi bu isi siirdiir-
mektedir. Su anda Izmir'in Karabaglar
semtinde eski bir evde kurdugu atélye-
sini tek bagina isletmekte ve genellikle
siparis tizerine ¢aligmaktadir. Kullandi-
81 bask: kaliplarini giirgen ve ithlamur

Cicek Desenli Kaliplar

Hayvansal Desenli Kaliplar

agacindan kendisi oymaktadir. Desen
secimi konusunda hem kendi ¢izdigi
desenleri uygulamis hem de siparis
lzerine misterilerin istegi dogrultu-
sunda desenler hazirlamigtir. Kendi
yaptif1 kaliplarda kullandigi desenle-
rin bazilarini dergilerden aldigini, an-
cak birebir kullanmadigini, cogunu da
kendi yaraticiligini kullanarak yaptigi-
ni soylemektedir. Kompozisyonlarini
da tamamen kendi begenisine gore
olusturmaktadir. Ozel siparislerde ise
nadiren miisterinin begenisi dogrultu-
sunda kompozisyon diizenlemesi yap-
maktadir.

Anadolu yazmalarinda oldugu gibi
Sener Ozgeldi'nin baskilarinda kullan-
dig1 kalip desenlerinin ¢ogu dogadan
esinlenerek yapilmistir. Az oranda geo-
metrik desenlere rastlanmakrtadir. Oz-
geldi’'nin atolyesindeki kalip desenleri-
ni; Bitkisel, hayvansal, geometrik, bit-
kisel ve hayvansal desenli olanlar olarak
4 grupta ele alabiliriz.

Bitkisel desenli kaliplarini incele-
digimizde geleneksel sanatlarimizda
¢okea rastladigimiz lale, giil, hatayi ve
peng¢ motiflerinin yani sira bir dal tize-
rinde yaprak ve meyve tanesi gibi fi-
giirlerin oldugu, ayrica Sener Ozgel-
di'nin de adlandiramadig: ¢icek motif-
lerini kullandigini gérmekteyiz. Bu
bitkisel motifler kimi zaman bir dal
tizerinde ve birkac cicek deseni birlikte
tek bir kalip icerisinde kullanilirken,
bazen de tek bir ¢icekten olusan kalip-
lar kullanilmistir. Hayvansal desenli
kalip 6rneklerine baktigimizda ise daha
¢ok kus ve balik figiirlerinin kullanil-
dig1 kalip 6rneklerini gérmekeeyiz. Or-
negin kuslu bir kalip deseninde yiiz yii-
ze vermis simetrik iki kug figiirii goze
carpmaktadir. Daha ¢ok Sel¢uklu done-
mi kartal desenini andiran kus figiirlii
bu kalibin nasil ortaya ¢iktigint sordu-
gumuzda ise bir dergide gordiigiinii ve
oradan esinlenerek kalibi oydugunu
soylemistir. Geometrik desenli kalipla-
rin icerisinde elinde bulunanlar tama-
men ¢izgisel ve baklava desenli olan ka-
Liplardir. Eski kaliplarinda daha farkls
orneklerin oldugunu, ancak elinde bir-
ka¢ geometrik motifli kalip kaldigini
belirtmistir. Kare bir zemin icerisinde
kiigiik kare cizgilerden olusan bir kali-
bin: uzun yillar cok severek kullandigi-
n1, bu yiizden de atolyesinde sakladigi-
n1 belirtmigtir. Ayrica bir baska kalip
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orneginde de, yan yana baklava desenlerini bir
arada kullanildigint gérmekteyiz. Bitkisel ve
hayvansal desenli kaliplarda ise kus ve karanfil
desenlerinden olusan, badem seklindeki kalip 6r-
nekleri bu grupta yer alir.

Sener Ozgeldi, yiizlerce kalip 6rneginden olu-
san bir baski kalip koleksiyonuna sahip olmustur.
Ancak zaman icerisinde bunlarin bir kismini he-
diye vermis bir kismini da imha etmistir Buna
ragmen héla elinde ¢ok 6nemli miktarda baski
kalib1 bulunmaktadir. Bunlarin yaninda aragtir-
mamiz sirasinda fotograflarini ¢ekmemize izin
vermedigi 6zel kaliplar1 da vardir.

Artik yeni kalip oymayan usta, ¢ok az aldig:
siparigler icin elindeki kaliplari kullanmaktadir.
Bu kaliplar icerisinde bazi desenleri ise kullanaca-
g1 agacin biyiikliigiine ve sekline gore diisiin-
miistiir. Kaliplar1 oyarken agaci ¢ok parcalama-
dan, miimkiin oldugu kadar en kiiciik parcasini
da degerlendirmeye calismistir. Bu nedenle yak-
lagik 30 x 35 cm. dlciilerindeki biiyiik kaliplari-
nin yani sira 5 cm. ¢apinda kalip érnekleri de var-
dur.

Cok farkli ve birbirinden etkileyici kompozis-
yonlarin el baskist ile kumag {izerinde hayat bul-
dugu Sener Ozgeldi'nin atodlyesi, iki boliimden

olusmustur. Birinci bolim kumaglarin basildig:

masa, boya teknesi ve kalip dolaplarinin bulun-
dugu yer, ikinci boliim ise baski yapilmig kumas-
larin kurutuldugu ve yikandigi yerdir. Ozgeldi
tamamen geleneksel yontemler kullanarak yapti-
81 kumas baskilarini siyah, mavi, beyaz renkli
kumas lizerine siyah ya da beyaz renkli motifler
basarak olusturmaktadir. Renkli bir desenin kon-
tiir kalibina karakalem denildigi gibi, ustanin
uyguladig: siyah ve beyaz renkten olusan ve bas-
ka bir renk tagimayan yazmalara da karakalem de-
nir. Yazma baskiciliginda karakalem baski, beyaz
karakalem ve siyah karakalem olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Beyaz karakalemde kumagsin zemi-



ni beyazdir. Motif siyah basilir. Tezga-

ha yayilan kumasa, kitre veya uygun
bir patla karistirilmig anilin boyasina
batirilmis kalip ile desen basilir. Ani-
lin boyasi, ilk basildiginda ¢ok acik
nefti yesil rengindedir. Bir oksidasyon
boyarmaddesi olan bu boya kuruduk¢a
koyu bir renge doniismeye baglar ve
renk dondiikten sonra yazmalar yika-
nir. Siyah zemin tizerine beyaz karaka-
lem yazmada ise bezin tiim yiizeyi si-
yah anilin boya ile boyanir. Bez heniiz
tam kurumadan karakalem kalibiyla
kire¢ kaymagi ve arap zamk: karigimi
basilir. Baski yapilan yerlerde siyah
rengin etkisi kaybolur. Kumag yikan-
dik¢a fon iyice siyahlasirken baskili
alanlar da iyice beyazlagir.

Sener Ozgeldi, uzunca bir dénem
“Mekik”*** isimli el sanatlar: kurulu-
su ile caligmus, iirettifi yazmalari bu

kurulus araciligiyla Amerika’da pazar-
lamistir. Ancak bu aligverisi saglayan
Dorothy Preth isimli kisinin 6liimiin-
den sonra Sener Ozgeldi, kiiciik capta
iiretim yaparak sanatini
stirdiirmeye ¢aligsmakta-
dur.

Aile i¢i egitim
yontemleri ile ku-
saktan kusaga ak-
tarilarak  yapilan
geleneksel iiretim
bicimi bu sanat da-
linin son temsilci-
leri ile birlikte yi-
tip gitmektedir.
Bu nedenle gii-
nimiizde yazma
baskicilig: kore-
len, kaybolan el
sanatlarimizdan

biri olmak durumuyla karsi karsiyadir.’
Bu kaybolma ortaminda Tiirk halk sa-
natlarinin yagayan o6rneklerini derle-
mek, korumak ve giiniimiizde aslina
uygun bir bi¢imde {iretimlerini sagla-
mak ve yayginlastirmak, konuyla ilgili
cesitli bilim ¢evrelerinin ve kimi ku-
rum ve kuruluglarin gérevidir.
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Gegmi;teh Giintimiize
Adana Diigiinlerinde Hediye Kavrama:

cyiz, Bohca, Okuncu

Diigiin, toplumsal dayanismanin eglenceyle
birlikte oldugu ve her dénemde, her millette de
coskuyla yasanan bir gecis dénemidir. Bu cosku
Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk gelenegi icinde-
ki varliging cesitli geleneksel davranislar ve ritii-
eller ile her dénemde yasatmistir. Diigiin, tek ba-
sina ya da az kisiyle yasanan bir siire¢ degildir.
Diigiiniin 6zelligi, genis bir kalabalik topluluk
icinde ve iki aile arasinda yasanmasi, sonrasinda
da iki geng i¢in ya da geng icin yeni bir yasam do-
neminin baglamasidir. Bu nedenle de ailelerin
karsilikli olarak anlasma, dayanigsma, igbirligi ve
paylasim ile genclerin ya da gencin yeni yasam
déneminin ekonomik ve sosyal yonden daha ko-
lay baglamasini saglamasi gerekmektedir.

Diigiin, cevre ile birlikte yapilirken, aslinda
katilimeilar sadece eglencenin bir parcast olma-
makta, genclerin ya da gence maddi ve manevi
destek de vermektedirler. Diigiin ilk akla geldigi
gibi sadece geng bir kiz ile geng bir erkegin evle-
nip yeni bir yuva kurmasi oldugu gibi, Adana y6-
resinde ¢ok fazla 6nemsenen erkeklige ve miislii-
manliga gecis diye de nitelenen stinnet diigiinii-
diir de. Her iki diigiiniin 6ncesinde ve sonrasinda,
pek cok geleneksel uygulama yasanir. Bunlarin
icinde en onemlileri “kiz besikte ¢eyizi sandikta”
seklindeki deyimlerde de goriildiigii gibi ceyiz-
dir. Ceyiz, evlilik diigiinlerinde geng kizin evlen-
dikten sonraki evinin egyalarint icerir. Bu egyalar
mutfak esyalari, diger ev esyalari oldugu gibi en
onemlisi nakisa dayali sandik egyalaridir. Siinnet
digiinlerinde de, nakisa dayali ¢eyiz de diyebile-
cegimiz oglan cocuguna hazirligi gormekteyiz.

Yrd. Dog. Dr. Zekiye CAGIMLAR
Cukurova Uni. Egitim Fak. [lkigretim Bol. Ogretim Uyesi

Siinnet diigiini icin de oglan annesi ya da biiyiik-
leri neredeyse oglan ¢ocugunun dogumundan iti-
baren siinnet yataginin carsafindan yastigina, kir-
ve bohgasina kadar herseyi hazirlamaya baslamak-
tadirlar. Her iki diigiin icin de ¢eyiz ne kadar
onemliyse, boh¢a da o kadar 6nem tagimakeadir.
Evlilik diigiinlerinde karsilikls aile biiytiklerine
ve yakinlara hazirlanan hediyelerin 6zenle islenen
bohgalara konularak “duvak mevlidi’nde veril-
mesi kadar, siinnet diigiinlerinde de “kirve” ve
kirve yakinlarina hazirlanan hediyelerin yine
ozenle iglenmis bohga icinde siinnet mevlidinde
verilmesi o kadar 6nemlidir. Ciinkii bohcanin na-
kis1 ve i¢indeki hediyelerin maddi ve manevi de-
geri, bohgay1 verenin verdigi kisiye kargt duydu-
Zu sevgiyi ve saygiyt da gostermektedir. Diigiin
kavrami i¢cinde davetiye niteligi tagtyan “okuntu”
denilen hediyeler de 6nemli bir deger tagimakta-
dir. Digiin sahibi, okuntu génderdigi kisiye ya-
kinlifina gore elbiselik kumastan, bag ortiisiine
kadar cesitli hediyeleri davetiye olarak gotiirmek-
tedir. Bunun karsilig1 da diigiinde hediye olarak
getirilmektedir. Bu hediyeler 6zellikle evlilik dii-
giinlerinde ki bu diigiinler 6zellikle kdy ya da ka-
sabada yapiliyorsa “caba/saba”, sehirde yapiliyor-
sa “kirkim atma” diye isimlendirilen ve téren
seklinde yapilan para atma seklinde verilmekte-
dir.

Insanlar arasinda sevgi ve dostluk ifadesi ola-
rak veya sosyal yasam geregince karsiliksiz verilen
nesne olarak tanimlanan, Tiirkcede armaZan kar-
stliginda kullanilan hediye Arapga kokenli bir ke-
limedir (Bardaroglu, 1998:151). Hediyelesme



gelenegi hemen her toplumda ve her
donemde gorillmiistiir. Yapilan aragtir-
malarla eski ¢aglardan giintimiize, mo-
dern toplumdan ilkel topluma her do-
nem ve her sosyal yapidaki toplumda
hediyelesme sosyallesmenin bir geregi
olarak kabul edilmistir. Alinan ve veri-
len hediyeler de sosyal dayanigsmanin
temelini olugturmustur. Hediyenin ta-
niminda karsiliksiz verilen nesne dense
de, hediye verilirken maddi ya da ma-
nevi bir beklenti mutlaka isin icine gir-
mektedir. Dinlerde, Tanrt’ya sunulan
hediyeler (adaklar) bile daha biiyiik
karsilik bekleme amacini tasimakeadir.
Bu ya maddi bir beklenti olmakta ya da
manevi anlamda kendinden vyiice bir

gliciin koruyuculuguna siginma ol-
makrtadir. Ornegin Eski Ahid'de sosyal
ve dinf hayatin bir parcas: olan hediye

konusu sik¢a yer almistir. Aile icerisin-
deki hediyelesmeden (Tekvin 24/53,
25/6, 32/14, 19, 21, 33/11), diigiinde
taraflarin birbirlerine verdikleri veya
davetlilerin getirdikleri hediyeye kadar
(Tekvin 24/53,34/12, Hakimler 1/15)
hediyelesmenin niteliginden bahsedil-
mistir. Hiristiyanlik hediye kavramini
manevi bir sembol haline getirmis, en
biiyiik hediyenin Tanri'nin insanlara
sundugu bagislanmislik olarak deger-
lendirmistir. Hinduizm’de hediye,
inancin temelini olusturmus, hatta tek
gecim kaynag: olmustur. Insan nefsini
oldiirmek icin hediye vermeli ve yine
ayni nedenle dilenmelidir. Kur'an-Ke-
rim’de hediye kavrami ile ilgili 6zel bir
aciklama yoktur. Bu konuyla ilgili sa-

dece Sebe melikesinin Hz.Siileyman’a
gonderdigi, fakat siyasi amaci nedeniy-
le geri ¢evrilen hediyeden bahsedil-
mektedir (en-Neml 27/35-36). Hz.
Muhammed’in hediyelesmenin dostlu-
gu ve sevgiyi gelistirdigi diistincesiyle
tegvik ettigi bilinmekle birlikte, hadis-
lerde de cok fazla ayrintili hiikiimler
bulunmamakrtadir. Islam ahlakgilar
hediye almanin da ve hediyeye hediye
ile kargilik vermenin de giizel bir dav-
rants oldugunu, taraflar arasinda dost-
luk ve sevgi bagin: giiclendirdigini, bu
nedenle de hediyeden kargilik bekleme-
nin veya verilen hediyeyi geri isteme-
nin dogru olmadigint ifade etmislerdir
(Bardaroglu, 1998:151-152). Dinft yon-
den, sosyal yonden bu kadar 6nem tasi-
yan hediye, kisilerin ve toplumlarin iyi
glinlerinde, 6zel giinlerinde sosyalles-

mek icin, dayanisma icin, karsilikls
dostluk bagini giiclendirmek i¢in bit-
birlerine verilmeye devam etmektedir.
Hediye konusu yukarida da belirttigi-
miz gibi her inang icin, her toplum i¢in
onemlidir. Turk toplumu i¢inde de he-
diye 6zel bir 6neme sahiptir. Bu konu-
da sayisiz atasozii, deyim, anlati bulun-
maktadir. “An beni bir koz ile o da cii-
riik ¢iksin”, “cam sakizi coban armaga-
nt”, “hediyeden hediyeye yol gider”,
“bahsis gelen atin disine bakilmaz” s6z-
leri bu 6rneklerden en bilinenleridir.
Hediye her iyi ve mutlu olay icin,
ozel giin i¢in vermek ve almak baki-
mindan 6nemliyken, arastirmanin ko-
nusu olan dugiin gelenegi icerisinde
6zel bir 6nem tasimaktadir. Denilebilir

ki diigiin olay1 hediye kavrami eksenin-
de olugturulmaktadir. Diigiin olayinin
baslangicindan sonuna kadar, karsilikls
verilen ve alinan hediyeler bulunmak-
tadir. Bunlar verilis yerine ve sekline
gore degisik isimler almaktadir. Kizin
¢ocukluktan itibaren hazirladig1 ev ih-
tiyaclari ceyiz, gelinin ailesinin dama-
din ailesine verdikleri boh¢a i¢inde he-
diyeye bohca, diigiinde atilan paralara,
kirkim, saba, denmektedir. Siinnet dii-
giiniinde de hediye yine 6zellikle iki ai-
le arasinda olmakta siinnet olan ¢ocuk
ile kirvenin ailesi arasinda ge¢mekte,
bunun yaninda da diigiine gelen kisile-
rin hediyeleri bulunmaktadir. Adana
yoresinin onemli bir 6zelligi ge¢misten
gliniimiize diigiin siireci i¢inde baglik
parasinin birinci derecede 6nemli rol
oynamamasidir. Yakin zamana kadar
baslik parasi i¢in Giiney Dogu ve Dogu
Anadolu'dan tarim isgisi olarak gelip
baslik parast biriktirmeye ¢alisan geng-
ler yorede bulunsa da, bugiin hem bu
olay azalmig hem de yore baslik parasi-
na bagli diigiin gelenegi olusturmamis-
tir. Diigiinlerdeki hediye dayanigmanin
bir 6rnegidir. Diigiin masraf yapmak-
tir. Bu masrafin bir kisminin destek-
lenmesi de diigiine katilan yakinlar ta-
rafinda hediye ad1 altinda para ya da ev
ihtiyacinin alinmast seklinde olmakta-
dir. Adana yoresinde dugiinde verilen
hediyeleri gruplandiracak olursak belli
baslilart

1. geyiz,

2. bohga,

3. okuntu,

4. saba

5. kirkim

6. bayram hediyeleri
7. asbap kesme

8. diigiin giinii damattan ve ailesin-
den istenen bahsisler

9. diger hediyeler
seklinde kendini gostermektedir. Bu
gruplarda yer alan her bir hediye ayr1
bir hazirlanis, sunulus ve verilis 6zelli-
gine sahiptir.

1. Ceyiz:

Arapca cehaz (cihdz) kelimesinden
gelen ceyiz yolcunun, gelinin ve sefere
¢ikacak ordunun ihtiya¢ duyacag: esya,
gida maddesi, silah, vb. malzemeler an-
lamina gelmektedir. Tiirkceye cihaz
seklinde gecen kelime, cehiz ve ceyiz
olarak yayginlik kazanmistir. Ceyiz,
gelinin baba evinden gotiirdiigii elbise
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ve benzeri esya icin kullanilmistir (Ed-Dib,
1993:296). islim hukukunda koca evlilik sirasin-
da kendisiyle esinin, bazt hukukc¢ulara gére ise sa-
dece kendisinin sosyal ve ekonomik yapisina gore
bir ev temin etmek zorundadir. Erkegin evlenir-
ken kadina verdigi “mehir” kimi Islim hukukgu-
suna gore ceyiz i¢in kullanilmas: gerekirken, ki-
mi hukukeulara gére de kadinin gelecek temina-
t1 olarak degerlendirilmis ve bu altin, para ya da
malin ¢eyiz olarak kullanilmasinin zorunlu olma-
dig: ileri stirtilmiistiir. Buna gore kadinin ev i¢in
bir sey yapmast yani ¢eyiz hazirlamasi zorunlu de-
gildir. Islam tlkelerinde cesitli sekillerde kendi-
ni gosteren ¢eyiz, dini hiikiimlerin degil, sosyal
yapinin geregi olarak vardir (Ed-Dib, 1993:297).

Bugiin Miisliiman toplumlarda kéklii bir ge-
lenek halini almis olan ¢eyiz i¢in de asiriliklar-
dan, israftan kaginmak dinin gereklerinden kabul
edilmistir. Hz.Muhammed’in kiz1 Fitima'ya ev-
lenirken bir yatak, bir yastik, bir de su tulumu
vermesi o giiniin sosyal ve ekonomik yapisinin
geregi oldugu kadar, ceyizde asirilia kagilmama-
st gerektiginin de bir 6rnegi olmasi bakimindan
6nemlidir (Ed-Dib, 1993:297). Buna ragmen Os-
manlt déneminde, Anadolu’da ceyiz adeti az ¢ok
farklilik gostermekle birlikte, esasta énemli bir
fark yoktur. Ceyiz 6nemli ve gosterisli sekilde yer
almigtir. Ornegin, Osmanli saray diigiinlerindeki
ceyiz alaylari son derece gosterigli ve muhtesem
olurdu. Ayni zamanda halife de olan padisah, asi-
riliktan kaginma yerine damadin mevkisine ve
damada verdigi degere gore ceyizde kiymetli tas-
lar, miicevheratlar, esya, mal ve miilk verirdi.
Yiizyillarca bozulmadan korunan ceyiz i¢in tesri-
fat diizeni, gelinin koca evine gétiirdiigii goz ka-
magtirict egyalart sergilerdi. 1675’te IV. Meh-
met’in kiz1 Hatice Sultan’in diigiinii i¢in verdigi
ceyiz o sirada Edirne’de bulunan seyyahlari hay-
ranlik ve saskinlik icinde birakmistir. Bugiin de
Topkap: Sarayr Miizesi'nde padisah kizlarina ait
pek cok ceyiz esyasi sergilenmektedir (Nutku,
1993:298).

Adana yoresinde de ¢eyiz, diigiin gelenegi ige-
risinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Kiz cocugun
dogumuyla birlikte, ¢eyiz hazirligi baglamakta-
dir. Once anne, anneanne, babaanne ve yakinlarin
yaptig1 islerle baglayan ceyiz hazirlifina, kizin
biiyiiytip elinin igne, t1f tutmaya baslamasiyla
kizin kendisi de katilir. Evin icinde yer alan her
bir esyanin mutlaka birden ¢ok degisikli/yedekli
ortiilecek ortiisiiniin olmas: gerekmektedir. Bu
ortiilerin kendisi degisik kumas ve nakislarla is-
lendikleri gibi, bunlarin kenar: da dantel ya da
degisik oyalar ile siislenmektedir. Gelin olunur-
ken ¢ikarilan ¢eyizin fazlaligi ve niteligi hem kiz
ailesinin ekonomik durumunu gésterdigi gibi,
annenin, Ozellikle de kizin becerisini de goster-
mesi bakimindan énemlidir. Eskiden yapilan dii-

glinlerde kirsal kesim ya da sehir merkezi fark et-
meden sosyal yapiya gore yatak, yorgan, hali, so-
ba, tabak, tencere, beyaz isler, gaz ocag1, iki san-
dalye, havlu, ibrik, kazan, olurken mutlaka yapi-
lan nakis islerinin kondugu bir ¢eyiz sandig1 bir
de camekan bulunmak zorundaydi. Camekan, ki-
zin ve ailesinin yaptifi/yaptirdig: tiilbentlerin,
yazmalarin, bag ortiilerinin kondugu stislii agag
islemeleriyle bezeli camli kiiciik sandikeir ki ce-
yiz sand181 ve tiilbent camekan: Adana diigiin ge-
leneginde halen en 6nemli ¢eyiz pargcasidir. Bu-
giin gelisen ve degisen sosyal yasam kosullari ya-
sam tarzlarini da birbirine benzer kildig:i icin,
kirsal kesim ile sehir merkezi ayni ev ihtiyaglari-
na sahip olup, ceyizde de ayn: esyalar bulunmak-
tadir. Eskiden, giiniimiize degisen sadece kisile-
rin ekonomik durumlarina gore aldiklar ceyizin
sayica fazlaligi bir de alinan egyalarin fiyatlaridir
(K1, K2, K3, K7, K12, K13, K24). Giiniimiiz-
de Adana yéresinde kiz evinin ¢ikardig: ceyiz, ge-
nel olarak soyledir:

En az iki takim karyola takimi, her takimin
iki etek, iki yastik, bir boh¢asi, masa ortiileri (ag
ipliginden dantel, etamin iizerine, kare, yuvarlak
olmak tizere degisik 6zellikte en az bes tane), or-
ta masasi ve iki sehpa 6rtiisii, fiskos ortiisii ve vit-
rin i¢inin takim olmasina dikkat edilerek bunla-
rin en az iki takim olmast gerekir. Vitrin i¢ine se-
rilen mendil seklindeki ortiilerin 12 veya 24 par-
¢a olmasi gerekmektedir. Yatak odasi icin etajer
icleri icin en az 7 tane orti, tuvalet aynasinin 6nii
ve lizeri i¢in 7 parcadan olusan en az iki takim 6r-
tii, bir camekan tiilbent ki bunun sayist en az 50
tanedir. Damat i¢in her biri alt1 tane olmak iize-
re alt ve {st i¢ camasiri, ¢orap, ropdisambur, bir
erkek terligi, ipek pijama, kiz i¢in yine en az bir
tane siislii terlik, ti¢ takim gecelik, pijama, sabah-
lik, liz6z, en az alt1 tane alt1 ve {ist i¢ camagiri, pa-
mugu oglan evi tarafindan génderilen ve en az iki
olmak iizere ¢ift kisilik yer yatag:, dort taneden
az olmamak tizere tek ve cift kisilik yastiklar, sa-
ten ve kadife tizerine siritilmig degisik renk ve
desenlerde yorganlar ve yorgan kapaklari, nevre-
sim takimlart ki bunun sayisinin dértten az olma-
mast gerekir, on tane carsaf bunun besi ¢ift kisi-
lik besi tek kisilik olmak tizere, iki tek kisilik, iki
cift kisilik pike, iki tek kisilik, iki ¢ift kisilik bat-
taniye, bir cocuk battaniyesi, en az beg seccade ki
bu seccadelerin kiz ya da annesi tarafindan kana-
vige, etamin, gibi islerle kendilerinin iglemis ol-
masi daha énemlidir, alta ¢ift kadin, alt1 ¢ift er-
kek misafir terlii, banyo terliZi, hamam tast,
bornoz, bir bayan, bir erkek banyo takimi, kenar-
lar1 igli havlular, iki takim mutfak takimi, altt ve
12 kisilik olmak iizere porselen yemek takimi, 24
tane cay bardafi, 12 kisilik giinliik, 12 kisilik
misafir i¢in ¢atal-bicak takimi, giinliik kullanma-
ya 12 kase, 12 yemek tabagi, su takimlari, kaynar



takimlari, vitrinlik ve giindelik {i¢ ta-
kim fincan takimi, cesitli boylarda cay
tepsileri, biiyiik ve kiiciik boylarda cay-
danliklar, cezve, tava, vb mutfak gerec-
leri, bunlarin iizerlerinin buzdolabi, sii-
plirge, kavanoz, tepsi gibi esyalara is-
lenmis ortiileri, islenmis sallar, oda sa-
yist kadar hali, yolluk, islenmis mutfak
perdeleri bulunur. Bunun yaninda ni-
san oOncesinde ailelerin anlagsmalarina
gore de alinmig mobilyalar ve elektro-
nik esyalar vardir. Adana yéresinde ge-
nel olarak yatak odasi ve salon takimini
erkek tarafi alirken, oturma odasinin
mobilyas: kiz tarafinin ¢eyizi ierisinde
yer alir. Elektrikli egyalarda da giinii-
miizde ailelerin anlagmasina bagli ola-
rak degismekle birlikte, kiz ceyiz ola-
rak genellikle camasir makinesi, bula-
stk makinesi, firinli ocak, tost makine-
si gibi elekerikli mutfak gereclerini al-
maktadir. Erkek de gelirken ceyiz ola-
rak tv, miizik seti gibi geriye kalan
elektrikli ve elektronik esyalari almak-
tadir. Adana yoresinin ¢eyizle ilgili en
onemli 6zelligi nakisa dayali ev esya ve
donanimlarinin ¢ok 6nemsenmesi ve
bunlarin da sayica fazlalagtirilarak ve-
rilmesidir. Geg¢miste saydiklarimizin
niteligi degisse de, nicelik olarak yine
¢ok olmasina her bir par¢anin degisikli
kullanilir diyerek birden ¢ok takim ha-
linde verilmistir. Bugiin de ayn: man-
tiktan yola ¢ikarak verilen her bir parca
yedekli sekilde birden fazla sayida ve-
rilmektedir. Bir de gelinle damadin en
az bir aylik mutfak ihtiyaglar: diistinii-
lerek kuru bakliyat, cesitli yiyecekler,
kislik, tursu, salca, recel gibi yiyecekler
de ceyize en son olarak eklenir (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K11, K21,
K23).

Ceyiz diigiinden 6nce kiz evinden
alinarak, evli ¢iftin yasayacag: evlerine
goturtlir. Bu diigiin Pazar giint ola-
caksa Cuma giinii olabilecegi gibi, dii-
giinden 6nceki Pazar giinii de olabil-
mektedir. Damat evi, kizin evine da-
vulcu ve zurnact ile birlikte bir de kam-
yon ile gider. Eskiden kéylerde ayni
koy icinde ceyiz taginiyorsa atla tagina-
bildigi gibi, gelen konuklar da evden
eve tagirlarmis. Fakat yine davul ve zur-
nanin bulunmasi mutlaka gerekmekte-
dir. Bugiin kdy ya da sehir fark etme-
den, hatta kiz evi ile ¢eyizin tasindig:
evin yakinlifi uzaklig: fark etmeden
kamyon, davul ve zurna gelmektedir.

Davul ve zurnanin caldig: miizik esli-
ginde kiz evinden ¢eyiz kamyona yiik-
lenir. Ceyiz yiiklenirken sira kizin ¢eyiz
sandigina geldiZinde kizin yakinlarin-
dan birisi ki genellikle ablasi ya da kiz
kardesidir sandigin lizerine oturur ve
sandi1Z1 vermez. SandiZin verilmesi i¢in
bahsis istedigini sdyler. Damattan ya
da kaynana veya kayinbabadan sandik
bahsisi alindiktan sonra ¢eyiz sandig:
da kamyona yiiklenir. Bu yiikleme sira-
sinda kimi zaman davulcu yorgunluk
molasi verilsin diye oynak bir hava ¢a-
larak ceyizi yiikleyenleri oynatir. Kam-
yona yiiklenen ¢eyiz mutlaka bir su
tizerinden gecirilir. Kamyonun en tepe-
sine bayrak dikilmigtir, her iki tarafin-
dan da halilar sarkitilmistir. Icinde de
calan davul ve zurna esliginde oynayan
gencler vardir. Sehrin en merkezi cad-
desinde, trafigin en yogun oldugu yer-
de, ceyiz kamyonu icinde oynayan

gencler hi¢ garip karsilanmaz. Adana

sehir merkezi icin, evlenen hemen her
¢iftin ceyizinin ge¢mesi gereken yer
Baraj Goli'dir. Suyun koti giicleri
uzaklagtirma, biiyii varsa bozma, nazari
kirma gibi eskiden beri taginan inang
geregi ceyiz su lizerinden gegirilerek
Barajin kargi tarafina gidilir ve orada
herkes araglardan, kamyondan iner, da-
vulcu ve zurnacinin c¢aldigs havalar ile
halay ¢ekilip, oynanir. Buna ¢eyiz gez-
dirme denir. Ozellikle ceyiz gezdirme
ve sonrasinda olan ¢eyiz sermeye, geng-
ler katilir (K1, K2, K3, K4, K5, K6,
K7, K8, K11, K21, K23).

Ceyiz serilmesinde, daha 6nceden
kumasa dayali nakis ceyizleri yikanip
kiz evinde iitiilenmigtir. Bunlar yerles-
tirilen mobilyalara uygun olarak serilir.
Mutfak esyalari, vitrin siisleri, cincik
isleri (cam egyalar) da orada bulunan ki-
silerce yikanip kurulanip, yerlerine yer-

lestirilir. Ozellikle yatak odasinin ku-
rulmast, yatagin serilmesi sirasinda ya-
tak odasina bosanmis, kocast ya da ka-
rist 6lmig dul birinin girmemesine
dikkat edilir. Yatak odasi diizenlenip,
yatak serildikten sonra da yataga bir er-
kek bebek ti¢ kez atilarak yataktan kal-
dirilir. Ev désendikten sonra kap kilit-
lenilerek ¢ikilir, diigiin giiniine kadar
acilmaz. Giiniimiizde, hirsizlik olayla-
rindan ¢ekinildigi i¢in, damadin ¢eyiz
serilmesinden sonra evde kalmasi isten-
mektedir. Ge¢miste at arabasina konu-
lup sehirde ya da kasabada davul zurna
esliginde gezdirilen ceyizler, gini-
miizde kamyon ile gezdirilmektedir.
Ceyiz gezdirmek, ceyiz sermek diigii-
niin 6nemli bélimlerinden birisidir.
Bu nedenle ¢ogu zaman davetiyeye ya-
zilir ya da okuntu verilirken davet edi-
len kisilere ceyiz giinii de kina giinii gi-
bi mutlaka sdylenir. Ceyiz serilmeye

cagrilmak ya da ¢agrilmamak onemli
bir olaydir. Oglan ve kizin yakinlarinin
ceyiz giinii mutlaka cagrilmasi gerek-
mektedir. Kiz evi ceyiz giinii gelecekler
icin yemekler hazirladigi gibi, oglan
evi de ceyize gelenlere ikram etmek
tizere yemek, tatli hazirlayarak getirir.
Yagslilar, ceyiz evden ¢ikarken kiz evin-
de bulunurlar. Ceyiz kamyona yiiklen-
dikten sonra, gencler ceyizle beraber
gitmekte, yaglilar da dagilmaktadir.
Diigiin giinti oglan evinden birisi geng-
lerin birka¢ giin evden ¢ikamayacagini
dustinerek iki ti¢ cesit yemek yaparak
getirir, buzdolabina koyar. Eskiden bu
yemekler mutfakta bulunan kafese ko-
nurmus. Ceyiz, digtinden sonra yapi-
lan duvak mevlidi sirasinda daha 6nce
gormeyenler tarafinda incelenir. Bege-
nilen nakiglarin 6rnegi alinir. Ceyizle
ilgili mutlaka yorumlar yapilir. Bu yo-
rumlar daha ¢ok kizin annesine y6ne-
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liktir. Ya “cok giizel ¢eyiz ¢ikarmis magallah” de-
nir ya da “anast uyumus kizi biiytimiis” denilerek
ceyizin begenilmedigi anlatilir. Ozellikle duvak
mevlidinde kizin yakinlarinin gelen misafirlere
nakigli tiilbent dagitilmasi, ceyizin begenilip be-
Zenilmemesi a¢isindan son derece 6nemlidir. Du-
vak giinii mevlit okunurken, hocanin basindan
baglanir kenari igne oyali mevlit 6rtiisii konur.
Sonra siislenmis sepet i¢inde getirilen boncuk
oyast, igne oyast, ip oyasi gibi oyalarla kenar ¢ev-
rilmis tiilbentler, gelen misafirlerin bagina ya da
dizine tek tek konur. Daha 6énceden belirlenmig
olan ortiiler vardir. Bunlar daha agir oyali, daha
pahali 6rtiilerin kenarina gegirilmistir. Bu 6rtiiler
geline ve damada daha yakin olan, diigiinde bii-
yik hediye yapan kisilere, diger misafirlere his-
settirmeden verilir. EZer tiilbent dagitilmis ve de
begenilmigse gelenler tarafindan, daha sonra o ki-
zin ¢eyizi de o oranda begenilerek anlatilir. Kizin
ceyizinde tiilbendinin olmamasi, duvak giini
kaynananin ayib1 olarak kabul edilir. Eger kiz evi
cahillik ya da cimrilik etmisse veya ekonomik du-
rumu uygun degil de bu nedenle tiilbent drteme-
yecekse kaynananin bunu dnceden 6grenip, teda-
rik etmesi ve o giin o tiilbendin Srtiilmesi gerek-
mektedir. Eger kiz hazirlamamis, kaynana teda-
rik etmemisse kiz evi ile oglan evi arasinda bir so-
run oldugu gelenler tarafindan disiiniiliir. Ceyiz
kiz evinden ¢ikana kadar kizin ailesinin, yeni ev-
li ¢iftin evine geldikten sonra oglan evinin serefi
olarak diisiiniiliir. Bu nedenle de kayinvalide du-
vak giinii gelinin ¢eyizini inceleyerek unutulan
bir sey varsa o giin hemen gidip onu temin eder.
Giiniimiizde koy, kasaba, sehir fark etmeden sos-
yal ve ekonomik yasam degistiginden kizlar oku-
maktan ya da ¢aligmaktan yeterince ¢eyiz hazirla-
maya imkan bulamasa da kizin ailesi kendisi ha-
zirlamakta, kendileri hazirlayamiyorlarsa bile pa-
ra ile yukarida belirtilen ceyizleri isletmektedir-
ler. Hazir geyiz tirlinleri satan magazalar bulun-
makla birlikte, hala ragbet goren el emefi goz
nuru denilen, ¢eyizlerdir. Bu nedenle bazi kadin-
lar icin ceyiz islemek gecim kaynagidir. Ara so-
kaklarda evlerin kapilarinda “ceyiz islenir” ya da
“ceyiz isi yapilir” yazisiyla kargilagmak bu neden-
le Adana yéresi icin olagan bir durumdur (K1,
K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
K12, K13, K14, K15, K16, K19, K20, K21,
K23, K24).

Evlilik dtgiinleri icin ¢eyiz hazirlanirken,
stinnet diigtinleri i¢cin de Adana yoéresinde ¢eyiz
hazirlanmaktadir. Erkek cocugun siinnetine karar
verildikten sonra siinnet yatagi yapilmakta, ya-
tak, yorgan, yastik, yatak ortiisii islenmekte ya da
isletilmektedir. Bunun ¢ocugun siinnet diigiinii
sirasinda giyecegi siislii, sirmal, islemeli, sapka-
11, asali, pelerinli kiyafet ile, siinnetten sonra gi-

yeceZi beyaz uzun gomlek yedekli olarak alin-
makta, bir de terlik siinnet ceyizi icine hazirlanip
konulmaktadir. Siinnet i¢in yatagin mutlaka 6zel
olarak carsafindan, yastigina yorganina kadar her
seyin alinip, hazirlanmast gerekmektedir. Bu ha-
zirlanan siinnet yatag: daha sonra evlenirken da-
madin ¢eyizine konmakta, buna “bekarlik yatag:”
ya da “mitil yatag:” denmektedir. Oglanin kendi
evinden ¢ikardig: tek yatak, yorgan, siinnet dii-
gliniinde hazirlanip eger saklanmigsa bu yatak
yorgan olmaktadir. Eger zaman i¢inde kullanilip
eskimig ise damat annesi mutlaka bekarlik yatag:
ve yorgani olarak bir kat yatak yorgan yapip og-
lan ceyizi olarak vermek zorundadir (K1, K2,
K12, K24).

2. Bohga:

Bohga, Adana diigiinlerinin vazgecilmez he-
diyelerindendir. Bohga evlilik diigiinlerinde kiz
tarafindan oglan evine verilmek tizere hazirlanir.
Siinnet diigiinlerinde ise, siinnet olacak ¢ocugun
annesi tarafinda kirve ve kirvenin yakinlarina ve-
rilmek tizere hazirlanir. Her iki diigiin i¢in de
bohganin nakisli olmasi, iyi bir kumastan olmasi
yani kumas ve nakis bakimindan bohganin veril-
digi kisiye ne kadar 6nem verildigini belirtir ni-
telikte olmasi gerekmektedir. Evlilik diigiinle-
rinde bohg¢a kizin annesi tarafinda damadin anne,
baba, agabey, abla, kardes, bunlarin esleri, biiyii-
kanne ve dede ile, damat tarafina yakinliga ve dii-
giinde gosterdikleri yardim ve aldiklart hediyeye
gore day1, amca ve bunlarin egleri ile, damadin
kirvesine hazirlanir (K1, K2, K3, K4, K5, K6,
K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14, K18,
K19, K20, K21, K23, K24).

En 6nem verilen boh¢a, damadin annesi ve
babasi i¢in hazirlanan bohg¢adir. Ayri ayri bohga-
lara hazirlanabilecegi gibi tek bir bohga i¢inde de
damadin anne ve babasina hediyeler konularak
boh¢a hazirlanabilir. Kayinbaba bohgasinda; ta-
kim elbiselik kumas, gomlek, el isi 6riilmiis sti-
veter, alt ve {st i¢ camasiri, pijama, ¢orap, kenar-
lart igli havlu, seccade ve tespih bulunur. Kayna-
na bohcasinda; elbiselik kumas ya da dopiyeslik
kumas, alt ve iist i¢ camasiri, kenari igli havlu, ke-
nari igne oyali demor veya bursa ipegi mevlit 61-
tiisti, ¢orap, terlik, el 6rgiisii sal veya yelek/hirka,
esarp, mendil, gelinin ekonomik durumuna gore
yatak ortiisii takimi, seccade, tespih, pijama/gece-
lik konur. Damadin ablas: ile enistesine bir boh-
¢a, agabey ya da kardes ile esine bir bohga seklin-
de yine bohgalar hazirlanir. Bu bohcalarda olanlar
bayan ve erkek ¢orabi, bayan ve erkek mendili,
bayan icin bluzluk/elbiselik kumas, ortii, erkek
icin gomlek, alt ve st ¢camasirt konur. Dede ve
biiyiikanneler var ise onlara da egleri ile kendileri
i¢in hazirlanmis hediyelerin kondugu bohca veri-
lir. Bu boh¢ada da kadin-erkek corabi, kadin ve



erkek icin alt ve tlist i¢ camasiri, erkek
ve bayan i¢in 6riillmiis iki yelek, kadin
ve erkek tespihi ve iki adet seccade bu-
lunur. Bunlarin disinda aileye yakinlik-
larina ve diigiinde yaptiklari hediyeye
gore day1 ve yengeye, amca ve yengeye
de birer boh¢a hazirlanir. Bir de dama-
din kirvesine boh¢a hazirlanir, bu boh-
cada da evliyse kirvenin esine degilse
ailesine hediyeler konur. Amca-yenge,
dayi-yenge, kirve bohcalarinda erkek ve
kadinlar icin corap, alt ve iist i¢ cama-
sir1, bayan esarbi, yapilan hediyeye go-
re bohca icine hirka, sal, terlik, elbise-
lik kumag da hediye olarak ilave edilir.
Eskiden bunlarin hepsi boh¢aya konu-
larak verilmesine ragmen, giiniimiizde
kéy ya da sehir fark etcmeden kaynana,
kayinbaba bohgasina énem verilip ha-
zirlanmakla birlikte diZerleri posete
konularak da verilmektedir. Pogete ko-
nularak verilse bile buna boh¢a hazirla-
mak denmektedir. Duvakta mevlit si-
rasinda gelen misafirler dagilmadan
bohcalar verilmesine dikkat edilir. Da-
madin annesinin diigiin sonrasinda en
dikkat ettigi konu, duvak sirasinda al-
dig1 bohg¢adir. Bu boh¢anin hazirlanma
sekli, icinde bulunan hediyeler gelinin
kaynaya bakisini ortaya koydugu diisii-
niildiigiinden her bir hediye bu a¢idan
yorumlanarak alinir. Eger gelin bohga
hazirlamamigsa kaynana bunu hayati
boyunca gelinin basina kalkarak “bir
boh¢a bile giydirmedin” der (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,
K11, K12, K13, K14, K18, K19,
K20, K21, K23, K24).

Siinnet digiinlerinde de siinnetin
ertesi giinii mevlit okutulur. Mevlit

okunup bittikten sonra, mevlidi oku-
yan hocaya hediye olarak igne oyali
ipek mevlit ortiisii hediye edilir. Sonra
da kirve bohgast getirilip kirvenin kari-
sina ya da annesine verilir. Kirve evli
ise bohca ona gore, bekar ise ona gore
hazirlanmistir. Kirve bohgasinin i¢inde
kirve icin elbiselik kumas, gémlek, ¢o-
rap, mendil, alt ve {ist i¢ camagiri, hav-
lu, namaz kiliyor ise seccade ve tespih
bulunur. Evli ise kirvenin egine, evli
degilse kirvenin annesine elbiselik ku-
mas, esarp, ¢corap, mendil, alt ve st i¢
camasiri, yelek ya da sal, seccade, tes-
pih, havlu konur. Evli degilse kirvenin
babasina da gomlek, corap, mendil,
havlu ve alt ve st i¢ camasirt konur.
Bu bohca kirvenin esine ya da kirvenin
annesine verilir. Kirve stinnet digiinu
dncesi ya da diigiin sirasinda hediyesini
yaptig1 icin mevlit sirasinda hediye
vermez. Siinnet diifiinii 6ncesi kirve
olacak kisi siinnet kiyafetini istiyorsa
alir, siinnet sirasinda da hem altin ya da
para takar hem de geleneksel olarak
siinnet olan ¢ocuga saat alir. Kirve ya-
kinlari da siinnet diigiinii sirasinda ¢o-
cugun siinnet yataginda bulunan yasti-
ga para ya da altin takarlar (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,
K11, K12, K13, K14, K18, K19,
K20, K21, K23, K24).

3. Okuntu:

Diigiin iki kisiyle yapilan bir gegis
donemi degildir. Digtin gelin ve da-
madin ailelerinin yakinlarinin, tanidik-
larinin ve arkadaglarinin katilimiyla ya-
pilir. Diigiinde bulunmas: istenen kisi-
lerin ¢agrilmas: ise diigiinden birkag
gilin once yapilir. Anadolu’'nun her ye-

rinde oldugu gibi Adana yéresinde de
davetliler tek tek belirlenip, unutulan
birinin olmamasina 6zen gosterilerek
dtgiinden 6nce ¢agri yapilir. Bu ¢agri-
nin yapildigi zaman da énemlidir. Dii-
giinden bir giin dnce, iki giin 6nce ya-
kin ¢agrilan yakin akrabalar genellikle
bu diigiine ya katilmazlar ya da goniil-
stiz katildiklarin: bir sekilde belli eder-
ler. Cagri ilk olarak en yakinlardan bag-
lanarak yapilir. Cagri giiniimiizde ge-
nellikle davetiye ile yapilmaktadir. Fa-
kat gecmisten giinlimiize 6rnedi azalsa
da ortadan hi¢ kalkmayan bir ¢agri bi-
¢imi “okuntu gondermektir”. Okuntu,
bugiin daha yaygin olarak kéylerde ya
da kéyle bagini koparmamis sehirde
yasayan
Okuntu ismin okundu anlamina gel-

ailelerde  goriilmektedir.
mektedir. Yani diigiine ¢agrildin, dii-
giinde bulunman icin ismin okundu
seklinde de yorumlanabilir. Okuntu
olarak gonderilenler, gonderilen kisile-
re yakinliga ve o kisiden gelmesi bekle-
nen hediyenin biyiikliigiine, niteligine
gore degisebilmektedir. Okuntu geli-
nin bir yakini tarafindan dagitilabilece-
gi gibi, bulunulan yerin ekonomik du-
rumu pek iyi olmayan, orta yasin ilize-
rinde, evli ya da dul bir kadina da da-
gittirilabilir. Okuntu icin kiz evi, og-
lan evine hediye listesi yollar. Bu liste-
ye gore oglan evi okuntuluklars alir ve
kiz evine getirir. Kiz evi de okuntu da-
gitacak kisiye bunu tek tek anlatarak
kime, ne verilecegi belirtilerek teslim
edilir. Okuntucu kadinin koluna oyali
kirmizt bir tiilbent baglanir, bundan
sonra ev ev dolagilarak okuntular dagi-
tilir. Aileye yakinligina gére ve getiri-
lecegi tahmin edilen hediyenin niteli-
gine gore erkek elbiselik kumas, kadin
elbiselik kumas, gonderildigi gibi,
ikinci derece yakinlara havlu ya da oya-
11 tiilbent, ¢orap, atlet, bir metre basma
gonderilir (K1, K2, K3, K11, K12,
K13, K16, K17, K21, K22, K25,
K26, K27, K28, K29).

Diigiin i¢in {giincii derece kabul
edilen ¢agrililara ise seker, tek bir cay
ya da su bardag, kibrit, mum, ¢atal ig-
ne, igne, ayna, tarak, mendil, seker
gonderilir (Basgetingelik, 1998:152).
Diigiine okunmayan gelmez.

Devam edecek...
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Tiirk Halk Kiiltiiriinde

Yrd. Dog. Dr. Isil ALTUN

Kocaeli Unv. Fen Edebiyat Fak. Halk Bilimi Anabilim Dalr Ogretim Uyesi

Elma, ¢ok eski tarihlerden beri yetistirilen bir
meyve, bilinen bir tattir. Kaynaklar, elma yetisti-
riciliZinin Firavun II. Ramses zamaninda bile bi-
lindigini, Eski Yunanlilar ve Romalilar tarafin-
dan ise iiretiminin yayginlastirildigini belirt-
mektedir (Biiyiik Larousse, s.3651). Elmanin
Tiirkler tarafindan da ¢ok erken ¢aglardan beri ta-
nindiZini, maddi manevi kiiltiir unsurlarimizda-
ki zengin kullanimina dayanarak sdyleyebiliriz.

Tiirkge Sozliik’te elma, “Yurdumuzun her ya-
ninda yetisen, kabugu parlak, sert, kirmizidan
yesile kadar tiiylii renkte, kokusu hos, tad: eksi ya
da tatli, dokusu gevrek, ufak cekirdekli bir mey-
vedir (Tiirkge Sozlitk, 1974:267). Bahaeddin
Ogel'in Tiirk kaynaklarinin sengeg, senkeg adi
verilen kiiciik, aki ve kirmizisi olan tatli bir elma-
dan (C)gel, 1991:) bahsetmesi; Ortaasya’da Alma-
lig adli bir sehrin bulunmasi; ayrica Alma-Ata
gibi bir evliya makaminin varligi (Ogel,
1995:474); Manas Destani’'nda Manas &ldiikten
sonra karisinin, babasi Kara-Han'in iilkesine gi-
derken “Elmali dag” (a.g.e., s.336) adl1 bir yere
ulagmasi, Manas’in kahraman: Kanikey’in baba
yurdunda yetisen elmalari:

“O yerin elmalari,

Malakacka inek memesi” gibi (Yildiz,
1995:476) diye tasvir ederek iriligiyle Gvmesi el-
manin kiiltiiriimiizdeki yerinin izleridir.

Dilimize sekliyle misket, ferik, hiiryemez; ta-
diyla aci, eksi, mayhos, tatls; rengiyle al, ak, kizil,
sar1, yesil; memleketiyle Amasyali, Nigdeli, G-
miishaneli... olan elma, Tiirk¢emizin somutlama
gliciiyle adlandirilmakta ve tanimlanmaktadir.
Halk kiiltiiriimiiziin hemen her alaninda elma,
olagan ve olaganiistii yaniyla ele alinmig bir mey-
vedir. Elma Anadolu’da bolluk, bereket, iireme
simgesidir. Sagaltma ve iletisim semboliidiir.

inanclar

Tiirk halkinin adet ve inanmalarinda, pek ¢ok
pratiginde rastladiZimiz bir meyvedir elma. Ha-
yatin gecis donemlerinden olan evlilikte kimi
pratikler bolluk, bereket icindir ve sac1 karakteri
tasimaktadir. Erzurum’un ilgesi Ispir'de diigiin
glinii damat evine gelen gelinin kafasina “elma
vurma” hald yasayan bir pratiktir. Damadin el-
may1 gelinin kafasina vurabilmesi giicliniin gos-
tergesidir. Vuramamas: ise gelinin kargisinda ye-
nik diistiigiintin... Ispir'de gelinin kafasina elma
vuramayan damada giiliindiigii gibi, gelinin evde
daha baskin olacagina inanilir. Damadin attigi el-
may1, havada tutan olursa, gosterdigi hiinere kar-
silik damattan istedigi parayr koparmaktadir
(K1). Gaziantep'te de “oglan bayragi” ve “gelin
bayragi” adi verilen diigiin bayraklarinin basina
takilan elmalari nisan almak bir hiiner olup; bu
hiiner gelinin verdigi bir “cevre” ile 6diillendiri-
lir. Elmayi ilk vuran ve gelinden “cevre” hediyesi
alan nigsancinin ndmi ogiitlerle anlatilmaktadir
(Yalman 2000:275). Kahramanmarag'in Afsin il-
cesinde diigiin bayragindaki elmaya nisan alan ki-
si, bayraZi alarak diigiin sahibine gider ve ondan
bahsis ister (K2). Sivas’ta damadin damdan att1g:
elmay1 kapanin, oglu olacagina inanilmaktadir
(Erk Nahya, 1977:83).

Anadolu’da diigiin bayragina, acilari almasi
dilegiyle sogan san¢mak yaygin bir pratiktir.
Nevsehir ve Kirsehir'de diigiin bayragina bolluk
ve bereket amaciyla elma sancildigini §3renmek-
teyiz (K3).

Artvin’de evlilik ¢cagina gelmis kizlar bir el-
manin kabugunu koparmadan, tek parca halinde
soyup, yastiklarinin altina koyarak uyuduklarin-
da evlenecekleri erkeZin riiyalarina girecegine
inanirlar (K4). Sivas Giiriin’de de her kim riiya-



sinda elma yedigini goriirse onun i¢in
bu riiyanin evlilik habercisi olduguna
inanilmaktadir (K5).

Giiney Kafkasya'daki Karapapah
Tiirklerinin inanglarina gore riiyada el-
ma goriilmesi kiz evladin olacag: anla-
mina gelmektedir (Kalafat, 2002:85).
Karapapahlarin Aras Vadisi Tiirk Dii-
ginlerinde ¢cam agacindan yapilan do-
kuz dalli “Bey $ah”in1 sagdicin evinde
bezerler. Beyin adamlart “Sah”1 korur-
lar. Sahin dalindan gencler bir elma
ugurlasa (calsa, kagirsa); bey, o elmay:
satin alir (a.g.e., s. 88).

Sivas Giirtin, Zara, Yildizeli, Sar-
kisla Divrigi’de, dogacak ¢ocugu etki-
leyen kimi anolojik eylemler vardir ki,
bunlardan ka¢inmak ya da bunlar: yeri-
ne getirmek gerekmektedir. Elma yi-
yen hamile kadinin ¢ocugunun yanak-
larinin kirmizi olacagina inanilir (Or-
nek, 1981:60). Kahramanmaras Af-
sinde elma bir sagaltma unsurudur.
Viicudunda sigil olan ¢ocuklarin sigil-
lerinin kaybolmasi i¢in bir elmaya sigil
sayist kadar arpa tanesi dua okunarak
saplanir. Cocuktan bunu kimseye gos-
termeden yine dua okuyarak topraga
gbémmesi istenir. Boylece topraga go-
miilen elma ciiriidiikge, sigillerin de
yok olacagina inanilir (K2).

Anadolu’'nun ¢esitli yorelerinde
Nevruz'da yeni yilin bereketli ge¢mesi
istegiyle sofraya un, piring, kirmizi ba-
lik ve boyanmig yumurtanin yaninda
elma da konulmaktadir (Giizel,
1995:97) .

Alevi ve Bektasiler, elmay: biitiin
meyvelerden {istiin tutmaktadirlar.
Inanisa gore, bir giin Cebrail, cennet-
ten bir elma, bir nar, bir ayva getirir.
Hz. Muhammed, bunlari Hasan ile
Hiiseyin’e verir. Bunlari yemeden 6nce
bir parcasint saklamalarini soyler. On-
lar da birazini saklarlar. Fatma oldigii
zaman narin; Ali sehit oldugu zaman
ayvanin; Hiseyin sehit oldugu zaman
elmanin saklanan parcalari kaybolur.
Hz. Hiiseyin, Kerbeld’da bu elma yari-
st ile susuzlugunu gidermistir. Bugiin
bile Hz. Hiiseyin'in tiirbesi elma kokar
(Ozmen, 1998:629).

Masal

Sozli gelenegin en zengin tiirti olan
masallarda elma, farkl: niteliklerle kar-
stmiza ¢ikar. Masallarin bitiris formel-
lerinde anlatici kendisini masalin kah-
ramani arasina katar. Herkes muradina

ererken, gokten li¢ elma diiser. Saim
Sakaoglu, anlaticinin bitiste kendisini
ti¢ ayr1 sahis gibi gosterip, li¢ elmaya da
sahip oldugunu; bazen birini veya ikisi-
ni dinleyicilere biraktigini ve kendisini
kiiciimseyen ifadeler de kullandigin:
soyler: “Gokten diistii ti¢ elma. Bir soy-
leyene, bir dinleyene, biri bana... Tkisi
dinleyenlere, biri de sdyleyen bogaza.
(Sakaoglu 2003:65).

Bu sekildeki bitis formellerine
Tiirk masallarinda ¢ok rastlanmaktadir.
Kara Kedi (Tezel, 1992-1:97), Kirk
Oglan (Tezel, 1992-1I:8) Giines Kizi
(a.g.e., s. 29) masallarinda oldugu gibi.

“Alt1 Kiz Babasi” adli masalda el-
ma, zenginlik ve sinama simgesidir.
Masal, “altindan bir elma’y: Zengin
Bey oglunun cebinden alabilme iddi-
alar1 ve cesareti iizerine kuruludur (Bo-
ratav, 1969: 194-204).

Bir dev masali olan “Ug Sehzade”de
(Helimoglu Yavuz, 1997:222) elma
agacina dadanan bir dev vardir. “Elma
Yanakli Kiz’da (a.g.e., s. 283) padisa-
hin, elma bahgesindeki elmalar gibi
glizel yanakli bir kizla evlenmek iste-
yen oglu vardir.

“Ayni Kizi Seven U¢ Kardes” masa-
linda (Sakaoglu, 2002:502) elma,
oliimciil bir hastaya yedirildiginde has-
tay1 hemen iyilestiren sihirli bir nesne-
dir.

Anadolu masallarinda ¢ocugu ol-
mayan ciftlere bir dervisin elma verme-
si ve bu elmayi yemelerini 6giitlemesi
bildik bir motiftir. Meliksah masalinda
(a.g.e., s. 397) ¢ocuksuz bir padisaha ve
hanimina dervis, kerametli bir elma ve-
rir ve bu elmayi yediklerinde bir oglan
¢ocuga sahip olacaklarin: soyler. Dervi-
sin, Padisaha ve hanimina elma yemele-
rini; kabuklarini atlarina yedirmelerini
oguitlemesi ilging bir ayrintidir. Clinki
elma kabuklarini yiyen atin da ku-
lunu olur. Dervisin verdigi el-
mayla erkek cocuk sahibi olu-
nurken, elmanin kabuklar:
atin dogumuna sebep olur. S.
Sakaoglu’'na gore aslinda bu at
oglanin biniti olacaktir. Hatta
bazi hikayelerde cocuga ad
koymaya gelen Hizir, ata da
adint vermeyi ihmal etmez
(Sakaoglu, 2003:113).

Manas Destani’nda:

(Cuyrigr) evliya mezarlarina
gitmedi,

Elmalikta (yerlerde) belenmedi

Kaplicalarda (yikanip) gecelemedi

Ey ulu Tanrim, o bana yar olsun!

Cuyriker'nin karninda bir oglan var
olsun! (Giilensoy, 2002:29) diyerek
Yakup Han, haniminin ona bir ¢ocuk
veremediginden; ¢linkii kutlu yerlere
gitmediginden, elmalik yerlerde belen-
mediginden yakinir.

Anadolu inanglarinda elma ziirri-
yet simgesi olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir.

Masallarda, efsanelerde, halk hika-
yelerinde, gercek hayatta ¢ocuk olmasi
icin Tanriya el agip dua etmek kisirliga
kargt bir caredir. Dede Korkut'ta Kam
Biire, Dirse Han, Tanriya el kaldirip
evlat isterler.

Goriiyoruz ki, dua ederek ¢ocuk is-
temenin yerini elmayla ¢cocuk sahibi ol-
ma motifi almistir. Jean Paul Roux,
Tirklerin “kadinda déllenmenin bazi
yemeklerin yenmesiyle ilgili ‘déllenme
bayrami’ seklinde tanimlayabilecegi
geleneklerinden, bu gelenegin en etkin
yiyeceginin ‘elma’ oldugundan soz et-
mektedir. Elmanin etkisi askin kendisi
gibi ¢ift yonliidiir (Roux, 2002:179).

Halk Hikayeleri Asiklik Gelenegi

Masallarda dervisin verdigi elmay:
yiyerek ¢ocuk sahibi olma motifine
halk hikayelerinde de rastlanmaktadir.
Kerem ile Asli Han Hikayesinde (Gii-
nay, 1999:101) Kerem’in dogumu bir
dervisin verdiZi elma vasitasiyla ger-
ceklesmektedir. Hikayenin baglica mo-
tifi velGdiyet unsuru “elma”dur.

Hal Mahmut Hikayesi (Kadirli
Varyant1)’ nde de Mahmut'un dogumu

dervisin (Hz. Hizir) verdigi elma neti-
cesinde gerceklesir. Bir¢ok halk hikaye-
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si ve masalda elma yiyerek hamile kalma motifi-
nin yer aldigini sdyleyen Esma Simsek, elmanin
Pir dede tarafindan dérde boliinmesi iizerinde
ozellikle durur. Bu hikdyede elma dorde degil,
ikiye boliinmektedir. Genellikle kisraga elmanin
kabugu verilirken, burada elmanin yaris1 veril-
mektedir. Ustelik, kisragin s6z konusu oldugu
hikayeler daha c¢ok kahramanlik hikayeleridir.
Hikayede kahramanlik islenmedigi halde, kahra-
man ve at aynt giinde diinyaya gelmistir. Elma-
nin ¢ocuk sahibi olmadaki fonksiyonu bu meyve-
nin bol miktarda dstrojen ihtiva etmesi itibariyla
tibben de dogrulaniyor niteliktedir ($imsek,
1998:294). Esma Simsek, ask habercisi ve iiret-
ken gii¢ olan elmaya yeni bir anlam ve daha da
giic¢ katar; “6liimsiizliik ilact olarak” degerlendi-
rir. (Daha genis bilgi i¢in bkn: Simsek, 2006,
237-245). Elmay1 bir yaniyla, dogurganliin en
etkili meyvesi olarak goéren Roux’a gore elma; bir
diger yaniyla slumstizligin degil, “6limin go-
riiniis nedenidir.” Elma, “Tirkiye'de cocuklara
Azrail tarafindan sunulur. EbQ Miislim’in bir hi-
kayesinde elma, zehirli bir bigakla kesilmekte ve
6lmesi icin kahramana verilmektedir. Ancak,
kahraman riiyasinda 6nceden uyarildigindan,el-
may1 veren adama ‘ilk dnce sen ye’ der ve kendi
kazdig1 kuyuya diiserek 6liir.” (Roux, 2002:265).

Asiklik gelenegi icinde 4sik, bir pirin elinden
bade icerek sade kisilikten sanat¢i kisilige gecer.
Kimi asik riiyalarinda ise bade i¢gmenin yerini se-
kerli su, tuzlu su i¢gme; elma yeme ya da elma ce-
kirdegini alma pratigi goriilmekeedir.

Savsatli Agik Kara (ibrahim Kara, 1927) rii-
yasinda bir ¢am afacinin altinda oturan bir pir
goriir. Yasli pir, Asik Kara'ya bir elma ¢ekirdegi
verir. Asik, elma cekirdegini yer ve asikliga ula-
Sir.

Ritya gordiikten sonra saz ¢alip, deyis soyle-
yen A§1k Ziilali ise (Yusuf 1874) gezinirken bir
elma bulur. Elmanin yarisin: sirir, donuk oldu-
gunu fark edince elmay1 yemez, cebine koyar. Da-
ha sonra cebine baktiginda elmay1 bulamaz. Bir
zaman sonra hastalanan Ziilali, rityasinda Mehri-
ban adli bir peri kizinin i¢i elma dolu bir mendil-
le karsisinda oturdugunu goriir. IsirdiZi elma,
Mehriban’in elindedir. Elmasin: ister. Mehriban:
“Igit isen o sirada hepsini yiyeydin.” der.

Umay Giinay, Ziilali'nin gérdiigii birinci rii-
yanin ikinci béliimiinde yarim birakeigi elmayi
geri alabilmek gayreti onun birinci riiyada kaza-
namadiklarini kazanmak gayretinin isareti gibi
yorumlanacag: goriisiindedir. (Giinay, 1999:139)

Hal Mahmut Hikayesi’'nde su kenarinda uyu-
yakalan Mahmut'a, padisahin kizt hemen asik
olur. Genci uyandirmak isteyen kiz, eline bir el-
ma alarak, bu elmay: disleyip, dislerinin yerine de
inci, glimiis yerlestirerek ona dogru firlatir. Mah-
mut, suya diisen elmayi alir ve:

Elma seni kim disledi

Sapini glimiigledi, diyerek tiirkii soyler (Sim-
sek, 1998: 295).

Elma burada, iki gencin tanigmasina vesile ol-
mugtur. Asitklikta riilya motifinin mahiyeti ve
fonksiyonunu diisiiniirsek “kehanet bildiren veya
bir teamiil koyan, kutsal nitelik tagtyan riiyalar
vardir; bu tiir riiyalarda acik¢a ve dogrudan dog-
ruya bir nasihat ve bir emir verilmektedir.”
(a.g.e.,s. 89). Asiklara sanatci kisilik kazandiran
riiya ve riiyada bir pirin, bir sevgilinin elinden
bade i¢me motifi, pirin, sevgilinin elinden elma
alma, elma yemeye doniisebilmektedir ki, bu rii-
yalar asik icin kutsal nitelikli ve mesaj tasir ma-
hiyettedir. Elmanin yarisini yeyip, yarisinin da
Mehriban adl: peri kizinin elinde oldugunu riiya-
sinda goren Ziilali i¢in riiyanin ve elmanin yarim
olmasi ve ikinci béliimde tamamlik kazanmasi
asiklik meslegiyle ilgili bir nasihat olsa gerektir.

Turkiiler

Ask, yigitlik, gurbet, hasret, hapishane, tabiat
gibi pek ¢ok konuda yakilan, séylenen tiirkiiler,
Tiirk halkinin ictenligini yansitmaktadir. Kargi-
likls konusma rahatligiyla séylenen “Kizlik Gelin-
lik Tirkiisti” adli gelin-kiz atismasinda elma soyle
gecmektedir :

Suya gider sag elinde tasi var

Tasinin i¢inde {i¢ elmasi var

Bir kiz ile gelinin nesi var

ikisi de bir oglanin {istiine

Kiz:

Elmanin eyisini yiike tutarlar

Carigin ¢lirtigiin segip atarlar

Kiz ile gelini bir mi tutarlar

Var git var git oglan benimdir (Oztelli,
2002:751)

Bu, Afyon-Cay tiirkiisiinde gecen elmanin iyisi
ile carig: ¢liriigii tezati, Cerkes tiirkiisiinde yine kiz
ve gelin karsilagtirmasiyla verilmektedir.

Elmanin eyisini yiike tutarlar

Ciiriigiinii ¢ar1gini yabana atarlar

Gelinen kiz1 bir mi tutarlar (a.g.e., s.244)

“Elmay1 yiike koymak” kalib: bir esnaf tiirkiisii
olan Leblebici Tiirkiisii'nde:

Elmay: yiike gorlar giz annem

Agzint dike gorlar g1z annem

Seni elimden alirlar g1z annem

Boynumu biike gorlar giz annem (a.g.e., s.
517) seklinde gecerken; bir Sogiit tiirkiisii olan S6-
gut'tin Erenleri'nde de:

Elmay: yiike koydum

Agzint biike koydum

Ah ald1 yari elimden

Boynumu biike koydum (a.g.e., s. 157)
seklinde tiirkii-mani iligkisiyle verilmektedir.

Miistakil nazim sekilleri olan manilerin ayni
konuda soylenenleri ard arda siralandiklarinda bir
tiirkiiyii olusturabilirler.



“Al Elmay:” baglikli Elaz1g tiirkiisii
boyle bir dzellik gostermektedir:

Al elmay: daldan al

Daldan alma benden al

Duydum gelin olisin

Dur ben 6lem, ondan al

(Baglama)

Al elmanin dérdiini

Sev yigidin merdini

Seveceksen giizel sev

Cekme cirkin derdini (a.g.e., 5.50)

Yoresi Tavsanlt olan “Serife Tiirkii-
sti"nde Serife’nin yanaklar: elmaya ben-
zetilir, kizint vermedigi icin de annesine
sitem edilir:

Penceresi parmakli

Serife’m elma yanakli

Istedim de vermedin

Kizin ¢ok mu kiymatl: (Karadeniz,
1997; 308)

“Develi Tiirkiisii"niin kavustaginda
da “elma yanak” gecer:

Develiye

Sordum aslin nereli

Haydi elma yanakli

Haydi kiraz dudakls

Cok sallama gobegi

Diisiiriirsiin ~ bebegi
(Oztelli, 2002; 606)

“Ayrilik”  ciirkiilerin
yakilmasina en ¢ok sebep olan
konu olsa gerektir. Yarinden
ayri diigmiis bir kimseyle, dalin-
dan koparilmis elma arasinda yore-
si Eskisehir olan su tiirkiide benzerlik
kurulmustur:

Elmaydim indirdiler dalimdan

Ayirdilar beni nazli yirimden

Kurtulaydim su zalimin elinden
(Karadeniz, 1997:337)

Ayriligin ne gii¢ oldugunu anlatan
bir Coruh tiirkiisiinde elma doldurma
bir dizede geger:

Kargida elmaliklar

Suda oynar baliklar

Ne boyle dert gordiim

Ne boyle ayriliklar (a.g.e., s.142)

“Aglama Yar Aglama” adli Diyar-
bakir tiirkiisiinde elma hem sevgilinin
gelecegi bir vakti, hem de sevgilinin g6-
riiniigiine iligkin bir dilegi anlatir:

Elma al olanda gel

Ayva nar olanda gel

Hasta diistiim gelmedin

Bari can verende gel

Elmada al olaydin

Selvide dal olaydin

Bana gore yar mi yok

Istedim sen olaydin (a.g.e., 5.342)

Tiirkiiler icinde ninnili rnekler var-
dir ve tiirkiilerle ninniler ezgili soylen-
meleri itibariyla birbirleriyle iliskililer-
dir. “Bebek” boyle bir ninni-tiirkiidiir:

Elma attim yuvarland:

Gitti besige dayand:

Bebek uykudan uyandi

Nenni ogul ogul

Nenni yavrum yavrum (a.g.e., s.227)

Bu 6rneklerden baska bagliginda “el-
ma” olan tiirkiiler de vardir: Elmay1 Top
Yapalim, Elma Atum yuvarlandi, I3-
dir'in Al Almasi  gibi....

Mani

Elma, anonim halk edebiyati {iriinle-
rinden manilerde de ¢ok yaygin bir ge-

kilde kullanilmaktadir. Doldurma ola-
rak kullanilan ilk iki dizede “elma” soy-

le ge¢mektedir.
Elma bicak istemez
Mendil sacak istemez
Verin benim yarimi
Yorgan dosek istemez
1999:64)

Elmayi ince soydum
Yarin dizine koydum

(Kaya,

Afiyet olsun yarim

Sen yedik¢e ben doydum (a.g.e.,
s.30)

Elma attim al gelin

Yanaklar1 bal gibin

Dilerim kocan 6lsiin

Sen de bana kal gelin (a.g.e., s.102)

Elma attim denize

Geliyor yiize ylize

Selam sdyleyin reise

Versin  kizini  bize
1981:72)

Elmanin irisine

(Karabas,

Ben yandim birisine
Beni ¢oban tutsunlar
Kizlarin siirtisiine (a.g.e., s.72)
Elma verdim almazsin
Hig halimi sormazsin
Hangi bagin giiliisiin
Vaktin gelir solmazsin (Dilgin,
1988:45)
Elma soydum yeyen yok
Nedir halin deyen yok
Goniil atesten gomlek
Ozenen ok, giyen yok (Radlof-Ku-
nos, 1998:429)
Elma, armud, kayist
Nar tatli, limon eksi
Seftali de bir dalda
Ille turun¢ memeler (a.g.e.,s. 429)
Elma attim karsiya
Yuvarlandi ¢arsiya
Ha bu kdyiin kizlari
Yarim tabak tursuya (K.6)
Alma yani
Kizarmis alma yani
Kabre nasil koyarlar
Muradin almayani
(Aksan, 1999:186)
Yukaridaki manide
elmanin bir yanint anla-
tan “alma yani” tamlama-
siyla “almayan” sifatfiili-
nin belirtme durumu eki
almig “almayani” sekli bir
“kesik mani” olmugtur.
Almadan
Kokun aldim almadan
Bir de yiiziin géreyim
Tanri canim almadan (a.g.e., s.187)
orneginde “elma”nin hal eki almig haliy-
le “almadan” bagfiilinin oldugu gibi.
Ayriligin, gurbetin, hasretin dile ge-
tirildigi manilerimizde, igli bir mendil
ve sevgilinin dis izi olan elmalar 6zlemi
giderir, uzag: yakin eder. Sevgiliye sev-
gi, baglilik ve haberlesme simgesi olarak
elma gider:
Bir mendil isle yolla
Ucun giimiisle yolla
Icine bes elma koy
Birini disle yolla (Dil¢in, 1983:282)
Benzerlik Ilgisi
Elmanin rengi, sekli ile ilgili benzer-
lik ilgisi kurmak sozlii gelenegimizde
oldugu gibi yazili tiriinlerimizde hayli
yaygin bir tutumdur. Halk siirinde yigi-
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din hayalindeki gen¢ kizla kir atin nitelikleri ayn1
dizededir. Dadaloglu”nda kiratin gozii elmaya ben-
zetilerek ilging bir tasvir 6rneZi verilmistir:

Aun beli kisa boynu uzunu

Kuru suratlisi elma géziini

Kizin iplik iplik siit beyazini

Severim kir att bir de giizeli ( Aksan 1999:53)

Dede Korkut’ta Dirse Han, karisina “Giiz el-
masina benzer al yanaklim” (Goékyay, 1976: 3) di-
ye hitap eder. Karacaoglan'da giizel “elma elma ya-
naklari al gibi” bir giizeldir. “Elma diye al yanagi
disledim” (Karadeniz 1997:414) dizelerinde sevgi-
linin yanag: ile elma; renk, piiriizsiizliik,parlaklik
agisindan iliskilendirilir ve benzerlikleriyle karig-
turilir.

Halk siirimizde sevgilinin gogiisleri dolgunlu-
guyla elmaya benzetilmistir:

Karacaoglan sana vurgun

Déslerin elmadan dolgun

Sevindirdin beni bugiin

Insallah cennet goriirsiin

Sevgilinin gégsii, halk siirinde, turunca, findik
fistiga, en ¢ok da, elmaya benzetilmistir.

Karacaoglan'da sevgilinin gégsii elma gibidir;
fakat Giiriin elmasidir:

Yarimin geydigi atlasin has:

Silindi génliimiin kalmad: pasi

Koynunda beslemis Giiriin almas:

Memesin emerken agz'irast geldi
2004:441)

Atasozii-Deyim

(Sakaoglu,

Elma, sozlii gelenegin giiclii bir anlatim sekli
olan atasozlerinde de kullanilmaktadir. Atasézle-
rinde elma, yetistirilme 6zelligiyle ve armutla kar-
silastirilarak ele alinmigtur:

Elmanin dibi gél, armudun dibi yol (olmali)

Elmay1 ¢ayira, armudu bayira (dikmeli) (Ak-
soy, 1989:240)

Ya da hazmuyla ilgili bir 6giit icermektedir:

Elmay: soy da ye, armudu say da ye (a.g.e.,
$.240).

Elmay: kapan alir (Atasozii ve deyimler s.107).

Almay1 alan bilir, tadini satan bilir (a.g.e.,
$.22) atasoziine de bir bilgelik ve bir yarg1 yiiklen-
mistir.

11. yiizyildan beri soylenegelen bir bagka ata-
sozii ise ge¢miste olanlarin bugiinii etkileyecegine
dair:

Atast eksi elma yese, oglunun disi kamagir.
(Kaggarlr'dan aktaran: Ogel, 1995:474)

Deyimler, adet, gelenek, gorenek, distiniis,
zevk, inang yoniiyle ve kaliplasmis yapilariyla kiil-
tirtimiiziin 6nemli dil unsurlarindandir.

Alma (elma) kimi malim olsun, satilmazsa ¢ir
(elma kurusu) ederim (Atasozleri Deyimler II, 331
s.41) elmanin degeriyle ilgili bir deyimdir.

Su deyimlerde sikayet vardir:

Almay1 armudu tagladin, simdi de bana mi bag-

ladin (A. Deyimler 279: s. 227) ya da:

Elma armut tagladik, illallaha basladik. (s. 305)

Alma dibinde biiyiimiis (a.g.e., s. 100) deyi-
minde ise alma tevriyeli kullanilmistir.

Bilmece

Sorulart ve deyisleri 6zenilerek meydana geti-
rilmis s6z yaratmalari olan bilmecelerde elma sek-
liyle, rengiyle, tadiyla ¢agrisim uyandiracak bi¢im-
de tanimlanmistir. Elmanin rengi ve yenilen bir
nesne olusu bilmecelerde 6ne ¢ikarilan bir unsur-
dur:

Dal iistiinde al yanak oglan (El¢in, 1993:71).

Pembe yanak, al dudak (Basgéz, 1993:200).

Dal iistiinde al yanak, inanmazsan ye de bak.

Al atlas, yesil atlas, suya atarim batmaz.

Elma, memleketi, yetistigi mevsim ve sevgili-
nin yanags ile iligkilendirilerek tanimlanmaktadir;

Dilberin yanagidir, temmuz ay1 ¢agidir, vata-
nint sorarsaniz Amasya’nin bagidir (a.g.e., s.200).

Halk deyisinin sicaklig1 elma bilmecesine tad:
ve yuvarlak sekliyle tasinmistir:

Optiim sekerlendi, teptim tekerlendi (a.g.e,
5.200).

Elma; tads, yerliligi, atasdzlerindeki 6giit dili
ve giizelin yanag: cagrisimiyla anlatilmaktadir bil-
mecelerde:

Aldim yerli bir yemis, yiyen tadini bilmis, ka-
bugunu soy da ye, yanagini ép de ye (a.g.e, s.200).

Bilmecelerde tanimlanan nesneyi tasvir etmek,
bilmece dilinin temel 6zelligidir:

Ufacik kirmizi bir ev / Ne kapist var ne pence-
resi / Icinde yildizdan bir yatak / Yatakea bes kii-
¢iik yavrucak .

Benim evim var kapisiz penceresiz / Iginde bir
cocuk var kimsesiz / Kimi ensesiz.

Bir evim var yok pencere, kapist / odasinda ye-
di yatak déseli / yedisinde yedi kardes yatar / uyur
hem geceli giindiizlii / I¢i pamuk tarlast / Ustii
Acem halis1 (a.g.e, 5.200).

Tekerlemeler

Anonim halk edebiyatinin bir tiirii olan teker-
lemelerde “elma” yakistirma seklinde soylenmek-
tedir:

Elma

Asama ge¢ kalma (Kaya, 1999, s. 567)

Ebe cikarma tekerlemelerinde “elma”, yemek
eylemini ¢agristirmast nedeniyle yedi sayisint kar-
silar:

Elma yedi

Sayar sekiz

Doyar dokuz

Dokur kilim

Bekir benim

Tekir senin

Sen gir dedim

Sen ¢ik dedim (a.g.e., s.579)

Tekerleme ozelligi gosteren bir ¢ocuk oksama-
sinda elma:



Kiipecigi et borek

Yanag: misket elmas:

Agz1 seker kutusu

Burnu bulgur nohudu

Gézleri tém tém bademi

Kaglari saksagan kuyrugu

Cenesi biilbiil yuvas:

Alnt meydan yazist

Anasinin korpe kuzusu (Kaya,
1999:602) seklinde sifatlamalar icinde
gecer.

Gelin oksamalarinda ise elma:

Gelin giilyag: sisesi

Damat haghas posast

Kaynana orta yer elmast
$.603) diye gecmektedir.

Cocuk geleneklerinde yeri olan te-

(a.g.e.,

kerlemelerde ana konu yoktur. Bir oyun
tekerlemesi:
Ustidiim tistidiim
Daldan elma diigtirdiim
Elmay: yediler
Bana ctice dediler
Ciicelikten ¢iktim
Anneme gittim
Annem pilav pisirmig
Icine sican diisiirmiis
552) seklindedir.
Yeme-i¢cme halk saglig:

(a.g. e, s.

Elma, yemek kiiltiiriimiizde ve halk
hekimliginde maddi kiilttirimiiziin bir
unsuru olarak kullanilmaktadir. Ri-
ze'nin Findikli il¢esinde elmanin pek-
mezinin yapildigini 6greniyoruz (Kara-
basa, 2000:82). Pekmez, sekerin olmadi-
g1 donemlerde tatls ihtiyacini kargilayan,
enerjisi yiiksek bir besindir. Uziim, dut,
armut, erik, hurma, seker pancari, kegi-
boynuzu, karpuz, giil, nar gibi cesitli
meyvelerden yapilan pekmez Rize Fin-
diklr'da, Ordu’da (K.7) elmadan da ya-
pilmaktadir.

Elmanin halk hekimliginde de genis
bir kullanim sahasi vardir. Imkansizlik
icindeki halk icin alternatif tip her za-
man bagvurulan bir yol olmustur. El-
ma,geleneksel tedavide kullanilan mey-
veler arasindadir.

Bitkilerden elde edilen yaglar bazi
hastaliklar icin sifadir. Elmanin yag:
ezilmeden ileri gelen yara ve agrilara
kullanilmaktadir (Sakaoglu, 1986:169).

Elma, bogaz agrist icin de kullanilan
bir sagaltmadir. Elma, kézlenerek agri-
yan bogaza sarilmaktadir (Santur,
2000:90).

Manas’ta ak kuyruk ve kirkma deni-
len caylar demlenirken kokulu olmas:

icin icine elma atilmaktadir (Yildiz,
1995:477).

Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sa-
hip olan elma, dogumdan &lime dek,
hayatin her sathasinda dnemli bir yere
sahiptir. Bolluk ,bereket, iireme,iletisim
simgesi ve agk habercisi, sagaltma unsu-
rudur.

Gokten diiserek, bizi masalin fantas-
yasina ceken; yarimcigiyla gonliimiizi
alan; tadiyla,kendisine benzerligi ile vaz-
gecilmez bir meyve olan elma, maddf ve
manevi kiiltiirliimiiziin zengin bir motifi
ve simgesidir diyebiliriz. H
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Agit terimi ile bir térene bagli olsun olmasin,
acikli bir olay1 konu alan ve metni de bu olay1 ha-
tirlatmaya, biitiin yogunluguyla yasatmaya elverig-
li ciirkiilerin biitiinii anlagilmaktadir (Boratav,
1982: 444). Agitlar insanligin ortak acisini canli
sekilde anlatan edebi metinlerdir. Agit, bir 6lim
tizerine belli bir gelenege uyularak yapilan téren-
lerde yakilmig ve séylenmis bir de boyle bir téren-
de yakildig1 halde daha sonra da hatiralarda yaga-
yan tiirkii olarak iki anlama gelir (Boratav,
1982.11:471).

Agitla ilgili olarak cesitli kaynaklarda birbirle-
rini tamamlayan tanimlara rastliyoruz. Birkacint
siralayalim. Agit dlen bir kisinin, gencligini, gii-
zelligini, iyiliklerini, degerlerini, arkada biraktik-
larinin acilarini veya biiyiik felaketlerin acili etki-
1988,
C.I:23). Agit insanoglunun 6liim kargisinda duy-

lerini dile getiren s6z veya etkidir (T.S.,

dugu korkunun ve caresizligin anlatimidir (Elgin,
1993:290). Agit, kelime anlami olarak aglama
karsiliginda kullanilir. Yakilmasina neden olan
duygular evrensel oldugundan, agit biitiin eski
kiiltiirlerde yaygin bir gelenek oldugu gibi giinii-
miiz toplumlarinda da varlifini korumaktadir
(Uludag, 1988:470).

Agit yakmanin Tiirk toplumunda ¢ok eski bir
gecmisi vardir. Eski Tiirklerin ii¢ 6nemli tdreni
vardir. Bunlar, “sigir”, “solen” ve “yug”dur. Isla-
miyet'ten dnceki donemde iinlii bir kisinin 6lii-
miinden sonra yapilan ve yug adi verilen dinsel yas
torenlerinde “sagu” denen siirler soylenirdi. Bu gi-
irlerde 6liintin iyilikleri, yasarken yaptig: isler an-
latilird1. Bugiin elimizde tinlii yigit Alp Er Tunga
icin sdylenmis bir sagudan parcalar vardir.

Anadolu Tiirkge’sinde agit, bozlak, Azerbay-
can dilindeki ag1 ile es anlamlidir. Kokeni agla-
mak, bozlamak fiiline dayanir. Yas kelimesi ise
Arapga “keder” anlamina gelen “ye’s” ten gelir
(Boratav, 1982:444). Agita Tiirkmenler “ag1, tav-

sa” derken, Nogaylar, “bozulamak”, Miisliiman
Kerkiik Tirkleri “sazlamag”, Hristiyan Kerkiik
Tirkmenleri “madras”, Kirim Tiirkleri “tagmag”
demektedirler (Uludag, 1988:471). Agit kavrami-
na verilen isimler birbirinden farkli olmakla bir-
likte, kavramin ifade ettigi degerler detaylarda go-
riilen kiiciik farkliliklarin diginda genelde ortaklik
Ornegin; Kerkiik Tiirklerinde

agit sdyleme yaygin bir gelenekken, erkekler agit

gostermektedir.

soylememektedir. Gagavuzlarda da agiti ellerinde
kalin mumlar yanan, cenazenin biri ayak, biri bag
ucuna oturmus kadinlar hediye karsiliginda sdyle-
mektedir (Gérkem, 2001:187).

Tiirkiye'de genellikle agit olarak kullanilan bu
sz, baz1 yorelerde farkli sekilde de kullanilabil-
mektedir: Bayat1 (Kars), deme (Sivas), deset (Ada-
na), deyis (Malatya), deyiset (Samsun), dil (Dogan-
sar-Sivas), lavik (Kirsehir), 6lgiilii (Burdur), sau
(Mus), siztlama (Dogu Anadolu), sin (Elaz1g), si-
van (Diyarbakir), yakim (Igel-Isparta), yas (Antal-
ya, Balikesir, Burdur, Karaman, Mugla) (Kaya,
1999: 245).

Sozlii gelenekte gerek toreni gerekse cagrilan
metni ve onun ezgisini adlandirmak i¢in dzel de-
yimler vardir; ancak bu deyimlerde bir anlam ke-
sinligi yoktur. AZit yerine kimi zaman acikls tiir-
kii, deme, bozlak, gelin agit1, gelin yas1, 6liim ac1-
st gibi deyimler de kullanilir (Boratav, 1982: 444).
Agutlar aci bir olayin 6zellikle de 6liim olayinin at-
dindan soylenen halk tiirkiileridir.

Onceleri yalnizca oliilerin ardindan soylenen
agitlar cesitli konularda séylenmeye baslanmistir.
Zamanla diinyanin faniligi, dmriin kisalig1, ihanet,
kiskanglik, sadakatsizlik, felege sitem de agita ko-
nu olmustur. Yurdun istild goérmesi, kaybedilen
topraklarin uyandirdigi aci, agit yakilan konular
arasinda yer almistir. Zelzele, yangin, sel gibi afet-
ler agitla dile getirilmistir.

Geng yasta dul kalan kadinin sikintilari, kina



yakma térenlerinde baba evinden ayril-
manin hiiznii, yavrusunu kaybeden an-
neler, geyikler, koyunlar ve leyleklerin
baslarina gelen olaylar vd. agitlarin ice-
rigine yeni boyutlar kazandirmistir.

Agit, yas torenlerinde aciy1 azaltma
sekillerinden biridir. Ritm, miizik ve
ezgi birlikteliZi vardir. AZit, yas toren-
leri i¢inde toplumsal kaliplar i¢inde sdy-
lenir. Yas torenlerinde soylenen agitlar-
da ortak bir tema vardir. Bunlarda 6len
kisiye 6vgii, onun icin kederlenme or-
taktr (Gorkem, 2001: 16). Islamiyet'te
agit yakma, kaderi kinama, ilahi takdire
kargi gelme, oliiniin 6zelliklerine dévii-
nerek, aglayarak agit séyleme hos kargi-
lanmamigtir (Uludag, 1988: 471).

Agit Anadolu’nun hemen her yerin-
de sdylenir; ama 6zellikle Orta ve Giiney
Anadolu’nun belirli yorelerinde yaygin-
dir. Bu yorelerde yasayan Avsarlarla
Tirkmenlerin eski agit metinlerinin gii-
nimiize ulagmasinda 6nemli rolii ol-
musgtur.

Agitlari yalnizca metinden yola ¢i-
karak incelemek eksik kalacaktir. AZit-
lar1 sdylendikleri cevre, sdyleme yerleri
ve iglevleriyle birlikte incelemek yerinde
olacaktir. Agit sdyleme gelenegi kiiltii-
rel degisim ve gelisime gore incelenme-
lidir. S6zlii kiiltiirde yasayan agitlar cag-
lar boyu degiserek giiniimiizdeki seklini
almistir. Degisen, gelisen toplumla bir-
likte agitlarin da degistigini gozlemle-
yebiliriz. Agitlar, eski ayin karakterli
dinf torenlerin birer kalintisidir. Agitla-
rin icrasi cenaze, evlenme, askere yolla-
ma gibi ge¢is donemleri sirasinda ol-
maktadir (Gorkem, 2001:16).

Cok eski caglardan giiniimiize gel-
mis olan agitlar, bir bakima élen i¢in
soylenen methiyedir. AZitlar halk siiri-
nin baglangictaki ilk sekilleri olarak ka-
bul edilir. Eski inan¢ sistemlerinde
6lenlerden medet umma yaygindir. Ya-
kilan agitlarda 6len kisileri hatirlama,
hatirlatma ve anisini yagatmak kaygist
sezilir.

Agitlarin igerigi ve ezgisi toplumun
ortak yaratma giicliyle zenginlegir. Bazi-
larinin hangi kisi ya da olay i¢in ve kim
tarafindan séylendigi bilinse de agitin
temelde sozlii bir gelenek olmasi ve
agizdan agza gecerek yayilmasi nedeniy-
le bu bilgiler hi¢bir zaman kesinlik ka-
zanamamustir. Bu yiizden agitlarin yari
anonim folklor iiriinleri arasinda sayil-
mas1 gerekir (AB, 1987, C.1 : 188).

Toren sirasinda aZitt uzun siire tek
kisi soyleyebilecegi gibi térene katilan-
larin nébetleserek sdyledikleri de olur.
Agitct, agitta 6lenden, onun tiirli 6zel-
liklerinden, viicut ve huy yéniinden
oviilecek yonlerinden, yasaminin cesitli
anilarindan ve 6zellikle 6liim olayindan,
bu olayin {izerinde durulmasi vd. yonle-
rinden s6z eder. Toplumun belleginde
en derin izleri birakan en uzun 6miirli
agitlarin dogmasinda 6lim duygusu et-
ken olmustur (Boratav, 1982:455).

Eski inanglarda olim torenlerinin
kokeni 6lenin bu diinya ile 6teki diinya
arasindaki iligkilerini diizenlemek, 6te
diinyaya gecisini kolaylagtirmak dilegi-
ne dayanir. Oliim hayatin sonu degildir
(Malinowski, 1990:39). Yas ve agit t6-
renleri eski caglardan giintimiize, oliye
saygt gostermek, aciy1 yansitmak ve
paylagsmak amaciyla varlifini siirdiir-
mektedir.

Kisi ya da topluma ac1 veren her ko-
nu, agit konusu olmustur. Agitlar ince-
lendiginde, agit sdylemenin temel nok-
tasini 8liim kavraminin olusturdugu go-
riilmekeedir. Tiirk kiiltiirti icinde defin,
yas ve agit sOyleme gelenegi birlikte var
olmugtur. Defin, yas ve agit torenleri [s-
lamiyet o6ncesinde uygulanan sekil ve
inan¢ biciminin, Islimiyet’le sentez
olugturarak varligint korudugu dini ge-
leneklerdir (Uludag, 1988:472).

Agit, agit torenleri, 6lim ve yas ge-
lenekleriyle birlikte incelenmelidir.
Agitlara yas ad1 da verilir. Gelin ¢ikar-
ken, kina yakilirken, asker ugurlanirken
ve Oliintin arkasindan soylenir. Agitlar-
da élen kisinin fizik? 6zellikleri, elbise-
leri, erkeklerin giizelligi, kahramanlik-
lar1, sosyal statiileri -aga, bey, eskiya
vb.- kadinlarin fizik? 6zellikleri, elbisesi
vb. dile getirilir. Olenin arkasindan yas
toreni yapmak, eski caglardan itibaren
biitiin toplumlarda goriiliir. Agitin 6lii-
niin basinda séylenmesi yaygin bir gele-
nektir. Soézler ayrica agit soyleyicinin
ruh durumunu yansitir. Sozler lirizmle
doludur. Séylenen agitlarda 6lenin iyi
ozellikleri, yoklugunun birakacag: izler
dile getirilir. Olii evini taziyeye gelenler
de aglarlar. Olii ardindan aglamayan
olenin yakinlarinca kinanir. (Kaya,
1999:252). Agitct kadin, tistii carsafla
ortiilii ortada yatan 6liiniin bir ¢amasiri-
nit eline alarak agit yakar.

Baglantili ve baglantisiz bentlere sa-
hip bulunan agitlarda bent ve baglanti-

lardaki dize sayisi degisebilmektedir.
Bu dortliiklere bazi yorelerde 6lii deset-
leri ve sazlamag gibi adlar verilir. AZit-
lar edebi yap1 ve ezgileriyle bir biitiin-
lik arz ederler. Agitlarin ezgileri agit
soyleyenin hafizasinin eskiden kalan bir
tiir “melodi” kaliplaridir. Agit yakma
deyimi yas toreni sirasinda agit yakanin
belleginde yer etmis bulunan yerel me-
lodi kaliplarinin s6z désemesi olarak ta-
nimlanabilir (Senel, 1988:973).

Tirkiilerin bir kismi konu itibariyle
agittir. Bu durum agitlarin zamanla ciir-
kii haline déniistiigiinti gostermektedir.
Kitalarin arasinda bazi Asiklarin siirle-
rinden, tiirkiilerinden parcalar bulunan
agit ornekleri de vardir.

Agit bir nazim bi¢imi degil, bir na-
zim tiiriidiir. Kogma bicimiyle sdylendi-
gi gibi, tirkii bicimiyle de soylenir
(Kudret,1980:265). Evlenme t6renleri-
nin belli bir yerinde geline kina yakar-
ken yapilan birtakim iglemlerle séylenen
tiirkiilere -tiimiiyle- “gelin agit1”, “gelin
yast” denir. Aslina bakilirsa bunlara ve-
sile olan olaylarda 6liim acis1 niteliginde
bir yon yoktur. Yalniz iki vesilede, 6liim
ve evlenme hallerinde, agit bir toren
dgesi olur (Boratav, 1982: 444).

Agitlar belli bir ezgiyle sdylenir.
Oliim, act vb. konularda séylenen tiir-
kiilerle benzesirler. Ancak ezgileriyle
ayrilirlar. Agitlar hece vezniyle s6ylen-
mekte ve mani, kogsma, tiirkii, destan se-
killerinde olmaktadir. AgZitlar cesitli y6-
relere gore 7, 8, 11°li hece 6l¢iistiyle s6y-
lenirler. Bazi yorelerde agit, ezgiyle ma-
ni kitalarinin art arda gelmesiyle soyle-
nir. Bazi olaylar tizerine yakilan agitlar
once tiirkd haline gelir, ninni ezgisiyle
ninni seklinde de sdylenir. Bir olay: ko-
nu eden destanlarla bir olay lizerine soy-
lenmis agitlar benzerlik gosterirler.
Destanlar agiklar tarafindan soylenir.
Bazi agitlarin konular: efsanelere daya-
nir. Bazi masallarin i¢cinde agitlara rast-
lanir. Bazi agitlar da fikralara konu ola-
bilecek olaylar islerler.

Kina gecelerinde ve diigiinlerde de
gelin aglatmak icin agitlar yakilmakta-
dir. “Kiz agit1, gelin agiti, agit havasi,
gelin aglatma havasi, gelin savusu, savu
sagnik, gelin tiirkiisii, gelin yasi ve ok-
sama” ad1 verilen agitlardir. Oliim acisi
yerine ayrilik lziintiisii vardir. Gelin
agitlari gelinin agzindan ya da yakicila-
rin agzindan sdylenir (Senel, 1988:473).

Genellikle kadinlar tarafindan sdyle-
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nen afitlarda, olen kisilerin yaptigi isler, iyi yon-
leri, giizel taraflari anlatilir. Agitta hicbir zaman
olen kisiyi kiigiik diisiirecek veya onu yerecek soz-
ler kullanilmamuistir. Bazi agitlarda ise, kisi 6lme-
mis gibi disiiniilerek yaptig: islerden, giyinigin-
den, atindan vd. bahsedilir ($imsek,1993:1). Bir
agitin soylenebilmesi i¢in asagidaki sartlarin bir
arada ve bir biitiin olarak bulunmasi gerekir (Oz-
tiirk, 1986: 373).

1- Oliimiin trajik bir olay icerisinde meydana
gelmesi

2- Olen kisinin (kadin veya erkek) mutlaka ba-
21 dzelliklere sahip olmast

a- Cevrenin ve akranlarinin sevgi ve takdirini
kazanmas:

b- Seckin bir kisilige sahip olmas:

Agitlarin bi¢imi sorununun iki yonii vardir:

A- Nazim Diizeni

B- Konusma Bi¢imi

A- Nazim Diizeni : Tirk agitlari nazim diize-
ni agisindan cesitli ozellikler gosterirler. Bu 6zel-
likleri su sekilde siralayabiliriz:

1- Nazim Diizeninde Kararlilik Olmayan
Agitlar:

Bunlar hicbir sekilde nazim él¢iisii ve uyak ku-
ralina bagli kalmayan metinlerdir. Agitcinin dile
getirdigi agitta, “ahenkli nesir” ya da “diiz nesir”
seklinde soylenmis ciimlelerle iinlemler, aciy1 be-
lirten “ah”, “of”, “aman”, “uy” gibi sesler 6liiye ya
da ¢liiniin orada bulunan ve bulunmayan yakinla-
rina seslenmeler ile 6l¢iileri birbirini tutmaz dize-
ler birbirine karigmigtir. Bazen diizenli bentlerle,
bilinen tiirkiilerden ve sahibi belli siirlerden gelme
tek dizeler veya kirik dokitk nazim parcalari yan
yanadir.

Nazim diizeninde kararlilik olmayan agit bi-
¢imleri, bugiin Anadolu’da en ¢ok kullanilan bi-
¢imlerdir; ciinkii herkesin elinin erigebilecegi nite-
liktedir. En eski bi¢im oldugu da disiiniilebilir;
ancak derlenmis ve yayimlanmis Tiirk agit metin-
leri i¢inde en az rastlanan bu bi¢imdeki agitlardir.
Cunki, bugiine kadar yapilan agit derlemelerinde
estetik ve anlatim bakimindan en kusursuz metin-
ler derlenmistir. Diizensiz, kirik dokiik metinler
ancak agit torenlerinde derlenebilir.

Cukurova yoresinde aciyla agit ezgisiyle soyle-
nen duygular ilk bakista agit izlenimi vermekte-
dir. Fakat metin incelendiginde diizensiz acilt ko-
nusmalar oldugu goriiliir. Ancak halk bu tiir 6lii
ardindan yakinmalara “dizdizlama” adini vererek
agitlardan ayirir.

4,6,12,13,16,18,20 numarali Osmaniye agit-
lart bu tiirdendir

2-Diizenli Nazimla Soylenmis Agitlar:

Uyak semast aaba, ccdc... olan sekiz heceli dor-
der dizelik bentlerden olusan agitlardir. Bazen bu
tipten bentlerle ayni 6l¢ii ancak farkli uyak diize-
ninde “abcb defe” tipindeki bentler ayni agitta bu-

lunabilir. Bu bi¢im, 6liim térenlerinde soylenen
agitlarin bicimidir. Bu bicimdeki agitlar asillar
Tirkmen ve Yoriik olan Toroslarda, Cukurova’da
ve Kayseri'nin Pinarbagi bolgesinde yerlesmis koy-
lerin agitlarinda aksamadan, titizlikle kullanilir.
Bu nazim bi¢imiyle séylenmis en iinlii agitlar ¢o-
Zunlukla “Avsar Agitlar” diye adlandirilir.

Osmaniye Agit Yakma Gelenegi

Agit sdyleme gelenegi Osmaniye'de ¢ok yay-
gindir. Hatta bu konuda uzmanlagsmis 6zel agit
soyleyicileri vardir. Bu kisiler acikli olaya konu
olan kisiyi tanimasalar bile c¢evreden edindikleri
bilgilere dayanarak, klasiklesmis agit teknigi ile
olay hakkinda duyguca yiikli agitlar soyleyebilit-
ler.

Osmaniye’de agit oli evinde soylenir. Buna
“agit yakmak” denir. Genel olarak agiti kadinlar
yakar. Cok eskiden beri stiregelen bir gelenekle ag-
lama, 6li evinde bir téren niteligine doniisiir. Bu
gelenek Osmaniye’de o kadar yer etmistir ki, 6le-
nin ardindan agit séylemek adeta zorunluymus gi-
bi disiinilir. Ardindan agic yakilmayan kisiler
icin “6liisti garip oldu” denilmektedir.

Osmaniye yoresi agitlart 1smarlama olmayip,
icten gelen gercek bir aglayistir. Bir kadin agit ya-
karken, yaninda bulunan diger kadinlar “oyyy”
vayyy” diye aciyla bagirirlar. Agitta, degisik anla-
tum yontemleri kullanilarak 6len kisinin iyi yonle-
ri anlatilir. Nasil 6ldiigi, olimiiniin ne gibi so-
nuclar doguracagi, 6lmeseydi neler yapacag: anla-
tlir.

Olii evinde akraba olsun olmasin tiim kadinlar
oliiniin baginda bir halka olusturur. Agit: 6liintin
yakinlarindan biri anasi, bacisi, teyzesi, halast bas-
latir. Agit yakma isinin sira ile yapildig: da goriil-
mektedir. Bu gelenegin kadinlar arasinda yaygin
oldugu, agit sdyleyerek ii¢ giinden kirk giine kadar
yas tutuldugu bilinmektedir. Hele agit¢1 denen ve
¢ogu kez kadin olan kisilerin varlig1 agit yakmanin
geleneksellesmis oldugunun kanitidur.

Osmaniye’de agit¢1, cenaze evine girerken yiik-
sek sesle aglamasiyla dinleyici ortamini hazirlar.
Olii evi, agitciyr “Gordiin mii bagimiza ne geldi?”
diyerek aglayip doviinerek karsilar. Agitct kendine
gosterilen yere oturarak kafiyesiz olarak soyledigi,
ac1 bildiren ciimlelerle aglamaya baslar. Olii defne-
dilmemis yerde yatiyorsa, elindeki mendili 6liiniin
tizerinde sallayarak agicini soyler. Mendil yerine
olenin gomlegini, sapkasini, kadinsa esarbint kul-
lanir. Olii evi 6lenin esyalarini tek tek feryatlarla
agitginin Oniine atar. Agicct, “soyka” adi verilen
ol esyalarin: sallayarak agit soyler. Kadinlardan
biri soykayi eline alir bir agit soyler, biitiin kadin-
lar aglar. Agit sdyleyen kadin soykay: agit: bitince
diger bir kadina atar. Agit yakma sirast o kadina
gelir. Agitct, agitlaring “Haydi derdinizi yel alsin”
diyerek bitirir (Cagimlar, 1999 : 94).

Agitct, 6liintin uzak yakin ge¢misini, cogu kez



gecmisini bugiine getirerek, oliiyti de
konusmalarina katarak anlatir. Térene
katilanlarin da koro halinde sézlere, ses-
leniglere, aglamalara katilmalariyla agit
ayn: zamanda bir anlati ve dramlagtir-
mali bir gosteri niteligi kazanir.

Her toplumun 6liim ve 6lim sonra-
sinda uyguladig: téren ve pratikleri var-
dir. Bu uygulamalarin sekillenmesinde
toplumun uygarlik diizeyi, gelenekleri
ve dinf inanglari belirleyici 6ge olmus-
tur. Oliim ve sonrasinda uygulanan pra-
tikler 6liime karsi saygiyi, yasanan
lizlintiiyd, 6liime karst duyulan korkuyu
yansitmaktadir. Agit torenleri ve yaki-
lan agitlarda 6lim karsisinda insanin
saskinligs, korkusu, inanmazli1 gozle-
nir.

Agatlar, oliim lizerine yakilmis ol-
malarina karsin 6liim otesi diisiince ve
kavramlara uzaktir. Daha ¢ok dlenin ya-
sami, iyi yanlari, basarilari, geride bi-
raktiklari vs. konular agir basar.

Osmaniye’de geceleri evde kadinlar
el igleri yaparlarken, istek iizerine bil-
dikleri agitlari soylerler. Diigtin torenle-
ri sirasinda, sesi “dokunakli” olan ve
agit bilen kisiler, icki meclislerinde
bunlar: soylerler. Bazi asiklar, toplumu
derinden sarsan hadiselerle ilgili “des-
tan”lar yazarlar ve bunlari, kendileri ve-
ya sesi giizel olan diger kisiler, koy, ka-
saba ve sehirlerde soyleyip satarlar. Dii-
gunlere “kinact” giden Agiklar, merakli-
larin isteklerini yerine getirmek icin, saz
esliginde yorenin ¢ok bilinen agZitlarini
soylerler.

Para veya hediye karsiliginda agit
yakan yakimcilar giderek séz ve ezgi
izerinde uzmanlagirlar. Bu da aZitlarin
yalnizca o anki acty1 paylasma, azaltma
islevini goriir. Agitlar yakila yakila or-
tak katmalarla hem ezgi hem soz olarak
glizellesir.

Yoredeki sosyal deZisim etkisiyle
yas torenleri ve agit soyleme gelenegi
once, olen kisinin yakin cevresinin bir
sorunu haline doniismeye baglamistir.

Osmaniye'de agitlarin soyleyicileri
farklilik gosterir. Bazi agitlari 6len kisi-
nin akrabalari, esi, ¢cocuklari, annesi, ba-
basi vd. bazilarini da agit soylemeyi
meslek edinmis kisiler, para kargiliginda
soylerler. Yine bazi agitlarin da dlen ki-
sinin agzindan soylendigi goriilmekte-
dir.

Buna gore agit sdyleyen kisiler su se-
kilde siniflandirilabilir:

1- Olen kisinin yakinlarinca soyle-
nen agitlar

2- Ozel agitilar (sigiccilar) tarafin-
dan para karsilig1 soylenen agitlar

3- Olen kiginin agzindan sdylenen
agitlar

4- Cevrede yasayan asiklarca yakilan
agitlar

5- Soyleyeni bilinmeyen (anonim)
agitlar

Osmaniye’de agitgilar, agitin metni-
ni belleklerindeki eski temeller iizerine
kurarlar. Ayrica kendi yetenekleriyle
icinde bulunduklari zaman, mekin ve
olayin yaratt1g1 etkiden yararlanarak
soyledikleri agitin sekil ve konu baki-
mindan zenginlesmesini saglarlar. Agit-
lar cogu zaman uzun manzumeler halin-
de soylenirler. Serbest tarzda konusur
gibi soylenen agitlarda, climlelerin keli-
meleri arasinda seci yapilarak bir i¢ kafi-
ye olusturulur.

Osmaniye’de Agitlarin Soylendigi
Ortamlar:

1- Olii evinde soylenen agitlar,

2- Mezarlikta soylenen agitlar,

3- Ugurlama sirasinda yakilan agit-
lar,

a) Kina agitlari,

b) Asker agitlari,

¢) Ogrenime ve calismaya giderken
yakilan agitlar,

d) Hastanede yakilan agitlar,

4- Oliim, kaza yerinde yakilan agit-
lar (Cagimlar, 1999:68).

Agitlarda Soyleyis Bicimi

Osmaniye'de ilk géze ¢arpan nitelik
soyleyiste kesinligin anlatida kararlili-
gin ve mantik diizeninin olmamasidir.
Agit metninin en kusursuz 6rneklerinde
dahi, anlatilan olayla ilgili bir bilgi edi-
nilmelidir. Bilgi edinebilmek icin, agitt
soyleyen kisinin agitin hikayesini anlat-
mast gerekir. Ancak bu sekilde agitta
gecen olaylari bir zaman ve yere oturt-
mak mimkiindiir.

Bentler, bir kisili, iki kisili veya ¢cok
kisili bir konusmanin boéliimleridir.
Agit metnini tek bir agitcinin soyledigi
durumlarda bile sozler, sirasiyla 6zelli-
gine gore, kendisi orada bulunamayan
erkek, kadin ve kadinlarin agzindan séy-
lenir. Her konugsturulan kisiye bir veya
daha fazla bent ayrilmistir. Agit sdyle-
yen kisi, temsil ectigi kisileri o bentler-
de konusturur. Séyleyis, gecmisi bugiine
getirerek onu anlatmada ozel bir yontem
kullanabilir ve o zaman agit¢i anlatimi

etkili kilmak amaciyla éliiniin agzindan
konusur.

Bazi afitlarda, sanki 6lii duyuyor-
mus gibi bir konusma havasi vardir. Olii
yastyor da, kendi 6liimiinii anlatiyormusg
gibi onun agzindan sdylenen aZitlar da
vardir. Ayrica agit sdyleyen kisi, 6lenin
oliim haberini aldiginda; neler hissetti-
gini, ne gibi acilar ¢ektigini ve nasil ha-
reket ettigini agitin icine katar.

Agitin soyleyis sekli de zaman dist
bir anlatimdir. Clinkii agitta, gecmis ve
bugiin birbirinin i¢ine girmistir. Bu du-
rum, yasayanlarin 6liiyli tiim tdren bo-
yunca kendi aralarinda gibi diisiinmele-
rinin bir sonucudur. Olen kisi, toplum-
dan tamamen kopup ayrilmamig sayulir.

Agitlarin slevi

Agit1 yakildig: ve sdylendigi toren
icinde tespit etmek ve agit tiiriinii o t6-
renlerdeki yerine yerlestirmek gerekir.
Agitlarin sosyal islevleri vardir. Agitla-
rin incelenmesi sonucu bir¢ok halk ede-
biyat: tiiriiniin dogusu daha kolay acik-
lanmaktadir. Agitlarin yakilisi trajik bir
olaya dayalidir. Geleneklerle agitlarin
ne denli siki baglari oldugunu anliyo-
ruz.

Agit, toplumun manevi degerlerin-
dendir. Toplum icinde olusan sosyo-
ekonomik yap1 ve bunun sonucunda ge-
leneklerin deZisme ve gelisme etkileri
agitlara da yansir. Agitin amaci aciyi di-
le getirmektir. Ayrica agitlarda ekono-
mik yapilardan kilik - kiyafete, yasama
bicimine kadar kesitler sunulmaktadir.
Agitlarin gelenegin tastyicist olmalari-
nin yani sira agitin, séylendigi donemin
ozelliklerini de yansittifi soylenebilir
(Cagimlar, 1999:34). Bunun yaninda
¢ok az da olsa, bircok kisinin karsilikls
atigma seklinde soyledigi agitlar da var-
dir.

Osmaniye Agitlarinda icerik

Osmaniye Agitlari; 1.Anonim agit-
lar 2.Agit yakicilarinin agiclart 3.Agik-
larin yaktigi aZitlar olmak iizere iig
Sbekte toplanabilir.

Yakildiklar: Konulara Gore Agit-
lar:

1-Kisiler Icin Yakilan Agitlar:

Osmaniye agitlar bityiik oranda ko-
nu olarak kisiler icin yakilir. Bu agitlar-
da kisilerin oliimiine duyulan iziinti
yalin sekilde dile getirilir. Agitlar,
oliim, hastalik, ayrilik, kayip kisiler, ce-
kilen acilar i¢in yakilan agitlardir (5, 6,
8,9,10,11, 12,13, 14, 15, 16, 19).
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2- Sosyal Olaylar Uzerine Yakilan Agitlar:

Osmaniye aZit soyleme geleneginde sosyal
olaylar tizerine sdylenen 6nemli yer tutar. Bu agit-
lar genellikle askerlikle ilgilidir. Askere yollanan
kisinin arkasindan duyulan {iziintii bu aZitlarda ic-
ten sOyleyislerle dile getirilir. Ayrica evlenme izni
vermeme, bosanma, toplumu ilgilendiren her tiir
olayla ilgili agitlar yakilir (7, 17, 18, 20).

3- Gelin Agitlar::

Osmaniye’de diigiinlerde kina gecelerinde soy-
lenen agitlar kina agit1 olarak bilinir. Kina agitla-
r1, bag 6vme, duvak agitlari, gelin alma agitlaridir.
Gelin agitlari Osmaniye agit sdyleme geleneginde
genis yer tutar (1,2,3,4).

Kina Agitt

Osmaniye diigiinlerinde kina gecesinde, geline
kina yakarken soylenen agit. Bu isin usta kadinla-
r1 6zel olarak bu is icin gérevlendirilmistir. Kina
gecesi sOylenen agit, gelinin agzindan sdylenir.

Kina gecesinde kina yakimina kizin babasi ve-
ya erkek kardesleri tarafindan izin verilmesi, dii-
giine veya kizin evliligine riza gosterilmesi anla-
mina gelir. Yakilan kina ile hem gelin siislenmis
olur, hem de bu mutlu olay kutlanmis olur. Kina
gecesinde eglence, eglenti adi altinda yapilan sen-
lik de yine bu mutlu anin, oglan ve kiz evi arasin-
da paylagilmasi, bu paylasimin dig ¢evreye olan
yansimasidir.

Kina gecesi gelin kizin aglamasi adettendir.
Aglamayan kiz ayiplanir. Ciinkii bu, ana-babasini
tez unutacagi anlamina gelir. Bu da gelenegi uy-
gulamayan davranis olarak algilanarak hos karsi-
lanmaz ayiplanir. Bu nedenle gelin kiz hem aglar
hem giiler, istese de istemese adeti uygular.

Diger yandan kina gecesi gelin kiz i¢in bekar-
l1ga veda gecesidir. Ana-baba evinde misafir oldu-
Bu gecedir. Bu geceden sonra goziinii acip gordii-
g, yillarini verdigi ana-baba ocagini, sevdiklerini,
eski aligkanliklarint terk edecek, yeni bir hayata
baglayacaktir. Koca evi bazilarina gére kahir evi-
dir. Ya onacak ya da onmayacaktir. Belki de baba
evinde ne giin gérmiigse onunla kalacaktir. Bunun
yani sira gelin kiz belki de sevdigine kavusacaketir.

Oglan evinin neseli oldugu, ¢alip ¢1girdigs ki-
na gecesi, kiz evi i¢in yari yas, yart seving icinde
gecen buruk bir gecedir. Bu durumda kina yakilir-
ken kiz evinin soyledigi tiirkiilerin elbette negeli
olmasi digiiniilemez.

Kina agitlari, tipk: 6liim agitlari gibi belli bir
toren unsuru tagtyan agitlardir. Bu agitlarda, 6lim
agitlarindaki gibi bireysel agitlara rastlanmaz. Ki-
na aZitlarinin hepsi anonimdir ve yalnizca kadinlar
tarafindan, gelin kiza kina yakilirken ve genellikle
sessiz, calgisiz soylenir. Yakimci, yorede agzi bu
ise yatkin, olaya uygun sdz diisiirmesini bilen, or-
ta yasli bir kadindir. Yakimct yetenekli birisiyle,
agitint o anda kiz evi ile oglan evinin durumlarina
uygun soyleyislerle siisler. Sayet yetenekli degilse,

daha 6nce kina gecelerinde soyledigi dortliiklerle
de agitina giris yapabilir.

Yakimc: agitinda, kizin, anasinin ve diger ya-
kinlarinin duygularini, kizin evde birakacag: bos-
lugu dile getirir. Bazen anayi, bazen kiz1, bazen de
her ikisini aynt dértlitkte konusturur. Eger kina
gecesi aZit yakimct biri yoksa bu isi kiz evinin ya-
kint olan bir kadin veya kizin birka¢ arkadagt hep
bir agizdan soyleyerek yapar. Boyle durumlarda
biri 6nciiliik eder, digerleri ona uyar ve daha 6nce-
ki kina gecelerinde s6ylenen bilinen eski tiirkiiler
tekrarlanir. Kina agitlart hi¢cbir zaman para karsi-
lig1 sdylenmez. Yakimci kinaya zaten davetlidir.
Kina yakma zamani gelince kendisine usulen tek-
rar bir ricada bulunulur. Yakimct da gelen ricay:
geri ¢evirmez.

Cukurova kina aitlari, ezgi yapist bakimindan
yoreler itibariyle farklilik gosterirler. Osmaniye’de
soylenen bir kina agitinin ezgi yapist, diger bir yo-
rede sdylenen bir kina aZitinin ezgi yapisina uy-
maz. Kina agitlari, halkin ortak duygularini, ayri-
lik olayina bakisin, tavrini, boyun egisini dile ge-
tiren agitlardir. Yakimecilar §grenim gérmemeleri-
ne ragmen, sdylenen a1t tiirkiiler adeta sanatci bir
kisiligin veya sanat¢t ruhlarin disa yanstyan tiriin-
leridir. Soyleyisler zengin, 6zgiin bir yapiya sahip-
tir. Cukurova insaninin hayata bakisini, kendine
ozgii dil ve kiiltiir 6zelliklerini gostermesi baki-
mindan 6nemlidir.

Kina agitlarinda en ¢ok islenen konu ayrilikeir.
Tema hep bu konu etrafinda déner. En ¢ok islenen
tema kiz anasinin ve kizin duygularidir. Kina ge-
cesi geldiginde ayrilik gercegi kiz evine siner. Ge-
lin kiz i¢in kina gecesi baba evindeki son gecedir.
Gelin kiz kina gecesinden sonra iyi mi kotii mii
gececeZi kestirilemeyen yeni bir hayata baglaya-
caktir. Onun i¢in bekarligin bu son gecesinde ne
dilerse, neyi murat ederse onun olacagina inanilir.

4- Asker Ugurlama-Karsilama Agitlar::

Askere gonderme belli torenlerde yapilir. Gi-
dip gelememe duygusu, gurur ve ayrilik duygula-
r1 i¢ igedir.

5- Hayvanlar I¢in Yakilan Agitlar:

Cesitli durumlarda hayvan sevgisi, hayvanlarin
oldiiriilmesi, bir salgin hastalik tizerine hayvanla-
rin topluca 8lmeleri cesitli agitlara konu olmustur.

6- Tabiata Yakilan Agitlar:

Sularin kurumasi, terk edilen topraklar, dag-
lar, ormanlar aZitlara konu olmustur.

7- Dogal Afetler icin Yakilan Agitlar:

Zelzele, sel, yangin, salgin hastalik, kuraklik
agitlara konu olmustur. Dolayli olarak insanlarin
cektigi acilar, yokluklar konu edilir.

8- Agiklarin Yaktgi Agitlar:

Asiklar cesitli konularda agit yakmuglardr.

Devam edecek...
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Avrupa Birligi Siirecinde

Ekber YESILYURT
Gazeteci Ressam

Avrupa Birligi deyince, aklimiza ekonomik
gelismislige sahip, demokrasinin ve yasam kali-
tesinin yiiksek oldugu devletler toplulugu geli-
yor. Bizim i¢in Avrupa Birligi olsa da olmasa da
bu standartlara ulasmak ve bu kaliteyi yakalaya-
bilmek icin ne yapiyoruz, bence buna da bak-
mak gerek. Bu birligin bir iiyesi olmak hayati
sorunlarimizi -ulusal boyutta- ¢6zecek mi! Kiil-
tiiriimiizii koruma yasatma ve gelecege aktarma
yolunda yeni bir adim atacak muiyiz!

Bugiin toplumumuz hizla degismekte, degil
kendi degerlerini korumak, kendini bile unut-
tugu bu zayif dénemde gelecek kaygilari tasi-
yorken buna dur demeliyiz...

Su unutulmamalidir ki; Tiirkiye, tilkesi ve
milletiyle béliinmez bir butiindiir, dili Tirk-
¢e’dir. Bayrag: al iistiine beyaz ay yildizli bay-
raktir. Millf Marst Istiklal Marsi’dir. Bu deger-
ler ulusal kimligimizin en ¢énemli ve degismez
degerleridir. Bu milli ve ulusal degerler Tirk
ulusunu ayakta tutan temel ilkelerdir.

Bu temel ilkelerden bir tanesi de toplumsal
degerlerimizdir ki degismemesi gereken giizel
ahlak ve diger kiiltiirel ve ahlak? degerlerimizi
de i¢inde barindiran ve beseri kimligimizi etki-
leyen sosyal yapi taglarimizdandir.

Toplumsal dinamizmi ayakta ve canli tut-
manin yolu da demokrasi ve hiirriyetten yana
olunan degerler zinciri olusturmaktan gecer. Bu
degerler arasinda toplumsal ahlak ve pozitif sos-
yalitenin de biiyiik 6nemi vardir.

Bir taraftan bu gercekler géziimiize ¢arpar-
ken diger taraftan tabloid gazeteler ve halkin
nabzini ayakta tutmaya caligan magazin prog-
ramlarini i¢inde barindiran gorsel medya organ-
larimiz.

Basinin dérdiincii giic oldugu herkesce ma-
lum oldugu soéylenmektedir. Aslinda daha 6nce

gelir diyebiliriz. San ve sohretleriyle yasayan in-
sanlarin 6zel sinirlarr icine, gelenek ve gorenek-
leri ile yasayan bizleri sokmaya ne haklar1 var!
Biz bu insanlarin porno kaseti ve daha nice ek-
ran ve gazete siitunlarini kirleten 6zel yagsamla-
rint paylasmak istemiyoruz. Ayni zamanda ha-
yatimiza da dahil etmek istemiyoruz.

Bunlar zaman igerisinde hem bizim hem ge-
lecek neslin beyinlerini ve hayallerini kirletiyor.
Onlarin bunu yapmaya hakk: yok!

Simdi size soruyorum; bu kadar sorun var-
ken ve biz bu sorunlari temeline inip ¢6zemez-
ken, sorunlari kisilestirip halletmezken hangi
arada degerlerimize ve kiiltiiriimiize sahip ¢ika-
biliriz. Belki karamsar bir diisiince ama aslinda
biz ¢coktan asimile olduk ve genclerimizin icle-
rinde tagidiklari bati hevesleri bizi ¢oktan Av-
rupa Birligi iilkesi yapt1 bile.

Buna ¢ok giizel bir 6rnek vereyim isterseniz;
gecenlerde bir Amerika megrubat firmasinin
diizenledigi miizik festivali televizyonlardan da
defalarca yayinlandi, ben de ister istemez izle-
dim. Ciinkii bu haberi biitiin televizyonlarin ha-
ber ve televole programlarinda ve gazetelerin
magazin sayfalarinda mansetten verdi. U¢ giin
siiren metal miizik festivalinin 80 milyon olan
biletleri ise aylar énceden satilip tiikenmisti.

Acik havada yapilan festivali 100 bini agkin
geng izledi. Yagmur altinda ti¢ giin siiren bu
¢ilgin eglencede gencler oralarda yatip kalkeilar.

Bati tarzi miizik, giyim, kusam, yeme, i¢me
i¢ giin siirdii. Disardan yiyecek-icecek getiril-
mesi dahi yasaklaniyor. Iceri giren her geng, pa-
rasint bankaya yatiriyor ve aldig: kartla bat tar-
z1 yasamaya basliyordu. Fast food ile, giyimi ile
batili oluyor veya bu genglerin kérpe beyinleri
istenilen ve globallesen diinyanin adami kalibi-
na sokuluyordu. Tek tip bir nesil yetistirmek



icin ugrasiliyor gibi ve bu festivaller
defalarca yenileniyor...

Soyleyecegim su ki; bu kadar ma-
rifete sahip olan yazili ve gorsel basin
organlarimiz sag olsun. Tabi ki kiiltii-
rimiuzi ve yasanilasi diger degerleri-
mizi yasatma ve yarinlara aktarmada
destek olduklari icin degil, temiz dii-
stincelerin ve toplum etiginin dejene-
rasyona ve hatta erozyona ugramasin-
da ¢ok biiyiik bir reaksiyon gosterdigi
i¢in.

Gorsel ve yazili medya organlari-
mizda kilciirel degerlere sahip ¢ika-
cak ve gelecek nesillere bu degerleri
aktarma hususunda uzman kag kisi
var ve bu konuda gercek an-
lamda yazip cizerlerden ka-
¢1 kaybolmaya yiiz tutan
bu kiiltiir degerlerimi-

zi korumaya calisi-
yor!
Avrupa Birli-
gi'ne girecegi- F

mizi sandiZi-
miz bu henga-

meli siirecte

bu toplumun
bir ferdi ola-
rak hangimiz
¢ocugumuza
ulusal deger-
lerimizi tam
anlami ile an-
latip, onlara
yarinlarinda
diinlerini unut-
mamalar: icin ha-
zitliyoruz ve hangi
medya organinda ¢
saatlik kiiltiirel bir prog-

ram sunuyoruz!

Maalesef gorsel medyada
tziintl ile seyrettigimiz adlari her
neyse dejenere olmus magazin prog-
ramlari sunulmuyor mu!

Bu korkutucudur, {irkiitiiciidiir.
Bunu medya organlarimiz taze beyin-
lere zorla enjekte ediyor. Bir daha, bir
daha ister istemez izliyorsunuz.

Simdi geri dénelim bir bakalim;
hangi “Halk Kiiltiirlerini koruma-ya-
satma ve gelecege aktarmak” i¢in ¢aba
vereceZiz. “Ge¢misimizi” ve “bugiin
dejenere olma yolunda giden kiiltiirii-
miizii mii!” Artik orf-adet-gelenek-
gorenek de hak getire.

“Hangi kiiltiir ve folklor festivali-

*

ne gorsel ve yazili medya organlari bu
kadar ilgi gosteriyor ve beyinlere vura
vura sokuyor. Ve yine hangi medya
organt halk kiltirlerini koruma ya-
satma ve gelecege aktarma adina dii-
zenlenen festivallere bu denli ¢anak
tutuyor ve halkina duyurma ¢abast igi-
ne giriyor.

Daha 6tesi gorsel medyada plajlar-
dan c¢ekilmis miustehcen goriintiiler,
gece kuliiplerindeki kopiik banyolar:
otel ve motellerde turistik gosteri adi
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altinda uydur kaydir cariye ve padisah
sovlarinin halk kilelirini nasil yip-
rattifina bir bakmak gerek. Unutma-
yin, beyinleri uyutulmus toplumlar
geri kalmigliga mahkum olurlar.
Unutun, Avrupa Birligi standartlarina
bu sekilde asla ulagsamayiz. Hepimizin
de bildigi gibi yasadigimiz diinya glo-
bal bir kdy haline geldi ve bu koca-
man kdyde herkes birbirinin ne yapti-
gin1 biliyor. Degisik kiiltiirleri, degi-
sik insanlari ayni anda tanima ve bil-

me firsat1 yakalayabiliyoruz. Dolayi-
styla etkilesim ve en kisa zamanda et-
ki-tepki olayina istinaden hemen re-
aksiyona gecilmesi ¢cok kolay oluyor.

Diinyamizi bir ugtan bir uca cevir-
mis canak antenlerle iletisimin sag-
landig1 binlerce kanalli televizyon
programlari ve yine bir diigmeye ba-
silarak internetle global diinyada kiil-
tiirler carpismiyor mu, bu oyuna gelen
ve yasatilmis medyalar da buna ¢anak
tutmuyorlar mi1?

Bizim televizyonlarda da o gériin-
tillerin defalarca “birazdan izleyin”
slogan: veya tizerine gelen ne oldugu
belirsiz mimikler ve dahasi da bii-

yiik puntolarla yazilan baglik-

larla istedigi mesaji beyin-
lerimize kazmaya calig-
malar: diisiindiiriicii
degil midir!
Her giin her
televizyonda ve-
rilen bu televo-
le kiileiirii bir
miiddet sonra
halk kiiltiiri
olarak kabul
goriirse sa-
sirmamali-
yiz. Iste acik
o6rneklerde
kaybolan
kileirimii-
ziin glinahi ve
vebali kimlerin
omzunda, ona da
siz kanaat getirin.
Ayrica hiikiimet
ve diger devlet yetki-
lileri tarafindan toplu-
mumuzun gercekten biiytik
bir eksikligi haline gelen ve ya-
sadigimiz bu kiiltiirel felaketi 6nle-
mek adina ilk adim1 attilar. Degerleri-
mizi, toplumsal ve yasamsal etigimizi
korumak adina mecliste bir komisyon
olusturuldu. Ben de 6nce bu toplu-
mun bir iiyesi olarak sonra bir halkbi-
limci ve ressam olarak yiirekten des-
tekliyor ve buradan kendilerine siik-
ran ve saygilarimi sunuyorum.

Son bir sey daha soylemek istiyo-
rum; Avrupa Birligi’'ne ister bin yillik
kendi ulusal kimliZin ile girersin ister
kiiresellesme adi altinda dejeneresyo-
na ugramis televole kiileiirii ile, key-
fin bilir.
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“Pencereden kar geliyor,

Basma da fistan dar geliyor,

Gurbet bana zor geliyor

Oy amman amman,yar amman am-
man...” diye irgalanan, buram buram
gurbet, act kokan tiirkiimiizii hepiniz bi-
lirsiniz.

Sizi bilmem ama ben ne zaman bu i¢-
li sadayr duysam, goziimiin 6niine dur-
madan yagip insanlari eve hapseden kar
ile soguktan omuzlarini kismus, isiiyen,
silaya hasreti dag gibi biiylimiis bir taze-
cik gelir.

“Pencere acild: Bildl oglan,

Pistov patladsi,

Sorun bakin kanl: da Bilal,

Yine kimi haklads...”

Bu giizel melodili Istanbul tiirkiisii-
ne yorum yapmaya liizam var mi ki? Asi-
kare her sey.

“Pencereden kus uctu,

Yand: yiirek tutustu...” der bir bas-
kast.

“Penceresi cam cama muallim

Selam soylen amcama muallim...” der
daha hareketlisi.

Ve gene bir bagka sarkimiz:

“Goniil penceresinden ansizin bakip
gectin...” nagmesini yayar ince ince,

“Pencerenin perdesini, a¢ bana goster
yliziinii...” der bir digeri.

Liste bu kadar degil elbette. Bu say-
diklarimi defalarca, biiyiik bir hazla, goz-
lerinizin 6niine kim bilir hangi manzara-
lar naksolarak ka¢ kere dinlemissiniz-
dir...

Ik yerlesik yurt ne zaman kuruldu,
ilk yurdun ilk penceresini hangi dahi in-
san acti bilemiyoruz tabi-
i ki. Bildigim bir sey varsa, pencere de-
nen seyin hayli ise yaradigidir. Evlerimi-
zin, mabetlerimizin, isyerlerinin, onca
kurumun, onca cati altinin duvarlarini
stisleyen oyuklar olmasayd: halimiz ne
olurdu bilemiyorum?

Ister kerpicten mamul bir dam alt1
olsun, ister buzdan yapilmig kutuplula-
rin yuvasi, ister dallardan 6riilmiis bir
Afrikali barinagy, isterse de kirk odali bir
saray olsun, mutlaka pencereler a¢ilmis-
tir uygun yerlere.

Bu pencerelerin, ciimle insant kigin
kardan yagmurdan, soguktan, yazin ce-
hennemi sicaktan, tozdan, tiirlii hagarat-
tan, hayvandan... korudugunu soyleme-
mize liizum var mr?

Giinesin sicak sisin1, ayin biiytili 1s1-
gy, dort mevsimin gidisatini, giinlitk

havalanmay1 da bu oyuklar saglamistir
hep.

Evvelce, yani camin icadindan 6nce,
yagli kagitlar gerilmigtir pencerelere ay-
dinlig1 saglamasi i¢in. Sonra kil cadirdan,
branda bezi barinaga, dayanikli binalara,
yagli kagittan kristal cama bir gecis ol-
mustur zaman icinde.

lk yurdu kurup, ilk pencereyi icad
eden insanoglu, zaman gectikce icadlari-
na yenilerini eklemeyi de becermistir.
Mimarinin en ustalikli modellerini uy-
gulamistir yapilarin bu en gériinen yerle-
rine. Dar, genis, kare, dikd6rtgen, iist ta-
rafi oval, hatta yuvarlak pencereler agmis-
tir. Ulkeden iilkeye, mevsimden mevsi-
me degisiklik gostermistir modeller.

O da yetmemis patiskadan dantele,
ipekten kadifeye cesitli perdeler takmis;
panjurlar, jaluziler, sineklikler... sadesiy-
le, modellisiyle tiirlii tiirlii parmakliklar-
la siislemistir icadini. Geline benzetmis-
tir kollari, mentegeleri, pervazlari, kanat-
lartyla.

Oniine dizmistir saks: saksi sardun-
yalari, camgiizellerini, hasekikiipeleri-
ni... Gliney tarafa konulanlar, giinesle el-
birligi yapip gondermislerdir kokularini
sifa niyetine evdekilere buram buram:
feslegenler, giiller, karanfiller olarak.

Pencere 6niine oturarak asker oglun-
dan, gurbetteki kizindan haber getirecek
postacty1 beklemistir yiireZi hasretle dolu
bir ana. Perde gerisinden izlemistir soka-
81, ici ezik bir taze. Pencere 6niine otu-
rarak torununa mektup okutturmustur
ak sakalli, giil kokulu bir dede.

Her ne kadar eski mimaride, mahrem
alan sayildigindan, kimse kimsenin pen-
ceresini, avlusunu direkt olarak géremez-
se de, 6zellikle kadinlar arasi pencere mu-
habbetleri pek tatli gelmistir yakin kom-
sular arasinda.

Pencere... Bir o kadar da sir aracidir.
Icerdekini disariya, disaridakini iceriye
sizdirmamaya gayret eder. Evde ufak te-
fek tartigmalar oldugu zaman ilk 6nce
acik olan pencereler kapanir, kirilan kol
yen icinde kalsin, el aleme dedikodu ko-
nusu ¢itkmasin istenir.

Evin yaslisinca, sabah ezani vakti ar-
dina kadar dayanir, kible tarafina agilmis
olan kapilar, pencereler. Maksat “nasip
dagitilirken bizim eve de hisse verilsin”
dustincesidir.

Kardan kiirkiine biiriinerek gelen
kigbaba, ayazlarda, olanca kuvvetiyle ice-
riye sogugunu iiflediginde, elinden is ge-

len aile efradindan biri tarafindan hamur-
lu ince seritler halinde kagitlar yapistiri-
lir ek yerlere. Daha giizden, evcimen bi-
risi ince ince macun siirmiistiir cam dip-
lerine zaten. Sicak soguk temasindan,
kendiliginden olusan desenler, -yani ta-
bii buzlu cam- insanin aklina durgunluk
verir cerceve icinden seyredenlere.

Silinir paklanir, ahsap kisimlart evin
genclerince ovulur arada bir. Cam temiz-
ligi, evin aynast durumundadir. Kireg
badanayla, ahgap esyayla hayli samimidir.
Pencereden igeri giren giines sayesinde
hekimlerin eli bégriinde kalir. Evin, bi-
nanin can damaridir. Hava kaynagidir.
Ad1 tstiinde penceredir.

Amma velakin... giin gelip vakit ¢a-
tinca, ilk icadi yapan insanoglu bir de
uydurukcasini hizmete sokmay: dene-
mistir. Tutmustur da bu deney. Kazma-
lar vurulmaya baslamigtir pervazlara, ka-
natlara. Boynu biikiik dékiilmiistiir yere
cam kiriklart. Can kiriklari da desek olur
ya.

Yerine dikilen ucubeler “bilmemne-
pen” olarak dudak biikmiistiir evvelkile-
re. Goge erismek istercesine uzayip giden
katlara birer ikiger tirmanmaya baglamus,
temelleri bir asir evvel atilmig konak yav-
rularinin duvarlarina kurulma ciiretligini
gostermistir pervasizca...

Yakisip yakismadigini, mimariye uy-
gun distip dismedigini hesap etmeden
atlamistir insanimiz bu plastik yiginlari-
na. “Ses gecirmiyor! Isiya dayanikli! Ma-
cun derdi yok!” tiiriinden beylik laflara
kanip evini donatmistir, kapilara varin-
caya kadar.

“Yangin durumunda, eriyip birbirine
yapistyor, disart kagma imkanini engelli-
yor” soylentilerini arka tarafa atmigtir.
Yenilik olsun da nasil olursa olsun diistu-
ruyla hareket etmistir.

Altint sslatan bir bebegin kokusu da
iceriye hapsolmustur artik, dislerinin ara-
sina aldig1 karanfili ¢igneyen babaanne-
ninki de. Plastik bir hayata tikilip kal-
mustir evdekiler “ses, 1s1, macun derdi
yok” safsatalariyla.

Sizi bilmem; ama ben odamda otu-
rurken satict sesiyle, ezan sesiyle, cocuk
bagrigmalariyla olmay1 yegliyorum. Ala-
cakargayla diiet yapan serceyi, iceri sizan
kar kokusunu, yagmur tipirtisini igitme-
yi istiyorum.

Velhasilt hapispen’den pencereye ge-
¢isi istiyorum.
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11. “Royal Days” International Folk Dance
Festivali 14 - 21 AZustos 2006 tarihleri arasinda
Macaristan Szekesfehervar Biiyiiksehir Belediye
Bagkanlig1 ve CIOFF Uluslararast Diinya Dans
Konseyi Macaristan Bagkanlig1 isbirliginde Ma-
caristan’da gerceklesti.

Festival organizatorii Alba Regia Tancegyesii-
let (Alba Regia Dans Dernegi - ARTE FOLK ta-
rafindan 11.
Dance Festivali'ne Tiirkiye'yi temsilen Motif

“Royal Days” International Folk
Halk Oyunlari Egitim Dernegi Genglik ve Spor
Kuliibii davet edildi.

Tiirkiye ile birlikte festivale Fransa, Hindis-
tan, Bulgaristan, Polonya, Rusya, Belcika, Slo-
venya ve Yunanistan'da katildi.

Motif, gerceklestirdigi 45 dakikalik sahne
performansinda Saman Danst Ritiieli ve Dilek
Agaci Mizanseni performanslari yaninda Ege bol-
gesine ait Zeybek tiirii oyunlar, Dogu ve Giiney-
dogu Anadolu Bolgelerine ait halay tiirii oyunlar
ile Karadeniz Bolgesine ait horon tiirii oyunlar:
sergiledi.

Motifin gergeklestirdigi bu performans, Ma-
car halki, Macar basini ve katilimer tilke gruplar:
tarafindan biiyiik ilgi gérdii. Macaristan yerel
radyosu ve yerel televizyonu tarafindan bagarils
performanslari dolayisiyla Motif grubu elemanla-
r1 ile réportajlar gerceklestirildi. Sergilenen halk
oyunlart performans: yerel Macar Televizyonu
icin ikinci kez sahnelendi.

Festivalin ev sahibi olan Szekesfehervar Bele-
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diye Bagkani tarafindan Motif grubuna plaket ve
hediye takdiminde bulundu.

Royal Days Uluslararasi Folklor Festivali, iil-
kelerin geleneksel halk kiiltiiriiniin biitiin zen-
ginligini yansitan folklor gruplarinin dans, mi-
zik, kostiim ve yemek kiiltiirii gibi zengin ¢esit-
lerinin sergilenmesini, tanitilmasini ve ayni za-
manda iilkelerini temsilen festivale katilan geng-
lerin birbirleri ile dostluk ve kardeslik ortaminda
kaynasmalarini saglad:.

Sekiz giinliik festivalde Motif'li halk oyuncu
gengler, kiiltiirel degerlerimizi doyasiya yasattilar
ve tanittilar. Ulkemizin yurt icinde ve yurt digin-
da kiiltiirel zenginligini tanitmak amaciyla calis-
malarin: siirdiiren Motif Halk Oyunlari Egitim
Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii, bu festival ara-
ciligs ile halk oyunlarimizin, halk miizigimizin,
yoresel kostiim ve yemek zenginliklerimizin

uluslararasi kamuoyunda iilkemizin menfaatleri

dogrultusunda temsil etti.




Motif Halk Oyunlar: Egitim Dernegi Genclik ve Spor Ku-

L s ¢
~nnmﬂﬂ!""."'”"w

liibii tarafindan on yildir istikrarli bir sekilde gerceklestirilen
Geleneksel Sali Sohbetleri ile Motifli gengler her hafta bir y6re-
nin kiilttirel deZerlerini aragtirarak derleme ¢alismasinda bulu-
nuyorlar. Sanat camiasindan misafirlerinde istirak ectiZi yore
gecelerinde gencler tarafindan, yoreye ait sosyal ve kiiltiirel tiim
bilgi ve dokiimanlar tanitim panosunda sergilenerek, kostii-

miinden oyununa, tiirkiistinden yemeklerine kadar tiim yoresel

ozellikler, misafirlere bire bir sunularak yagatilmaya calisiliyor.

Ogrenciler tarafindan hazirlanan yoreye ait dokiimanlar dos-

yalanarak, kaynak amacli Motif Arsiv Kiitiiphanesinde sergile-

niyor.

Motif’te “Sali Sohbetleri” ve “Yoére Geceleri” organizasyon-

larinda bulusmak dilegiyle.

MOTIF’in, Dis Organizasyonlara ve

Televizyon Programlarina Yonelik Katkilar: Sirtyor...

Motif, Halk Oyunlar1 ve Ritim Sov
Gruplar: ile gerceklestirdigi her sahne
petformansinda izleyicilerin biiyiik il-
gisini toplamay1 basariyor. Ayakta al-
kislanan Motif'li halk oyuncu gencler,
simdiden, yeni sezona yonelik gelen
gosteri taleplerine yanit vermeye bagla-
dr.

Belediye organizasyonlari, Festival-
ler, Fuar, Kongre, Konser, Diigiin, Ki-
na Gecesi, Sirket ve 6zel organizasyon-
larina yonelik gelen gosteri taleplerine
oziinden uzaklagsmamis halk oyunlar
gosteri repertuarlari ile gerek ulusal ve

gerekse uluslar arasi davetlilerin biiyiik

begenisini toplamakta.

Genis dans¢t kadrosu ile her giin
daha da biiyiimekte ve halk oyunlari
adina birbirinden giizel projeleri haya-
ta gecirmekte olan Motif, gerceklestir-
digi her programda, Tirkiye'nin zen-
gin dans mozaigini, profesyonelce na-
kis nakis isleyerek yapilan isin ayni za-
manda bir kiiltiirel tanitim oldugu bi-
linci ile hareket etmektedir.

Ozellikle, televizyon programlarin-
dan gelen gosteri taleplerine yonelik is-
tiraklerde 6ziinden kopmamig halk
oyunlar: gruplar: ile sahne almaya yo-
nelik titizligini cok daha yogun bir ge-

kilde gostermekte. Sergilenen Halk
Oyunlari gosterisi performanslari ile
ozellikle yurt disinda yagayan Tiirk va-
tandaglarinin da halk oyunlarina yéne-
lik 6zlemi 6nemli olctide giderilmis
oluyor.

Motif, yorelere ait halk oyunlarin:
oziinden uzaklagmadan diizeyli bir se-
kilde gerek televizyon ekranlari aracili-
81 ile ve gerekse gelen organizasyonlar-
daki performanslar: ile Tirk halkinin

ilgi ve begenisine sunmaya devam ede-

cek.
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baska bir dunya kuruyoruz...

Burasi Pelican Hill... Cok 6zel hayalleri olan ¢ok 6zel insanlar
icin tasarlanmis bir dis projesi... Kaliforniya mimarisinin ihtisami,
Akdeniz'in romantizmi ve Anadolu’nun yasam kdltiirint Pilacan Hill'de bulusuyor.

27 P T U SAS S S P

Akcaburgaz Mevkii, Alman Lisesi Yolu Uzeri,
218/4 Biiyiikcekmece - ISTANBUL

~ GROUP Tel. : 0212 886 5495 Faks: 0212 886 54 98

Ressoob iy elli www.pelicanhillevleri.com

ortak girisimidir.




Grafik,

Ctp,

Ofset baski,

UV baski,

Varak yaldiz,

Ozel kesim,

Yapistirma,

Tel dikis,

Sert kapak,

Spiral,

Ozel uygulamalar,

PP-PVC baski,

Lazer kesim,

Gofre,

Dijital baski,

Kisisellestirme,

Fotokopi,

Ozel lak ve koku uygulamalari,
Givenlik, hologram baskilari,

Brosiir Katalog, dergi ve kutu vs...

profesyonelce uygulanir
sizin matbaa merkezinizde...

alios.com.tr

Pinarbas Matbaacilik ve
Reklam Hizmetleri
San. ve Tic. Ltd. Sti.

Rami Kisla Caddesi
Topeular Is Merkezi No. 88/188
34055 Topcular - Istanbul

Tel. : 0212 544 58 77
Fax : 0212 544 29 46

pinarbas.com.tr
info@pinarbas.com.tr
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