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epimizin, yaflan›rken yeteri kadar de¤erini bile-
medi¤imiz, elimizden bir su gibi ak›p giden
önemli bir yafl dilimidir gençlik. Her fley gibi

gençlik sermayesi de sarf edildi¤i yere göre k›ymet kazan›r. Çok
k›sa zaman misafirimiz olan gençlik nimetini, iyi de¤erlendirebildi-
¤imiz taktirde, onunla ileride ebedi bir gençlik kazand›¤›m›z bir
gerçektir. Gençlik, elbet geçici olup, kifli bu enerjisini ailesine, va-
tan›na, milletine, ülkesine ve insanl›¤a en do¤ru ve en iyi flekilde
aktarabildi¤i sürece de¤er kazanacakt›r. 

Dün ile bugün aras›nda köprü kurarak yar›na ›fl›k tutacak
olan, bedenen, ruhen ve fikren sa¤lam ve fluurlu bir flekilde, dev-
leti ve milleti için canla baflla çal›flacak olan yar›n›n büyükleridir
gençler. ‹stikbalimizi emanet edece¤imiz gençlere, dilimizi, edebi-
yat›m›z›, tarihimizi, dinimizi, sanat›m›z›, folklorumuzu, örf ve adet-
lerimizi, ananelerimizi k›sacas› kültür ve medeniyetimizi çok dik-
katli ve fluurlu bir flekilde ö¤retebildi¤imiz taktirde, kültürel de¤er-
lerimiz daima canl› kalacak, özü korunan kültür de¤erlerimiz bo-
zulmadan nice yüzy›llar boyunca gelece¤e aktar›labilecektir. 

Türk gençli¤inin; dünün, bugünün, yar›n›n köprüsünü kura-
bilmesi, iyi kötü, yararl› zararl›, do¤ru yanl›fl, hakl› haks›z gibi mil-
lî ve milletleraras› de¤er hükümlerini kavrayabilmesi için, milli kül-
türümüzü çok iyi bir flekilde ö¤renmesi flartt›r. 

Ancak o zaman, millî ve manevî de¤erlerimizle ba¤daflmayan
y›k›c›, bölücü, bozguncu ak›mlara kap›lar›m›z kapal› olacak ve
böylece millî birlik ve beraberli¤imiz daim kalacakt›r. 

Gençlerin, milli kültüründen, kültürel de¤erlerinden habersiz
olarak yetiflmeleri, ileriki hayatlar›nda telâfisi mümkün olmayan
yaralar açacak ve bundan hem devlet, hem millet, hem de di¤er
insanlar sonsuz zarar görecektir.

Millî kültürünü ve dünya ahvalini ö¤renen bir gençlik, sadece
geçmifliyle ö¤ünen de¤il; gelece¤ine de güvenle, ümitle bakan ya-
p›c› ve yarat›c› kifliler olarak yetiflecektir. 

Varl›¤›n› muhafaza etmek, medeniyetler yar›fl›nda baflar›l› ol-
mak ve dünyaya damgas›n› vurmak isteyen her millet, mensubu
oldu¤u inanç, kültür ve medeniyeti ayakta tutacak, bunlar› geliflti-
recek bir gençlik yetifltirmek zorundad›r. Atalar›m›z, dedelerimiz,
ninelerimiz ve bizden önceki nice büyüklerimiz nas›l ki tarihimize
tan›kl›k ettilerse, bizler ve bizlerden sonraki gençler de tarihin ta-
n›klar› olarak bu heyecan› yaflayan, yeni zamana renk ve flekil ve-
recek kifliler olacakt›r. Bu sebeple gençlerin çok çal›flmak zorun-
da olduklar›n› bilmeleri gerekmektedir.

Ülkemiz, dünyan›n genç nüfusa sahip say›l› ülkelerinden biri-
dir. Bu durum toplumun bütün kesimleri taraf›ndan hakl› olarak bir
k›vanç kayna¤› görülmektedir. Ancak, insanl›k için bu kadar de-
¤erli bir dönem olan gençlik kavram›n›, ne derece do¤ru yafla-
makta ya da yaflatmaktay›z. Bugün dünya genelinde yaflanan
gençlik bunal›mlar› ve tecrübesizlikten kaynaklanan s›k›nt›lar as-
l›nda neden kaynaklanmakta, bu çöküflün, bu s›k›nt›n›n alt›nda ya-
tan sebepler neler hiç sorgulad›k m›? 

Dünya genelinde milletlere bakt›¤›m›zda, maneviyat› çökmüfl,
de¤erleri erozyona u¤ram›fl bir gençlik görüyoruz. ‹deallerinden
kopar›lm›fl ve kendi inanç de¤erlerine yabanc›laflt›r›lm›fl gençlik,
ruhsal bir boflluk yaflamaktad›r.  

Kendi tarihinden, kültürel birikiminden, toplumsal de¤er yar-
g›lar›ndan, yaflam kültüründen kopuk, dejenere olmufl, duyars›z
bir gençlik yaratarak, içinden ç›k›lamaz ve telafisi asla mümkün
olamayacak bir hata ile yar›nlarda toplumun karfl›s›na ç›kabilecek
potansiyel suçlular› oluflturmak yerine, özünü koruyan, öz kültür
de¤erlerine sahip ç›kan, toplumsal de¤er yarg›lar›n› tan›yan bir
gençlik yetifltirmek, yine gelecek yar›nlar için çok daha fazla umut
verici bir durum olacakt›r.

Bu gidiflat›n sebepleri aras›nda elbette ki hepimizin bildi¤i ve
yak›ndan tan›k oldu¤u biliflim ve teknolojiyle beraber hayat›m›za
giren ve hatta s›n›r tan›madan insandan birçok fleyi al›p götüren
geliflmeler ve beraberindeki de¤iflmelerdir. Günümüz dünyas›nda
kültürel ve sosyal alanda yaflanan çöküflte en etkili yöntem kitle
iletiflim araçlar›yla yap›lmaktad›r. 

Kald› ki, dünya nimetlerinden faydalanarak, insan beyninin
üretti¤i her türlü iletiflim arac›ndan faydalanabilmek, her gün da-
ha çok geliflen ve de¤iflen dünyada yerini muhafaza edebilmek
ad›na elbette ki flartt›r. Kitle iletiflim araçlar›n›n bafl döndürücü bir
h›zla geliflti¤i dünyada özü korumak flart›yla de¤iflebilmek ve geli-
flebilmek, ça¤dafl dünyayla rekabet edebilmenin vazgeçilmez flar-
t› olmufltur. Ancak kitle iletiflim araçlar›yla birlikte gelen yaln›zca
gençleri özünden koparacak bir tak›m etkileflimlerse, burada
olumlu bir de¤iflimden ve geliflimden söz etmek mümkün de¤ildir.
Tam aksine yaflanan bir dejenerasyondur ve özüne uzak, kültürü-
ne yabanc›, tarihini ve geçmiflini unutmaya haz›r, bunalm›fl, uçu-
rumun kenar›na itilmifl bir gençlikle, potansiyel bir tehlike ortaya
ç›km›fl olacakt›r. 

Bugün, kültürel de¤erlerimizin ve kültürel hayat›m›z›n yozlafl-
mas›nda önemli etken olan kitle iletiflim araçlar› asl›nda araç ola-
rak son derece faydal›d›rlar. Ancak bu iletiflim araçlar›n› iyiye ve
güzele yönlendirebildi¤imiz sürece, bu araçlardan gençlerimiz iyi
ve do¤ru olarak faydalanabileceklerdir. Bunun tersi yap›ld›¤›nda
ise, ad›ndan s›kça söz edilen kültürel yozlaflma, kültürel dejene-
rasyon ve dejenere olmufl gençlik, dejenere olmufl toplum söz-
cükleri yine ve yine tekrarlanacak, bugünün yar›ndan fark› olmak-
s›z›n olumlu geliflme yaflanmadan olumsuz de¤iflimler hayat›m›z›
etkileyecektir. 

Bu durumu atefle benzetebiliriz. ‹cat edildi¤i ilk günden bu
güne atefl insan hayat›n›n vaz geçilmez bir parças› olmufltur. ‹flte
bu kadar faydal› bir araç, yanl›fl kullan›ld›¤›nda ne gibi sonuçlar
do¤urabilece¤ini hepimiz hayalimizde tasavvur edebiliriz. Ölümle-
re, y›k›mlara, yok olufllara ve daha sayamayaca¤›m›z bir çok fela-
kete yol açabilecektir.

Kitle iletiflim araçlar›n›n insan hayat›ndaki yeri de ayn›d›r.
Do¤ru ve iyi kullan›ld›¤› sürece faydal› olacak, yanl›fl ve bilinçsiz-
ce kullan›ld›¤›nda ise kimli¤i ve benli¤iyle toplumu yok edecektir.  

‹flte bu noktada, Türk ayd›nlar›m›za büyük görevler düflmek-
tedir. Yine, e¤itim ö¤retim sürecinden bafllayarak devlet birimleri-
ne düflen görevler kadar, gençlerin ailelerine düflen görevler de
ayn› derecede önemlidir. Kültürel yozlaflma içerisinde dejenere ol-
mufl ailelerin çocuklar›, daha da büyük bir girdab›n içerisinde yok
olmakta, içinden ç›k›lamaz bir ruhsal çöküntüye do¤ru sürüklen-
mektedir. Di¤er yandan sivil toplum kurulufllar›na da ayn› oranda
görevler düflmektedir. 

Anne babaya sayg› duymayan, büyüklerine hürmet etmeyen,
tevazudan yoksun, küçü¤üne sevgi göstermeyen, toplumuna ve
milletine karfl› sorumluluk tafl›mayan, birçok ahlakî melekelerini
yitirmifl bir gençlik yetifltirmemek ad›na lütfen hepimiz üzerimize
düflen görevleri yerine getirelim. 

Aksi taktirde, dejenere olmufl bir gençli¤in, mensubu oldu¤u
topluma ve millete katabilece¤i hiçbir art›s›n›n olamayaca¤›n›
unutmayal›m.    

Sayg›lar›mla...
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The youthfulness is an important age segment
the importance of which we all may not know eno-
ugh while it is being lived and which is flowing like
water. Like everything, the youth capital gains valu-
e according to the place where it is invested too. In
case we may assess the benefaction of the youthful-
ness which is our short time guest well, it is a rea-
lity that we gain a perpetual youth in the future with
doing so. The youthfulness is certainly temporary.
The person shall come into value as long as he/she
may transfer this energy of his/her to his/her home,
nation, country and humanity in the most correct
and best way. 

The youth are the adults of tomorrow who shall
show the way to people in a healthy way and with
conscious by establishing a bridge between yester-
day and today and shall work with heart and soul for
their state and nation. In case we may teach our lan-
guage, literature, history, religion, art, folklore, ways
and customs, tradition, in short, our culture and ci-
vilization carefully and with conscious to our youth to
whom we shall entrust our future, our cultural valu-
es shall always be alive, our cultural values the self
of which is preserved shall be able to be conveyed
to the youth for over centuries without losing this
state of it. 

In order for Turkish youth to be able to establish
the bridge of yesterday-today-tomorrow, apprehend
the national and international value rules like good-
bad, useful-harmful, true-false, and fair-unfair, it is
a must that they learn our national culture in the
best way. Only then, our doors shall be closed to the
intriguer, insurgent movements that are not getting
along well with our national and spiritual values and
thereby our national unity and togetherness shall
persist. 

That the youth are being educated without awa-
reness of national culture and cultural values shall
cause damages that are impossible to be compen-
sated in their future lives. This shall cause both the
state and nation and other people to incur infinite
damages.   

A youthfulness learning its national culture and
world circumstances shall be educated as creative
and health persons not only being proud of its past
but also looking to its future with hope and trust. 

Each nation wanting to preserve its existence,
to be successful in race of civilizations and to ear-
mark to the world must bring up a youth to keep the
belief, culture and civilization to which it belongs
afoot, and improve them. Like our ancestors, grand-
fathers, grandmothers and so many older ones bore
witness to our history, we and the youth after us as
well shall be persons to give color and from to the
new age by living this emotion as the witnesses of
history. For this reason, the youth must know that
they must work very hard. 

Our country is one of the few countries having
young population in the world. This situation is de-
servedly being deemed as a pleasing matter by all
parts of the society. However, how much correct we

live this concept of youth which is a so important pe-
riod for the mankind or cause it to be lived? In fact,
what are the sources of the disturbances stemming
from youth depressions and naivety being lived in
general world?  Have we interrogated the causes
behind this disturbance and this collapse?

When we look at the nations throughout the
world, we see a youth whose spiritual values have
collapsed; moral values have been under erosion.
The youth who have been broken off their ideals and
estranged to their own believes live a spiritual idle-
ness. 

Instead of creating potential criminals to be ab-
le to cross the nation’s path in tomorrows with a
mistake the compensation of which is impossible
and which the nation does not get on its land legs by
creating a youth who are broken off of their own his-
tory, cultural accumulation, social value judgments,
life culture, who are degenerated and insensitive,
bringing up a youth  preserving its self, looking after
its core cultural values, knowing social value judg-
ments shall be a more hopeful situation fro the to-
morrows to come again.  

The causes of this course of events are certa-
inly the improvements and developments beside it
that are taking away many things from human being
by entering into our daily lives without knowing limi-
tations through informatics and technology we all
know and better bear witness closely. The most ef-
fective method in the collapse being lived in cultural
and social field of our today’s world is being realized
through mass circulation media.  

Moreover, it is certainly a must to be able to be-
nefit from all kinds of communication means being
produced by human being brain by benefiting from
the world for being able to preserve its place in a
world more and more developing and changing
everyday. Being able to change and develop with the
condition of preserving its core in a world where
mass circulation media develop at rattling rate has
been an indispensable must of being able to compe-
te with the modern world. However, if those coming
with mass circulation media are the interactions to
break the youth off of their selves only, it is impos-
sible to talk about a positive change and develop-
ment here. On the contrary, the thing being lived is
degeneration and this shall create a potential danger
in which there are youth who are off their selves,
strange to their culture, ready to forget their past
and history, been overwhelmed, and been waved
aside the cliff.   

Today, mass circulation media, which are being
an important factor in degenerating our cultural va-
lues and cultural lives, are in fact extremely useful
means. However, as long as we may are able to di-
rect these communication means to good and beau-
tiful, our youth shall be able to benefit from these
means well and correctly. When the opposite of this
is done, the words of cultural degeneration and de-
generated youth, and degenerated society the na-
mes of which are more often talked among us shall

be repeated and the negative changes shall affect
our lives without living positive developments witho-
ut being a difference between today and tomorrow. 

We may liken this to fire. Since the very first day
it has been invented, fire has been an indispensab-
le part of human being’s life. When a so useful me-
ans is misused, we all may imagine what kind of ne-
gative affects it could give us. It shall be able to gi-
ve rise to deaths, disasters, destructions and so
many disasters we can not count here. 

The place of mass circulation media has the sa-
me effect in human life. As long as it is used cor-
rectly and well, it shall be beneficial; when it is mi-
sused or used unconsciously, it shall destroy the
community with its identity and personality. 

In this point, the big tasks shall be asked from
our Turkish intellectuals. Again, as long as the tasks
that must be done by government units starting from
education process, the tasks that must be done by
the families of the youth are equally important. The
children of the families being degenerated within
cultural degeneration are lost in an even greater
whirl and they are drifted toward a fix spiritual idle-
ness. On the other hand, some tasks are to be as-
ked from non-governmental organizations in equal
degree. 

In order not to bring up youth who have no res-
pect to their parents, not showing respect to them,
are off modesty, not showing love to small ones, not
having responsibility to their community and nation
and lost many moral faculties, please let’s make our
duties.  

Otherwise, we must not forget that not any po-
sitive contributions shall be able to come from the
youth who have been degenerated to the society
and nation to which they belong.

Sincerely Yours,
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1. Girifl
Bir kültür toplam› içindeki inanç, de¤er, ge-

lenek, görenek, mitoloji gibi unsurlar› inceleyip
bunlar›n aras›ndan sembolik anlamlar› bulup ç›-
karmak oldukça zor bir giriflimdir. Özellikle de
konu Anadolu gibi etnik ve kültürel aç›dan zen-
gin bir co¤rafya oldu¤unda bu ifli yapmak daha
da güçtür.

Anadolu’da büyünün tarihi, insan yaflam› ve
yerleflmelerinin tarihi ile koflut bir süreç içinde

incelenebilir. Çatalhöyük kaz›lar›nda ortaya ç›ka-
r›lan evlerdeki fiapel (küçük tap›nak) lerde bulu-
nan bo¤a ya da koç bafl› ve boynuzlar›na iliflkin
heykelcikler din ve büyünün etkisiyle yap›lm›fl-
lard›r (Sinemo¤lu 1984, Tunay 1971).

Tarih öncesi dönemlerdeki ilkel insan için do-
¤a, bitki örtüsü ve hayvanlar için do¤a olaylar›
(gökyüzü, ya¤mur, flimflek, v.b.) anlafl›lmas› ve
ulafl›lmas› güç, aç›klanamayan bir y›¤›n mistik
anlam tafl›yordu. ‹lkel insan için öncelikle ayakta
kalma ve yaflama savafl› oldukça güçtür. Avc›l›k
ve toplay›c›l›kla yaflayan insan için ilk gördü¤ü
güç ve kuvvet sembolleri hayvanlar ile do¤a obje
ve olaylar› olmufltur. Kuflkusuz ilkel insan için
önceleri korku ve sayg› sonra do¤aya hakim olma
ve onun gücünü kendine geçirme gibi dürtüler
birtak›m yapt›r›mlar› da beraberinde getirmifltir.
‹flte bu yapt›r›mlardan biri ve ilkel insan için en
önemli olan› da büyü olmufltur.

Topluluk olman›n ortak özelli¤i de, birlikte
ayn› inançlar ve kutsall›k etraf›nda yap›lan ortak
hareketler ve davran›fl biçimlerinin sistemli ola-
rak varolabilmesidir. Bu anlamda büyü topluluk
ruhunun geliflmesinde önemli bir rol üstlenmifl-
tir. Henüz bireyin tek bafl›na varolmad›¤› olgusu
bu ruhani törenlerin önemini anlatmaktad›r. Bu
ayn› zamanda büyü ve kutsall›k etraf›nda oluflan
törenlerin toplumsal yaflam› nedenli belirledi¤i,
toplumu yönetti¤i olgusunu da beraberinde ge-
tirmektedir.

Büyülerin kökeni çok tanr›c› dinlerin yayg›n
oldu¤u, eskiça¤ insanlar›n›n birer tanr› diye say-
g› duyduklar›, korktuklar›, s›¤›nd›klar› do¤a ola-
y›d›r (Eyüpo¤lu 1995). ‹lkel dönemlerden bu ya-
na devam eden büyü, herkes taraf›ndan yap›lma-
yan ve belli kiflilerin göreviydi. “Cincilik eski ça-
¤›n çok tanr›c› bir görevliler toplulu¤unun ifliydi
(Eyüpo¤lu 1996). Büyü ve büyücülük ilkel dö-
nemlerde, güç elde etme, ölüm ve hastal›klardan,
kötü ruhlardan korunma ve bereketlerle iliflkiliy-
ken, daha sonralar› ise çeflitlenmifl daha soyut
kavramlar› da içine alm›flt›r (aflk, sevgi, k›skanç-
l›k, v.b.).

Yrd. Doç. Dr. Özlem ALP
Gazi Ünv., Mesleki E¤itim Fak., Uygulamal› Sanatlar E¤itimi Bölümü Mesleki Resim E¤itimi ABD.

Ö¤r. Gör. Dr. Melda ÖZDEM‹R
Gazi Ünv., Mesleki E¤itim Fak., El Sanatlar› E¤itimi Bölümü, Dekoratif Sanatlar E¤itimi ABD.
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Paleolitik ça¤da insanlar›n beslen-
mesi avlanmaya ba¤l› oldu¤undan si-
hirbazlar›n bafll›ca görevi av bereketini
sa¤lamakt›r. Hayvan neslinin üremesi
için yap›lan büyü, bir çok sanat eseri-
nin ortaya ç›kmas›na yol açm›flt›r
(Mutlu 1965). Böylece ortaya ç›kan ilk
ürünler, bizler için birer sanat ve süs efl-
yas› olmalar›n›n yan› s›ra ilkel insan
için tüm bu objeler, mistik anlamlar›
olan, iyi ve kötü ruhlar› sembolize
eden, korunma, bereket gibi nitelikler-
le donanm›fl birer semboldürler. Bu ob-
jelerin formlar›ndan çok iflaret ettikleri
anlamlar sembollerle yüklü olmufltur.
Bir baflka deyiflle sembolik anlamlar
kendilerine uygun formlar› bulmufltur.

‹lkel dönemlerden günümüze dek
yap›lan büyüler, genel anlamda da¤, su,
toprak, a¤aç, hayvan, hayali yarat›klar
çerçevesinde oluflmufl ve yine bu unsur-
lardan yola ç›karak elde edilen objeler-
le yap›lm›fllard›r. ‹lkel dönemlerde
Animizm, tabiat inanc› ve Fetiflizm’de-
ki inan›fllar›n büyü olgusuna temel
oluflturan nitelikleri de etken olmufltur.

‹çinde majik gücün, ya da cinin bu-
lundu¤una inan›lan tas, boynuz, pençe,
post, deri, bez parças› gibi objelerden
yarar ummak amac›yla yap›lan çeflitli
pratiklere fetiflizm ve objeye de fetifl,
(Örnek 1995) dendi¤ine göre, büyü ve
büyü çerçevesinde oluflan obje ve inanç-
lar›nda fetiflizmdeki sembollerle yak›n
iliflki içinde oldu¤u anlafl›lmaktad›r.
Hemen tüm ilkellerde do¤a ve hayvan
büyü de en çok kullan›lan sembol ve
obje olarak belirir.

Kuzey Amerika’daki Preri yerlileri
koruyucu kudretin onuruna koyun, ke-
çi, at, domuz, ren geyi¤i, ay›, horoz, ta-
vuk v.b. keserler (Örnek 1995). Tek
tanr›l› dinlerden önce oluflan,  ruh ve
do¤a üstü güçler inanc› ile görünmeyen
ancak kesin yapt›r›mlar› olan güçler
için adak adamak da büyüsel seremoni-
lerden birisidir.

Büyünün Orta Asya Türkmenlerin-
de anlam›, semavi, kutsal, hakim olarak
anlafl›lmaktad›r (And 1974). Tarih ön-
cesi dönemlerde, Orta Asya Türklerin-
de ve bugün Anadolu’da yap›lan büyü-
ler en genel anlamda iyi ruhlar-kötü
ruhlar, kara büyü-beyaz büyü gibi z›t-
l›klar› ifade etmifl, insana ve insan ha-
yat› ile toplumsal iliflkileri düzenleme-
ye yönelmifltir. Büyü genellikle bu
dünya ile ilgili konular› içine al›r. Bü-

yü tanr›sal olanla ve öte dünya ile çok
az ilgilenmifltir (Örnek 1995). Orta As-
ya Türklerinde da¤lara, sulara, toprak-
lara, a¤açlara sahip olan ruhlar olan
ruhlar koruyucu ruhlard›r (Örnek
1985). Grekler ise bo¤an›n boynuzla-
r›nda gücü toplad›klar›na inan›yorlar-
d›. Bu nedenle baz› tap›naklar›n özel
yerlerine boynuzlu kafatas› as›yorlard›
(O¤uz 1980). Boynuzlu hayvanlar›n
genel olarak tarih öncesinden bugüne
boynuzlar› koruyucu bir ruh ve u¤ur
say›lm›flt›r. Bu inan›fl bugün hala Ana-
dolu’da etkisini sürdürmektedir. Bir
çok yörede evlerin girifl kap›lar›na ge-
yik, koç v.b. hayvanlar›n boynuzlar› na-
zara karfl› koruyucu olarak as›lmakta-
d›r. 

Ruhlarla ilgili bir baflka obje ise
atefltir. “ ‹ran’da atefle tap›l›rken, Türk-
ler atefl arac›l›¤› ile kötü ruhlar›, kötü
güçleri korkuturlard›. ‹ran’da atefl dini

tap›nma objesi, Türklerde ise büyü ara-
c› idi. Eski Türklerde fiamanizm öncesi
sihirbazlar fiamanlar›n görevini üstlen-
mifltir (Gum›lev 1994). Daha geç dö-
nemlerde Anadolu Selçuklular›nda,
sfenks, siren, grifon gibi koruyucu t›l-
s›ml›, bekçi hayvanlar av sahnelerinde
taht› bekleyen bekçiler olarak ava u¤ur
getiren sembollerdir (Öney 1967).

Geçmiflten günümüze nazar kavra-
m› da büyücülük ile örtüflmüfltür. Na-
zar kötü ruhun yerini alm›fl, kötü bak›fl,
kötü göz ve kötü enerji olarak nitelen-
mifltir. Tüm bu kötü ruhlar ve olaylar-
dan korunmak için de¤iflik objelerden
nazarl›k ve muskalar gelifltirilmifl, kötü
ruhlara karfl› koruyucu bir etki sa¤lan-
maya çal›fl›lm›flt›r.

Nazar Yunanl›lar›n “mat›msa”,
Araplar›n “elayn” (göz), ya da isabet-i
ayn (göz de¤mesi), ‹ranl›lar›n “bed
nezcr” (kötü göz), Hintlilerin “sihir”
dedikleri bu çarp›c› gücün Türkiye’de-
ki adlar›, “nazar”, “göz”, “göz de¤me-
si”, “göze gelme”, “pis göz”, “kötü
göz”, “kem göz” dür (Örnek 1977).
Nazardan korunmak amac›yla nazarl›k-
lar ve muskalar kullan›lmaktad›r. Na-
zarl›k halk inanc›na göre onu üzerinde
tafl›yan› büyüye, hastal›klara ve di¤er
fenal›klara karfl› korumaya veya içinde
bulundu¤u fenal›klardan kurtarmaya
hizmet eder (Koflay 1974). Muskada
ayn› flekilde herhangi bir zarar› önleme
amac› ile üstte tafl›nan yaz›l› ka¤›tt›r.
Muska Arapça’da yaz›l› fley anlam›na
gelen “nusha”dan gelir (Borotav 1973).
Anadolu’da deniz kabuklar›, kaplum-
bo¤a, de¤iflik boncuklar, kurt difli, çit-
lembik a¤ac›n›n kabu¤u, flap, i¤de çe-
kirde¤i nazar önleyece¤ine inan›lan ob-
jelerdir. Deniz kabuklar› kad›na ba¤l›
bir sembol olup sulardan ya da aydan
do¤mufl do¤urganl›¤› ve diflili¤i sem-
bolize etti¤i gibi nazarda da kullan›l›r.
Yumurta da bereket ve u¤urun sembo-
lüdür. Ayna, nazarl›k otu ve tuz da
Anadolu’da nazara karfl› kullan›lmakta-
d›r (O¤uz 1980). ‹stiridyeler, deniz ka-
buklar›, sümüklü böcek, inci suya ilifl-
kin kozmolojide oldu¤u kadar, cinsel
simgecilik anlam›nda da dayan›flma
içindedir. Nitekim bunlar›n hepsi ay-
da, sularda ve kad›nda yo¤unlaflm›fl
kutsal güçlere ortak olmufllard›r. Bu
motiflere dünyan›n her yerinde rastlan-
maktad›r. Bunlar do¤urganl›¤›n sim-
gesi olduklar› gibi   ölüp yeniden diril-
menin ve u¤run simgesi olmufllard›r
(El›ade 1992).

‹lkellerde, ziynet eflyalar›, küpe,
yüzük, kolye, halhal, h›zma, bilezik
öncelikle bir süslenme unsuru de¤il
büyüsel amaçl› kötü ruhlardan korun-
ma amac›na yönelik objeler olarak ge-
liflmifllerdir. Ayn› flekilde vücudun çe-
flitli yerlerine yap›lan dövmelerde ko-
ruyucu bir etki amac›na yöneliktir.
Böylece süsleme büyünün etkisi ile ge-
liflmifltir denilebilir.

Bugün, birçok Anadolu kilimini
süsleyen el motifi de nazar ve t›ls›m›n
etkisi ile yap›lmaktad›r (O¤uz 1980).
Muskalar da Anadolu’da ilk ça¤lardan
bu yana nazara ve kötü ruhlara karfl›
kullan›lan bir obje niteli¤indedir.

5

Nazar’dan korunma amac›yla kullan›lan 
“Fatma Ana Eli”
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Urartularda yumuflak tafl, ya da topraktan yap›l-
m›fl muskalar bulunmufltur. Büyüsel amaçl› bu
muskalar, genellikle üçgen, dörtgen formlarda
yap›lm›flt›r (Eyübo¤lu 199). Anadolu büyülerin-
de kullan›lan büyülerin de kullan›lan muskalarda
genellikle bitkiler ve hayvanlara ait çeflitli uzuv-
lar ve ürünler birlikte kullan›lmaktad›r.

Adlar, say›lar ve renkler, büyü ve muskalar da
önemli birer sembol niteli¤indedir. 3, 7, 9, 40,
41, 99  say›lar› büyülerde kullan›lan önemli say›-
lard›r. Ayn› flekilde mavi, k›rm›z›, siyah ve sar›
büyücülükte en çok kullan›lan renk olmufltur
(Örnek 1995). Y›ld›znamelere göre 40 ile 4 iyi
u¤urlu say›lard›r. ‹nsan varl›¤›, hava, su, ot, top-
rak gibi 4 ilkeden kurulmufltur. Onda 40 s›r var-
d›r. K›rklar, mutlu, kutlu yüce insanlard›r (Eyü-
bo¤lu 1996). Ayn› flekilde Dede Korkut hikaye-
lerinde de k›rk yi¤it, k›rk gün, k›rk ince belli k›z,
k›rk gece e¤lenceden söz edilir (O¤uz 1980). 5 sa-
y›s› da nazara karfl› her türlü muskada nazara kar-
fl› her türlü muskada çeflitli flekillerde bulunmak-
tad›r (O¤uz 1980). Anadolu’da halen mavi nazar-
l›k ve boncuklar›n nazara karfl› koruyuculu¤una
inan›l›r ve do¤umda çocuklara mavi boncuk tak-
ma gelene¤i hemen her yörede sürdürülmektedir.

‹lkça¤lardan günümüze dek bir tak›m de¤i-
fliklerde olsa içeriksel olarak ayn› kalan büyü
Anadolu’da özellikle k›rsal kesimde son derece
yayg›n bir inan›fla ve yapt›r›ma sahiptir. Bugün
Anadolu’da bir anlamda fiamanlar›n yerini alan
cinci hocalar, sa¤l›k, evlilik, boflanma, k›s›rl›k,
aflk, gerdek gecesi, güzellik gibi bir çok toplum-
sal konu da muska ve büyü ad› alt›nda birçok
yapt›r›ma sahiptir.

Astroloji bugün bilim çevrelerinde bir bilim
dal› olarak kabul edilmemekte (Braesch 1991) ve
astroloji ile ilgili veriler bir söylence ve öznel bir
inanc›n ötesine geçmemifltir. Ne var ki insano¤-
lunun var olmas›yla birlikte gökyüzüne yönelim

bafllam›fl ve ilk insanlardan günümüze dek, gök-
yüzü, ay, günefl, gezegen ve y›ld›zlar ile bunlar›n
hareketleri insanlar› ilgilendirmifl ve etkilemifltir.
Bu anlamda astrolojiyi bir bilim dal› de¤il ancak
uygarl›k olgusu içinde bir süreç olarak ele alma
gere¤i vard›r.

2. NAZAR ‹LE ‹LG‹L‹ MOT‹FLER
2.1. El: Yarat›c› gücün sembolü olan “el” Ne-

olitik, Paleolitik dönem ma¤ara resimlerinde en
çok görülen motiflerden biridir. El flekillerinin,
ma¤ara duvarlar›nda dinsel ve büyüsel bir yakla-
fl›mla tekrarland›¤› tespit edilmifltir. Bu ma¤ara-
lar›n belli bafll›lar›, M.Ö. 200.000 y›l›na tarihle-
nen, Fransa’n›n Güneyindeki Gargas, ‹spanya’da-
ki Maltravteso ve Antalya Beldibi Karain ma¤a-
ralar›d›r (Erbek, 2002).

El fleklini Yahudiler Tanr›n›n eli deyip bunu
koruyucu bir t›ls›m olarak kap›lar›n›n üstüne as-
maktad›r. Muskalar ise bir rivayete göre elin ve
bafl parma¤›n kutsall›¤›n› benimsemifllerdir. Pey-
gamberden bir koruyucu flekil soruldu¤unda eli-
ne bir mürekkep sürüp kap›da bast›rm›flt›r. O za-
mandan beri el flekli nazara karfl› bir t›ls›m olarak
kullan›lm›flt›r.

Anadolu halkbiliminde “Pençe-i Ali Aba”,
“Fatma Ana Eli” veya “Meryem’in Eli” tan›mlar›
vard›r. Fatma Ana Eli, Anadolu kad›nlar› aras›n-
da ev ifllerinin bereketi, bollu¤un sembolü, hasta-
l›klarda, do¤umlarda yard›mc› olmas› ve kar›-ko-
can›n birbirine destek olmas›n› ve iyi geçinmele-
rini sa¤lamas› gibi inançlarla günümüzde de ya-
flat›lmaktad›r. 

El motiflerinin çeflitli kullan›l›fl flekillerinin
dokumalarda, ifllemelerde, örgülerde görülmek-
tedir. Özellikle kilimlerde kullan›lan el motifi,
elin bafll›ca stilize flekilleri befl parma¤› ifade eden
befl çizgi veya noktad›r. Ayr›ca befl parma¤a sap
tak›larak çeflitli flekillerde de kullan›lmaktad›r.
Bu motiflerin hepsindeki esas amaç; kötülükleri
def edip, nazar olay›na karfl› gelen t›ls›m özelli¤i-
dir.

2.2.Göz: Göz ve çerçevesindeki mimikleri-
miz, yüz mimiklerimizden çok daha hilesiz ola-
rak duyufl ve düflüncelerimizi ifade ederler. Halk
aras›nda, gözün simgesel anlamlar›n› vurgulayan

Camdan yap›lm›fl çeflitli nazar boncuklar›

Göz biçimindeki nazar boncu¤u kolye uçlar›
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gönül gözü, iflitme gözü gibi deyimler
çok yayg›nd›r. Kötü göz tabiri ise, k›s-
kançl›k veya kötü niyetle birisini etki
alt›na almak anlam›nda kullan›l›r. Kö-
tü gözün negatif etkinliklerinin, toplu
insan ölümlerinden, evlerin boflal›p
mezarl›klarla dolmas›na yol açacak ka-
dar etkili olabildi¤ine inan›l›r. Kem
göze karfl› korunma ayna (yans›t›c›), ya-
k›c› hofl kokular (tütsü), tuz, at nal›
(demir), üzerlik otu gibi nesnelerle ya-
p›l›r. U¤ursuz gözden ç›kan fenal›klar›
defetmek için el parmaklar›ndan sonra
s›k kullan›lan bir motif de gözdür. Bir
göz veya iki göze benzeyen herhangi bir
fley genellikle koruma t›ls›m› olarak
kullan›l›r. Bazen gerçek bir kufl gözü,
baykufl gözü iple ba¤lanarak çocuklar›n
boynuna tak›lmaktad›r. 

Ayr›ca dokuma ve örgülerde nazara
karfl› göz motifleri kullan›lmaktad›r.
Anadolu dokumalar›ndaki göz motifle-
ri üçgenin yan›nda kare, eflkenar dört-
gen, dikdörtgen, haç ve y›ld›z flekilleri-
nin geometrik uygulamalar›d›r.

2.3 Befl Rakam›: Befl rakam› ile
nazar aras›ndaki iliflkiler çok yayg›nd›r.
“Befl say›s› her türlü muskada çeflitli fle-
killerde bulunmaktad›r. Bir kere içinde
5 adet baklava tanesi, bir bez parças›
üzerine dikilmifl befl tane deniz kabu¤u
veya kalemi kald›rmadan çizilen befl
uçlu y›ld›z” (O¤uz, 1980)

Befl rakam› tafl üstündeki kabartma
ifllemelerde ve dokumlarda rozas (gül-
cükler) halinde bulunur. Dört yaprak
ve bunlar›n birlefltikleri orta yerdeki
bir yuvarlak befl say›s›n› oluflturur. 

Örgü ve ifllemelerde y›ld›z ve rozas
denilen çeflitli motiflere rastlanmakta-
d›r. “Perflembe (Haftan›n 5.günü oldu-
¤u için) insan› koruyucu bir güce sa-
hiptir. Birisinin u¤ursuz gözle bakt›¤›-
n› görürsünüz nazar de¤mesin diye “
Befl ve Perflembe” diyerek belay› def et-
mifl olursunuz (Westermarch 1947).

2.4. Dö¤me: Dö¤me motifleri na-
zardan ve kötülüklerden korunmak için
yüze, ele ve vücudun çeflitli yerlerine
yap›lan motiflerdir. Fas ve çerçevesinde
köylü kad›nlar›n kollar›ndaki motiflere
Anadolu’da dokuma ve ifllemelerde
rastlanmaktad›r. Ayr›ca Güneydo¤uda
Urfa, Diyarbak›r, Mardin ilçe ve köyle-
rinde dö¤me motifleri çok yayg›n ola-
rak kullan›lmaktad›r.

2.5. Günefl ve Gamal› Haç: T›l-
s›mlar üzerinde baz› sihri flekillerin az

çok devaml› olarak kullan›ld›¤› bilin-
mektedir. Bunlar do¤al olaylar›n tem-
sili olup günefl, ay, atefl vb. simgeler
“ateflin, hayat›n, ›s›n›n, ›fl›¤›n kayna¤›
olan günefl ilk kullan›lan sembol ol-
mufltur (O¤uz, 1980). En eski belgele-
re göre günefl’in do¤al temsil flekli  olan
daire yerine gamal› haç kullan›lm›flt›r. 

Gamal› Haç›n ortaya ç›kt›¤› yer bi-
linmemekle beraber tamamen evrensel
karakterini korumaktad›r. Küçük As-
ya’da, K›br›s’ta, Rodos’ta Tibet’te bu-
günde önemli rol oynamaktad›r.

Haç formu, basit olarak yatay ve di-
key iki  çizginin kesiflmesinden olufl-
maktad›r. Haç motifinin dört ayr› yönü
iflaretleyen flekli itibariyle kötü bak›flla-
r› dört ayr› parçaya bölüp, dört bir ya-
na savurdu¤una inan›l›r. Haç formu
Anadolu’da dokumalarda, tap›nak ve
kiliselerde görülmektedir. Ciddi bir
globalleflme yaflanan dünyam›zda, H›-
ristiyanl›¤›n sembolü olan haç evren-
sellik kazanm›flt›r ( Erbek 2002). 

2.6. Boynuz ve Hilal: Boynuz tefl-
hir edilmeye karfl› güçlü bir koruyucu-
dur. Klasik ça¤dan günümüze boynuz-
lu insan ve hayvan bafl› ile süslü lahitler
bulunmaktad›r. 

Afganistan’da cami ve kalelerin du-
varlar›na teke ve koyun boynuzlar› as›-
l›r. ‹ran’da evi tehlikeden korumak için
oda köflelerine geyik bafllar› as›lmakta-
d›r. ‹talya’da erkekler bileklerine, ka-
d›nlar boyunlar›na tek veya çift boynuz
takarlar. Bugün birçok ülkede nazara
karfl› akik hilaller, domuz difli ve çeflit-
li hayvanlar›n boynuzuna rastlanmak-
tad›r (O¤uz, 1980).

2.7. Muska ve Hamayil: Dua yaz›-
l› bir ka¤›d›n üçgen biçimde katlana-
rak bir mahfazaya konmufl flekline mus-
ka (nusha) denilmektedir.

Mahfaza yedi kat muflambaya sar›l-
maktan, bir meflin içine konularak gü-
zelce dikilmekten, teneke ya da gümüfl
kaplardan ibaret olabilir. Mahfazalar›n
materyali ne olursa olsun su geçirmeye-
cek bir biçimde haz›rlanmal›d›r. 

Muskalar, hastal›klar, göz de¤mele-
rine karfl› kullan›lmaktad›r. Ço¤unluk-
la din adamlar› taraf›ndan haz›rlanan
muskalara, muskay› alacak kiflinin flika-
yetlerine göre dualar, flifa ayetleri yaz›l-
m›fl olmal›d›r. Muskalar genellikle iki
ucuna ip, kaytan, ince zincir dikmek
suretiyle boyuna as›ld›klar› gibi giyilen
bafll›k ya da elbiselerin herhangi bir ye-
rine dikilmek fleklinde kullan›lmakta-
d›r.

Hamayil de yine muska fleklinde
kullan›lan ancak formu silindirik olan
koruyucu t›ls›mlard›r. Muska ve Ha-
mayl›lar içlerine konulan dualarla çok
tanr›l› dinlerden bugüne dek hiç de¤ifl-
meden kullan›lan t›ls›ml› tak›lar ara-
s›nda yer almaktad›r. Binlerce y›l bo-
yunca toplumlar do¤a üstü güçlerle sa-
vaflmak için fetifl, muska ve t›ls›mlar
ürettiler ve zamanla üretilen bu nazar-
l›klar, zaman içerisinde sanat eseri kim-
li¤ine bürünmüfltür.

2.8. ‹nci ve Deniz Kabuklar›:
Deniz kabuklar› göze benzetilmekle
birlikte esas olarak kad›n üreme orga-
n›n›n sembolü olarak do¤urganl›¤›
temsil etmektedir. Kad›nlar inci ve de-
niz kabuklar›n› aflkta talih ve do¤ur-
ganl›k sa¤lamak üzere üstlerinde tafl›r-
lar.

Anadolu’da ç›lkak, iflçil tam difli gi-
bi de¤iflik isimler alan ve yontma tafl
devri tak›lar›ndan bu yana hemen he-

Gümüflten yap›lm›fl muska kolye

Gümüflten yap›lm›fl kolye ucu olarak kullan›lan hamay›l



men dünyan›n ilk ve ilksel yerleflmelerde kullan›-
lan bir deniz yumuflakças›n›n kabu¤unun fonksi-
yonu süs ö¤esi görünümünü alm›flt›r (Erbek,
1986).

2.9. Boncuk: Anadolu kültüründe as›rlard›r
varolan bir inanç sistemi de nazardan korunmak
için nazar boncu¤u ad› verilen mavi zemine beyaz
sonra aç›k mavi ve üstüne de siyah renk ile yap›-
lan boncuklard›r. Anadolu’da mavi ve tonlar›
c›rtlak renk olarak kabul edilir ve u¤ursuzluk sa-
y›l›r. Bu renkler geleneksel göz renginin d›fl›nda
oldu¤u için bu renkli gözlere sahip olan kiflilerin
bak›fllar›n› nazar de¤direce¤ine inanarak pek hofl
karfl›lanmaz. Çak›r gözlü kiflilerden uzak durulur.
Bu u¤ursuz say›lan bak›fllardan korunmak için
mavi boncuk tak›l›r. Mavi boncuk takan kifli üze-
rine gelecek olan direk bak›fllar› takm›fl oldu¤u
nazar boncu¤una dikkati çekerek kendine de¤il
de nazar boncu¤una kayd›rarak nazardan korun-
mufl olur. Tafl olan nazar boncuklar› daha mak-
buldür. Çünkü imalat›nda kullan›lan madenler-
den dolay› bak›fllardan meydana gelecek enerji
yüklemesini emerek kendi üzerine çeker ve k›r›-
l›r. Enerji boncu¤un k›r›lmas› ile bofla ç›kar bu da
kiflinin nazardan korunmas›n› sa¤lar. Tafl olan
Nazar boncuklar› nazar boncu¤u ocaklar›nda us-
talar›n maharetli elleriyle eriyen cam›n ellerde fle-
killendirilmesi ile yap›l›r. ‹çinde oksit, demir,
bak›r, su ve tuz bulunur. Bunlar negatif etkiyi çe-
ken madenlerdir.

2.10. Yumurta: Do¤an›n ve bitkilerin yeni-
lenmesinin sembol ve simgelerine ba¤lan›r. Yeni
y›l a¤açlar› yumurta kabuklar› ile süslenir. 

Yumurta bugün bile tar›mda t›ls›m ni-
teli¤i tafl›maktad›r. Tarlalar›n sürülme-

ye bafllanaca¤› ilk gün öküzler çifte
ba¤land›¤›nda en baflta bulunan

öküzün kafas›na bir yumurta bü-
yük bir h›z ile çarp›l›r. Nedeni

ekin y›l›n›n u¤urlu geçmesi-
dir.

2.11. Ayna: Ayna ge-
lene¤i Türklerde yay-

g›n olan bir gelenek-
tir. Ayna, safl›k,

temizlik, bere-
ket, u¤ur

s e m -

bolü olarak kullan›l›r. Türk toplumunda halen
yeni bir eve tafl›n›rken ayna götürülür. Ayna na-
zara karfl› kullan›lan t›ls›mlarda görülmektedir. 

2.12. Üzerlik: Halk aras›nda ço¤u hastal›¤›n
en önemli sebebi “göz de¤mesi”, Türkçe nazar,
kimi insanlar›n bak›fllar›ndaki zararl› güç ve bu
nitelikleriyle, bir kifliye, bir hayvana,  ya da bir
nesneye bakmakla, canl› üzerinde, hastal›k, sakat-
l›k, ölüm gibi nesne üzerinde olumsuz etkinin
meydana gelmesidir. Nazar, sadece insanlara özgü
bir olay olmay›p, mal, mülk, hayvan ve toprak gi-
bi insano¤lunun hayat›na giren her fley için söz
konusudur.

Nazar, kayna¤› tarihin derinliklerine kadar
uzanan bir halk inanc›d›r. Eski Yunanl›lardan,
Romal›lara, Budistlerden Hindulara, Museviler-
den Müslümanlara kadar bütün topluluklarda bu
inanc›n bulundu¤unu görüyoruz.

Kendisini pek çok tehlikeden korumas›n› bi-
len insano¤lu; kaza, hastal›k, ölüm getirece¤ine
inand›¤› nazardan da korunmak amac›yla çeflitli
koruyucu nesnelere sar›lm›flt›r. Topluca nazarl›k
olarak adland›rd›¤›m›z koruyucu nesneler, nazara
inanan bütün topluluklarda hemen hemen birbi-
rinin ayn›d›r. Halk›m›z taraf›ndan da kullan›lan
nazarl›klar aras›nda mavi boncuk, yedi delikli
boncuk, kendili¤inden delinmifl tafl, eski süpür-
ge, sar›msak, kartal pençesi, hurma çekirde¤i, sa-
r› kehribar, yumurta kabu¤u, kurban gözü, geyik
boynuzu, öküz boynuzu, at kafas›, çörek otu,
günlük, kuru karanfil ve üzerli¤i sayabiliriz. Bu
s›ralad›¤›m›z nazarl›klar›n baz›lar› evlere as›l-
makta, baz›lar› üstte tafl›nmakta, baz›lar› da ba¤,
bahçe ve tarlalarda bulunmaktad›r.  Çörek otu,

8

Üzerlik
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günlük, kuru karanfil, ve üzerlik ise na-
zara karfl› yap›lan tütsü de kullan›l-
maktad›r. Ayr›ca üzerlikten yap›lan na-
zarl›klar evlere as›lmaktad›r. 

Üzerlik meyvelerinden yap›lan na-
zarl›klar bir anlamda, her an el alt›nda
ve göz önünde bulunan bir tütsü depo-
su olarak ifl görür. Ayn› zamanda da evi
süsler. Kad›nlar yaz ortas›nda henüz ol-
gunlaflmam›flken yeflil olarak toplad›k-
lar› tohum keselerini bir i¤ne yard›-
m›yla ipe dizerler. Ortaya yerlefltirilen
bir sopa ya da ç›tan›n etraf›na renkli bir
bez sararak ve meyveler aras›na küçük
renkli bez parçalar› geçirerek baklava
ya da çift muska biçiminde bir flekil
olufltururlar.

Orta Anadolu’da “hamayl›” ad› ve-
rilen muska, Basra boncu¤u ve göz
boncuklar›ndan oluflan nazarl›klar›n bir
bölümüne üçgen biçiminde bir bez içi-
ne üzerlik ve çörek otu konulur. Ha-
mayl› tafl›yan çocuklar›n kem göz ola-
rak düflünülen tehlikelerden korundu-
¤una inan›l›r. Sadece Anadolu’da de¤il
Akdeniz ülkelerinde, Arabistan ve
Hindistan’da da üçgen biçimi, t›ls›m
ve muska olarak kullan›l›r. Anadolu’da
evlerin duvarlar›n› süsleyen üzerlikle-
rin ayn›s›na ‹ran’›n bat›s›ndaki Luris-
tan bölgesindeki göçer yerleflimlerinde
de rastlan›r.

2.13. Tuz: Hem halk inanc›m›zda
hem de geleneklerimizde tuzun rolü
beslenme ile ilgilidir. Bir sembol ola-
rak refah, iyi bir yaflam, zenginlik, ya
da yeni hayat anlam›na da gelebilmek-
tedir.  Ancak klasik eski devirden beri
Avrupa’da böyle bir anlamda kullan›l-
m›fl oldu¤una  s›k s›k  rastlan›r. Ek-
mekle beraber yeni evlilere sunuldu-
¤unda iyi bir gelece¤in dile¤ini ifade
etmektedir. Ayr›ca yeni do¤mufl bir be-
be¤in y›kamas›na haz›rlad›klar› su içi-
ne de biraz tuz kat›l›rsa, bebe¤e nazar
de¤mez anlam›na gelmektedir. Macar
halk›, ölülerini anarken, genellikle bi-
raz su ve ekmek ile birlikte tuz sun-
maktad›rlar. Yeni eve tafl›nmadan girifl
kap›s›n›n efli¤ine biraz tuz konursa,
oradaki hayat›n daha mutlu olaca¤›na
inan›l›r.

2.14. Kazaya¤›: Bir çok hayvan na-
zarda t›ls›m olarak kullan›lm›flt›r. Bun-
lardan kaz, özellikle Alevilerde önemli
bir hayvand›r. Baz› yerlerde kaz aya¤›
veya kufl aya¤›  olarak çeflitli motifler
meydana getirilmifltir. Bu motiflere

dokuma ve örgülerde rastlanmaktad›r.
3. Sonuç
Anadolu’da halk aras›nda “nazar”

olgusu çok yayg›n bir inançt›r. Baz› in-
sanlar›n ola¤and›fl› özellikleri oldu¤u
ve bunlar›n bak›fllar›n›n karfl›lar›ndaki
kimselere rahats›zl›k verdi¤ine, kötü-
lük yapt›¤›na inan›l›r. Bunun önüne
geçmek için “nazar boncu¤u”, “deve
boncu¤u”, “göz boncu¤u” vb. fleyler
tak›l›r. Nazar olgusu da eski Türk
inançlar›ndand›r.

Ülkemizde de, her bölgede nazar
inanc› yayg›nd›r. Gök mavisi renginde-
ki gözün bak›fl›n›n de¤mesi ihtimali-
nin daha büyük oldu¤una inan›l›r. Bu-
nun için de gök mavisi fleylerle nazar
de¤mesinden korunulaca¤› düflünüldü-
¤ünden mavi boncu¤a önem verilir.
Mavi boncuk, nazarl›k olarak kullan›-

l›r. Bundan baflka Türkiye’de nazar
de¤mesinden korunmak için yeflil kah-
ve tanesi, eski para, kurflun, çitlenbik
kabu¤u ve at nal› gibi fleyler de nazar-
l›k olarak kullan›l›r. Bu nazarl›klar,
kullan›ld›klar› yere göre de¤iflik flekil-
lerde as›l›r ve dikilir. Meselâ, çocukla-
r›n omuzlar›na dikilir, hayvanlar›n
al›nlar›na yahut boyunlar›na as›l›r, ev-
lerin veya binalar›n girifl kap›lar›na ko-
nur. Yine ülkemizde nazardan korun-
ma adetleri aras›nda s›kça görüleni, na-
zara u¤rayana kurflun dökülmesi, bafl›-
n›n üstünden dua ile çevrilmifl tuzun
atefle at›larak patlat›lmas›, üzerlik otu-
nun yak›larak duman›yla tütsülenmesi
gelir. 

‹nsanlar, kendilerini çocuklar›n›,
yak›nlar›n›, hayvanlar›n›, bitkilerini,
mal ve mülklerini kötü gözden koru-
mak, bereket kazand›rmak amac›yla çe-
flitli semboller kullanmaktad›rlar. Bu

sembollere t›ls›m  ve bu olaya da nazar
denmektedir. Korunma araçlar›ndan en
önemlisi ise nazarl›klard›r.

‹nsanlar, nazardan korunmak için
sembol veya motif olarak; önce insan
vücudunun k›s›mlar›ndan, (el, göz)
sonra Tanr›lar, tabiat olaylar› (günefl,
ay) ve do¤adaki çeflitli canl› ve cans›z
varl›klardan yararlanm›fllard›r.

Tarih öncesinden beri var olan na-
zar inanc› günümüze kadar gelmifl ve
kuflaktan kufla¤a aktar›lmaktad›r. n
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Girifl
Türk süsleme sanat›n›n Türk kültürü içinde

önemli bir yeri ve yüzy›llar› aflan ilk ça¤lara ulaflan
bir geçmifli bulunmaktad›r. Türk kültürü tarihin
çok eski ça¤lar›ndan bafllayarak zaman içinde ken-
di gelenek ve yorumlar›yla özelliklerini sürdürüp
günümüze kadar ulaflm›flt›r. A¤aç bask›n›n kökeni
çok eski tarihlere dayanmaktad›r (Akbil, 1987).

Türk topluluklar›n›n süslemelerinde yüzy›llar
boyunca süregelen Türk süsleme sanat› ‹slamiyet’in
kabul edilmesiyle realist figürlerden uzaklaflmaya
bafllam›fllard›r. Dini k›s›tlamalar nedeniyle ileri de-
recede stilizasyona ve soyutlamaya yönelmifltir. Bu
Tokat yazmalar›nda ve a¤aç bask›larda da kendini
göstermektedir. Tokat yazmalar›nda da Türk sa-
natç›s›n›n do¤ay› aynen taklit etmek yerine hayal
gücünü kullan›p üslupland›rarak uygulamas›na ne-
den olmufltur (Görgünay, 1984).

Köklü bir geçmiflin tarihi uzant›s› olma niteli-
¤i tafl›yan süsleme ürünleri estetik de¤erlerinin ya-
n› s›ra, Türk toplumunun gelenek ve göreneklerini
duyufl ve düflünüfl biçimini yans›tmaktad›r.

Türk süslemesinde Tokat yazmalar› zevkini, sa-
nat›n› en iyi flekilde yans›tan çeflitli sanat dallar›n-
da kullan›lan a¤aç bask› yeterince araflt›r›lmamas›
bir problem olarak kendisini göstermektedir.

A¤aç Bask› Tekni¤i
A¤aç bask›, sulak yerlerde yetiflmifl ›hlamur

a¤ac›ndan kal›plar haz›rlanarak yap›l›r. Ihlamur
a¤ac› yumuflak oldu¤u için, kolay oyulabilir, daya-
n›kl›, iyi boya tutan bir a¤aç cinsi oldu¤u için ka-
l›p haz›rlamaya çok uygundur. Bu nedenle Tokat
ili yazmac›l›¤›nda yayg›n kullan›l›r.

A¤aç bask› yap›lacak ›hlamurun yar›k, budakl›
ve yafl olmamas› gerekir. Kal›pl›k kütükler h›zarla
kesilirken kesilen parçalarda liflerin yönünün dik-
kate al›nmas› çok önemlidir. Lifler dik gelecek fle-
kilde kal›pl›k a¤açlar›n kesilmesi gerekir. Oyma s›-
ras›nda kolayl›k sa¤lad›¤› için bu durum göz önün-
de bulundurulmal›d›r. Aksi halde kal›b› oymak
zorlafl›r. Kal›p oyma yazmac›l›¤›n en önemli yan
alan›d›r. Desen özelli¤ine göre tek renkli desenler
için tek kal›p haz›rlan›r. Elvan bask› denilen çok
renkli bask› içinse kullan›lan her renk için ayr› bir
kal›p haz›rlan›r. Kal›pla yap›lan bask› yüksek bask›
tekni¤idir (Türker, 1996, Kaya, 1974).

Sanat e¤itimi veren e¤itim kurumlar›n›n ve ya-
rat›c› kesim olan sanatç›lar›n ilgilenmedi¤i bu
alandaki e¤itimin tamamen atelyelerde usta-ç›rak
iliflkisi ile sürdü¤ü görülmektedir.

Günümüzde sanatsal bask› (grafik) pazar›n›n
yüzde yetmiflinden fazlas› grafik e¤itiminde kulla-
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n›lan a¤aç bask›larla yap›lmaktad›r. Bu-
nun nedeni kat›ks›z bir ço¤altma tekni-
¤inin bulunmas›d›r. Grafik tekniklerin-
de her tekni¤in önce sanatsal iddias› ol-
mayan reprodüksiyon tekni¤i olarak bafl-
lamas› ve sanatsal kullan›mdan çok res-
min ço¤alt›lmas› ve yay›lmas› önem tafl›-
maktad›r.

15. yüzy›lda a¤aç bask› birer tüke-
tim sanat› olarak görülmüfltür (Pekmez-
ci, 1992). fiablon bask›; ka¤›t, karton,
deri, plastik, metal levha, tahta vb. yü-
zeyleri keserek, oyarak yap›lan flekillen-
dirmelere flablon ve bu flablonlar›n üze-
rinden boya geçirmek suretiyle yap›lan
bask›lara da flablon bask› denilir. Grafik-
teki a¤aç bask› tekni¤inin önemli nite-
liklerinden birisi tekrarlama ve ço¤altma
olana¤›na sahip olmas›d›r. Bu nedenle
motif tekrar ile süsleme ve bezeme ticari
ürünlere yaz› ve resimle kimlik kazan-
d›rma vb. gibi üretimle ilgili çal›flmalar-
da a¤aç bask› tekniklerinden genifl ölçü-
de yararlan›lmaktad›r.

A¤aç kal›pla bask› ilk kumafl desen-
leme yöntemlerindendir. Bat›l› araflt›r-
mac›lar Türklere oranla sanat›n bu dal›
ile daha fazla ilgilenmifller ve daha fazla
yaz›l› eser vermifllerdir. Ülkemizde yaz-
mac›l›k ve a¤aç bask› ile ilgili eski ve ye-
ni örnekler bulunmaktad›r. Tokatta es-
kiden beri yap›lan yazmalar motif ve de-
senlerin ilginçli¤i ile bu yörenin yazma
sanat› ile u¤raflmalar›n›n merkezi haline
gelmifltir (Türker, 1997).

Yüzy›llar boyunca Türk topluluklar›
taraf›ndan meydana getirilen say›s›z sa-
nat eserleri kültürümüzün önemli bir
bölümünü oluflturmaktad›r. Türk sana-
t›n›n bafllang›c›ndan bugüne kadar olan
dönemde süslemede kullan›lan desenler-
le ilgili yeteri kadar araflt›rman›n yap›l-
mad›¤› bulunabilen kaynaklardan göz-
lenmektedir.

Dünyadaki teknolojik geliflmelerin
a¤aç bask› tekni¤inde oluflturdu¤u de¤i-
fliklikler ›fl›¤›nda yap›lan ilerlemeler
Grafik sanat e¤itiminde verilen a¤aç bas-
k› tekni¤ine uydurulmal›d›r. Bu prog-
ram çal›flmas›n›n uygulamadaki baflar›s›
için a¤aç bask› tekni¤inin felsefesi, ama-
c›, hedefleri, stratejisi, de¤erlendirilmesi
bak›m›ndan bütünlük içinde planlanma-
s› ve yürütülmesi gerekmektedir.

Bu çal›flmada bilgi ve yüzy›llard›r
uygulanmakta olan yöresel teknik ile
teknolojik sürekli geliflmelerin olmas›
a¤aç bask› tekni¤inde de de¤iflikliklerin

yap›lmas› gerekti¤ini göstermektedir.
Günümüzde bilim, sanat ve teknoloji sü-
rekli de¤ifliklik göstermektedir ve dünya
bir yar›fl halindedir. Hiçbir ülke bu yar›-
fl›n d›fl›nda kalmak istemez. Bu yüzden
bilim, teknoloji ve sanat›n iç içe gelifl-
mesi öz kültürümüzü yitirmeden gelifl-
me ve yenilikleri yakalamaya ihtiyaç var-
d›r.

A¤aç bask› Tokat yazmalar› ça¤›n
getirdi¤i teknolojik geliflimle ortaya ç›-
kan yeniliklerin ça¤dafl Türk sanat›na
uygulanabilmesi ve ortaya ç›kabilecek
hatalar›n yan›lg›lar›n önlenebilmesi için
geleneksel Türk süslemesinin özellikleri-
ni ana motiflerin bilinmesi, tan›nmas›
yeni uygulamalar›n sa¤l›¤› aç›s›ndan çok
önemlidir.

Sonuç
Yüzy›llar boyunca Türk topluluklar›

taraf›ndan meydana getirilen say›s›z sa-
nat eserleri kültürümüzün önemli bir
bölümünü oluflturmaktad›r. Baz› kay-
naklarda a¤aç bask› ve Tokat yazmala-
r›nda kullan›lan a¤aç bask› teknikleri ve
özellikleri istenilen düzeyde incelenme-
mifltir.

A¤aç bask› tekni¤inin teknolojiye
ayak uyduramad›¤› ve a¤aç bask› Tokat
yazmalar›n›n bundan sonra uzun y›llar
en iyi biçimde yaflamas›, ancak bu konu
ile ilgili kurum ve kurulufllar ile araflt›r-
mac›lar›n yapacaklar› çal›flmalar›n niteli-
¤i, ciddiyeti ve tutarl›l›¤›n›n say›sal du-
rumdan çok daha fazla önem tafl›makta-
d›r.

A¤aç bask› tekni¤inin ça¤›n getirdi-
¤i teknolojik geliflimle birlikte yenilik-
leri yakalayabilmesi ve teknolojinin
Türk sanat›na uygulanabilmesi için eski
özelliklerin en iyi flekilde tespit edilerek
yeni uygulamalar›n ortaya ç›kmas›nda
kültürümüzün bozulmamas› için ve sa¤-
l›¤› aç›s›ndan araflt›rmac›lar›n bu konuya
de¤inmelerinin önemi aç›kt›r.

A¤aç bask› Tokat yazmalar› tan›t›la-
rak, yaflat›l›p gelifltirilmesi, genç kuflak-
lar›n bilinçli olarak sanatla ilgilenmesi,
yetiflmesi ile mümkün olabilecektir.

En eski el sanatlar›ndan olan yazma-
c›l›¤›n kökenine iliflkin çok kesin bilgi-
ler yoktur. Ancak çok eskiden beri doku-
ma sanat› ile beraber geliflen, insano¤lu-
nun süsleme ihtiyac›n›n karfl›lanmas›nda
ilk el sanatlar›ndan biridir. Osmanl› dö-
neminde 5 büyük ve önemli flehir mer-
kezinden biri olma özelli¤ini koruyan
Tokat ‹pek Yolu üzerinde bulunmas› ne-

deniyle yazmalar› daha iyi tan›nm›flt›r.
Toplumumuzun unutulmaya yüz tu-

tan eski el sanatlar›na sahip ç›k›lmas› yö-
nünde harekete geçirilmesi gerekmekte-
dir.

Yazmac›l›k üç temel malzeme ile
oluflturulur. 1. Bez, 2. Kal›p, 3. Boya.
Ayn› flekilde yazma yap›m›n› da üç
grupta toplamak mümkündür: 1. Kalem
ifli yazma, 2. Kal›p Kalem Yazma, 3. Ka-
l›pla yazma.

Renk ve kompozisyon yönünden To-
kat yazmalar›nda do¤al bir görünüfl ha-
kimdir. Do¤adaki motifler özelliklerin-
den hiçbir fley kaybetmeden stilize edile-
rek kal›p üzerine aktar›lm›flt›r. Bölgenin
karakteristik motifleri kal›p ustalar›nca
kompozisyon içinde kumafl üzerine akta-
r›lm›flt›r.

Tokat’ta bugün birçok yazma deseni
bas›lmaktad›r. Bunlar›n bir bölümünde
Tokat’a özgü desenlerle bask› yap›lmak-
tad›r. Tokat’a özgü desenler d›fl›nda To-
kat’a ait olmayan motiflerle de bask› ya-
p›lmaktad›r. Tokat yazmalar›nda ço¤u
ço¤unlukla k›rm›z›n›n koyu tonlar›, bor-
do, patl›can moru, koyu kahverengi gibi
koyu renkler hakimdir (‹ncesoyluer,
1998).

Günümüzde elimize ulaflabilen en
eski Türk yazma örnekleri 16.yüzy›ldan
kalm›flt›r. Yazmac›l›k Türklerden do¤-
mufl bir sanatt›r. Her biri bir sanat ürü-
nü olan Tokat yazmac›l›¤›na sahip ç›k›l-
mas› gerekmektedir.

Zengin kültür de¤erlerine sahip bir
millet olarak Tokat yazmac›l›k sanat›n›n
süslemecili¤imizi gerçek örneklerle orta-
ya koyarak a¤aç bask› Tokat yazmac›l›¤›-
n› ve bu sanat› tan›tmak, yeniden can-
land›rmak, yaflatmak önemli bir görevi-
mizdir. n
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Girifl
Geleneksel Türk kültürünün vazgeçilmez bir

unsuru olan Türk Halk Oyunlar›, Türk toplumu-
nun binlerce y›ll›k yaflant›s›n›n bir ürünü, as›rlar
boyunca milli bir gelenek halinde süregelmifl bir
kültür hazinesi olma özelli¤ini tafl›maktad›rlar. Ait
olduklar› co¤rafya içerisinde yaflayan toplumun
tüm özelliklerini yans›t›rlar. Türkiye co¤rafyas›
üzerindeki farkl› insan ve çevre unsurlar›, müzik-
ler, ritmik yap›lar, giyinifl biçimleri, halk oyunla-
r›nda da farkl›laflmay›, s›n›flanma ihtiyac›n› dolay›-
s› ile türleri ortaya ç›karm›flt›r. Halay türü de bun-
lardan birisidir.

Halk oyunlar›nda türlerin oluflumunu etkile-
yen en önemli unsur oyunlar›n hareket yap›lar› ve
bu yap›lar›n insan bedeninde kullan›l›fl biçimleri-
dir. Türler aras›nda bir karfl›laflt›rma ve de¤erlen-
dirme çal›flmas› yapabilmek ad›na öncelikle türle-
rin kendi içlerindeki hareket yap›lar›n›n incelenip
genel özelliklerinin belirlenmesi gerekmektedir. 

Bugüne kadar yap›lan çal›flmalarda halay türü
ile ilgili hareket yap›lar›n›n tür üzerindeki etkileri
çok fazla ele al›nmam›fl, birkaç tez çal›flmas› d›fl›n-
da genel bilgilendirmelerin d›fl›na ç›k›lamam›flt›r.

Oysa tüm oyun türleri gibi halay türünün de bi-
çimlenmesinde hareket yap›lar›n›n etkilerinin
önemli oldu¤unun belirlenmesi, bu do¤rultuda ha-
reket yap›lar›n›n analiz edilerek incelenmesi halk
oyunlar›nda bilimselleflme yolunda önemli say›la-
bilecek davran›fllardan birisi olacakt›r. Yap›lacak
olan hareket analizleri do¤rultusunda önce halay
türünün genel özellikleri ortaya ç›kar›lm›fl olacak-
t›r . Daha sonra bu özellikler do¤rultusunda bir ta-
k›m benzer karakterler s›n›fland›r›larak halay türü-
nün alt gruplar› belirlenecektir. Bu makale ile ha-
lay türü oyunlar›n oynan›fl biçimleri ve hareket ya-
p›lar›n›n özelliklerinden yola ç›k›larak Halay türü-
nün bir tak›m alt gruplar›n›n tespiti amaçlanm›fl-
t›r. Böylece türlerinde kendi içlerinde alt türlerinin
oldu¤u ve tek bir tan›m çat›s› alt›nda ifade edilme-
lerinin yetersiz kald›¤› ortaya ç›kar›lm›fl olacakt›r. 

Yay›lma Alan› ve Tan›m 
Ankara’n›n do¤usundan bafllayarak, Çorum,

Yozgat, Sivas, Tokat, Amasya, Erzincan, Elaz›¤, Ma-
latya, Kahramanmarafl, Kayseri, K›rflehir, Nevflehir,
Ni¤de, Adana, Hatay, Gaziantep, fianl›urfa, Diyar-
bak›r, Mufl, Bitlis, Bingöl, Siirt, Hakkari, Van, Mar-
din, Ad›yaman, A¤r›, Tunceli ve dolaylar›nda yay-

Eyüp UZUNKAYA
‹.T.Ü. T.M.D.Konservatuar› Sanatta Yeterlilik
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g›nd›r. Orta Anadolu’dan bafllayan bölge,
Karadeniz ve Akdeniz Bölgelerinin kü-
çük bir k›sm›n› da içine alarak, Do¤u ve
Güneydo¤u Anadolu Bölgelerinin tama-
m›na yak›n k›sm›na kadar uzan›r.

Halay kelimesinin anlam› konusun-
da bir çok görüfl belirtilmifl, “Alay” ya da
“Aley” sözcükleri ile ba¤lant›l› olup,
“topluluk” manas›nda kullan›ld›¤› dü-
flüncesi a¤›rl›k kazanm›flt›r. Türker
Ero¤lu’na göre, “Halay, haley, alay, aley,
halley, alley, bulay, buley flekillerinde
görülmekte olan ve genifl olarak halay
fleklinde bilinen manas› üzerinde çeflitli
görüfller vard›r.” (Ero¤lu, 1988).

Cemil Demirsipahi halay oyunlar›
için, “Orta Anadolu ile Güneydo¤u
Anadolu bölgemizde, toplu düz dizi ha-
linde ve disiplinli flekilde oynanan oyun-
lar›n tümüne birden Halay (Alay ) denir.
Befl kifliden az oynand›¤› taktirde karak-
teri bozulan bir oyundur. Dizinin bafl›n-
da Halaybafl›, sonunda Pöççik bulunur.
Bafl ve sonda oynayan her iki oyuncunun
da elinde mendil bulunur” demifltir (De-
mirsipahi, 1975).

Sadi Yaver Ataman’a göre ise, “Ha-
laylar süit oynanan oyunlar›n en yayg›n
olan›d›r. A¤›rlama, yeldirme, yanlama,
s›kt›rma, yaslama, kollama, ayr›lma,
zahma, hoplatma gibi hareket ve tempo
ifade eden k›s›mlar› vard›r. Halay ya da
alay oyunlar› kendine özgü bir kurulufla
sahiptir. fiiir, hareket, soyluluk, tav›r,
metrik sistem, müzik ve dans formu ve
niteli¤i yönlerinden birbirine z›t fakat
tonal yönden birbirine ba¤l› birkaç oyun
süit halinde ve birlik içinde de¤iflikli¤i
ifade eden bir flekil gösterir. Çeflitleri ne
olursa olsun halay bir alay oyunudur.
Yani toplu oyunlar›n soylu ve gösteriflli
bir örne¤idir. Bafl çekenin kumandas›n-
da oynanmas› oyun ve ritim disiplini ba-
k›m›ndan bu oyunlar›n bir sisteme ba¤-
l› oldu¤unu göstermektedir. Halay çal-
g›s› davul ve zurnad›r ve üç kifliden afla-
¤› halay çekilmez. Mendille kumanda
edilir.” (Ataman, 1975).

Halaylardaki disiplin, düzen ve ku-
manda edilme anlay›fl› akla askeri düzen
ve disiplini getirmekte, eski bir askeri
topluluk olan alay kavram›ndan yola ç›-
k›larak iliflkilendirme sa¤lanmaktad›r.
Askeri bir topluluk olan “alay”, bir emir
komuta düzeni içerisinde “alaybeyi” ad›
verilen komutanlarca yönetilir ve kural-

lara mutlak suretle uyma zorunlulu¤u
vard›r. Yap›lan tüm davran›fllar bir di-
siplin içerisindedir. Bu durum Cemil
Demirsipahi taraf›ndan flöyle aç›klan-
m›flt›r, “San›yoruz ki Halay, Alay sözcü-
¤ünden do¤mufltur. Askeri bir örgüt bi-
çiminin ve kurallar›n›n oyunlar›m›za et-
kisinden oluflmufl bir oyun türüdür.”
(Demirsipahi, 1975).

Muzaffer Sar›sözen halay kavram›n›,
“Davul ve zurna eflli¤inde, toplu olarak
oynanan, en az üç kifliden bafllay›p genifl-
leyebilen, toplu düz dizi halinde ve di-
siplinli bir flekilde oynanan, kad›n ve er-
kek kar›fl›k, el ele tutuflarak, halka teflkil
ederek ve muntazam ritimlerle ayak vu-
rarak oynanan oyundur” fleklinde tan›m-
lar (Sar›sözen, 1975).

Mahmut Rag›p Gazimihal ise en ba-
sit flekli ile halay kavram›n› flöyle tan›m-
lar, “Halay en az kifliden bafllayarak ye-
rin müsaadesi ve oyuncular›n say›s› nis-
petinde kadrosu geniflleyebilen toplu
oyun ad›d›r.” (Gazimihal, 1941 )

Yukar›da belirtilen tan›mlardan da
yola ç›k›larak genel bir tan›mlama yap-
mak gerekirse; Halay türü oyunlar di¤er
oyun türlerine nazaran daha genifl bir
co¤rafyaya yay›lm›fl, mutlak suretle top-
lu halde çeflitli biçimlerde ba¤l› dizi
oluflturarak sözlü ya da sözsüz ezgiler efl-
li¤inde oynanan, oyun ve müzik reper-
tuar› son derece genifl, bir ya da birden
fazla bölümlere sahip, kendisini di¤er
oyun türlerinden net olarak ay›rt edebi-
lecek zengin ve karakteristik nitelikteki
hareket yap›lar›n› bünyesinde bar›nd›ran
halk oyunlar›n›n genel ad›d›r ve yayg›n
olan bir halk oyunu türüdür. “Türk halk
oyunlar›n›n genel çerçevesi içerisinde ele
al›nan alt türleri aras›nda bilinen ve en
yayg›n olarak oynanan oyun türü “halay”
olarak tespit edilmifltir.” (Uzunkaya,
2005).

Halay Türü Oyunlar›n Yap›sal
Özellikleri ve Alt Gruplar›

Halay türü oyunlar›n di¤er türlerle
ortak bir tak›m özelliklerinin olmas›n›n
yan› s›ra onu di¤er türlerden ay›rt eden
bir tak›m yap›sal özellikleri de mevcut-
tur. Bu farklar müzik, giysi ya da kulla-
n›lan çalg›lar›n farkl›l›¤›ndan öte oyun-
lar›n hareket yap›lar›n›n di¤er türlere ait
oyunlar›n yap›sal özelliklerinden farkl›
olmas›ndan kaynaklanmaktad›r. Gerek
oyun formlar›, gerek oynan›fl biçimleri,
gerekse oyunlar›n hareket flekilleri bu
farkl›l›klar›n tespitinde yard›mc› olmak-
tad›r. Bu nedenle halaylar›n özelliklerini
anlat›rken oyun biçimleri ve oynan›fl fle-
killerini bir grupta, hareket yap›lar›n›n
özelliklerini di¤er bir grupta incelemek
uygun olacakt›r. 

Tüm bu yap›sal özelliklerin tespiti
için “Halay türüne ait oyunlar›n oynan-
d›¤› iller tespit edilerek bu iller aras›n-
dan halay karakterinin ve tavr›n›n en çok
hissedildi¤i on alt› il üzerinde durulmufl
ve bu illere ait oyunlar›n içerdi¤i temel
vücut hareketleri analiz edilmifltir (Ada-
na, Bitlis, Diyarbak›r, Elaz›¤, Gazian-
tep, Hakkari, Mardin, Mufl, Siirt, fianl›-
urfa, Tunceli, Van illeri, oyunlar›n›n
analiz edilmesi sureti ile detayl› olarak
incelenirken, K›rflehir, Malatya, Ni¤de,
Çorum, Nevflehir, Kahramanmarafl, K›-
r›kkale, Kayseri, A¤r›, Amasya, Erzin-
can, Bingöl, Ankara illeri genel hatlar›
ile ele al›nm›flt›r.) ‹l düzeyinde yöreye
ait oyunlar›n bir listesi ç›kar›ld›ktan
sonra en çok bilinen ve kullan›lan karak-
ter oyunlar› seçilerek anlat›m yolu ile
bölümlere, hareket cümlelerine ve hare-
ketlere ayr›flt›r›larak incelenmifltir. An-
lat›m, resimlendirme yöntemi ile, hare-
ketin görüntülerinin taran›p foto¤rafa
dönüfltürülmesi ile zenginlefltirilmifl ve
güçlendirilmifltir. ‹nceleme ve analiz et-
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me aflamas›nda pilot olarak seçilen oyunlar›n hare-
ket, biçim ve flekilleri kullan›ld›klar› zaman boyu-
tu içerisinde, en küçük birim zaman esas al›narak
incelenmifl ve hareketin oluflumundan bitifline ka-
dar olan aral›klar tespit edilip, ayn› aral›k içerisin-
de hareketi oluflturan etkiler ve hareketin flekli or-
taya ç›kar›lm›flt›r. Ortaya ç›kan hareket flekilleri il
il ayr›flt›r›ld›ktan sonra, önce halay türünün genel
hareket özellikleri tespit edilmifl, daha sonra il dü-
zeyinde yap›lan ayr›flt›rmalar›n karfl›laflt›r›lmas› ile
halay›n alt türlerini oluflturacak olan grupland›r-
malara gidilmifltir. Bu grupland›rmalar isimlendi-
rilirken ve numaraland›r›l›rken s›ralama biçimi te-
sadüfen belirlenmifltir.” 1

Yap›lan analizler öncelikle halay türüne ait ha-
reket yap›lar›n›n genel özelliklerini, oyun formlar›-
n›, durufl ve tutufl flekillerini ortaya koymufltur.
Halay türü için belirlenen genel özellikler flu flekil-
de belirlenmifltir:

Grup halinde oynanan ancak herhangi bir say›
s›n›rlamas›n›n olmad›¤›, a¤›rdan bafllayarak gittik-
çe h›zlanan, bazen a¤›r oyunlar›n aralarda da kulla-
n›ld›¤›, bir bafl çekenin (halay bafl›n›n ) yönetimin-
deki oyun türüdür. Tek kiflinin oynad›¤› oyunlar
da bir çok yörede sololar fleklinde mevcuttur. Ge-
nellikle davul ve zurna eflli¤inde oynan›r. Baz› yö-
relerde ba¤lama, mey ve klarnet de kullan›lmakta-
d›r. Dilli ve dilsiz kavallar, kabak kemane, rebap,
zamb›r gibi sazlar da halaylara efllik ederler. Özel-
likle sözlü halaylar bu sazlarla oynan›rken, def,
dümbelek, darbuka gibi vurmal› sazlar da kullan›-
l›r. Birbirini takip eden de¤iflik hareket, tempo ve
temalardan meydana gelirler. Ancak tek oynanan
halaylar da ço¤unluktad›r. Oyuncular›n dizilifli ;
s›ra, halka, daire ya da yar›m daire, karfl›l›kl› efllefl-
me, serbest yürüme biçimindedir. Oyuncular, çe-
flitli durumlarda birbirlerinin serçe parmaklar›n›
tutarak, kollar›n› birbirlerinin omuzlar›na atarak,
elleri kenetlemek sureti ile tutarak, bel k›s›mlar›n-
dan sar›larak oyunlar›n› icra ederler. Dizinin bafl›n-
daki oyuncuya “halaybafl›”, sondakine ise “pöççük”
ya da “pöççik” denir. Oyunu idare eden “halayba-
fl›”, zaman zaman s›radan ayr›larak tek bafl›na bir
tak›m hareketleri sergileyip tekrar yerine döner ve
di¤er oyuncularla birlikte oyuna devam eder. 

Halaylar›n çeflitli bölümleri vard›r ve tek, iki,
üç veya dört bölümlü olabilirler. Yücel Paflmak-
ç›’ya göre bu bölümler yörelere göre “A¤›rlama,
Yanlama, Hoplatma, Hoplama, Oynatma, Yelle-
me, Yeldirme, S›kt›rma v.b.” gibi isimler al›rlar.
Bölüm say›s› ne olursa olsun oyunun sonun do¤ru
gittikçe h›zlan›rlar. Genellikle Çorum ve Sivas Ha-
laylar› içerisinde 4 k›s›m ihtiva edenlerine rastla-
maktay›z. Sivas halaylar›ndaki 4 k›s›m adlar› flun-
lard›r: A¤›rlama (bu k›sm›n 4 figürü vard›r), Yan-
lama veya S›kt›rma (bu k›s›mda 4 figürlüdür), Oy-

natma veya Tekayak (tek figürlüdür), Hoplatma
veya S›çratma, Yeldirme, Tezleme adlar›n› alan bu
son bölümde 4 figürü vard›r.” (Paflmakc›, 1995)
Ancak bu yap› birkaç yöre d›fl›nda özelli¤ini yitir-
mifltir. Bir çok oyun tek ya da iki bölümlü olarak
oynanmaktad›r. Oyun bölümleri zaman içerisinde
bafll› bafl›na birer oyunmufl gibi adland›r›larak par-
çalar halinde oynanmaya bafllanm›fllard›r. Bu ne-
denle halaylar› çok bölümlü olarak de¤il de adlan-
d›r›lm›fl oyunlar halinde görmek mümkündür. 

Halaylarda çok a¤›r tempo ile bafllayarak h›zla-
nan bölümlerden birbirine geçiflte müzikte modü-
lasyon (ton de¤iflikli¤i) ve ritm de¤ifliklikleri göze
çarpar. Halaylar ritmik yap›lar› bak›m›ndan genel-
likle ana usuller ve bunlar›n üçerli flekilleri ile 5, 6
ve 10 zamanl› usulleri kullan›rlar. Bir çok oyun
içerisinde birden fazla ritmik yap› ve melodinin
varl›¤› tespit edilmifltir. “Anadolu’da efllik türküle-
rin ya da figürlerin kaynakland›¤› olay, yer ya da
kiflilerin ad›n› tafl›yan yüzlerce halay saptanm›flt›r.
Halaylar dü¤ün, niflan, k›na gecesi, dini ya da res-
mi bayramlar nedeni ile düzenlenen törenler, aske-
re u¤urlama, do¤um v.b. gibi toplu halde yap›lan
her türlü e¤lentide oynan›r.” (Ekmekcio¤lu, 2001)

Halay türü oyunlar›n oynand›¤› birçok ilde ay-
n› isimle oynanan oyunlara rastlanm›flt›r. Baz›lar›-
n›n isimleri ayn› olmas›na ra¤men, hareket ve mü-
zikal yap›lar› farkl› olabilmektedir. Bunun d›fl›nda
isimleri farkl› olup da hareket ve müzikal yap›lar›
benzer ya da ayn› olan oyunlara da s›kça rastlanm›fl-
t›r. Her yönü ile benzer oyunlar daha ziyade birbi-
rine yak›n olan illerin oluflturdu¤u gruplarda gö-
rülmüfltür.

Oyunlar›n ço¤unlu¤u sa¤ ayakla bafllarken ha-
reket yönü de genel olarak sa¤ taraf olarak tespit
edilmifltir. Ancak sol ayakla bafllayan oyunlar›n
varl›¤› gibi sola do¤ru oyun oynanan yörelerin de
oldu¤u belirlenmifltir. Oyunlar›n genellikle sa¤a
yürüme, öne ve geri yürüme, sola yürüme ve bulu-
nulan noktada hareket etme gibi formlar› kullan-
d›klar› belirlenmifltir. Sa¤a dönerek yürüme, sa¤a
dönmeden sa¤a yürüme, sol ayakla sa¤a yürüme,
bulunulan noktada 90, 180, 360 derece dönüfllerle
oynama gibi biçimleri de tespit edilmifltir.

Erkek oyunlar› kad›nlara göre daha dinamik
hareket yap›lar› içerirken, kad›nlar›n biraz daha
düflük tempolu ve hareket kabiliyeti az oyunlara ifl-
tirak ettikleri belirlenmifltir. Oyunlar ve oyunlara
ait hareketler hem erkek, hem kad›n hem de karma
olarak kullan›lm›fl ve hareketlerin fliddeti ve bü-
yüklü¤ü erkeklerde daha yüksek boyutlarda göz-
lenmifltir.

Sekme, koflma, basma, yürüme, çift düflme,
yaylanma, çökme, atlama, s›çrama, esneme gibi ha-
reket flekillerinin tamam›na rastlanm›flt›r. Bu hare-
ketler ayn› isim ad› alt›nda çeflitli flekillerde tespit
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edilmifl ve belirlenen bu flekiller halay›n
alt türlerinin belirlenmesinde ay›rt edici
bir özellik olmufllard›r. Özellikle halaya
özgü yaylanma ve diz k›rmalar, omuz
sallama flekilleri en fazla kullan›lan hare-
ket biçimleri olarak halay› di¤er türler-
den ay›rt eden unsurlar olmufllard›r. 

Yap›lan oyun analizlerinin sonuçla-
r› göstermektedir ki daha önce sadece
halay bafll›¤› alt›nda toplanan ve tan›m-
lanan halay türü oyunlar belirli bölgeler-
de kümelenmifl illerin ya da yörelerin
oluflturdu¤u yeni bölgeler içerisinde de-
¤erlendirilerek s›n›fland›r›lmal›d›r. Y›l-
larca yap›lan araflt›rmalar ve de¤erlendir-
melerde tüm bu yöreler ayn› tan›mlama
içerisine sokularak, ayn› özellikleri tafl›-
yorlarm›fl gibi belirtilmifller ve tek tip
halay fleklinde sunulmufllard›r. Ancak
görülüyor ki birbirine yak›n noktalarda
kümelenen yöreler kendi aralar›nda ben-
zer oyun karakterleri içererek repertuar-
lar›n› oluflturmufllard›r. Bu do¤rultuda
halay türü oyunlar›n bölgeler halinde
grupland›r›l›p, adland›r›lmalar› müm-
kündür. Yapt›¤›m›z çal›flmalar do¤rul-
tusunda belirlenen hareket biçimlerinin
farkl› kullan›l›fllar›ndan ve halay türü
için tespit edilen genel özelliklerden yo-
la ç›karak halay türü oyunlar›n oynand›-
¤› iller, benzer bir tak›m özelliklerine
göre karfl›laflt›r›lmak sureti ile s›n›flan-
d›r›lm›fllard›r. Yap›lan k›yaslamalar so-
nucunda iller toplam 7 grupta birleflti-
rilmifltir.

1- Bitlis, Mardin, Siirt, Hakkari,
Van, Mufl ve k›smen A¤r› ve Bingöl ille-
rinin çevreledi¤i bölge “Birinci Bölge
Halaylar”,

2- Gaziantep, Adana, Hatay, Kahra-
manmarafl, Kilis ve Osmaniye ile Tarsus

illerinin çevreledi¤i bölge “‹kinci Bölge
Halaylar”,

3- Elaz›¤, Malatya ‘n›n bir bölümü,
Tunceli, Erzincan Kemaliye (E¤in) ille-
rinin çevreledi¤i bölge “Üçüncü Bölge
Halaylar”,

4- Ad›yaman, Malatya’n›n bir bölü-
mü ve fianl›urfa illerinin çevreledi¤i böl-
ge “Dördüncü Bölge Halaylar”,

5- Diyarbak›r, k›smen de olsa Elaz›¤
ve Siirt illerinin bir bölümü ile Bingöl
illerinin çevreledi¤i bölge “Beflinci Böl-
ge Halaylar”, 

6- Tokat, Sivas ve Amasya illerinin
çevreledi¤i bölge “Alt›nc› Bölgeye Ha-
laylar”,

7- ‹ç Anadolu Bölgesi içerisindeki
illerin oluflturdu¤u grup yani Ankara,
Yozgat, Çorum, K›rflehir, K›r›kkale,
Ni¤de, Kayseri v.b. gibi illerin olufltur-
du¤u bölge “Yedinci Bölge Halaylar”
fleklinde adland›r›lm›fllard›r. 2

Belirlenen guruplar halay türünün
belirlenen genel özelliklerini tafl›rlarken
bu özellikler guruplar içerisinde ortak ve
farkl› biçimlerde ortaya ç›km›fl ve her
gurubun birbiri ile ortak ve birbirlerin-
den farkl› özelliklere sahip oldu¤u tespit
edilmifltir:

a-Tüm bölgelerde de oynan›fl biçimi,
hareket yap›s›, ad› belirtilen bölge içeri-
sinde ayn› ya da benzer olan birçok oyun
tespit edilmifl ve belirtilmifltir.

b-Birinci bölgedeki kol kullan›m›
di¤er bölgelere göre zengin ve çeflitli ol-
makla birlikte, hemen hemen bütün kol
ve el tutufl biçimlerine s›kça rastlanm›fl-
t›r. Özellikle kol sallama ve kolla yay-
lanma en s›k kullan›lan hareket biçimle-
rinden birisidir. Serçe parmaklar yard›-
m› ile ba¤lant› biçimleri özellikle a¤›r

karakterli oyunlar›n vazgeçilmez bir tu-
tufl biçimidir. Kollar›n vücut üzerindeki
yaylanma ve sal›n›mlara paralel olarak
kullan›lmas› bu bölgeyi di¤er baz› böl-
gelerden farkl› k›lmaktad›r.

c-Birinci bölgede s›kça kullan›lan
serçe parmaklardan tutmak sureti ile kol
sallama ve çevirerek yaylanma biçimi
‹kinci bölgede çok fazla kullan›lmamak-
tad›r. Kol çevirme ve kol yaylanmalar›
yok denecek kadar azd›r. 

d-Ayn› kol kullan›m› Üçüncü ve
Dördüncü bölgelerde k›smen kullan›l›r-
ken, Beflinci bölgedeki “Delilo” ve “Ke-
fleo” oyunu d›fl›nda çok fazla kullan›lma-
maktad›r. Alt›nc› bölgede ise kol kulla-
narak yaylanma hemen hemen hiç yok-
tur.

e-Halay tutuflu tüm bölgelerde kul-
lan›lan ortak bir tutufl flekli olarak tespit
edilmifltir.

f-Omuzlardan tutarak oynanan
oyunlara tüm bölgelerde rastlanm›flt›r. 

g-Halay tutufllu oyunlarda yukar›-
dan afla¤› yönlü omuz sallamalara paralel
olarak dizlerden yaylanarak oynanan
oyunlara Birinci, Dördüncü ve Beflinci
bölgelerde s›kça rastlan›rken, ‹kinci ve
Alt›nc› bölgelerde dizlerdeki yaylanma-
lara ba¤l› olarak yap›lan yukar›dan afla¤›
yönlü omuz sallamalar kullan›lmamak-
tad›r. Üçüncü bölgede ise çok s›k olama-
makla birlikte kullan›lmaktad›r.

h-Kollar›n arkadan öne sallanmas›
ile oluflan kol hareket biçimi Birinci böl-
gede s›kça kullan›l›rken, di¤er bölgeler-
de nadir olarak rastlanm›flt›r.

›-Gövde üzerinde oluflan en belirgin
hareket biçimi omuzlardaki yaylanma-
n›n tüm vücutta hissedilmesi olarak tes-
pit edilmifltir. Bu hareket biçimi Birin-
ci, Dördüncü ve Beflinci bölgelerde s›kça
kullan›l›rken, ‹kinci ve Üçüncü bölge-
lerde daha az kullan›lmakta, Alt›nc› böl-
gede ise kullan›lmamaktad›r.

i-Bir di¤er hareket biçimi bel k›s-
m›ndan itibaren öne ya da geriye do¤ru
e¤ilmelerdir. Bu e¤ilme biçimi ba¤›ms›z
olarak yap›ld›¤› gibi, yukar›dan afla¤›
keskin yaylanma içeren baz› oyunlarda
aya¤›n öne ya da geriye bas›lmas›na pa-
ralel yap›lan e¤ilmelerdir. Birinci bölge-
de s›kça kullan›l›rken di¤er bölgelerin
baz›lar›nda bu kadar belirgin olarak kul-
lan›lmamakla birlikte (‹kinci bölge), ba-
z›lar›nda hiç kullan›lmamaktad›r.
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j-Özellikle a¤›rlama türü oyunlardaki (kaba,
gaba türü oyunlar) yukar›dan afla¤› esneme ve yay-
lanmalar ‹kinci bölge için önemli bir karakter ola-
rak belirlenmifltir.

k-Bacaklar ve ayaklar üzerinde oluflan en belir-
gin hareket biçimi, çift diz üzerinde yap›lan yay-
lanmalard›r. Üçlemeli diz k›rma fleklindeki 6 za-
manl› yaylanma ve esneme hareketi Birinci, Üçün-
cü, Dördüncü ve Beflinci bölgelerde farkl› flekiller-
de kullan›l›rken (Garzani, Diyarbak›r halay›, H›r-
h›r, Dik halay gibi hareketli halay karakter oyunla-
r› ve bu oyunlara ait üçleme fleklindeki omuz ve diz
k›rma, yaylanma modelleri) ‹kinci ve Alt›nc› Böl-
gelerde kullan›lmamaktad›r. Üçüncü bölgede fark-
l› olan önemli özellik a¤›r a¤›r oynanmas›d›r.
Ayaklar bileklerden itibaren hareketli ve pençede
topuk kald›rma fleklinde kullan›lmaktad›r. 

l-Alt›nc› bölge d›fl›ndaki tüm bölgelerde oyna-
nan a¤›r halaylar›n kapal› ya da aç›k tüm biçimle-
rinde ayak bas›larak mesafe al›n›rken yukar›dan
afla¤› yönlü diz yaylanmalar› s›kça kullan›lmakta-
d›r.

m- Tüm bölgelerde çökmeler genelde ayak
pençeleri üzerinde ve vücut dik konumda gerçek-
lefltirilmifltir. Ancak çok fazla çökmeli oyun bulun-
mamaktad›r. Daha ziyade solo oyunlarda kullan›l-
maktad›r.

n-Birinci, Dördüncü ve Beflinci bölgelere ait
oyunlarda hareketler mümkün oldu¤u kadar ta-
banda, daha sert, dizlerden esnemeli ve omuzlar
yukar›dan afla¤› yönlü sallanarak dizlere destek ve-
recek flekildedir. 

o-‹kinci bölgeye ait oyunlarda hareketler ta-
banda ya da pençe üzerinde bol esneme ve yaylan-
mal› olup dizlerin k›r›l›p düzeltildi¤i oyunlara s›k-
ça rastlanmaktad›r. Diz çekme ve paralelinde ayak
basmalar s›kça kullan›l›rken vücudun belden yuka-
r› k›sm› dik ve hareketsizdir.

ö-Beflinci bölgeye ait oyunlarda hareketler gü-

ney bölgelere göre daha sert ve taban a¤›rl›kl›, üç-
lü ve ikili topuk vurmal›, dizlerden esneme ve yay-
lanmal›d›r. Ayr›ca omuz kullan›mlar› ço¤unlukla
yukar›dan afla¤› do¤ru sallama biçimindedir. To-
puk vurup seri basmalar yap›ld›ktan sonra dizlerin
geriye çekilmesi fleklinde yöreye özgü kullan›mlar
mevcuttur.

p-‹kinci ve Dördüncü bölgelere ait halaylarda
Birinci, Üçüncü ve Alt›nc› bölge halaylar›ndan
farkl› olarak önden geriye do¤ru baca¤›n dairesel
olarak çevrilmesi ile sekme ve basma hareketlerinin
gerçeklefltirildi¤i gözlenmifltir (geriye çevirme flek-
linde).

r-Birinci, ‹kinci, Üçüncü ve Alt›nc› bölgelerde
de kullan›lan flekli ile “sek bas bas” biçimindeki
sekme ve basma üçlemesi “çift düflme” hareketi ile
tamamlanarak ayak atma ya da çekme hareketine
ba¤lanm›fl ve birçok oyunda kullan›lan karakteris-
tik bir halay hareket zinciri meydana getirilmifltir.
Ayn› hareket yap›s› Dördüncü bölgede k›smen
kullan›l›rken, Beflinci bölge sekmeli hareket yap›s›
yönünden k›s›r bir bölgedir denilebilir.

s-Dördüncü bölgeye ait oyunlarda karfl›lafl›lan
sekmeler, çift düflmeler, topuk vurmalar daha a¤›r
karakterli olarak kullan›lmaktad›r. Çift düflmeli
üçlü topuk vurmalar bu bölgeye has bir hareket çe-
flididir. Üçlü topuk vurmalar, “sek bas bas, çift sol,
topuk ya da çök” hareket kal›b› a¤›r karakterlidir.
Özellikle oyunlar›n bölümlü olarak oynand›¤› yö-
releri içine al›r. Hareket yap›s› zengin ama daha
a¤›r karakterlidir.

fl-Dördüncü bölgeyi oluflturan illere ait baz›
oyunlar›n sadece bu bölgeye özgü özellikler tafl›-
d›klar› tespit edilmifltir. “Dik halay” gibi yöreye
has karakter oyununda yukar›dan afla¤› diz k›rma
fleklinde yaylanmalar oldu¤u gibi bu yaylanmalar-
la ayn› ritmik yap›da omuz sallamalar da mevcut-
tur. “Sek bas bas, çift düfl sol, çift düfl sa¤” biçimin-
deki hareket s›ralamas› farkl› kullan›m biçimleri
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ile sadece Ad›yaman’a özgü davran›fllar
içermektedir. “Çep” ya da “Dik halay”
gibi oyunlarda bu temel hareketin formu
de¤ifltirilerek “sek bas bas, çift düfl, çift
düfl, sol topuk, sol bas” biçimine dönüfl-
müfltür. Yine “Düz” oyununda sa¤ bacak
üzerinde yukar›dan afla¤› yaylanmalar
yap›l›rken, k›smen Ad›yaman’da da oy-
nanan ve genellikle fianl›urfa‘ya özgü
“Tekayak, Çiftayak, Üçayak” oyunlar›n-
da hiçbir halay bölgesinde mevcut ola-
mayan s›ral› ayak ç›karmalar›n ard›ndan
üçlü çift düflme hareketleri göze çarpan
önemli bir hareket biçimleridir. “Gira-
ni” ad› alt›nda oynanan a¤›rlama oyunu
fianl›urfa, Ad›yaman ve Malatya illerin-
de de oynanan a¤›r halay tipine bir ör-
nektir. Omuz kullanma abart›l› olarak
bir çok oyunda mevcutken oyunlar ge-
nelde kapal› olarak oynan›r. Ayak topu-
¤u üzerinde omuz kullanma ve yaylan-
malar yine bu bölgede s›kça kullan›l-
maktad›r. Ayak basmal›, topuk kald›rma
ve diz ç›karma hareketleri ile çift diz k›r-
ma eflli¤inde yaylanma hareketi yine bir
çok oyunda kullan›lmaktad›r. Ayak to-
puklar›n› kald›r›p sa¤a ve sola çevirerek
basmak sureti ile omuz kullanarak 6 za-
manl› “Abravi “ oyunu oynanmaktad›r.
Birinci bölgede oynanan “Garzani” ya da
“H›rh›r” türü halay oyunlar›ndan farkl›
olarak yukar›dan afla¤› omuz sallama ve
topuk kald›r›p basma fleklinde olup üçlü
diz k›rma fleklinde yaylanmalar görül-
memektedir. ‹kinci bölümünde ise kol
sallama fleklinde aç›lmalar vard›r. “Tir-
ge” oyunu benzer nitelikli olarak Ad›ya-
man ve fianl›urfa ‘ya özgü, öne sol bacak
üzerinde e¤ilerek yaylan›p, ard›ndan ba-
s›p ayak atma fleklinde oynanan ilginç
karakterli bir oyundur.

t-Beflinci bölgeye ait yörelerde “Ha-
lay” ya da “Çaçan” isimleri alt›nda oyna-

nan oyunlar yukar›dan afla¤› diz k›rma
fleklinde, ikili ve üçlü diz k›rmalarla
kendini gösteririrken, ayn› tarz hareket
yap›s›na di¤er bölgelerde rastlanmamak-
tad›r. Üçlemeli topuk vurmal› k›s›mlar›
ise k›smen Elaz›¤ ve Tunceli oyunlar›n-
da kullan›lmakla beraber yine bu bölge-
ye özgü bir hareket biçimidir.

u-Alt›nc› bölge içerisinde birden
fazla bölümlü olarak icra edilen oyunlar
içerisinde basma, yaylanma, çökme, öne
ya da geriye e¤ilme, esneme, el vurma ya
da alk›fl çalma, gibi temel hareketleri
görmek mümkündür. Özellikle halayla-
r›n temel hareketlerinden biri olan çift
diz üzeri yaylanmalar a¤›rlama türü
oyunlarda kullan›lmaktad›r. Yukar›dan
afla¤› diz k›rma fleklinde, ikili ve üçlü diz
k›rmalarla kendini gösteren hareket ya-
p›s› kullan›lmamaktad›r. 

ü-Sivas, k›smen Amasya ve Tokat ili
oyunlar›n›n benzer özelliklere sahip ol-
du¤u Alt›nc› bölgede vücut üzerinde
gözlenen dik ve gergin yap› halaylar›n
temelini teflkil eden yaylanmalar› bir ke-
nara b›rakm›fl ve bar ve halay kar›fl›m›
bir tarz yaratm›flt›r. Bu durum bölgeyi
di¤er bölgelerden kesin olarak ay›ran
önemli bir ayr›nt›d›r.

v-‹kinci bölgeye ait halaylarda özel-
likle s›ral› ayak basmalar ve öne do¤ru
baca¤› uzat›p çevirmek sureti ile topuk
vurma hareketi karakteristik bir hare-
kettir. Özellikle Birinci, Dördüncü ve
Beflinci bölgelerden farkl› olarak dizler-
de ve ayaklarda esneme ve yaylanmalara
s›kça rastlan›rken vücudun belden yuka-
r› bölümleri ayn› esneklik ve yumuflakl›-
¤› göstermemektedir. Omuz sallamal›
oyunlar› azd›r. Ekip bafl› ve sonu özel so-
lolar yaparak oyunu zenginlefltirirler.
Do¤açlamalar ve sololar oyunlar›n teme-
lini teflkil ederler.

Yap›lan analiz ve de¤erlendirmeler
göstermifltir ki Halay türü oyunlar yay›l-
ma alanlar›n›n büyüklü¤ü ve farkl› kül-
tür yap›lar›n›n zenginli¤inden dolay›
kendi içinde de farkl› yap›lara bürünerek
bölgesel olarak gruplaflmalara do¤ru yö-
nelmifllerdir. Gruplaflmalar daha ziyade
birbirine yak›n illerin oluflturdu¤u böl-
geler olarak tespit edilmifltir. Gerek ha-
reket yap›lar›n›n gerekse di¤er unsurla-
r›n bu benzerlikleri halay türü ad› alt›n-
da alt gruplar›n ya da varyantlar›n varl›-
¤›n›n bir delili olmufltur. Bütün halk
oyunu türleri içinde kendini gösteren bu
s›n›flamalar›n ivedilikle yap›larak Türk
Halk Oyunlar›na kazand›r›lmas› bundan
sonraki hedef olmal›d›r. n
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En eski el sanatlar›ndan biri olan yazmac›l›-
¤›n nas›l bir kültür çevresinde do¤du¤u tart›flma-
l› konudur. Bu sanat›n kökenini Hindistan’a, M›-
s›r’a veya Orta Asya’ya ba¤layan de¤iflik görüfller-
den herhangi birini do¤rulayacak kesin kan›t
yoktur. Baz› araflt›rmac›lar, Çatalhöyük kaz›lar›n-
da bulunan, M.Ö. 2000 y›l›ndan kalma mühürle-
ri yazmac›l›¤›n ilk kan›tlar› olarak görmektedir.
Türk yazmalar›n›n bilinen ilk örnekleri Beylikler
dönemine tarihlenmektedir. Zaman›n do¤al ko-
flullar›n›n  y›prat›c› etkilerine pek dayan›kl› ol-
mayan bu ürünlerin günümüze kadar ulaflabilmifl
en eski örne¤i, Kosova Meydan Savafl›’nda kulla-
n›lm›fl olan, 1389 y›l›na ait bir sancakt›r. Daha

yak›n zamanlara geldikçe örnekleri ço¤alan yaz-
mac›l›k Anadolu’ da özellikle Kastamonu, Tokat,
Gaziantep, Diyarbak›r ve 17.yüzy›lda ise ‹stan-
bul’da önemli bir el sanat› haline gelmifltir.”1

Ege bölgesi, bu bölgeler kadar önemli olmasa
da, ‹zmir’de 1795 y›l›nda Terifon isimli Frans›z
500-600 iflçi kapasiteli bir pamuk fabrikas› kur-
mufltur.2 ‹zmir Yazmac›l›k konusunda özellikle
1890-1920 y›llar› aras›nda oldukça zengin bir
dönem yaflam›flt›r. 19. yüzy›l sonlar›nda ‹zmir’de
kurulu sanayilerden bilinen en eskisi kad›nlar›n
bafllar›na giydikleri çemberleri imal eden ve bu-
lundu¤u semte ismini veren “Basmahane” imalat-
hanesi  olmufltur. Yine ayn› kaynakta 1892 y›l›n-

Yazma bask›c›l›¤›, Basmahane ve çevresinde ‹zmir’in iflgal y›lla-
r›nda oldukça fazlayd› ve bütün dükkanlar da Ermenilerin elindey-
di. 1980 y›l›nda Mehmet Saçl›o¤lu’nun yapt›¤› araflt›rmada, görüfltü-
¤ü kaynak kiflilerden, Selanik’ten gelen yazmac› ustas› Ahmet Hep-
do¤ru, babas›n›n yazmac›l›k sanat›n› Selanik’ten getirdi¤i, ‹zmir’e
geldiklerinde Ermenilerle karfl›laflt›klar›n›, o y›llarda bütün ustala-
r›n Ermeni oldu¤unu, hatta ç›raklar›n aras›nda bile ancak birkaç
Türk bulundu¤unu ve bu Ermeni atölyelerinin 40 civar›nda oldu¤u-
nu söylemifltir. Ermeniler ‹zmir’in kurtulufluyla (9 Eylül 1922) bir-
likte atölyelerini kapatarak göç etmifllerdir. Bu gün ‹zmir’de Üsküp
ve Selanik’ten gelen ustalar›n yan› s›ra Atölyelerini kapatm›fl ve  el-
lerindeki kal›plar› antikac›lara satm›fl birkaç usta kalm›flt›r.

18

Yrd. Doç. Oya S‹PAH‹O⁄LU
Arfl. Gör. Esra Kavc› ÖZDEM‹R

Dokuz Eylül Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Geleneksel El Sanatlar› Böl.



da flehirdeki önemli sanayi kollar›ndan
biri kad›nlar›n giydi¤i “yemeni” ve
“kalemkar” denilen kumafl parçalar›n›n
imalidir. fiehirde 10 fabrikan›n, y›lda
bunlardan yüz bin kadar parça ç›kard›-
¤› anlafl›lmaktad›r. Bu tarihlerde ku-
rulmufl olan 18 basma fabrikas› saraya
ödenen verginin a¤›rl›¤› nedeniyle
1851 y›l›na dek dayanabilmifl ve 16
basma fabrikas› kapanm›fl, kalan iki
fabrikan›n yöneticileri de saraydan a¤›r
verginin yar›s›n›n affedilmesi iste¤inde
bulunmufllard›r. Ancak bu istekleri sa-
ray taraf›ndan kabul edilmemifltir.3

Yazma bask›c›l›¤›, Basmahane ve
çevresinde ‹zmir’in iflgal y›llar›nda ol-
dukça fazlayd› ve bütün dükkanlar da
Ermenilerin elindeydi. 1980 y›l›nda
Mehmet Saçl›o¤lu’nun* yapt›¤› araflt›r-
mada, görüfltü¤ü kaynak kiflilerden, Se-
lanik’ten gelen yazmac› ustas› Ahmet
Hepdo¤ru, babas›n›n yazmac›l›k sana-
t›n› Selanik’ten getirdi¤i, ‹zmir’e gel-
diklerinde Ermenilerle karfl›laflt›klar›-
n›, o y›llarda bütün ustalar›n Ermeni
oldu¤unu, hatta ç›raklar›n aras›nda bi-
le ancak birkaç Türk bulundu¤unu ve
bu Ermeni atölyelerinin k›rk civar›nda
oldu¤unu söylemifltir. Ermeniler ‹z-
mir’in kurtulufluyla (9 Eylül 1922) bir-
likte atölyelerini kapatarak göç etmifl-
lerdir. Bu gün ‹zmir’de Üsküp ve Sela-
nik’ten gelen ustalar›n yan› s›ra atölye-
lerini kapatm›fl ve  ellerindeki kal›plar›
antikac›lara satm›fl birkaç usta kalm›fl-
t›r.4

1980’li y›llardan günümüze geldi-
¤imizde, ‹zmir’de geleneksel yöntem-
lerle yazma bask›c›l›¤›n› sürdürdü¤ü
bilinen son bask› ustas›  fiener Özgel-
di’dir.** Kendisi 54 yafl›nda ve 45 y›l-
d›r bu mesle¤i sürdürmektedir. Ailesi
yazmac›l›k mesle¤ini üç kuflak boyunca
sürdürmüfltür. Dedesi zaman›nda da ‹z-
mir’in Karaba¤lar semtinde bulunan
atölyede babas› ve kardeflleri bu mesle-
¤i devam ettirmifller ancak serigrafi
bask› tekni¤i yay›lmaya bafllay›nca re-
kabet edememifller ve atölyelerini ka-
patmak zorunda kalm›fllard›r. Dört
kardeflinin hepsi zaman›nda bu mesle¤i
yapm›fl olmalar›na ra¤men, günümüz-
de yaln›zca fiener Özgeldi bu ifli sürdür-
mektedir. fiu anda ‹zmir’in Karaba¤lar
semtinde eski bir evde kurdu¤u atölye-
sini tek bafl›na iflletmekte ve genellikle
siparifl üzerine çal›flmaktad›r. Kulland›-
¤› bask› kal›plar›n› gürgen ve ›hlamur

a¤ac›ndan kendisi oymaktad›r. Desen
seçimi konusunda hem kendi çizdi¤i
desenleri uygulam›fl hem de siparifl
üzerine müflterilerin iste¤i do¤rultu-
sunda desenler haz›rlam›flt›r. Kendi
yapt›¤› kal›plarda kulland›¤› desenle-
rin baz›lar›n› dergilerden ald›¤›n›, an-
cak birebir kullanmad›¤›n›, ço¤unu da
kendi yarat›c›l›¤›n› kullanarak yapt›¤›-
n› söylemektedir. Kompozisyonlar›n›
da tamamen kendi be¤enisine göre
oluflturmaktad›r. Özel siparifllerde ise
nadiren müflterinin be¤enisi do¤rultu-
sunda kompozisyon düzenlemesi yap-
maktad›r. 

Anadolu yazmalar›nda oldu¤u gibi
fiener Özgeldi’nin bask›lar›nda kullan-
d›¤› kal›p desenlerinin ço¤u do¤adan
esinlenerek yap›lm›flt›r. Az oranda geo-
metrik desenlere rastlanmaktad›r. Öz-
geldi’nin atölyesindeki kal›p desenleri-
ni; Bitkisel, hayvansal, geometrik, bit-
kisel ve hayvansal desenli olanlar olarak
4 grupta ele alabiliriz.

Bitkisel desenli kal›plar›n› incele-
di¤imizde geleneksel sanatlar›m›zda
çokça rastlad›¤›m›z lâle, gül, hatayi ve
penç motiflerinin yan› s›ra bir dal üze-
rinde yaprak ve meyve tanesi gibi fi-
gürlerin oldu¤u, ayr›ca fiener Özgel-
di’nin de  adland›ramad›¤› çiçek motif-
lerini kulland›¤›n› görmekteyiz. Bu
bitkisel motifler kimi zaman bir dal
üzerinde ve birkaç çiçek deseni birlikte
tek bir kal›p içerisinde kullan›l›rken,
bazen de tek bir çiçekten oluflan kal›p-
lar kullan›lm›flt›r. Hayvansal desenli
kal›p örneklerine bakt›¤›m›zda ise daha
çok kufl ve bal›k figürlerinin kullan›l-
d›¤› kal›p örneklerini görmekteyiz. Ör-
ne¤in kufllu bir kal›p deseninde yüz yü-
ze vermifl simetrik iki kufl figürü göze
çarpmaktad›r. Daha çok Selçuklu döne-
mi kartal desenini and›ran kufl figürlü
bu kal›b›n nas›l ortaya ç›kt›¤›n› sordu-
¤umuzda ise bir dergide gördü¤ünü ve
oradan esinlenerek kal›b› oydu¤unu
söylemifltir. Geometrik desenli kal›pla-
r›n içerisinde elinde bulunanlar tama-
men çizgisel ve baklava desenli olan ka-
l›plard›r. Eski kal›plar›nda daha farkl›
örneklerin oldu¤unu, ancak elinde bir-
kaç geometrik motifli  kal›p  kald›¤›n›
belirtmifltir.  Kare bir zemin içerisinde
küçük kare çizgilerden oluflan bir kal›-
b›n› uzun y›llar çok severek kulland›¤›-
n›, bu yüzden de atölyesinde saklad›¤›-
n› belirtmifltir. Ayr›ca bir baflka kal›p
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örne¤inde de, yan yana baklava desenlerini bir
arada kullan›ld›¤›n› görmekteyiz. Bitkisel ve
hayvansal desenli kal›plarda ise kufl ve karanfil
desenlerinden oluflan, badem fleklindeki kal›p ör-
nekleri bu grupta yer al›r.

fiener Özgeldi, yüzlerce kal›p örne¤inden olu-
flan bir bask› kal›p koleksiyonuna sahip olmufltur.
Ancak zaman içerisinde bunlar›n bir k›sm›n› he-
diye vermifl bir k›sm›n› da imha etmifltir Buna
ra¤men hâlâ elinde çok önemli miktarda bask›
kal›b› bulunmaktad›r. Bunlar›n yan›nda araflt›r-
mam›z s›ras›nda foto¤raflar›n› çekmemize izin
vermedi¤i özel kal›plar› da vard›r. 

Art›k yeni kal›p oymayan usta, çok az ald›¤›
siparifller için elindeki kal›plar› kullanmaktad›r.
Bu kal›plar içerisinde baz› desenleri ise kullanaca-
¤› a¤ac›n büyüklü¤üne ve flekline göre düflün-
müfltür. Kal›plar› oyarken a¤ac› çok parçalama-
dan, mümkün oldu¤u kadar en küçük parças›n›
da de¤erlendirmeye çal›flm›flt›r. Bu nedenle yak-
lafl›k 30 x 35 cm. ölçülerindeki büyük kal›plar›-
n›n yan› s›ra 5 cm. çap›nda kal›p örnekleri de var-
d›r. 

Çok farkl› ve birbirinden etkileyici kompozis-
yonlar›n el bask›s› ile kumafl üzerinde hayat bul-
du¤u fiener Özgeldi’nin atölyesi, iki bölümden

oluflmufltur. Birinci bölüm kumafllar›n bas›ld›¤›
masa, boya teknesi ve kal›p dolaplar›n›n bulun-
du¤u yer, ikinci bölüm ise bask› yap›lm›fl kumafl-
lar›n kurutuldu¤u ve y›kand›¤› yerdir. Özgeldi
tamamen geleneksel yöntemler kullanarak yapt›-
¤› kumafl bask›lar›n›  siyah, mavi, beyaz renkli
kumafl üzerine siyah ya da beyaz renkli motifler
basarak oluflturmaktad›r. Renkli bir desenin kon-
tür kal›b›na karakalem denildi¤i gibi, ustan›n
uygulad›¤› siyah ve beyaz renkten oluflan ve bafl-
ka bir renk tafl›mayan yazmalara da karakalem de-
nir. Yazma bask›c›l›¤›nda karakalem bask›, beyaz
karakalem ve siyah karakalem olmak üzere ikiye
ayr›lmaktad›r. Beyaz karakalemde kumafl›n zemi-
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ni beyazd›r. Motif siyah bas›l›r. Tezga-
ha yay›lan kumafla, kitre veya uygun
bir patla kar›flt›r›lm›fl anilin boyas›na
bat›r›lm›fl kal›p ile desen  bas›l›r. Ani-
lin boyas›, ilk bas›ld›¤›nda çok aç›k
nefti yeflil rengindedir. Bir oksidasyon
boyarmaddesi olan bu  boya kurudukça
koyu bir renge dönüflmeye bafllar ve
renk döndükten sonra yazmalar y›ka-
n›r. Siyah  zemin üzerine beyaz karaka-
lem yazmada ise  bezin tüm yüzeyi si-
yah anilin boya ile boyan›r. Bez henüz
tam kurumadan karakalem kal›b›yla
kireç kayma¤› ve arap zamk› kar›fl›m›
bas›l›r. Bask› yap›lan yerlerde siyah
rengin etkisi kaybolur. Kumafl y›kan-
d›kça fon iyice siyahlafl›rken bask›l›
alanlar da iyice beyazlafl›r.

fiener Özgeldi, uzunca bir dönem
“Mekik”*** isimli el sanatlar› kurulu-
flu ile çal›flm›fl, üretti¤i yazmalar› bu

kurulufl arac›l›¤›yla Amerika’da pazar-
lam›flt›r. Ancak bu al›flverifli sa¤layan
Dorothy Preth isimli kiflinin ölümün-
den sonra fiener Özgeldi, küçük çapta
üretim yaparak sanat›n›
sürdürmeye çal›flmakta-
d›r.

Aile içi e¤itim
yöntemleri ile ku-
flaktan kufla¤a ak-
tar›larak yap›lan
geleneksel üretim
biçimi bu sanat da-
l›n›n son temsilci-
leri ile birlikte yi-
tip gitmektedir.
Bu nedenle gü-
nümüzde yazma
bask›c›l›¤› köre-
len, kaybolan  el
sanatlar›m›zdan

biri olmak durumuyla karfl› karfl›yad›r.5

Bu kaybolma ortam›nda Türk halk sa-
natlar›n›n yaflayan örneklerini derle-
mek, korumak ve günümüzde  asl›na
uygun bir biçimde üretimlerini sa¤la-
mak ve yayg›nlaflt›rmak, konuyla ilgili
çeflitli bilim çevrelerinin ve kimi ku-
rum ve kurulufllar›n görevidir. 
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Dü¤ün, toplumsal dayan›flman›n e¤lenceyle
birlikte oldu¤u ve her dönemde, her millette de
coflkuyla yaflanan bir geçifl dönemidir. Bu coflku
Orta Asya’dan Anadolu’ya Türk gelene¤i içinde-
ki varl›¤›n› çeflitli geleneksel davran›fllar ve ritü-
eller ile her dönemde yaflatm›flt›r. Dü¤ün, tek ba-
fl›na ya da az kifliyle yaflanan bir süreç de¤ildir.
Dü¤ünün özelli¤i, genifl bir kalabal›k topluluk
içinde ve iki aile aras›nda yaflanmas›, sonras›nda
da iki genç için ya da genç için yeni bir yaflam dö-
neminin bafllamas›d›r. Bu nedenle de ailelerin
karfl›l›kl› olarak anlaflma, dayan›flma, iflbirli¤i ve
paylafl›m ile gençlerin ya da gencin yeni yaflam
döneminin ekonomik ve sosyal yönden daha ko-
lay bafllamas›n› sa¤lamas› gerekmektedir.

Dü¤ün, çevre ile birlikte yap›l›rken, asl›nda
kat›l›mc›lar sadece e¤lencenin bir parças› olma-
makta, gençlerin ya da gence maddi ve manevi
destek de vermektedirler. Dü¤ün ilk akla geldi¤i
gibi sadece genç bir k›z ile genç bir erke¤in evle-
nip yeni bir yuva kurmas› oldu¤u gibi, Adana yö-
resinde çok fazla önemsenen erkekli¤e ve müslü-
manl›¤a geçifl diye de nitelenen sünnet dü¤ünü-
dür de. Her iki dü¤ünün öncesinde ve sonras›nda,
pek çok geleneksel uygulama yaflan›r. Bunlar›n
içinde en önemlileri “k›z beflikte çeyizi sand›kta”
fleklindeki deyimlerde de görüldü¤ü gibi çeyiz-
dir. Çeyiz, evlilik dü¤ünlerinde genç k›z›n evlen-
dikten sonraki evinin eflyalar›n› içerir. Bu eflyalar
mutfak eflyalar›, di¤er ev eflyalar› oldu¤u gibi en
önemlisi nak›fla dayal› sand›k eflyalar›d›r. Sünnet
dü¤ünlerinde de, nak›fla dayal› çeyiz de diyebile-
ce¤imiz o¤lan çocu¤una haz›rl›¤› görmekteyiz.

Sünnet dü¤ünü için de o¤lan annesi ya da büyük-
leri neredeyse o¤lan çocu¤unun do¤umundan iti-
baren sünnet yata¤›n›n çarflaf›ndan yast›¤›na, kir-
ve bohças›na kadar herfleyi haz›rlamaya bafllamak-
tad›rlar. Her iki dü¤ün için de çeyiz ne kadar
önemliyse, bohça da o kadar önem tafl›maktad›r.
Evlilik dü¤ünlerinde karfl›l›kl› aile büyüklerine
ve yak›nlara haz›rlanan hediyelerin özenle ifllenen
bohçalara konularak “duvak mevlidi”nde veril-
mesi kadar, sünnet dü¤ünlerinde de “kirve” ve
kirve yak›nlar›na haz›rlanan hediyelerin yine
özenle ifllenmifl bohça içinde sünnet mevlidinde
verilmesi o kadar önemlidir. Çünkü bohçan›n na-
k›fl› ve içindeki hediyelerin maddi ve manevi de-
¤eri, bohçay› verenin verdi¤i kifliye karfl› duydu-
¤u sevgiyi ve sayg›y› da göstermektedir. Dü¤ün
kavram› içinde davetiye niteli¤i tafl›yan “okuntu”
denilen hediyeler de önemli bir de¤er tafl›makta-
d›r. Dü¤ün sahibi, okuntu gönderdi¤i kifliye ya-
k›nl›¤›na göre elbiselik kumafltan, bafl örtüsüne
kadar çeflitli hediyeleri davetiye olarak götürmek-
tedir. Bunun karfl›l›¤› da dü¤ünde hediye olarak
getirilmektedir. Bu hediyeler özellikle evlilik dü-
¤ünlerinde ki bu dü¤ünler özellikle köy ya da ka-
sabada yap›l›yorsa “çaba/flaba”, flehirde yap›l›yor-
sa “k›rk›m atma” diye isimlendirilen ve tören
fleklinde yap›lan para atma fleklinde verilmekte-
dir. 

‹nsanlar aras›nda sevgi ve dostluk ifadesi ola-
rak veya sosyal yaflam gere¤ince karfl›l›ks›z verilen
nesne olarak tan›mlanan, Türkçede arma¤an kar-
fl›l›¤›nda kullan›lan hediye Arapça kökenli bir ke-
limedir (Bardaro¤lu, 1998:151). Hediyeleflme

Yrd. Doç. Dr. Zekiye ÇA⁄IMLAR
Çukurova Üni. E¤itim Fak. ‹lkö¤retim Böl. Ö¤retim Üyesi
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gelene¤i hemen her toplumda ve her
dönemde görülmüfltür. Yap›lan araflt›r-
malarla eski ça¤lardan günümüze, mo-
dern toplumdan ilkel topluma her dö-
nem ve her sosyal yap›daki toplumda
hediyeleflme sosyalleflmenin bir gere¤i
olarak kabul edilmifltir. Al›nan ve veri-
len hediyeler de sosyal dayan›flman›n
temelini oluflturmufltur. Hediyenin ta-
n›m›nda karfl›l›ks›z verilen nesne dense
de, hediye verilirken maddi ya da ma-
nevi bir beklenti mutlaka iflin içine gir-
mektedir. Dinlerde, Tanr›’ya sunulan
hediyeler (adaklar) bile daha büyük
karfl›l›k bekleme amac›n› tafl›maktad›r.
Bu ya maddi bir beklenti olmakta ya da
manevi anlamda kendinden yüce bir
gücün koruyuculu¤una s›¤›nma ol-
maktad›r. Örne¤in Eski Ahid’de sosyal
ve dinî hayat›n bir parças› olan hediye

konusu s›kça yer alm›flt›r. Aile içerisin-
deki hediyeleflmeden (Tekvin 24/53,
25/6, 32/14, 19, 21, 33/11), dü¤ünde
taraflar›n birbirlerine verdikleri veya
davetlilerin getirdikleri hediyeye kadar
(Tekvin 24/53,34/12, Hakimler 1/15)
hediyeleflmenin niteli¤inden bahsedil-
mifltir. H›ristiyanl›k hediye kavram›n›
manevi bir sembol haline getirmifl, en
büyük hediyenin Tanr›’n›n insanlara
sundu¤u ba¤›fllanm›fll›k olarak de¤er-
lendirmifltir. Hinduizm’de hediye,
inanc›n temelini oluflturmufl, hatta tek
geçim kayna¤› olmufltur. ‹nsan nefsini
öldürmek için hediye vermeli ve yine
ayn› nedenle dilenmelidir. Kur’ân-Ke-
rîm’de hediye kavram› ile ilgili özel bir
aç›klama yoktur. Bu konuyla ilgili sa-

dece Sebe melikesinin Hz.Süleyman’a
gönderdi¤i, fakat siyasi amac› nedeniy-
le geri çevrilen hediyeden bahsedil-
mektedir (en-Neml 27/35-36). Hz.
Muhammed’in hediyeleflmenin dostlu-
¤u ve sevgiyi gelifltirdi¤i düflüncesiyle
teflvik etti¤i bilinmekle birlikte, hadis-
lerde de çok fazla ayr›nt›l› hükümler
bulunmamaktad›r. ‹slam ahlakç›lar›
hediye alman›n da ve hediyeye hediye
ile karfl›l›k vermenin de güzel bir dav-
ran›fl oldu¤unu, taraflar aras›nda dost-
luk ve sevgi ba¤›n› güçlendirdi¤ini, bu
nedenle de hediyeden karfl›l›k bekleme-
nin veya verilen hediyeyi geri isteme-
nin do¤ru olmad›¤›n› ifade etmifllerdir
(Bardaro¤lu, 1998:151-152). Dinî yön-
den, sosyal yönden bu kadar önem tafl›-
yan hediye, kiflilerin ve toplumlar›n iyi
günlerinde, özel günlerinde sosyallefl-

mek için, dayan›flma için, karfl›l›kl›
dostluk ba¤›n› güçlendirmek için bir-
birlerine verilmeye devam etmektedir.
Hediye konusu yukar›da da belirtti¤i-
miz gibi her inanç için, her toplum için
önemlidir. Türk toplumu içinde de he-
diye özel bir öneme sahiptir. Bu konu-
da say›s›z atasözü, deyim, anlat› bulun-
maktad›r. “An beni bir koz ile o da çü-
rük ç›ks›n”, “çam sak›z› çoban arma¤a-
n›”, “hediyeden hediyeye yol gider”,
“bahflifl gelen at›n difline bak›lmaz” söz-
leri bu örneklerden en bilinenleridir. 

Hediye her iyi ve mutlu olay için,
özel gün için vermek ve almak bak›-
m›ndan önemliyken, araflt›rman›n ko-
nusu olan dü¤ün gelene¤i içerisinde
özel bir önem tafl›maktad›r. Denilebilir

ki dü¤ün olay› hediye kavram› eksenin-
de oluflturulmaktad›r. Dü¤ün olay›n›n
bafllang›c›ndan sonuna kadar, karfl›l›kl›
verilen ve al›nan hediyeler bulunmak-
tad›r. Bunlar verilifl yerine ve flekline
göre de¤iflik isimler almaktad›r. K›z›n
çocukluktan itibaren haz›rlad›¤› ev ih-
tiyaçlar› çeyiz, gelinin ailesinin dama-
d›n ailesine verdikleri bohça içinde he-
diyeye bohça, dü¤ünde at›lan paralara,
k›rk›m, flaba, denmektedir. Sünnet dü-
¤ününde de hediye yine özellikle iki ai-
le aras›nda olmakta sünnet olan çocuk
ile kirvenin ailesi aras›nda geçmekte,
bunun yan›nda da dü¤üne gelen kiflile-
rin hediyeleri bulunmaktad›r. Adana
yöresinin önemli bir özelli¤i geçmiflten
günümüze dü¤ün süreci içinde bafll›k
paras›n›n birinci derecede önemli rol
oynamamas›d›r. Yak›n zamana kadar
bafll›k paras› için Güney Do¤u ve Do¤u
Anadolu’dan tar›m iflçisi olarak gelip
bafll›k paras› biriktirmeye çal›flan genç-
ler yörede bulunsa da, bugün hem bu
olay azalm›fl hem de yöre bafll›k paras›-
na ba¤l› dü¤ün gelene¤i oluflturmam›fl-
t›r. Dü¤ünlerdeki hediye dayan›flman›n
bir örne¤idir. Dü¤ün masraf yapmak-
t›r. Bu masraf›n bir k›sm›n›n destek-
lenmesi de dü¤üne kat›lan yak›nlar ta-
raf›nda hediye ad› alt›nda para ya da ev
ihtiyac›n›n al›nmas› fleklinde olmakta-
d›r. Adana yöresinde dü¤ünde verilen
hediyeleri grupland›racak olursak belli
bafll›lar› 

1. çeyiz, 
2. bohça, 
3. okuntu, 
4. flaba 
5. k›rk›m 
6. bayram hediyeleri
7. asbap kesme 
8. dü¤ün günü damattan ve ailesin-

den istenen bahflifller
9. di¤er hediyeler

fleklinde kendini göstermektedir. Bu
gruplarda yer alan her bir hediye ayr›
bir haz›rlan›fl, sunulufl ve verilifl özelli-
¤ine sahiptir. 

1. Çeyiz:
Arapça cehaz (cihâz) kelimesinden

gelen çeyiz yolcunun, gelinin ve sefere
ç›kacak ordunun ihtiyaç duyaca¤› eflya,
g›da maddesi, silah, vb. malzemeler an-
lam›na gelmektedir. Türkçeye cihaz
fleklinde geçen kelime, çehiz ve çeyiz
olarak yayg›nl›k kazanm›flt›r. Çeyiz,
gelinin baba evinden götürdü¤ü elbise
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ve benzeri eflya için kullan›lm›flt›r (Ed-Dib,
1993:296). ‹slâm hukukunda koca evlilik s›ras›n-
da kendisiyle eflinin, baz› hukukçulara göre ise sa-
dece kendisinin sosyal ve ekonomik yap›s›na göre
bir ev temin etmek zorundad›r. Erke¤in evlenir-
ken kad›na verdi¤i “mehir” kimi ‹slâm hukukçu-
suna göre çeyiz için kullan›lmas› gerekirken, ki-
mi hukukçulara göre de kad›n›n gelecek temina-
t› olarak de¤erlendirilmifl ve bu alt›n, para ya da
mal›n çeyiz olarak kullan›lmas›n›n zorunlu olma-
d›¤› ileri sürülmüfltür. Buna göre kad›n›n ev için
bir fley yapmas› yani çeyiz haz›rlamas› zorunlu de-
¤ildir. ‹slâm ülkelerinde çeflitli flekillerde kendi-
ni gösteren çeyiz, dini hükümlerin de¤il, sosyal
yap›n›n gere¤i olarak vard›r (Ed-Dib, 1993:297). 

Bugün Müslüman toplumlarda köklü bir ge-
lenek halini alm›fl olan çeyiz için de afl›r›l›klar-
dan, israftan kaç›nmak dinin gereklerinden kabul
edilmifltir. Hz.Muhammed’in k›z› Fât›ma’ya ev-
lenirken bir yatak, bir yast›k, bir de su tulumu
vermesi o günün sosyal ve ekonomik yap›s›n›n
gere¤i oldu¤u kadar, çeyizde afl›r›l›¤a kaç›lmama-
s› gerekti¤inin de bir örne¤i olmas› bak›m›ndan
önemlidir (Ed-Dib, 1993:297). Buna ra¤men Os-
manl› döneminde, Anadolu’da çeyiz adeti az çok
farkl›l›k göstermekle birlikte, esasta önemli bir
fark yoktur. Çeyiz önemli ve gösteriflli flekilde yer
alm›flt›r. Örne¤in, Osmanl› saray dü¤ünlerindeki
çeyiz alaylar› son derece gösteriflli ve muhteflem
olurdu. Ayn› zamanda halife de olan padiflah, afl›-
r›l›ktan kaç›nma yerine damad›n mevkisine ve
damada verdi¤i de¤ere göre çeyizde k›ymetli tafl-
lar, mücevheratlar, eflya, mal ve mülk verirdi.
Yüzy›llarca bozulmadan korunan çeyiz için teflri-
fat düzeni, gelinin koca evine götürdü¤ü göz ka-
maflt›r›c› eflyalar› sergilerdi. 1675’te IV. Meh-
met’in k›z› Hatice Sultan’›n dü¤ünü için verdi¤i
çeyiz o s›rada Edirne’de bulunan seyyahlar› hay-
ranl›k ve flaflk›nl›k içinde b›rakm›flt›r. Bugün de
Topkap› Saray› Müzesi’nde padiflah k›zlar›na ait
pek çok çeyiz eflyas› sergilenmektedir (Nutku,
1993:298).

Adana yöresinde de çeyiz, dü¤ün gelene¤i içe-
risinde önemli bir yer tutmaktad›r. K›z çocu¤un
do¤umuyla birlikte, çeyiz haz›rl›¤› bafllamakta-
d›r. Önce anne, anneanne, babaanne ve yak›nlar›n
yapt›¤› ifllerle bafllayan çeyiz haz›rl›¤›na, k›z›n
büyüyüp elinin i¤ne, t›¤ tutmaya bafllamas›yla
k›z›n kendisi de kat›l›r. Evin içinde yer alan her
bir eflyan›n mutlaka birden çok de¤iflikli/yedekli
örtülecek örtüsünün olmas› gerekmektedir. Bu
örtülerin kendisi de¤iflik kumafl ve nak›fllarla ifl-
lendikleri gibi, bunlar›n kenar› da dantel ya da
de¤iflik oyalar ile süslenmektedir. Gelin olunur-
ken ç›kar›lan çeyizin fazlal›¤› ve niteli¤i hem k›z
ailesinin ekonomik durumunu gösterdi¤i gibi,
annenin, özellikle de k›z›n becerisini de göster-
mesi bak›m›ndan önemlidir. Eskiden yap›lan dü-

¤ünlerde k›rsal kesim ya da flehir merkezi fark et-
meden sosyal yap›ya göre yatak, yorgan, hal›, so-
ba, tabak, tencere, beyaz ifller, gaz oca¤›, iki san-
dalye, havlu, ibrik, kazan, olurken mutlaka yap›-
lan nak›fl ifllerinin kondu¤u bir çeyiz sand›¤› bir
de camekan bulunmak zorundayd›. Camekan, k›-
z›n ve ailesinin yapt›¤›/yapt›rd›¤› tülbentlerin,
yazmalar›n, bafl örtülerinin kondu¤u süslü a¤aç
ifllemeleriyle bezeli caml› küçük sand›kt›r ki çe-
yiz sand›¤› ve tülbent camekan› Adana dü¤ün ge-
lene¤inde halen en önemli çeyiz parçcas›d›r. Bu-
gün geliflen ve de¤iflen sosyal yaflam koflullar› ya-
flam tarzlar›n› da birbirine benzer k›ld›¤› için,
k›rsal kesim ile flehir merkezi ayn› ev ihtiyaçlar›-
na sahip olup, çeyizde de ayn› eflyalar bulunmak-
tad›r. Eskiden, günümüze de¤iflen sadece kiflile-
rin ekonomik durumlar›na göre ald›klar› çeyizin
say›ca fazlal›¤› bir de al›nan eflyalar›n fiyatlar›d›r
(K1, K2, K3, K7, K12, K13, K24). Günümüz-
de Adana yöresinde k›z evinin ç›kard›¤› çeyiz, ge-
nel olarak flöyledir: 

En az iki tak›m karyola tak›m›, her tak›m›n
iki etek, iki yast›k, bir bohças›, masa örtüleri (a¤
ipli¤inden dantel, etamin üzerine, kare, yuvarlak
olmak üzere de¤iflik özellikte en az befl tane), or-
ta masas› ve iki sehpa örtüsü, fiskos örtüsü ve vit-
rin içinin tak›m olmas›na dikkat edilerek bunla-
r›n en az iki tak›m olmas› gerekir. Vitrin içine se-
rilen mendil fleklindeki örtülerin 12 veya 24 par-
ça olmas› gerekmektedir. Yatak odas› için etajer
içleri için en az 7 tane örtü, tuvalet aynas›n›n önü
ve üzeri için 7 parçadan oluflan en az iki tak›m ör-
tü, bir camekan tülbent ki bunun say›s› en az 50
tanedir. Damat için her biri alt› tane olmak üze-
re alt ve üst iç çamafl›r›, çorap, ropd›flamb›r, bir
erkek terli¤i, ipek pijama, k›z için yine en az bir
tane süslü terlik, üç tak›m gecelik, pijama, sabah-
l›k, lizöz, en az alt› tane alt› ve üst iç çamafl›r›, pa-
mu¤u o¤lan evi taraf›ndan gönderilen ve en az iki
olmak üzere çift kiflilik yer yata¤›, dört taneden
az olmamak üzere tek ve çift kiflilik yast›klar, sa-
ten ve kadife üzerine s›r›t›lm›fl de¤iflik renk ve
desenlerde yorganlar ve yorgan kapaklar›, nevre-
sim tak›mlar› ki bunun say›s›n›n dörtten az olma-
mas› gerekir, on tane çarflaf bunun befli çift kifli-
lik befli tek kiflilik olmak üzere, iki tek kiflilik, iki
çift kiflilik pike, iki tek kiflilik, iki çift kiflilik bat-
taniye, bir çocuk battaniyesi, en az befl seccade ki
bu seccadelerin k›z ya da annesi taraf›ndan kana-
viçe, etamin, gibi ifllerle kendilerinin ifllemifl ol-
mas› daha önemlidir, alta çift kad›n, alt› çift er-
kek misafir terli¤i, banyo terli¤i, hamam tas›,
bornoz, bir bayan, bir erkek banyo tak›m›, kenar-
lar› iflli havlular, iki tak›m mutfak tak›m›, alt› ve
12 kiflilik olmak üzere porselen yemek tak›m›, 24
tane çay barda¤›, 12 kiflilik günlük, 12 kiflilik
misafir için çatal-b›çak tak›m›, günlük kullanma-
ya 12 kase, 12 yemek taba¤›, su tak›mlar›, kaynar
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tak›mlar›, vitrinlik ve gündelik üç ta-
k›m fincan tak›m›, çeflitli boylarda çay
tepsileri, büyük ve küçük boylarda çay-
danl›klar, cezve, tava, vb mutfak gereç-
leri, bunlar›n üzerlerinin buzdolab›, sü-
pürge, kavanoz, tepsi gibi eflyalara ifl-
lenmifl örtüleri, ifllenmifl flallar, oda sa-
y›s› kadar hal›, yolluk, ifllenmifl mutfak
perdeleri bulunur. Bunun yan›nda ni-
flan öncesinde ailelerin anlaflmalar›na
göre de al›nm›fl mobilyalar ve elektro-
nik eflyalar vard›r. Adana yöresinde ge-
nel olarak yatak odas› ve salon tak›m›n›
erkek taraf› al›rken, oturma odas›n›n
mobilyas› k›z taraf›n›n çeyizi içerisinde
yer al›r. Elektrikli eflyalarda da günü-
müzde ailelerin anlaflmas›na ba¤l› ola-
rak de¤iflmekle birlikte, k›z çeyiz ola-
rak genellikle çamafl›r makinesi, bula-
fl›k makinesi, f›r›nl› ocak, tost makine-
si gibi elektrikli mutfak gereçlerini al-
maktad›r. Erkek de gelirken çeyiz ola-
rak tv, müzik seti gibi geriye kalan
elektrikli ve elektronik eflyalar› almak-
tad›r. Adana yöresinin çeyizle ilgili en
önemli özelli¤i nak›fla dayal› ev eflya ve
donan›mlar›n›n çok önemsenmesi ve
bunlar›n da say›ca fazlalaflt›r›larak ve-
rilmesidir. Geçmiflte sayd›klar›m›z›n
niteli¤i de¤iflse de, nicelik olarak yine
çok olmas›na her bir parçan›n de¤iflikli
kullan›l›r diyerek birden çok tak›m ha-
linde verilmifltir. Bugün de ayn› man-
t›ktan yola ç›karak verilen her bir parça
yedekli flekilde birden fazla say›da ve-
rilmektedir. Bir de gelinle damad›n en
az bir ayl›k mutfak ihtiyaçlar› düflünü-
lerek kuru bakliyat, çeflitli yiyecekler,
k›fll›k, turflu, salça, reçel gibi yiyecekler
de çeyize en son olarak eklenir (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K11, K21,
K23).

Çeyiz dü¤ünden önce k›z evinden
al›narak, evli çiftin yaflayaca¤› evlerine
götürülür. Bu dü¤ün Pazar günü ola-
caksa Cuma günü olabilece¤i gibi, dü-
¤ünden önceki Pazar günü de olabil-
mektedir. Damat evi, k›z›n evine da-
vulcu ve zurnac› ile birlikte bir de kam-
yon ile gider. Eskiden köylerde ayn›
köy içinde çeyiz tafl›n›yorsa atla tafl›na-
bildi¤i gibi, gelen konuklar da evden
eve tafl›rlarm›fl. Fakat yine davul ve zur-
nan›n bulunmas› mutlaka gerekmekte-
dir. Bugün köy ya da flehir fark etme-
den, hatta k›z evi ile çeyizin tafl›nd›¤›
evin yak›nl›¤› uzakl›¤› fark etmeden
kamyon, davul ve zurna gelmektedir.

Davul ve zurnan›n çald›¤› müzik eflli-
¤inde k›z evinden çeyiz kamyona yük-
lenir. Çeyiz yüklenirken s›ra k›z›n çeyiz
sand›¤›na geldi¤inde k›z›n yak›nlar›n-
dan birisi ki genellikle ablas› ya da k›z
kardeflidir sand›¤›n üzerine oturur ve
sand›¤› vermez. Sand›¤›n verilmesi için
bahflifl istedi¤ini söyler. Damattan ya
da kaynana veya kay›nbabadan sand›k
bahflifli al›nd›ktan sonra çeyiz sand›¤›
da kamyona yüklenir. Bu yükleme s›ra-
s›nda kimi zaman davulcu yorgunluk
molas› verilsin diye oynak bir hava ça-
larak çeyizi yükleyenleri oynat›r. Kam-
yona yüklenen çeyiz mutlaka bir su
üzerinden geçirilir. Kamyonun en tepe-
sine bayrak dikilmifltir, her iki taraf›n-
dan da hal›lar sark›t›lm›flt›r. ‹çinde de
çalan davul ve zurna eflli¤inde oynayan
gençler vard›r. fiehrin en merkezi cad-
desinde, trafi¤in en yo¤un oldu¤u yer-
de, çeyiz kamyonu içinde oynayan

gençler hiç garip karfl›lanmaz. Adana
flehir merkezi için, evlenen hemen her
çiftin çeyizinin geçmesi gereken yer
Baraj Gölü’dür. Suyun kötü güçleri
uzaklaflt›rma, büyü varsa bozma, nazar›
k›rma gibi eskiden beri tafl›nan inanç
gere¤i çeyiz su üzerinden geçirilerek
Baraj›n karfl› taraf›na gidilir ve orada
herkes araçlardan, kamyondan iner, da-
vulcu ve zurnac›n›n çald›¤› havalar ile
halay çekilip, oynan›r. Buna çeyiz gez-
dirme denir. Özellikle çeyiz gezdirme
ve sonras›nda olan çeyiz sermeye, genç-
ler kat›l›r (K1, K2, K3, K4, K5, K6,
K7, K8, K11, K21, K23).

Çeyiz serilmesinde, daha önceden
kumafla dayal› nak›fl çeyizleri y›kan›p
k›z evinde ütülenmifltir. Bunlar yerlefl-
tirilen mobilyalara uygun olarak serilir.
Mutfak eflyalar›, vitrin süsleri, c›nc›k
iflleri (cam eflyalar) da orada bulunan ki-
flilerce y›kan›p kurulan›p, yerlerine yer-

lefltirilir. Özellikle yatak odas›n›n ku-
rulmas›, yata¤›n serilmesi s›ras›nda ya-
tak odas›na boflanm›fl, kocas› ya da ka-
r›s› ölmüfl dul birinin girmemesine
dikkat edilir. Yatak odas› düzenlenip,
yatak serildikten sonra da yata¤a bir er-
kek bebek üç kez at›larak yataktan kal-
d›r›l›r. Ev döflendikten sonra kap› kilit-
lenilerek ç›k›l›r, dü¤ün gününe kadar
aç›lmaz. Günümüzde, h›rs›zl›k olayla-
r›ndan çekinildi¤i için, damad›n çeyiz
serilmesinden sonra evde kalmas› isten-
mektedir. Geçmiflte at arabas›na konu-
lup flehirde ya da kasabada davul zurna
eflli¤inde gezdirilen çeyizler, günü-
müzde kamyon ile gezdirilmektedir.
Çeyiz gezdirmek, çeyiz sermek dü¤ü-
nün önemli bölümlerinden birisidir.
Bu nedenle ço¤u zaman davetiyeye ya-
z›l›r ya da okuntu verilirken davet edi-
len kiflilere çeyiz günü de k›na günü gi-
bi mutlaka söylenir. Çeyiz serilmeye

ça¤r›lmak ya da ça¤r›lmamak önemli
bir olayd›r. O¤lan ve k›z›n yak›nlar›n›n
çeyiz günü mutlaka ça¤r›lmas› gerek-
mektedir. K›z evi çeyiz günü gelecekler
için yemekler haz›rlad›¤› gibi, o¤lan
evi de çeyize gelenlere ikram etmek
üzere yemek, tatl› haz›rlayarak getirir.
Yafll›lar, çeyiz evden ç›karken k›z evin-
de bulunurlar. Çeyiz kamyona yüklen-
dikten sonra, gençler çeyizle beraber
gitmekte, yafll›lar da da¤›lmaktad›r.
Dü¤ün günü o¤lan evinden birisi genç-
lerin birkaç gün evden ç›kamayaca¤›n›
düflünerek iki üç çeflit yemek yaparak
getirir, buzdolab›na koyar. Eskiden bu
yemekler mutfakta bulunan kafese ko-
nurmufl. Çeyiz, dü¤ünden sonra yap›-
lan duvak mevlidi s›ras›nda daha önce
görmeyenler taraf›nda incelenir. Be¤e-
nilen nak›fllar›n örne¤i al›n›r. Çeyizle
ilgili mutlaka yorumlar yap›l›r. Bu yo-
rumlar daha çok k›z›n annesine yöne-
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liktir. Ya “çok güzel çeyiz ç›karm›fl maflallah” de-
nir ya da “anas› uyumufl k›z› büyümüfl” denilerek
çeyizin be¤enilmedi¤i anlat›l›r. Özellikle duvak
mevlidinde k›z›n yak›nlar›n›n gelen misafirlere
nak›fll› tülbent da¤›t›lmas›, çeyizin be¤enilip be-
¤enilmemesi aç›s›ndan son derece önemlidir. Du-
vak günü mevlit okunurken, hocan›n bafl›ndan
bafllan›r kenar› i¤ne oyal› mevlit örtüsü konur.
Sonra süslenmifl sepet içinde getirilen boncuk
oyas›, i¤ne oyas›, ip oyas› gibi oyalarla kenar› çev-
rilmifl tülbentler, gelen misafirlerin bafl›na ya da
dizine tek tek konur. Daha önceden belirlenmifl
olan örtüler vard›r. Bunlar daha a¤›r oyal›, daha
pahal› örtülerin kenar›na geçirilmifltir. Bu örtüler
geline ve damada daha yak›n olan, dü¤ünde bü-
yük hediye yapan kiflilere, di¤er misafirlere his-
settirmeden verilir. E¤er tülbent da¤›t›lm›fl ve de
be¤enilmiflse gelenler taraf›ndan, daha sonra o k›-
z›n çeyizi de o oranda be¤enilerek anlat›l›r. K›z›n
çeyizinde tülbendinin olmamas›, duvak günü
kaynanan›n ay›b› olarak kabul edilir. E¤er k›z evi
cahillik ya da cimrilik etmiflse veya ekonomik du-
rumu uygun de¤il de bu nedenle tülbent örteme-
yecekse kaynanan›n bunu önceden ö¤renip, teda-
rik etmesi ve o gün o tülbendin örtülmesi gerek-
mektedir. E¤er k›z haz›rlamam›fl, kaynana teda-
rik etmemiflse k›z evi ile o¤lan evi aras›nda bir so-
run oldu¤u gelenler taraf›ndan düflünülür. Çeyiz
k›z evinden ç›kana kadar k›z›n ailesinin, yeni ev-
li çiftin evine geldikten sonra o¤lan evinin flerefi
olarak düflünülür. Bu nedenle de kay›nvalide du-
vak günü gelinin çeyizini inceleyerek unutulan
bir fley varsa o gün hemen gidip onu temin eder.
Günümüzde köy, kasaba, flehir fark etmeden sos-
yal ve ekonomik yaflam de¤iflti¤inden k›zlar oku-
maktan ya da çal›flmaktan yeterince çeyiz haz›rla-
maya imkan bulamasa da k›z›n ailesi kendisi ha-
z›rlamakta, kendileri haz›rlayam›yorlarsa bile pa-
ra ile yukar›da belirtilen çeyizleri iflletmektedir-
ler. Haz›r çeyiz ürünleri satan ma¤azalar bulun-
makla birlikte, hala ra¤bet gören el eme¤i göz
nuru denilen, çeyizlerdir. Bu nedenle baz› kad›n-
lar için çeyiz ifllemek geçim kayna¤›d›r. Ara so-
kaklarda evlerin kap›lar›nda “çeyiz ifllenir” ya da
“çeyiz ifli yap›l›r” yaz›s›yla karfl›laflmak bu neden-
le Adana yöresi için ola¤an bir durumdur (K1,
K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
K12, K13, K14, K15, K16, K19, K20, K21,
K23, K24).

Evlilik dü¤ünleri için çeyiz haz›rlan›rken,
sünnet dü¤ünleri için de Adana yöresinde çeyiz
haz›rlanmaktad›r. Erkek çocu¤un sünnetine karar
verildikten sonra sünnet yata¤› yap›lmakta, ya-
tak, yorgan, yast›k, yatak örtüsü ifllenmekte ya da
iflletilmektedir. Bunun çocu¤un sünnet dü¤ünü
s›ras›nda giyece¤i süslü, s›rmal›, ifllemeli, flapka-
l›, asal›, pelerinli k›yafet ile, sünnetten sonra gi-

yece¤i beyaz uzun gömlek yedekli olarak al›n-
makta, bir de terlik sünnet çeyizi içine haz›rlan›p
konulmaktad›r. Sünnet için yata¤›n mutlaka özel
olarak çarflaf›ndan, yast›¤›na yorgan›na kadar her
fleyin al›n›p, haz›rlanmas› gerekmektedir. Bu ha-
z›rlanan sünnet yata¤› daha sonra evlenirken da-
mad›n çeyizine konmakta, buna “bekarl›k yata¤›”
ya da “mitil yata¤›” denmektedir. O¤lan›n kendi
evinden ç›kard›¤› tek yatak, yorgan, sünnet dü-
¤ününde haz›rlan›p e¤er saklanm›flsa bu yatak
yorgan olmaktad›r. E¤er zaman içinde kullan›l›p
eskimifl ise damat annesi mutlaka bekarl›k yata¤›
ve yorgan› olarak bir kat yatak yorgan yap›p o¤-
lan çeyizi olarak vermek zorundad›r (K1, K2,
K12, K24). 

2. Bohça:
Bohça, Adana dü¤ünlerinin vazgeçilmez he-

diyelerindendir. Bohça evlilik dü¤ünlerinde k›z
taraf›ndan o¤lan evine verilmek üzere haz›rlan›r.
Sünnet dü¤ünlerinde ise, sünnet olacak çocu¤un
annesi taraf›nda kirve ve kirvenin yak›nlar›na ve-
rilmek üzere haz›rlan›r. Her iki dü¤ün için de
bohçan›n nak›fll› olmas›, iyi bir kumafltan olmas›
yani kumafl ve nak›fl bak›m›ndan bohçan›n veril-
di¤i kifliye ne kadar önem verildi¤ini belirtir ni-
telikte olmas› gerekmektedir. Evlilik dü¤ünle-
rinde bohça k›z›n annesi taraf›nda damad›n anne,
baba, a¤abey, abla, kardefl, bunlar›n eflleri, büyü-
kanne ve dede ile, damat taraf›na yak›nl›¤a ve dü-
¤ünde gösterdikleri yard›m ve ald›klar› hediyeye
göre day›, amca ve bunlar›n eflleri ile, damad›n
kirvesine haz›rlan›r (K1, K2, K3, K4, K5, K6,
K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14, K18,
K19, K20, K21, K23, K24).

En önem verilen bohça, damad›n annesi ve
babas› için haz›rlanan bohçad›r. Ayr› ayr› bohça-
lara haz›rlanabilece¤i gibi tek bir bohça içinde de
damad›n anne ve babas›na hediyeler konularak
bohça haz›rlanabilir. Kay›nbaba bohças›nda; ta-
k›m elbiselik kumafl, gömlek, el ifli örülmüfl sü-
veter, alt ve üst iç çamafl›r›, pijama, çorap, kenar-
lar› iflli havlu, seccade ve tespih bulunur. Kayna-
na bohças›nda; elbiselik kumafl ya da döpiyeslik
kumafl, alt ve üst iç çamafl›r›, kenar› iflli havlu, ke-
nar› i¤ne oyal› demor veya bursa ipe¤i mevlit ör-
tüsü, çorap, terlik, el örgüsü flal veya yelek/h›rka,
eflarp, mendil, gelinin ekonomik durumuna göre
yatak örtüsü tak›m›, seccade, tespih, pijama/gece-
lik konur. Damad›n ablas› ile enifltesine bir boh-
ça, a¤abey ya da kardefl ile efline bir bohça fleklin-
de yine bohçalar haz›rlan›r. Bu bohçalarda olanlar
bayan ve erkek çorab›, bayan ve erkek mendili,
bayan için bluzluk/elbiselik kumafl, örtü, erkek
için gömlek, alt ve üst çamafl›r› konur. Dede ve
büyükanneler var ise onlara da eflleri ile kendileri
için haz›rlanm›fl hediyelerin kondu¤u bohça veri-
lir. Bu bohçada da kad›n-erkek çorab›, kad›n ve



erkek için alt ve üst iç çamafl›r›, erkek
ve bayan için örülmüfl iki yelek, kad›n
ve erkek tespihi ve iki adet seccade bu-
lunur. Bunlar›n d›fl›nda aileye yak›nl›k-
lar›na ve dü¤ünde yapt›klar› hediyeye
göre day› ve yengeye, amca ve yengeye
de birer bohça haz›rlan›r. Bir de dama-
d›n kirvesine bohça haz›rlan›r, bu boh-
çada da evliyse kirvenin efline de¤ilse
ailesine hediyeler konur. Amca-yenge,
day›-yenge, kirve bohçalar›nda erkek ve
kad›nlar için çorap, alt ve üst iç çama-
fl›r›, bayan eflarb›, yap›lan hediyeye gö-
re bohça içine h›rka, flal, terlik, elbise-
lik kumafl da hediye olarak ilave edilir.
Eskiden bunlar›n hepsi bohçaya konu-
larak verilmesine ra¤men, günümüzde
köy ya da flehir fark etmeden kaynana,
kay›nbaba bohças›na önem verilip ha-
z›rlanmakla birlikte di¤erleri poflete
konularak da verilmektedir. Poflete ko-
nularak verilse bile buna bohça haz›rla-
mak denmektedir. Duvakta mevlit s›-
ras›nda gelen misafirler da¤›lmadan
bohçalar› verilmesine dikkat edilir. Da-
mad›n annesinin dü¤ün sonras›nda en
dikkat etti¤i konu, duvak s›ras›nda al-
d›¤› bohçad›r. Bu bohçan›n haz›rlanma
flekli, içinde bulunan hediyeler gelinin
kaynaya bak›fl›n› ortaya koydu¤u düflü-
nüldü¤ünden her bir hediye bu aç›dan
yorumlanarak al›n›r. E¤er gelin bohça
haz›rlamam›flsa kaynana bunu hayat›
boyunca gelinin bafl›na kalkarak “bir
bohça bile giydirmedin” der (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,
K11, K12, K13, K14, K18, K19,
K20, K21, K23, K24).

Sünnet dü¤ünlerinde de sünnetin
ertesi günü mevlit okutulur. Mevlit

okunup bittikten sonra, mevlidi oku-
yan hocaya hediye olarak i¤ne oyal›
ipek mevlit örtüsü hediye edilir. Sonra
da kirve bohças› getirilip kirvenin kar›-
s›na ya da annesine verilir. Kirve evli
ise bohça ona göre, bekar ise ona göre
haz›rlanm›flt›r. Kirve bohças›n›n içinde
kirve için elbiselik kumafl, gömlek, ço-
rap, mendil, alt ve üst iç çamafl›r›, hav-
lu, namaz k›l›yor ise seccade ve tespih
bulunur. Evli ise kirvenin efline, evli
de¤ilse kirvenin annesine elbiselik ku-
mafl, eflarp, çorap, mendil, alt ve üst iç
çamafl›r›, yelek ya da flal, seccade, tes-
pih, havlu konur. Evli de¤ilse kirvenin
babas›na da gömlek, çorap, mendil,
havlu ve alt ve üst iç çamafl›r› konur.
Bu bohça kirvenin efline ya da kirvenin
annesine verilir. Kirve sünnet dü¤ünü
öncesi ya da dü¤ün s›ras›nda hediyesini
yapt›¤› için mevlit s›ras›nda hediye
vermez. Sünnet dü¤ünü öncesi kirve
olacak kifli sünnet k›yafetini istiyorsa
al›r, sünnet s›ras›nda da hem alt›n ya da
para takar hem de geleneksel olarak
sünnet olan çocu¤a saat al›r. Kirve ya-
k›nlar› da sünnet dü¤ünü s›ras›nda ço-
cu¤un sünnet yata¤›nda bulunan yast›-
¤a para ya da alt›n takarlar (K1, K2,
K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,
K11, K12, K13, K14, K18, K19,
K20, K21, K23, K24).

3. Okuntu:
Dü¤ün iki kifliyle yap›lan bir geçifl

dönemi de¤ildir. Dü¤ün gelin ve da-
mad›n ailelerinin yak›nlar›n›n, tan›d›k-
lar›n›n ve arkadafllar›n›n kat›l›m›yla ya-
p›l›r. Dü¤ünde bulunmas› istenen kifli-
lerin ça¤r›lmas› ise dü¤ünden birkaç
gün önce yap›l›r. Anadolu’nun her ye-

rinde oldu¤u gibi Adana yöresinde de
davetliler tek tek belirlenip, unutulan
birinin olmamas›na özen gösterilerek
dü¤ünden önce ça¤r› yap›l›r. Bu ça¤r›-
n›n yap›ld›¤› zaman da önemlidir. Dü-
¤ünden bir gün önce, iki gün önce ya-
k›n ça¤r›lan yak›n akrabalar genellikle
bu dü¤üne ya kat›lmazlar ya da gönül-
süz kat›ld›klar›n› bir flekilde belli eder-
ler. Ça¤r› ilk olarak en yak›nlardan bafl-
lanarak yap›l›r. Ça¤r› günümüzde ge-
nellikle davetiye ile yap›lmaktad›r. Fa-
kat geçmiflten günümüze örne¤i azalsa
da ortadan hiç kalkmayan bir ça¤r› bi-
çimi “okuntu göndermektir”. Okuntu,
bugün daha yayg›n olarak köylerde ya
da köyle ba¤›n› koparmam›fl flehirde
yaflayan ailelerde görülmektedir.
Okuntu ismin okundu anlam›na gel-
mektedir. Yani dü¤üne ça¤r›ld›n, dü-
¤ünde bulunman için ismin okundu
fleklinde de yorumlanabilir. Okuntu
olarak gönderilenler, gönderilen kiflile-
re yak›nl›¤a ve o kifliden gelmesi bekle-
nen hediyenin büyüklü¤üne, niteli¤ine
göre de¤iflebilmektedir. Okuntu geli-
nin bir yak›n› taraf›ndan da¤›t›labilece-
¤i gibi, bulunulan yerin ekonomik du-
rumu pek iyi olmayan, orta yafl›n üze-
rinde, evli ya da dul bir kad›na da da-
¤›tt›r›labilir. Okuntu için k›z evi, o¤-
lan evine hediye listesi yollar. Bu liste-
ye göre o¤lan evi okuntuluklar› al›r ve
k›z evine getirir. K›z evi de okuntu da-
¤›tacak kifliye bunu tek tek anlatarak
kime, ne verilece¤i belirtilerek teslim
edilir. Okuntucu kad›n›n koluna oyal›
k›rm›z› bir tülbent ba¤lan›r, bundan
sonra ev ev dolafl›larak okuntular da¤›-
t›l›r. Aileye yak›nl›¤›na göre ve getiri-
lece¤i tahmin edilen hediyenin niteli-
¤ine göre erkek elbiselik kumafl, kad›n
elbiselik kumafl, gönderildi¤i gibi,
ikinci derece yak›nlara havlu ya da oya-
l› tülbent, çorap, atlet, bir metre basma
gönderilir (K1, K2, K3, K11, K12,
K13, K16, K17, K21, K22, K25,
K26, K27, K28, K29).

Dü¤ün için üçüncü derece kabul
edilen ça¤r›l›lara ise fleker, tek bir çay
ya da su barda¤›, kibrit, mum, çatal i¤-
ne, i¤ne, ayna, tarak, mendil, fleker
gönderilir (Baflçetinçelik, 1998:152).
Dü¤üne okunmayan gelmez. 

Devam edecek...
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Elma, çok eski tarihlerden beri yetifltirilen bir
meyve, bilinen bir tatt›r. Kaynaklar, elma yetiflti-
ricili¤inin Firavun II. Ramses zaman›nda bile bi-
lindi¤ini, Eski Yunanl›lar ve Romal›lar taraf›n-
dan ise üretiminin yayg›nlaflt›r›ld›¤›n› belirt-
mektedir (Büyük Larousse, s.3651). Elman›n
Türkler taraf›ndan da çok erken ça¤lardan beri ta-
n›nd›¤›n›, maddi manevi kültür unsurlar›m›zda-
ki zengin kullan›m›na dayanarak söyleyebiliriz.

Türkçe Sözlük’te elma, “Yurdumuzun her ya-
n›nda yetiflen, kabu¤u parlak, sert, k›rm›z›dan
yeflile kadar tüylü renkte, kokusu hofl, tad› ekfli ya
da tatl›, dokusu gevrek, ufak çekirdekli bir mey-
vedir (Türkçe Sözlük, 1974:267). Bahaeddin
Ögel’in Türk kaynaklar›n›n sengeç, senkeç ad›
verilen küçük, ak› ve k›rm›z›s› olan tatl› bir elma-
dan (Ögel, 1991:) bahsetmesi; Ortaasya’da Alma-
l›g adl› bir flehrin bulunmas›; ayr›ca Alma-Ata
gibi bir evliya makam›n›n varl›¤› (Ögel,
1995:474); Manas Destan›’nda Manas öldükten
sonra kar›s›n›n, babas› Kara-Han’›n ülkesine gi-
derken “Elmal› da¤” (a.g.e., s.336) adl› bir yere
ulaflmas›, Manas’›n kahraman› Kan›key’in baba
yurdunda yetiflen elmalar›:

“O yerin elmalar›, 
Malakaçka inek memesi” gibi (Y›ld›z,

1995:476) diye tasvir ederek irili¤iyle övmesi el-
man›n kültürümüzdeki  yerinin izleridir. 

Dilimize flekliyle misket, ferik, hüryemez; ta-
d›yla ac›, ekfli, mayhofl, tatl›; rengiyle al, ak, k›z›l,
sar›, yeflil; memleketiyle Amasyal›, Ni¤deli, Gü-
müflhaneli... olan elma, Türkçemizin somutlama
gücüyle adland›r›lmakta ve tan›mlanmaktad›r.
Halk kültürümüzün hemen her alan›nda elma,
ola¤an ve ola¤anüstü yan›yla ele al›nm›fl bir mey-
vedir. Elma Anadolu’da bolluk, bereket, üreme
simgesidir. Sa¤altma ve iletiflim sembolüdür.

‹nançlar
Türk halk›n›n âdet ve inanmalar›nda, pek çok

prati¤inde rastlad›¤›m›z bir meyvedir elma. Ha-
yat›n geçifl dönemlerinden olan evlilikte kimi
pratikler bolluk, bereket içindir ve saç› karakteri
tafl›maktad›r. Erzurum’un ilçesi ‹spir’de dü¤ün
günü damat evine gelen gelinin kafas›na “elma
vurma” hâlâ yaflayan bir pratiktir. Damad›n el-
may› gelinin kafas›na vurabilmesi gücünün gös-
tergesidir. Vuramamas› ise gelinin karfl›s›nda ye-
nik düfltü¤ünün... ‹spir’de gelinin kafas›na elma
vuramayan damada gülündü¤ü gibi, gelinin evde
daha bask›n olaca¤›na inan›l›r. Damad›n att›¤› el-
may›, havada tutan olursa, gösterdi¤i hünere kar-
fl›l›k damattan istedi¤i paray› koparmaktad›r
(K1). Gaziantep’te de “o¤lan bayra¤›” ve “gelin
bayra¤›” ad› verilen dü¤ün bayraklar›n›n bafl›na
tak›lan elmalar› niflan almak bir hüner olup; bu
hüner gelinin verdi¤i bir “çevre” ile ödüllendiri-
lir. Elmay› ilk vuran ve gelinden “çevre” hediyesi
alan niflanc›n›n nâm› ö¤ütlerle anlat›lmaktad›r
(Yalman 2000:275). Kahramanmarafl’›n Afflin il-
çesinde dü¤ün bayra¤›ndaki elmaya niflan alan ki-
fli, bayra¤› alarak dü¤ün sahibine gider ve ondan
bahflifl ister (K2). Sivas’ta damad›n damdan att›¤›
elmay› kapan›n, o¤lu olaca¤›na inan›lmaktad›r
(Erk Nahya, 1977:83).

Anadolu’da dü¤ün bayra¤›na, ac›lar› almas›
dile¤iyle so¤an sançmak yayg›n bir pratiktir.
Nevflehir ve K›rflehir’de dü¤ün bayra¤›na bolluk
ve bereket amac›yla elma sanç›ld›¤›n› ö¤renmek-
teyiz (K3).

Artvin’de evlilik ça¤›na gelmifl k›zlar bir el-
man›n kabu¤unu koparmadan, tek parça halinde
soyup, yast›klar›n›n alt›na koyarak uyuduklar›n-
da evlenecekleri erke¤in rüyalar›na girece¤ine
inan›rlar (K4). Sivas Gürün’de de her kim rüya-
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s›nda elma yedi¤ini görürse onun için
bu rüyan›n evlilik habercisi oldu¤una
inan›lmaktad›r (K5).

Güney Kafkasya’daki Karapapah
Türklerinin inançlar›na göre rüyada el-
ma görülmesi k›z evlad›n olaca¤› anla-
m›na gelmektedir (Kalafat, 2002:85).
Karapapahlar›n Aras Vadisi Türk Dü-
¤ünlerinde çam a¤ac›ndan yap›lan do-
kuz dall› “Bey fiah”›n› sa¤d›c›n evinde
bezerler. Beyin adamlar› “fiah”› korur-
lar. fiah›n dal›ndan gençler bir elma
u¤urlasa (çalsa, kaç›rsa); bey, o elmay›
sat›n al›r (a.g.e., s. 88).

Sivas Gürün, Zara, Y›ld›zeli, fiar-
k›flla Divri¤i’de, do¤acak çocu¤u etki-
leyen kimi anolojik eylemler vard›r ki,
bunlardan kaç›nmak ya da bunlar› yeri-
ne getirmek gerekmektedir. Elma yi-
yen hamile kad›n›n çocu¤unun yanak-
lar›n›n k›rm›z› olaca¤›na inan›l›r (Ör-
nek, 1981:60). Kahramanmarafl Af-
flin’de elma bir sa¤altma unsurudur.
Vücudunda si¤il olan çocuklar›n si¤il-
lerinin kaybolmas› için bir elmaya si¤il
say›s› kadar arpa tanesi dua okunarak
saplan›r. Çocuktan bunu kimseye gös-
termeden yine dua okuyarak topra¤a
gömmesi istenir. Böylece topra¤a gö-
mülen elma çürüdükçe, si¤illerin de
yok olaca¤›na inan›l›r (K2).

Anadolu’nun çeflitli yörelerinde
Nevruz’da yeni y›l›n bereketli geçmesi
iste¤iyle sofraya un, pirinç, k›rm›z› ba-
l›k ve boyanm›fl yumurtan›n yan›nda
elma da konulmaktad›r (Güzel,
1995:97) .

Alevi ve Bektafliler, elmay› bütün
meyvelerden üstün tutmaktad›rlar.
‹nan›fla göre, bir gün Cebrail, cennet-
ten bir elma, bir nar, bir ayva getirir.
Hz. Muhammed, bunlar› Hasan ile
Hüseyin’e verir. Bunlar› yemeden önce
bir parças›n› saklamalar›n› söyler. On-
lar da biraz›n› saklarlar. Fatma öldü¤ü
zaman nar›n; Ali flehit oldu¤u zaman
ayvan›n; Hüseyin flehit oldu¤u zaman
elman›n saklanan parçalar› kaybolur.
Hz. Hüseyin, Kerbelâ’da bu elma yar›-
s› ile susuzlu¤unu gidermifltir. Bugün
bile Hz. Hüseyin’in türbesi elma kokar
(Özmen, 1998:629).

Masal
Sözlü gelene¤in en zengin türü olan

masallarda elma, farkl› niteliklerle kar-
fl›m›za ç›kar. Masallar›n bitirifl formel-
lerinde anlat›c› kendisini masal›n kah-
raman› aras›na katar. Herkes murad›na

ererken, gökten üç elma düfler. Saim
Sakao¤lu, anlat›c›n›n bitiflte kendisini
üç ayr› flah›s gibi gösterip, üç elmaya da
sahip oldu¤unu; bazen birini veya ikisi-
ni dinleyicilere b›rakt›¤›n› ve kendisini
küçümseyen ifadeler de kulland›¤›n›
söyler: “Gökten düfltü üç elma. Bir söy-
leyene, bir dinleyene, biri bana... ‹kisi
dinleyenlere, biri de söyleyen bo¤aza. “
(Sakao¤lu 2003:65).

Bu flekildeki bitifl formellerine
Türk masallar›nda çok rastlanmaktad›r.
Kara Kedi (Tezel, 1992-I:97), K›rk
O¤lan (Tezel, 1992-II:8) Günefl K›z›
(a.g.e., s. 29) masallar›nda oldu¤u gibi.

“Alt› K›z Babas›” adl› masalda el-
ma, zenginlik ve s›nama simgesidir.
Masal, “alt›ndan bir elma”y› Zengin
Bey o¤lunun cebinden alabilme iddi-
alar› ve cesareti üzerine kuruludur (Bo-
ratav, 1969: 194-204).

Bir dev masal› olan “Üç fiehzade”de
(Helimo¤lu Yavuz, 1997:222) elma
a¤ac›na dadanan bir dev vard›r. “Elma
Yanakl› K›z”da (a.g.e., s. 283) padifla-
h›n, elma bahçesindeki elmalar gibi
güzel yanakl› bir k›zla evlenmek iste-
yen o¤lu vard›r. 

“Ayn› K›z› Seven Üç Kardefl” masa-
l›nda (Sakao¤lu, 2002:502) elma,
ölümcül bir hastaya yedirildi¤inde has-
tay› hemen iyilefltiren sihirli bir nesne-
dir. 

Anadolu masallar›nda çocu¤u ol-
mayan çiftlere bir derviflin elma verme-
si ve bu elmay› yemelerini ö¤ütlemesi
bildik bir motiftir. Melikflah masal›nda
(a.g.e., s. 397) çocuksuz bir padiflaha ve
han›m›na dervifl, kerametli bir elma ve-
rir ve bu elmay› yediklerinde bir o¤lan
çocu¤a sahip olacaklar›n› söyler. Dervi-
flin, Padiflaha ve han›m›na elma yemele-
rini; kabuklar›n› atlar›na yedirmelerini
ö¤ütlemesi ilginç bir ayr›nt›d›r. Çünkü
elma kabuklar›n› yiyen at›n da ku-
lunu olur. Derviflin verdi¤i el-
mayla erkek çocuk sahibi olu-
nurken, elman›n kabuklar›
at›n do¤umuna sebep olur. S.
Sakao¤lu’na göre asl›nda bu at
o¤lan›n biniti olacakt›r. Hatta
baz› hikayelerde çocu¤a ad
koymaya gelen H›z›r, ata da
ad›n› vermeyi ihmal etmez
(Sakao¤lu, 2003:113).

Manas Destan›’nda: 
(Ç›yr›ç›) evliya mezarlar›na

gitmedi,

Elmal›kta (yerlerde) belenmedi
Kapl›calarda (y›kan›p) gecelemedi
Ey ulu Tanr›m, o bana yar olsun!
Ç›yr›kç›’n›n karn›nda bir o¤lan var

olsun! (Gülensoy, 2002:29) diyerek
Yakup Han, han›m›n›n ona bir çocuk
veremedi¤inden; çünkü kutlu yerlere
gitmedi¤inden, elmal›k yerlerde belen-
medi¤inden yak›n›r.

Anadolu inançlar›nda  elma zürri-
yet simgesi olarak karfl›m›za ç›kmakta-
d›r.

Masallarda, efsanelerde, halk hika-
yelerinde, gerçek hayatta çocuk olmas›
için Tanr›ya el aç›p dua etmek k›s›rl›¤a
karfl› bir çaredir. Dede Korkut’ta Kam
Büre, Dirse Han, Tanr›ya el kald›r›p
evlat isterler. 

Görüyoruz ki, dua ederek çocuk is-
temenin yerini elmayla çocuk sahibi ol-
ma motifi alm›flt›r. Jean Paul Roux,
Türklerin “kad›nda döllenmenin baz›
yemeklerin yenmesiyle ilgili ‘döllenme
bayram›’ fleklinde tan›mlayabilece¤i
geleneklerinden, bu gelene¤in en etkin
yiyece¤inin ‘elma’ oldu¤undan söz et-
mektedir. Elman›n etkisi aflk›n kendisi
gibi çift yönlüdür  (Roux, 2002:179).

Halk Hikayeleri Afl›kl›k Gelene¤i
Masallarda derviflin verdi¤i elmay›

yiyerek çocuk sahibi olma motifine
halk hikayelerinde de rastlanmaktad›r.
Kerem ile Asl› Han Hikayesinde (Gü-
nay, 1999:101) Kerem’in do¤umu bir
derviflin verdi¤i elma vas›tas›yla ger-
çekleflmektedir. Hikayenin bafll›ca mo-
tifi velûdiyet unsuru “elma”d›r. 

Hal Mahmut Hikâyesi (Kadirli
Varyant›)’ nde de Mahmut’un do¤umu
derviflin (Hz. H›z›r) verdi¤i elma neti-
cesinde gerçekleflir. Birçok halk hikâye-
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si ve masalda elma yiyerek hamile kalma motifi-
nin yer ald›¤›n› söyleyen Esma fiimflek, elman›n
Pir dede taraf›ndan dörde bölünmesi üzerinde
özellikle durur. Bu hikâyede elma dörde de¤il,
ikiye bölünmektedir. Genellikle k›sra¤a elman›n
kabu¤u verilirken, burada elman›n yar›s› veril-
mektedir. Üstelik, k›sra¤›n söz konusu oldu¤u
hikâyeler daha çok kahramanl›k hikâyeleridir.
Hikâyede kahramanl›k ifllenmedi¤i hâlde, kahra-
man ve at ayn› günde  dünyaya gelmifltir. Elma-
n›n çocuk sahibi olmadaki fonksiyonu bu meyve-
nin bol miktarda östrojen ihtiva etmesi itibar›yla
t›bben de do¤rulan›yor niteliktedir (fiimflek,
1998:294). Esma fiimflek, aflk habercisi ve üret-
ken güç olan elmaya yeni bir anlam ve daha da
güç katar; “ölümsüzlük ilac› olarak”  de¤erlendi-
rir. (Daha genifl bilgi için  bkn: fiimflek, 2006,
237-245). Elmay› bir yan›yla, do¤urganl›¤›n en
etkili meyvesi olarak gören Roux’a göre elma; bir
di¤er yan›yla ölümsüzlü¤ün de¤il, “ölümün gö-
rünüfl nedenidir.” Elma, “Türkiye’de çocuklara
Azrail taraf›ndan sunulur. Ebû Müslim’in bir  hi-
kayesinde elma, zehirli bir b›çakla kesilmekte ve
ölmesi için kahramana verilmektedir. Ancak,
kahraman rüyas›nda önceden uyar›ld›¤›ndan,el-
may› veren adama ‘ilk önce sen ye’ der ve kendi
kazd›¤› kuyuya düflerek ölür.” (Roux, 2002:265).

Afl›kl›k gelene¤i içinde âfl›k, bir pirin elinden
bade içerek sade kiflilikten sanatç› kiflili¤e geçer.
Kimi âfl›k rüyalar›nda ise bade içmenin yerini fle-
kerli su, tuzlu su içme; elma yeme ya da elma çe-
kirde¤ini alma prati¤i görülmektedir.

fiavflatl› Âfl›k Kara (‹brahim Kara, 1927) rü-
yas›nda bir çam a¤ac›n›n alt›nda oturan bir pir
görür. Yafll› pir, Âfl›k Kara’ya bir elma çekirde¤i
verir. Âfl›k, elma çekirde¤ini yer ve âfl›kl›¤a ula-
fl›r. 

Rüya gördükten sonra saz çal›p, deyifl söyle-
yen Âfl›k Zülali ise (Yusuf 1874) gezinirken bir
elma bulur. Elman›n yar›s›n› ›s›r›r, donuk oldu-
¤unu fark edince elmay› yemez, cebine koyar. Da-
ha sonra cebine bakt›¤›nda elmay› bulamaz. Bir
zaman sonra hastalanan Zülali, rüyas›nda Mehri-
ban adl› bir peri k›z›n›n içi elma dolu bir mendil-
le karfl›s›nda oturdu¤unu görür. Is›rd›¤› elma,
Mehriban’›n elindedir. Elmas›n› ister. Mehriban:
“‹git isen o s›rada hepsini yiyeydin.” der.

Umay Günay, Zülali’nin gördü¤ü birinci rü-
yan›n ikinci bölümünde yar›m b›rakt›¤› elmay›
geri alabilmek gayreti onun birinci rüyada kaza-
namad›klar›n› kazanmak gayretinin iflareti gibi
yorumlanaca¤› görüflündedir. (Günay, 1999:139)

Hal Mahmut Hikâyesi’nde su kenar›nda uyu-
yakalan Mahmut’a, padiflah›n k›z› hemen âfl›k
olur. Genci uyand›rmak iflteyen k›z, eline bir el-
ma alarak, bu elmay› diflleyip, difllerinin yerine de
inci, gümüfl yerlefltirerek ona do¤ru f›rlat›r. Mah-
mut, suya düflen elmay› al›r ve:

Elma seni kim diflledi
Sap›n› gümüflledi, diyerek türkü söyler (fiim-

flek, 1998: 295).
Elma burada, iki gencin tan›flmas›na vesile ol-

mufltur. Afl›kl›kta rüya motifinin mahiyeti ve
fonksiyonunu düflünürsek “kehanet bildiren veya
bir teamül koyan, kutsal nitelik tafl›yan rüyalar
vard›r; bu tür rüyalarda aç›kça ve do¤rudan do¤-
ruya bir nasihat ve bir emir verilmektedir.”
(a.g.e., s. 89). Âfl›klara sanatç› kiflilik kazand›ran
rüya ve rüyada bir pirin, bir sevgilinin elinden
bade içme motifi, pirin, sevgilinin elinden elma
alma, elma yemeye dönüflebilmektedir ki, bu rü-
yalar afl›k için kutsal nitelikli ve mesaj tafl›r ma-
hiyettedir. Elman›n yar›s›n› yeyip, yar›s›n›n da
Mehriban adl› peri k›z›n›n elinde oldu¤unu rüya-
s›nda gören Zülali için rüyan›n ve elman›n yar›m
olmas› ve ikinci bölümde tamaml›k kazanmas›
afl›kl›k mesle¤iyle ilgili bir nasihat olsa gerektir. 

Türküler
Aflk, yi¤itlik, gurbet, hasret, hapishane, tabiat

gibi pek çok konuda yak›lan, söylenen türküler,
Türk halk›n›n içtenli¤ini yans›tmaktad›r. Karfl›-
l›kl› konuflma rahatl›¤›yla söylenen “K›zl›k Gelin-
lik Türküsü” adl› gelin-k›z at›flmas›nda elma flöyle
geçmektedir :

Suya gider sa¤ elinde tas› var
Tas›n›n içinde üç elmas› var
Bir k›z ile gelinin nesi var
‹kisi de bir o¤lan›n üstüne
K›z:
Elman›n eyisini yüke tutarlar
Çar›¤›n çürü¤ün seçip atarlar
K›z ile gelini bir mi tutarlar
Var git var git o¤lan benimdir (Öztelli,

2002:751)
Bu, Afyon-Çay türküsünde geçen elman›n iyisi

ile çar›¤› çürü¤ü tezat›; Çerkefl türküsünde yine k›z
ve gelin karfl›laflt›rmas›yla verilmektedir.

Elman›n eyisini yüke tutarlar
Çürü¤ünü çar›¤›n› yabana atarlar
Gelinen k›z› bir mi tutarlar (a.g.e., s.244)
“Elmay› yüke koymak” kal›b› bir esnaf türküsü

olan Leblebici Türküsü’nde:
Elmay› yüke gorlar g›z annem
A¤z›n› dike gorlar g›z annem
Seni elimden al›rlar g›z annem
Boynumu büke gorlar g›z annem (a.g.e., s.

517) fleklinde geçerken; bir Sö¤üt türküsü olan Sö-
¤üt’ün Erenleri’nde de:

Elmay› yüke koydum
A¤z›n› büke koydum
Ah ald› yâri elimden
Boynumu büke koydum (a.g.e., s. 157)

fleklinde türkü-mani iliflkisiyle verilmektedir.
Müstakil naz›m flekilleri olan manilerin ayn›

konuda söylenenleri ard arda s›raland›klar›nda bir
türküyü oluflturabilirler. 
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“Al Elmay›” bafll›kl› Elâz›¤ türküsü
böyle bir özellik göstermektedir:

Al elmay› daldan al
Daldan alma benden al
Duydum gelin olisin
Dur ben ölem, ondan al
(Ba¤lama)
Al elman›n dördünü
Sev yi¤idin merdini
Seveceksen güzel sev
Çekme çirkin derdini (a.g.e., s.50)
Yöresi Tavflanl› olan “fierife Türkü-

sü”nde fierife’nin yanaklar› elmaya ben-
zetilir, k›z›n› vermedi¤i için de annesine
sitem edilir:

Penceresi parmakl›
fierife’m elma yanakl›
‹stedim de vermedin
K›z›n  çok mu k›ymatl› (Karadeniz,

1997; 308)
“Develi Türküsü”nün kavuflta¤›nda

da “elma yanak” geçer:
Develiye
Sordum asl›n nereli
Haydi elma yanakl›
Haydi kiraz dudakl›
Çok sallama göbe¤i
Düflürürsün bebe¤i

(Öztelli, 2002; 606)
“Ayr›l›k” türkülerin

yak›lmas›na en çok sebep olan
konu olsa gerektir. Yârinden
ayr› düflmüfl bir kimseyle, dal›n-
dan kopar›lm›fl elma aras›nda yöre-
si Eskiflehir olan flu türküde benzerlik
kurulmufltur:

Elmayd›m indirdiler dal›mdan
Ay›rd›lar beni nazl› yârimden
Kurtulayd›m flu zalimin elinden

(Karadeniz, 1997:337)
Ayr›l›¤›n ne güç oldu¤unu anlatan

bir Çoruh türküsünde elma doldurma
bir dizede geçer:

Karfl›da elmal›klar
Suda oynar bal›klar
Ne böyle dert gördüm
Ne böyle ayr›l›klar (a.g.e., s.142)
“A¤lama Yâr A¤lama” adl› Diyar-

bak›r türküsünde elma hem sevgilinin
gelece¤i bir vakti, hem de sevgilinin gö-
rünüflüne iliflkin bir dile¤i anlat›r:

Elma al olanda gel
Ayva nar olanda gel
Hasta düfltüm gelmedin
Bari can verende gel
Elmada al olayd›n
Selvide dal olayd›n
Bana göre yar m› yok

‹stedim sen olayd›n (a.g.e., s.342)
Türküler içinde ninnili örnekler var-

d›r ve türkülerle ninniler ezgili söylen-
meleri itibar›yla birbirleriyle iliflkililer-
dir. “Bebek” böyle bir ninni-türküdür:

Elma att›m yuvarland›
Gitti befli¤e dayand›
Bebek uykudan uyand›
Nenni o¤ul o¤ul
Nenni yavrum yavrum (a.g.e., s.227)
Bu örneklerden baflka bafll›¤›nda “el-

ma” olan türküler de vard›r: Elmay› Top
Yapal›m, Elma Att›m yuvarland›, I¤-
d›r’›n Al  Almas›   gibi....

Mani
Elma, anonim halk edebiyat› ürünle-

rinden manilerde de çok yayg›n bir fle-

kilde kullan›lmaktad›r. Doldurma ola-
rak kullan›lan ilk iki dizede “elma” flöy-
le geçmektedir.

Elma b›çak istemez
Mendil saçak istemez
Verin benim yarimi
Yorgan döflek istemez (Kaya,

1999:64)
Elmay› ince soydum
Yârin dizine koydum
Afiyet olsun yârim
Sen yedikçe ben doydum (a.g.e.,

s.30)
Elma att›m al gelin
Yanaklar› bal gibin
Dilerim kocan ölsün
Sen de bana kal gelin (a.g.e., s.102)
Elma att›m denize
Geliyor yüze yüze

Selam söyleyin reise
Versin k›z›n› bize (Karabafl,

1981:72)
Elman›n irisine
Ben yand›m birisine
Beni çoban tutsunlar
K›zlar›n sürüsüne (a.g.e., s.72)
Elma verdim almazs›n
Hiç halimi sormazs›n
Hangi ba¤›n gülüsün
Vaktin gelir solmazs›n (Dilçin,

1988:45)
Elma soydum yeyen yok
Nedir halin deyen yok
Gönül ateflten gömlek
Özenen çok, giyen yok (Radlof-Ku-

nofl, 1998:429)
Elma, armud, kay›s›
Nar tatl›, limon ekfli
fieftali de bir dalda
‹lle turunç memeler (a.g.e., s. 429)
Elma att›m karfl›ya
Yuvarland› çarfl›ya

Ha bu köyün k›zlar›
Yar›m tabak turfluya  (K.6)

Alma yan›
K›zarm›fl alma yan›
Kabre nas›l koyarlar
Murad›n almayan›

(Aksan, 1999:186)
Yukar›daki manide

elman›n bir yan›n› anla-
tan “alma yan›” tamlama-
s›yla “almayan” s›fatfiili-
nin belirtme durumu eki
alm›fl “almayan›” flekli bir
“kesik mani” olmufltur. 

Almadan
Kokun ald›m almadan
Bir de yüzün göreyim
Tanr› can›m almadan (a.g.e., s.187)

örne¤inde “elma”n›n hal eki alm›fl haliy-
le “almadan” ba¤fiilinin oldu¤u gibi.

Ayr›l›¤›n, gurbetin, hasretin dile ge-
tirildi¤i manilerimizde, iflli bir mendil
ve sevgilinin difl izi olan elmalar özlemi
giderir, uza¤› yak›n eder. Sevgiliye sev-
gi, ba¤l›l›k ve haberleflme simgesi olarak
elma gider:

Bir mendil iflle yolla
Ucun gümüflle yolla
‹çine befl elma koy
Birini diflle yolla (Dilçin, 1983:282)
Benzerlik ‹lgisi
Elman›n rengi, flekli ile ilgili benzer-

lik ilgisi kurmak sözlü gelene¤imizde
oldu¤u gibi yaz›l› ürünlerimizde hayli
yayg›n bir tutumdur. Halk fliirinde yi¤i-
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din hayalindeki genç k›zla k›r at›n nitelikleri ayn›
dizededir. Dadalo¤lu”nda k›rat›n gözü elmaya ben-
zetilerek ilginç bir tasvir  örne¤i verilmifltir:

At›n beli k›sa boynu uzunu
Kuru suratl›s› elma gözünü
K›z›n iplik iplik süt beyaz›n›
Severim k›r at› bir de güzeli   ( Aksan 1999:53)
Dede Korkut’ta Dirse Han, kar›s›na “Güz el-

mas›na benzer al yanakl›m” (Gökyay, 1976: 3) di-
ye hitap eder. Karacao¤lan’da güzel “elma elma ya-
naklar› al gibi” bir güzeldir. “Elma diye al yana¤›
diflledim” (Karadeniz 1997:414) dizelerinde sevgi-
linin yana¤› ile elma; renk, pürüzsüzlük,parlakl›k
aç›s›ndan iliflkilendirilir ve  benzerlikleriyle kar›fl-
t›r›l›r.

Halk fliirimizde sevgilinin gö¤üsleri dolgunlu-
¤uyla elmaya benzetilmifltir:

Karacao¤lan sana vurgun
Döfllerin elmadan dolgun
Sevindirdin beni bugün
‹nflallah cennet görürsün
Sevgilinin gö¤sü, halk fliirinde, turunca, f›nd›k

f›st›¤a, en çok da, elmaya benzetilmifltir.
Karacao¤lan’da  sevgilinin gö¤sü elma gibidir;

fakat Gürün elmas›d›r:
Yârimin geydi¤i atlas›n has›
Silindi gönlümün kalmad› pas›
Koynunda beslemifl Gürün almas›
Memesin emerken a¤z’›rast geldi  (Sakao¤lu,

2004:441)  
Atasözü-Deyim
Elma, sözlü gelene¤in güçlü bir anlat›m flekli

olan atasözlerinde de kullan›lmaktad›r. Atasözle-
rinde elma, yetifltirilme özelli¤iyle ve armutla kar-
fl›laflt›r›larak ele al›nm›flt›r:

Elman›n dibi göl, armudun dibi yol (olmal›)
Elmay› çay›ra, armudu bay›ra (dikmeli) (Ak-

soy, 1989:240)
Ya da hazm›yla ilgili bir ö¤üt içermektedir:
Elmay› soy da ye, armudu say da ye (a.g.e.,

s.240).
Elmay› kapan al›r (Atasözü ve deyimler s.107).
Almay› alan bilir, tad›n› satan bilir (a.g.e.,

s.22) atasözüne de bir bilgelik ve bir yarg› yüklen-
mifltir. 

11. yüzy›ldan beri söylenegelen bir baflka ata-
sözü ise geçmiflte olanlar›n bugünü etkileyece¤ine
dair:

Atas› ekfli elma yese, o¤lunun difli kamafl›r.
(Kaflgarl›’dan aktaran: Ögel, 1995:474)

Deyimler, adet, gelenek, görenek, düflünüfl,
zevk, inanç yönüyle ve kal›plaflm›fl yap›lar›yla kül-
türümüzün önemli dil unsurlar›ndand›r.

Alma (elma) kimi mal›m olsun, sat›lmazsa çir
(elma kurusu) ederim (Atasözleri Deyimler II, 331
s.41) elman›n de¤eriyle ilgili bir deyimdir. 

fiu deyimlerde flikayet vard›r:
Almay› armudu tafllad›n, flimdi de bana m› bafl-

lad›n (A. Deyimler 279: s. 227) ya da:
Elma armut tafllad›k, illallaha bafllad›k. (s. 305)
Alma dibinde büyümüfl (a.g.e., s. 100) deyi-

minde ise alma tevriyeli kullan›lm›flt›r. 
Bilmece
Sorular› ve deyiflleri özenilerek meydana geti-

rilmifl söz yaratmalar› olan bilmecelerde elma flek-
liyle, rengiyle, tad›yla ça¤r›fl›m uyand›racak biçim-
de tan›mlanm›flt›r. Elman›n rengi ve yenilen bir
nesne oluflu bilmecelerde öne ç›kar›lan bir unsur-
dur:

Dal üstünde al yanak o¤lan (Elçin, 1993:71).
Pembe yanak, al dudak  (Baflgöz, 1993:200).
Dal üstünde al yanak, inanmazsan ye de bak.
Al atlas, yeflil atlas, suya atar›m batmaz.
Elma, memleketi, yetiflti¤i mevsim ve sevgili-

nin yana¤› ile iliflkilendirilerek tan›mlanmaktad›r;
Dilberin yana¤›d›r, temmuz ay› ça¤›d›r, vata-

n›n› sorarsan›z Amasya’n›n ba¤›d›r (a.g.e., s.200).
Halk deyiflinin s›cakl›¤› elma bilmecesine tad›

ve yuvarlak flekliyle tafl›nm›flt›r:
Öptüm flekerlendi, teptim tekerlendi  (a.g.e,

s.200).
Elma; tad›, yerlili¤i, atasözlerindeki ö¤üt dili

ve güzelin yana¤› ça¤r›fl›m›yla anlat›lmaktad›r bil-
mecelerde:

Ald›m yerli bir yemifl, yiyen tad›n› bilmifl, ka-
bu¤unu soy da ye, yana¤›n› öp de ye (a.g.e, s.200).

Bilmecelerde tan›mlanan nesneyi tasvir etmek,
bilmece dilinin temel özelli¤idir:

Ufac›k k›rm›z› bir ev / Ne kap›s› var ne pence-
resi / ‹çinde y›ld›zdan bir yatak / Yatakta befl kü-
çük yavrucak .

Benim evim var kap›s›z penceresiz / ‹çinde bir
çocuk var kimsesiz / Kimi ensesiz.

Bir evim var yok pencere, kap›s› / odas›nda ye-
di yatak döfleli / yedisinde yedi kardefl yatar / uyur
hem geceli gündüzlü / ‹çi pamuk tarlas› / Üstü
Acem hal›s›  (a.g.e, s.200).

Tekerlemeler
Anonim halk edebiyat›n›n bir türü olan teker-

lemelerde “elma” yak›flt›rma fleklinde söylenmek-
tedir:

Elma
Aflama geç kalma  (Kaya, 1999, s. 567)
Ebe ç›karma tekerlemelerinde “elma”, yemek

eylemini ça¤r›flt›rmas› nedeniyle yedi say›s›n› kar-
fl›lar:

Elma yedi
Sayar sekiz
Doyar dokuz
Dokur kilim
Bekir benim
Tekir senin
Sen gir dedim
Sen ç›k dedim   (a.g.e., s.579)
Tekerleme özelli¤i gösteren bir çocuk okflama-

s›nda elma:
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Küpeci¤i et börek
Yana¤› misket elmas›
A¤z› fleker kutusu
Burnu bulgur nohudu
Gözleri töm töm bademi
Kafllar› saksa¤an kuyru¤u
Çenesi bülbül yuvas›
Aln› meydan yaz›s›
Anas›n›n körpe kuzusu   (Kaya,

1999:602)  fleklinde s›fatlamalar içinde
geçer.

Gelin okflamalar›nda ise elma:
Gelin gülya¤› fliflesi
Damat haflhafl posas›
Kaynana orta yer elmas›    (a.g.e.,

s.603)   diye geçmektedir.
Çocuk geleneklerinde yeri olan te-

kerlemelerde ana konu yoktur. Bir oyun
tekerlemesi:

Üflüdüm üflüdüm
Daldan elma düflürdüm
Elmay› yediler
Bana cüce dediler
Cücelikten ç›kt›m
Anneme gittim
Annem pilav piflirmifl
‹çine s›çan düflürmüfl    (a.g. e., s.

552)   fleklindedir.
Yeme-içme halk sa¤l›¤›
Elma, yemek kültürümüzde ve halk

hekimli¤inde maddî kültürümüzün bir
unsuru olarak kullan›lmaktad›r. Ri-
ze’nin F›nd›kl› ilçesinde elman›n pek-
mezinin yap›ld›¤›n› ö¤reniyoruz (Kara-
bafla, 2000:82). Pekmez, flekerin olmad›-
¤› dönemlerde tatl› ihtiyac›n› karfl›layan,
enerjisi yüksek bir besindir. Üzüm, dut,
armut, erik, hurma, fleker pancar›, keçi-
boynuzu, karpuz, gül, nar gibi çeflitli
meyvelerden yap›lan pekmez Rize F›n-
d›kl›’da, Ordu’da  (K.7) elmadan da ya-
p›lmaktad›r. 

Elman›n halk hekimli¤inde de genifl
bir kullan›m sahas› vard›r. ‹mkans›zl›k
içindeki halk için alternatif t›p her za-
man baflvurulan bir yol olmufltur. El-
ma,geleneksel tedavide kullan›lan mey-
veler aras›ndad›r. 

Bitkilerden elde edilen ya¤lar baz›
hastal›klar için flifad›r. Elman›n ya¤›
ezilmeden ileri gelen yara ve a¤r›lara
kullan›lmaktad›r (Sakao¤lu, 1986:169).

Elma, bo¤az a¤r›s› için de kullan›lan
bir sa¤altmad›r. Elma, közlenerek a¤r›-
yan bo¤aza sar›lmaktad›r (Santur,
2000:90).

Manas’ta ak kuyruk ve k›rkma deni-
len çaylar demlenirken kokulu olmas›

için içine elma at›lmaktad›r (Y›ld›z,
1995:477).

Türk kültüründe önemli bir yere sa-
hip olan elma, do¤umdan ölüme dek,
hayat›n her safhas›nda önemli bir yere
sahiptir. Bolluk ,bereket, üreme,iletiflim
simgesi ve aflk habercisi, sa¤altma unsu-
rudur.

Gökten düflerek, bizi masal›n fantas-
yas›na çeken; yar›mc›¤›yla gönlümüzü
alan; tad›yla,kendisine benzerli¤i ile vaz-
geçilmez bir meyve olan elma, maddî ve
manevî kültürümüzün zengin bir motifi
ve simgesidir diyebiliriz. n
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A¤›t terimi ile bir törene ba¤l› olsun olmas›n,
ac›kl› bir olay› konu alan ve metni de bu olay› ha-
t›rlatmaya, bütün yo¤unlu¤uyla yaflatmaya elverifl-
li türkülerin bütünü anlafl›lmaktad›r (Boratav,
1982: 444). A¤›tlar insanl›¤›n ortak ac›s›n› canl›
flekilde anlatan edebi metinlerdir. A¤›t, bir ölüm
üzerine belli bir gelene¤e uyularak yap›lan tören-
lerde yak›lm›fl ve söylenmifl bir de böyle bir tören-
de yak›ld›¤› halde daha sonra da hat›ralarda yafla-
yan türkü olarak iki anlama gelir (Boratav,
1982.II:471).

A¤›tla ilgili olarak çeflitli kaynaklarda birbirle-
rini tamamlayan tan›mlara rastl›yoruz. Birkaç›n›
s›ralayal›m. A¤›t ölen bir kiflinin, gençli¤ini, gü-
zelli¤ini, iyiliklerini, de¤erlerini, arkada b›rakt›k-
lar›n›n ac›lar›n› veya büyük felâketlerin ac›l› etki-
lerini dile getiren söz veya etkidir (T.S., 1988,
C.I:23). A¤›t insano¤lunun ölüm karfl›s›nda duy-
du¤u korkunun ve çaresizli¤in anlat›m›d›r (Elçin,
1993:290). A¤›t, kelime anlam› olarak a¤lama
karfl›l›¤›nda kullan›l›r. Yak›lmas›na neden olan
duygular evrensel oldu¤undan, a¤›t bütün eski
kültürlerde yayg›n bir gelenek oldu¤u gibi günü-
müz toplumlar›nda da varl›¤›n› korumaktad›r
(Uluda¤, 1988:470).

A¤›t yakman›n Türk toplumunda çok eski bir
geçmifli vard›r. Eski Türklerin üç önemli töreni
vard›r. Bunlar, “s›¤›r”, “flölen” ve “yu¤”dur. ‹slâ-
miyet’ten önceki dönemde ünlü bir kiflinin ölü-
münden sonra yap›lan ve yu¤ ad› verilen dinsel yas
törenlerinde “sagu” denen fliirler söylenirdi. Bu fli-
irlerde ölünün iyilikleri, yaflarken yapt›¤› ifller an-
lat›l›rd›. Bugün elimizde ünlü yi¤it Alp Er Tunga
için söylenmifl bir sagudan parçalar vard›r.

Anadolu Türkçe’sinde a¤›t, bozlak, Azerbay-
can dilindeki a¤› ile efl anlaml›d›r. Kökeni a¤la-
mak, bozlamak fiiline dayan›r. Yas kelimesi ise
Arapça “keder” anlam›na gelen “ye’s” ten gelir
(Boratav, 1982:444). A¤›ta Türkmenler “a¤›, tav-

fla” derken, Nogaylar, “bozulamak”, Müslüman
Kerkük Türkleri “sazlama¤”, Hristiyan Kerkük
Türkmenleri “madras”, K›r›m Türkleri “tagmag”
demektedirler (Uluda¤, 1988:471). A¤›t kavram›-
na verilen isimler birbirinden farkl› olmakla bir-
likte, kavram›n ifade etti¤i de¤erler detaylarda gö-
rülen küçük farkl›l›klar›n d›fl›nda genelde ortakl›k
göstermektedir. Örne¤in; Kerkük Türklerinde
a¤›t söyleme yayg›n bir gelenekken, erkekler a¤›t
söylememektedir. Gagavuzlarda da a¤›t› ellerinde
kal›n mumlar yanan, cenazenin biri ayak, biri bafl
ucuna oturmufl kad›nlar hediye karfl›l›¤›nda söyle-
mektedir (Görkem, 2001:187).

Türkiye’de genellikle a¤›t olarak kullan›lan bu
söz, baz› yörelerde farkl› flekilde de kullan›labil-
mektedir: Bayat› (Kars), deme (Sivas), deflet (Ada-
na), deyifl (Malatya), deyiflet (Samsun), dil (Do¤an-
flar-Sivas), lâvik (K›rflehir), ölgülü (Burdur), sau
(Mufl), s›z›lama (Do¤u Anadolu), flin (Elaz›¤), fli-
van (Diyarbak›r), yak›m (‹çel-Isparta), yas (Antal-
ya, Bal›kesir, Burdur, Karaman, Mu¤la) (Kaya,
1999: 245).

Sözlü gelenekte gerek töreni gerekse ça¤r›lan
metni ve onun ezgisini adland›rmak için özel de-
yimler vard›r; ancak bu deyimlerde bir anlam ke-
sinli¤i yoktur. A¤›t yerine kimi zaman ac›kl› tür-
kü, deme, bozlak, gelin a¤›t›, gelin yas›, ölüm ac›-
s› gibi deyimler de kullan›l›r (Boratav, 1982: 444).
A¤›tlar ac› bir olay›n özellikle de ölüm olay›n›n ar-
d›ndan söylenen halk türküleridir. 

Önceleri yaln›zca ölülerin ard›ndan söylenen
a¤›tlar çeflitli konularda söylenmeye bafllanm›flt›r.
Zamanla dünyan›n fanili¤i, ömrün k›sal›¤›, ihanet,
k›skançl›k, sadakatsizlik, fele¤e sitem de a¤›ta ko-
nu olmufltur. Yurdun istilâ görmesi, kaybedilen
topraklar›n uyand›rd›¤› ac›, a¤›t yak›lan konular
aras›nda yer alm›flt›r. Zelzele, yang›n, sel gibi afet-
ler a¤›tla dile getirilmifltir.

Genç yaflta dul kalan kad›n›n s›k›nt›lar›, k›na

Prof. Dr. Erman ARTUN
Çukurova Ünv. Fen-Ed. Fak. Türk Dili ve Ed. Böl. Ö¤r. Üyesi
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yakma törenlerinde baba evinden ayr›l-
man›n hüznü, yavrusunu kaybeden an-
neler, geyikler, koyunlar ve leyleklerin
bafllar›na gelen olaylar vd. a¤›tlar›n içe-
ri¤ine yeni boyutlar kazand›rm›flt›r.

A¤›t, yas törenlerinde ac›y› azaltma
flekillerinden biridir. Ritm, müzik ve
ezgi birlikteli¤i vard›r. A¤›t, yas tören-
leri içinde toplumsal kal›plar içinde söy-
lenir. Yas törenlerinde söylenen a¤›tlar-
da ortak bir tema vard›r. Bunlarda ölen
kifliye övgü, onun için kederlenme or-
takt›r (Görkem, 2001: 16). ‹slâmiyet’te
a¤›t yakma, kaderi k›nama, ilahi takdire
karfl› gelme, ölünün özelliklerine dövü-
nerek, a¤layarak a¤›t söyleme hofl karfl›-
lanmam›flt›r (Uluda¤, 1988: 471).

A¤›t Anadolu’nun hemen her yerin-
de söylenir; ama özellikle Orta ve Güney
Anadolu’nun belirli yörelerinde yayg›n-
d›r. Bu yörelerde yaflayan Avflarlarla
Türkmenlerin eski a¤›t metinlerinin gü-
nümüze ulaflmas›nda önemli rolü ol-
mufltur. 

A¤›tlar› yaln›zca metinden yola ç›-
karak incelemek eksik kalacakt›r. A¤›t-
lar› söylendikleri çevre, söyleme yerleri
ve ifllevleriyle birlikte incelemek yerinde
olacakt›r. A¤›t söyleme gelene¤i kültü-
rel de¤iflim ve geliflime göre incelenme-
lidir. Sözlü kültürde yaflayan a¤›tlar ça¤-
lar boyu de¤iflerek günümüzdeki fleklini
alm›flt›r. De¤iflen, geliflen toplumla bir-
likte a¤›tlar›n da de¤iflti¤ini gözlemle-
yebiliriz. A¤›tlar, eski ayin karakterli
dinî törenlerin birer kal›nt›s›d›r. A¤›tla-
r›n icras› cenaze, evlenme, askere yolla-
ma gibi geçifl dönemleri s›ras›nda ol-
maktad›r (Görkem, 2001:16). 

Çok eski ça¤lardan günümüze gel-
mifl olan a¤›tlar, bir bak›ma ölen için
söylenen methiyedir. A¤›tlar halk fliiri-
nin bafllang›çtaki ilk flekilleri olarak ka-
bul edilir. Eski inanç sistemlerinde
ölenlerden medet umma yayg›nd›r. Ya-
k›lan a¤›tlarda ölen kiflileri hat›rlama,
hat›rlatma ve an›s›n› yaflatmak kayg›s›
sezilir. 

A¤›tlar›n içeri¤i ve ezgisi toplumun
ortak yaratma gücüyle zenginleflir. Baz›-
lar›n›n hangi kifli ya da olay için ve kim
taraf›ndan söylendi¤i bilinse de a¤›t›n
temelde sözlü bir gelenek olmas› ve
a¤›zdan a¤za geçerek yay›lmas› nedeniy-
le bu bilgiler hiçbir zaman kesinlik ka-
zanamam›flt›r. Bu yüzden a¤›tlar›n yar›
anonim folklor ürünleri aras›nda say›l-
mas› gerekir (AB, 1987, C.1 : 188).

Tören s›ras›nda a¤›t› uzun süre tek
kifli söyleyebilece¤i gibi törene kat›lan-
lar›n nöbetleflerek söyledikleri de olur.
A¤›tç›, a¤›tta ölenden, onun türlü özel-
liklerinden, vücut ve huy yönünden
övülecek yönlerinden, yaflam›n›n çeflitli
an›lar›ndan ve özellikle ölüm olay›ndan,
bu olay›n üzerinde durulmas› vd. yönle-
rinden söz eder. Toplumun belle¤inde
en derin izleri b›rakan en uzun ömürlü
a¤›tlar›n do¤mas›nda ölüm duygusu et-
ken olmufltur (Boratav, 1982:455).

Eski inançlarda ölüm törenlerinin
kökeni ölenin bu dünya ile öteki dünya
aras›ndaki iliflkilerini düzenlemek, öte
dünyaya geçiflini kolaylaflt›rmak dile¤i-
ne dayan›r. Ölüm hayat›n sonu de¤ildir
(Malinowski, 1990:39). Yas ve a¤›t tö-
renleri eski ça¤lardan günümüze, ölüye
sayg› göstermek, ac›y› yans›tmak ve
paylaflmak amac›yla varl›¤›n› sürdür-
mektedir.

Kifli ya da topluma ac› veren her ko-
nu, a¤›t konusu olmufltur. A¤›tlar ince-
lendi¤inde, a¤›t söylemenin temel nok-
tas›n› ölüm kavram›n›n oluflturdu¤u gö-
rülmektedir. Türk kültürü içinde defin,
yas ve a¤›t söyleme gelene¤i birlikte var
olmufltur. Defin, yas ve a¤›t törenleri ‹s-
lâmiyet öncesinde uygulanan flekil ve
inanç biçiminin, ‹slâmiyet’le sentez
oluflturarak varl›¤›n› korudu¤u dini ge-
leneklerdir (Uluda¤, 1988:472).

A¤›t, a¤›t törenleri, ölüm ve yas ge-
lenekleriyle birlikte incelenmelidir.
A¤›tlara yas ad› da verilir. Gelin ç›kar-
ken, k›na yak›l›rken, asker u¤urlan›rken
ve ölünün arkas›ndan söylenir. A¤›tlar-
da ölen kiflinin fizikî özellikleri, elbise-
leri, erkeklerin güzelli¤i, kahramanl›k-
lar›, sosyal statüleri -a¤a, bey, eflk›ya
vb.- kad›nlar›n fizikî özellikleri, elbisesi
vb. dile getirilir. Ölenin arkas›ndan yas
töreni yapmak, eski ça¤lardan itibaren
bütün toplumlarda görülür. A¤›t›n ölü-
nün bafl›nda söylenmesi yayg›n bir gele-
nektir. Sözler ayr›ca a¤›t söyleyicinin
ruh durumunu yans›t›r. Sözler lirizmle
doludur. Söylenen a¤›tlarda ölenin iyi
özellikleri, yoklu¤unun b›rakaca¤› izler
dile getirilir. Ölü evini taziyeye gelenler
de a¤larlar. Ölü ard›ndan a¤lamayan
ölenin yak›nlar›nca k›nan›r. (Kaya,
1999:252). A¤›tç› kad›n, üstü çarflafla
örtülü ortada yatan ölünün bir çamafl›r›-
n› eline alarak a¤›t yakar.

Ba¤lant›l› ve ba¤lant›s›z bentlere sa-
hip bulunan a¤›tlarda bent ve ba¤lant›-

lardaki dize say›s› de¤iflebilmektedir.
Bu dörtlüklere baz› yörelerde ölü deflet-
leri ve sazlama¤ gibi adlar verilir. A¤›t-
lar edebi yap› ve ezgileriyle bir bütün-
lük arz ederler. A¤›tlar›n ezgileri a¤›t
söyleyenin haf›zas›n›n eskiden kalan bir
tür “melodi” kal›plar›d›r. A¤›t yakma
deyimi yas töreni s›ras›nda a¤›t yakan›n
belle¤inde yer etmifl bulunan yerel me-
lodi kal›plar›n›n söz döflemesi olarak ta-
n›mlanabilir (fienel, 1988:973).

Türkülerin bir k›sm› konu itibariyle
a¤›tt›r. Bu durum a¤›tlar›n zamanla tür-
kü haline dönüfltü¤ünü göstermektedir.
K›talar›n aras›nda baz› âfl›klar›n fliirle-
rinden, türkülerinden parçalar bulunan
a¤›t örnekleri de vard›r. 

A¤›t bir naz›m biçimi de¤il, bir na-
z›m türüdür. Koflma biçimiyle söylendi-
¤i gibi, türkü biçimiyle de söylenir
(Kudret,1980:265). Evlenme törenleri-
nin belli bir yerinde geline k›na yakar-
ken yap›lan birtak›m ifllemlerle söylenen
türkülere -tümüyle- “gelin a¤›t›”, “gelin
yas›” denir. Asl›na bak›l›rsa bunlara ve-
sile olan olaylarda ölüm ac›s› niteli¤inde
bir yön yoktur. Yaln›z iki vesilede, ölüm
ve evlenme hallerinde, a¤›t bir tören
ögesi olur (Boratav, 1982: 444).

A¤›tlar belli bir ezgiyle söylenir.
Ölüm, ac› vb. konularda söylenen tür-
külerle benzeflirler. Ancak ezgileriyle
ayr›l›rlar. A¤›tlar hece vezniyle söylen-
mekte ve mâni, koflma, türkü, destan fle-
killerinde olmaktad›r. A¤›tlar çeflitli yö-
relere göre 7, 8, 11’li hece ölçüsüyle söy-
lenirler. Baz› yörelerde a¤›t, ezgiyle ma-
ni k›talar›n›n art arda gelmesiyle söyle-
nir. Baz› olaylar üzerine yak›lan a¤›tlar
önce türkü haline gelir, ninni ezgisiyle
ninni fleklinde de söylenir. Bir olay› ko-
nu eden destanlarla bir olay üzerine söy-
lenmifl a¤›tlar benzerlik gösterirler.
Destanlar âfl›klar taraf›ndan söylenir.
Baz› a¤›tlar›n konular› efsanelere daya-
n›r. Baz› masallar›n içinde a¤›tlara rast-
lan›r. Baz› a¤›tlar da f›kralara konu ola-
bilecek olaylar› ifllerler.

K›na gecelerinde ve dü¤ünlerde de
gelin a¤latmak için a¤›tlar yak›lmakta-
d›r. “K›z a¤›t›, gelin a¤›t›, a¤›t havas›,
gelin a¤latma havas›, gelin savusu, savu
sa¤n›k, gelin türküsü, gelin yas› ve ok-
flama” ad› verilen a¤›tlard›r. Ölüm ac›s›
yerine ayr›l›k üzüntüsü vard›r. Gelin
a¤›tlar› gelinin a¤z›ndan ya da yak›c›la-
r›n a¤z›ndan söylenir (fienel, 1988:473). 

Genellikle kad›nlar taraf›ndan söyle-
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nen a¤›tlarda, ölen kiflilerin yapt›¤› ifller, iyi yön-
leri, güzel taraflar› anlat›l›r. A¤›tta hiçbir zaman
ölen kifliyi küçük düflürecek veya onu yerecek söz-
ler kullan›lmam›flt›r. Baz› a¤›tlarda ise, kifli ölme-
mifl gibi düflünülerek yapt›¤› ifllerden, giyiniflin-
den, at›ndan vd. bahsedilir (fiimflek,1993:1). Bir
a¤›t›n söylenebilmesi için afla¤›daki flartlar›n bir
arada ve bir bütün olarak bulunmas› gerekir (Öz-
türk, 1986: 373).

1- Ölümün trajik bir olay içerisinde meydana
gelmesi

2- Ölen kiflinin (kad›n veya erkek) mutlaka ba-
z› özelliklere sahip olmas›

a- Çevrenin ve akranlar›n›n sevgi ve takdirini
kazanmas›

b- Seçkin bir kiflili¤e sahip olmas›
A¤›tlar›n biçimi sorununun iki yönü vard›r:

A- Naz›m Düzeni
B- Konuflma Biçimi
A- Naz›m Düzeni : Türk a¤›tlar› naz›m düze-

ni aç›s›ndan çeflitli özellikler gösterirler. Bu özel-
likleri flu flekilde s›ralayabiliriz:

1- Naz›m Düzeninde Kararl›l›k Olmayan
A¤›tlar:

Bunlar hiçbir flekilde naz›m ölçüsü ve uyak ku-
ral›na ba¤l› kalmayan metinlerdir. A¤›tç›n›n dile
getirdi¤i a¤›tta, “ahenkli nesir” ya da “düz nesir”
fleklinde söylenmifl cümlelerle ünlemler, ac›y› be-
lirten “ah”, “of”, “aman”, “uy” gibi sesler ölüye ya
da ölünün orada bulunan ve bulunmayan yak›nla-
r›na seslenmeler ile ölçüleri birbirini tutmaz dize-
ler birbirine kar›flm›flt›r. Bazen düzenli bentlerle,
bilinen türkülerden ve sahibi belli fliirlerden gelme
tek dizeler veya k›r›k dökük naz›m parçalar› yan
yanad›r.

Naz›m düzeninde kararl›l›k olmayan a¤›t bi-
çimleri, bugün Anadolu’da en çok kullan›lan bi-
çimlerdir; çünkü herkesin elinin eriflebilece¤i nite-
liktedir. En eski biçim oldu¤u da düflünülebilir;
ancak derlenmifl ve yay›mlanm›fl Türk a¤›t metin-
leri içinde en az rastlanan bu biçimdeki a¤›tlard›r.
Çünkü, bugüne kadar yap›lan a¤›t derlemelerinde
estetik ve anlat›m bak›m›ndan en kusursuz metin-
ler derlenmifltir. Düzensiz, k›r›k dökük metinler
ancak a¤›t törenlerinde derlenebilir.

Çukurova yöresinde ac›yla a¤›t ezgisiyle söyle-
nen duygular ilk bak›flta a¤›t izlenimi vermekte-
dir. Fakat metin incelendi¤inde düzensiz ac›l› ko-
nuflmalar oldu¤u görülür. Ancak halk bu tür ölü
ard›ndan yak›nmalara “d›zd›zlama” ad›n› vererek
a¤›tlardan ay›r›r.

4,6,12,13,16,18,20 numaral› Osmaniye a¤›t-
lar› bu türdendir

2-Düzenli Naz›mla Söylenmifl A¤›tlar:
Uyak flemas› aaba, ccdc... olan sekiz heceli dör-

der dizelik bentlerden oluflan a¤›tlard›r. Bazen bu
tipten bentlerle ayn› ölçü ancak farkl› uyak düze-
ninde “abcb defe” tipindeki bentler ayn› a¤›tta bu-

lunabilir. Bu biçim, ölüm törenlerinde söylenen
a¤›tlar›n biçimidir. Bu biçimdeki a¤›tlar as›llar›
Türkmen ve Yörük olan Toroslarda, Çukurova’da
ve Kayseri’nin P›narbafl› bölgesinde yerleflmifl köy-
lerin a¤›tlar›nda aksamadan, titizlikle kullan›l›r.
Bu naz›m biçimiyle söylenmifl en ünlü a¤›tlar ço-
¤unlukla “Avflar A¤›tlar›” diye adland›r›l›r.

Osmaniye A¤›t Yakma Gelene¤i 
A¤›t söyleme gelene¤i Osmaniye’de çok yay-

g›nd›r. Hatta bu konuda uzmanlaflm›fl özel a¤›t
söyleyicileri vard›r. Bu kifliler ac›kl› olaya konu
olan kifliyi tan›masalar bile çevreden edindikleri
bilgilere dayanarak, klâsikleflmifl a¤›t tekni¤i ile
olay hakk›nda duyguca yüklü a¤›tlar söyleyebilir-
ler.

Osmaniye’de a¤›t ölü evinde söylenir. Buna
“a¤›t yakmak” denir. Genel olarak a¤›t› kad›nlar
yakar. Çok eskiden beri süregelen bir gelenekle a¤-
lama, ölü evinde bir tören niteli¤ine dönüflür. Bu
gelenek Osmaniye’de o kadar yer etmifltir ki, öle-
nin ard›ndan a¤›t söylemek adeta zorunluymufl gi-
bi düflünülür. Ard›ndan a¤›t yak›lmayan kifliler
için “ölüsü garip oldu” denilmektedir. 

Osmaniye yöresi a¤›tlar› ›smarlama olmay›p,
içten gelen gerçek bir a¤lay›flt›r. Bir kad›n a¤›t ya-
karken, yan›nda bulunan di¤er kad›nlar “oyyy” “
vayyy” diye ac›yla ba¤›r›rlar. A¤›tta, de¤iflik anla-
t›m yöntemleri kullan›larak ölen kiflinin iyi yönle-
ri anlat›l›r. Nas›l öldü¤ü, ölümünün ne gibi so-
nuçlar do¤uraca¤›, ölmeseydi neler yapaca¤› anla-
t›l›r. 

Ölü evinde akraba olsun olmas›n tüm kad›nlar
ölünün bafl›nda bir halka oluflturur. A¤›t› ölünün
yak›nlar›ndan biri anas›, bac›s›, teyzesi, halas› bafl-
lat›r. A¤›t yakma iflinin s›ra ile yap›ld›¤› da görül-
mektedir. Bu gelene¤in kad›nlar aras›nda yayg›n
oldu¤u, a¤›t söyleyerek üç günden k›rk güne kadar
yas tutuldu¤u bilinmektedir. Hele a¤›tç› denen ve
ço¤u kez kad›n olan kiflilerin varl›¤› a¤›t yakman›n
gelenekselleflmifl oldu¤unun kan›t›d›r.

Osmaniye’de a¤›tç›, cenaze evine girerken yük-
sek sesle a¤lamas›yla dinleyici ortam›n› haz›rlar.
Ölü evi, a¤›tç›y› “Gördün mü bafl›m›za ne geldi?”
diyerek a¤lay›p dövünerek karfl›lar. A¤›tç› kendine
gösterilen yere oturarak kafiyesiz olarak söyledi¤i,
ac› bildiren cümlelerle a¤lamaya bafllar. Ölü defne-
dilmemifl yerde yat›yorsa, elindeki mendili ölünün
üzerinde sallayarak a¤›t›n› söyler. Mendil yerine
ölenin gömle¤ini, flapkas›n›, kad›nsa eflarb›n› kul-
lan›r. Ölü evi ölenin eflyalar›n› tek tek feryatlarla
a¤›tç›n›n önüne atar. A¤›tç›, “soyka” ad› verilen
ölü eflyalar›n› sallayarak a¤›t söyler. Kad›nlardan
biri soykay› eline al›r bir a¤›t söyler, bütün kad›n-
lar a¤lar. A¤›t söyleyen kad›n soykay› a¤›t› bitince
di¤er bir kad›na atar. A¤›t yakma s›ras› o kad›na
gelir. A¤›tç›, a¤›tlar›n› “Haydi derdinizi yel als›n”
diyerek bitirir (Ça¤›mlar, 1999 : 94).

A¤›tç›, ölünün uzak yak›n geçmiflini, ço¤u kez
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geçmiflini bugüne getirerek, ölüyü de
konuflmalar›na katarak anlat›r. Törene
kat›lanlar›n da koro halinde sözlere, ses-
lenifllere, a¤lamalara kat›lmalar›yla a¤›t
ayn› zamanda bir anlat› ve dramlaflt›r-
mal› bir gösteri niteli¤i kazan›r. 

Her toplumun ölüm ve ölüm sonra-
s›nda uygulad›¤› tören ve pratikleri var-
d›r. Bu uygulamalar›n flekillenmesinde
toplumun uygarl›k düzeyi, gelenekleri
ve dinî inançlar› belirleyici öge olmufl-
tur. Ölüm ve sonras›nda uygulanan pra-
tikler ölüme karfl› sayg›y›, yaflanan
üzüntüyü, ölüme karfl› duyulan korkuyu
yans›tmaktad›r. A¤›t törenleri ve yak›-
lan a¤›tlarda ölüm karfl›s›nda insan›n
flaflk›nl›¤›, korkusu, inanmazl›¤› gözle-
nir. 

A¤›tlar, ölüm üzerine yak›lm›fl ol-
malar›na karfl›n ölüm ötesi düflünce ve
kavramlara uzakt›r. Daha çok ölenin ya-
flam›, iyi yanlar›, baflar›lar›, geride b›-
rakt›klar› vs. konular a¤›r basar. 

Osmaniye’de geceleri evde kad›nlar
el iflleri yaparlarken, istek üzerine bil-
dikleri a¤›tlar› söylerler. Dü¤ün törenle-
ri s›ras›nda, sesi “dokunakl›” olan ve
a¤›t bilen kifliler, içki meclislerinde
bunlar› söylerler. Baz› âfl›klar, toplumu
derinden sarsan hâdiselerle ilgili “des-
tan”lar yazarlar ve bunlar›, kendileri ve-
ya sesi güzel olan di¤er kifliler, köy, ka-
saba ve flehirlerde söyleyip satarlar. Dü-
¤ünlere “k›nac›” giden âfl›klar, merakl›-
lar›n isteklerini yerine getirmek için, saz
eflli¤inde yörenin çok bilinen a¤›tlar›n›
söylerler.

Para veya hediye karfl›l›¤›nda a¤›t
yakan yak›mc›lar giderek söz ve ezgi
üzerinde uzmanlafl›rlar. Bu da a¤›tlar›n
yaln›zca o anki ac›y› paylaflma, azaltma
ifllevini görür. A¤›tlar yak›la yak›la or-
tak katmalarla hem ezgi hem söz olarak
güzelleflir.

Yöredeki sosyal de¤iflim etkisiyle
yas törenleri ve a¤›t söyleme gelene¤i
önce, ölen kiflinin yak›n çevresinin bir
sorunu haline dönüflmeye bafllam›flt›r.

Osmaniye’de a¤›tlar›n söyleyicileri
farkl›l›k gösterir. Baz› a¤›tlar› ölen kifli-
nin akrabalar›, efli, çocuklar›, annesi, ba-
bas› vd. baz›lar›n› da a¤›t söylemeyi
meslek edinmifl kifliler, para karfl›l›¤›nda
söylerler. Yine baz› a¤›tlar›n da ölen ki-
flinin a¤z›ndan söylendi¤i görülmekte-
dir. 

Buna göre a¤›t söyleyen kifliler flu fle-
kilde s›n›fland›r›labilir:

1- Ölen kiflinin yak›nlar›nca söyle-
nen a¤›tlar

2- Özel a¤›tç›lar (s›¤›tç›lar) taraf›n-
dan para karfl›l›¤› söylenen a¤›tlar

3- Ölen kiflinin a¤z›ndan söylenen
a¤›tlar

4- Çevrede yaflayan âfl›klarca yak›lan
a¤›tlar

5- Söyleyeni bilinmeyen (anonim)
a¤›tlar

Osmaniye’de a¤›tç›lar, a¤›t›n metni-
ni belleklerindeki eski temeller üzerine
kurarlar. Ayr›ca kendi yetenekleriyle
içinde bulunduklar› zaman, mekân ve
olay›n yaratt›¤› etkiden yararlanarak
söyledikleri a¤›t›n flekil ve konu bak›-
m›ndan zenginleflmesini sa¤larlar. A¤›t-
lar ço¤u zaman uzun manzumeler halin-
de söylenirler. Serbest tarzda konuflur
gibi söylenen a¤›tlarda, cümlelerin keli-
meleri aras›nda seci yap›larak bir iç kafi-
ye oluflturulur.

Osmaniye’de A¤›tlar›n Söylendi¤i
Ortamlar:

1- Ölü evinde söylenen a¤›tlar,
2- Mezarl›kta söylenen a¤›tlar,
3- U¤urlama s›ras›nda yak›lan a¤›t-

lar,
a) K›na a¤›tlar›,
b) Asker a¤›tlar›,
c) Ö¤renime ve çal›flmaya giderken

yak›lan a¤›tlar,
d) Hastanede yak›lan a¤›tlar,
4- Ölüm, kaza yerinde yak›lan a¤›t-

lar (Ça¤›mlar, 1999:68).
A¤›tlarda Söyleyifl Biçimi 
Osmaniye’de ilk göze çarpan nitelik

söyleyiflte kesinli¤in anlat›da kararl›l›-
¤›n ve mant›k düzeninin olmamas›d›r.
A¤›t metninin en kusursuz örneklerinde
dahi, anlat›lan olayla ilgili bir bilgi edi-
nilmelidir. Bilgi edinebilmek için, a¤›t›
söyleyen kiflinin a¤›t›n hikayesini anlat-
mas› gerekir. Ancak bu flekilde a¤›tta
geçen olaylar› bir zaman ve yere oturt-
mak mümkündür.

Bentler, bir kiflili, iki kiflili veya çok
kiflili bir konuflman›n bölümleridir.
A¤›t metnini tek bir a¤›tç›n›n söyledi¤i
durumlarda bile sözler, s›ras›yla özelli-
¤ine göre, kendisi orada bulunamayan
erkek, kad›n ve kad›nlar›n a¤z›ndan söy-
lenir. Her konuflturulan kifliye bir veya
daha fazla bent ayr›lm›flt›r. A¤›t söyle-
yen kifli, temsil etti¤i kiflileri o bentler-
de konuflturur. Söyleyifl, geçmifli bugüne
getirerek onu anlatmada özel bir yöntem
kullanabilir ve o zaman a¤›tç› anlat›m›

etkili k›lmak amac›yla ölünün a¤z›ndan
konuflur.

Baz› a¤›tlarda, sanki ölü duyuyor-
mufl gibi bir konuflma havas› vard›r. Ölü
yafl›yor da, kendi ölümünü anlat›yormufl
gibi onun a¤z›ndan söylenen a¤›tlar da
vard›r. Ayr›ca a¤›t söyleyen kifli, ölenin
ölüm haberini ald›¤›nda; neler hissetti-
¤ini, ne gibi ac›lar çekti¤ini ve nas›l ha-
reket etti¤ini a¤›t›n içine katar. 

A¤›t›n söyleyifl flekli de zaman d›fl›
bir anlat›md›r. Çünkü a¤›tta, geçmifl ve
bugün birbirinin içine girmifltir. Bu du-
rum, yaflayanlar›n ölüyü tüm tören bo-
yunca kendi aralar›nda gibi düflünmele-
rinin bir sonucudur. Ölen kifli, toplum-
dan tamamen kopup ayr›lmam›fl say›l›r.

A¤›tlar›n ‹fllevi
A¤›t› yak›ld›¤› ve söylendi¤i tören

içinde tespit etmek ve a¤›t türünü o tö-
renlerdeki yerine yerlefltirmek gerekir.
A¤›tlar›n sosyal ifllevleri vard›r. A¤›tla-
r›n incelenmesi sonucu birçok halk ede-
biyat› türünün do¤uflu daha kolay aç›k-
lanmaktad›r. A¤›tlar›n yak›l›fl› trajik bir
olaya dayal›d›r. Geleneklerle a¤›tlar›n
ne denli s›k› ba¤lar› oldu¤unu anl›yo-
ruz.

A¤›t, toplumun manevî de¤erlerin-
dendir. Toplum içinde oluflan sosyo-
ekonomik yap› ve bunun sonucunda ge-
leneklerin de¤iflme ve geliflme etkileri
a¤›tlara da yans›r. A¤›t›n amac› ac›y› di-
le getirmektir. Ayr›ca a¤›tlarda ekono-
mik yap›lardan k›l›k - k›yafete, yaflama
biçimine kadar kesitler sunulmaktad›r.
A¤›tlar›n gelene¤in tafl›y›c›s› olmalar›-
n›n yan› s›ra a¤›t›n, söylendi¤i dönemin
özelliklerini de yans›tt›¤› söylenebilir
(Ça¤›mlar, 1999:34). Bunun yan›nda
çok az da olsa, birçok kiflinin karfl›l›kl›
at›flma fleklinde söyledi¤i a¤›tlar da var-
d›r.

Osmaniye A¤›tlar›nda ‹çerik
Osmaniye A¤›tlar›; 1.Anonim a¤›t-

lar 2.A¤›t yak›c›lar›n›n a¤›tlar› 3.Âfl›k-
lar›n yakt›¤› a¤›tlar olmak üzere üç
öbekte toplanabilir.

Yak›ld›klar› Konulara Göre A¤›t-
lar:

1-Kifliler ‹çin Yak›lan A¤›tlar:
Osmaniye a¤›tlar› büyük oranda ko-

nu olarak kifliler için yak›l›r. Bu a¤›tlar-
da kiflilerin ölümüne duyulan üzüntü
yal›n flekilde dile getirilir. A¤›tlar,
ölüm, hastal›k, ayr›l›k, kay›p kifliler, çe-
kilen ac›lar için yak›lan a¤›tlard›r (5, 6,
8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 19).
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2- Sosyal Olaylar Üzerine Yak›lan A¤›tlar:
Osmaniye a¤›t söyleme gelene¤inde sosyal

olaylar üzerine söylenen önemli yer tutar. Bu a¤›t-
lar genellikle askerlikle ilgilidir. Askere yollanan
kiflinin arkas›ndan duyulan üzüntü bu a¤›tlarda iç-
ten söyleyifllerle dile getirilir. Ayr›ca evlenme izni
vermeme, boflanma, toplumu ilgilendiren her tür
olayla ilgili a¤›tlar yak›l›r (7, 17, 18, 20).

3- Gelin A¤›tlar›:
Osmaniye’de dü¤ünlerde k›na gecelerinde söy-

lenen a¤›tlar k›na a¤›t› olarak bilinir. K›na a¤›tla-
r›, bafl övme, duvak a¤›tlar›, gelin alma a¤›tlar›d›r.
Gelin a¤›tlar› Osmaniye a¤›t söyleme gelene¤inde
genifl yer tutar (1,2,3,4). 

K›na A¤›t› 
Osmaniye dü¤ünlerinde k›na gecesinde, geline

k›na yakarken söylenen a¤›t. Bu iflin usta kad›nla-
r› özel olarak bu ifl için görevlendirilmifltir. K›na
gecesi söylenen a¤›t, gelinin a¤z›ndan söylenir.

K›na gecesinde k›na yak›m›na k›z›n babas› ve-
ya erkek kardeflleri taraf›ndan izin verilmesi, dü-
¤üne veya k›z›n evlili¤ine r›za gösterilmesi anla-
m›na gelir. Yak›lan k›na ile hem gelin süslenmifl
olur, hem de bu mutlu olay kutlanm›fl olur. K›na
gecesinde e¤lence, e¤lenti ad› alt›nda yap›lan flen-
lik de yine bu mutlu an›n, o¤lan ve k›z evi aras›n-
da paylafl›lmas›, bu paylafl›m›n d›fl çevreye olan
yans›mas›d›r.

K›na gecesi gelin k›z›n a¤lamas› adettendir.
A¤lamayan k›z ay›plan›r. Çünkü bu, ana-babas›n›
tez unutaca¤› anlam›na gelir. Bu da gelene¤i uy-
gulamayan davran›fl olarak alg›lanarak hofl karfl›-
lanmaz ay›plan›r. Bu nedenle gelin k›z hem a¤lar
hem güler, istese de istemese adeti uygular.

Di¤er yandan k›na gecesi gelin k›z için bekâr-
l›¤a veda gecesidir. Ana-baba evinde misafir oldu-
¤u gecedir. Bu geceden sonra gözünü aç›p gördü-
¤ü, y›llar›n› verdi¤i ana-baba oca¤›n›, sevdiklerini,
eski al›flkanl›klar›n› terk edecek, yeni bir hayata
bafllayacakt›r. Koca evi baz›lar›na göre kah›r evi-
dir. Ya onacak ya da onmayacakt›r. Belki de baba
evinde ne gün görmüflse onunla kalacakt›r. Bunun
yan› s›ra gelin k›z belki de sevdi¤ine kavuflacakt›r.

O¤lan evinin nefleli oldu¤u, çal›p ç›¤›rd›¤› k›-
na gecesi, k›z evi için yar› yas, yar› sevinç içinde
geçen buruk bir gecedir. Bu durumda k›na yak›l›r-
ken k›z evinin söyledi¤i türkülerin elbette nefleli
olmas› düflünülemez.

K›na a¤›tlar›, t›pk› ölüm a¤›tlar› gibi belli bir
tören unsuru tafl›yan a¤›tlard›r. Bu a¤›tlarda, ölüm
a¤›tlar›ndaki gibi bireysel a¤›tlara rastlanmaz. K›-
na a¤›tlar›n›n hepsi anonimdir ve yaln›zca kad›nlar
taraf›ndan, gelin k›za k›na yak›l›rken ve genellikle
sessiz, çalg›s›z söylenir. Yak›mc›, yörede a¤z› bu
ifle yatk›n, olaya uygun söz düflürmesini bilen, or-
ta yafll› bir kad›nd›r. Yak›mc› yetenekli birisiyle,
a¤›t›n› o anda k›z evi ile o¤lan evinin durumlar›na
uygun söyleyifllerle süsler. fiayet yetenekli de¤ilse,

daha önce k›na gecelerinde söyledi¤i dörtlüklerle
de a¤›t›na girifl yapabilir. 

Yak›mc› a¤›t›nda, k›z›n, anas›n›n ve di¤er ya-
k›nlar›n›n duygular›n›, k›z›n evde b›rakaca¤› bofl-
lu¤u dile getirir. Bazen anay›, bazen k›z›, bazen de
her ikisini ayn› dörtlükte konuflturur. E¤er k›na
gecesi a¤›t yak›mc› biri yoksa bu ifli k›z evinin ya-
k›n› olan bir kad›n veya k›z›n birkaç arkadafl› hep
bir a¤›zdan söyleyerek yapar. Böyle durumlarda
biri öncülük eder, di¤erleri ona uyar ve daha önce-
ki k›na gecelerinde söylenen bilinen eski türküler
tekrarlan›r. K›na a¤›tlar› hiçbir zaman para karfl›-
l›¤› söylenmez. Yak›mc› k›naya zaten davetlidir.
K›na yakma zaman› gelince kendisine usulen tek-
rar bir ricada bulunulur. Yak›mc› da gelen ricay›
geri çevirmez.

Çukurova k›na a¤›tlar›, ezgi yap›s› bak›m›ndan
yöreler itibariyle farkl›l›k gösterirler. Osmaniye’de
söylenen bir k›na a¤›t›n›n ezgi yap›s›, di¤er bir yö-
rede söylenen bir k›na a¤›t›n›n ezgi yap›s›na uy-
maz. K›na a¤›tlar›, halk›n ortak duygular›n›, ayr›-
l›k olay›na bak›fl›n›, tavr›n›, boyun e¤iflini dile ge-
tiren a¤›tlard›r. Yak›mc›lar ö¤renim görmemeleri-
ne ra¤men, söylenen a¤›t türküler adeta sanatç› bir
kiflili¤in veya sanatç› ruhlar›n d›fla yans›yan ürün-
leridir. Söyleyifller zengin, özgün bir yap›ya sahip-
tir. Çukurova insan›n›n hayata bak›fl›n›, kendine
özgü dil ve kültür özelliklerini göstermesi bak›-
m›ndan önemlidir.

K›na a¤›tlar›nda en çok ifllenen konu ayr›l›kt›r.
Tema hep bu konu etraf›nda döner. En çok ifllenen
tema k›z anas›n›n ve k›z›n duygular›d›r. K›na ge-
cesi geldi¤inde ayr›l›k gerçe¤i k›z evine siner. Ge-
lin k›z için k›na gecesi baba evindeki son gecedir.
Gelin k›z k›na gecesinden sonra iyi mi kötü mü
geçece¤i kestirilemeyen yeni bir hayata bafllaya-
cakt›r. Onun için bekârl›¤›n bu son gecesinde ne
dilerse, neyi murat ederse onun olaca¤›na inan›l›r. 

4- Asker U¤urlama-Karfl›lama A¤›tlar›:
Askere gönderme belli törenlerde yap›l›r. Gi-

dip gelememe duygusu, gurur ve ayr›l›k duygula-
r› iç içedir.

5- Hayvanlar ‹çin Yak›lan A¤›tlar:
Çeflitli durumlarda hayvan sevgisi, hayvanlar›n

öldürülmesi, bir salg›n hastal›k üzerine hayvanla-
r›n topluca ölmeleri çeflitli a¤›tlara konu olmufltur.

6- Tabiata Yak›lan A¤›tlar:
Sular›n kurumas›, terk edilen topraklar, da¤-

lar, ormanlar a¤›tlara konu olmufltur.
7- Do¤al Afetler ‹çin Yak›lan A¤›tlar:
Zelzele, sel, yang›n, salg›n hastal›k, kurakl›k

a¤›tlara konu olmufltur. Dolayl› olarak insanlar›n
çekti¤i ac›lar, yokluklar konu edilir.

8- Âfl›klar›n Yakt›¤› A¤›tlar: 
Âfl›klar çeflitli konularda a¤›t yakm›fllard›r.

Devam edecek...
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Avrupa Birli¤i deyince, akl›m›za ekonomik
geliflmiflli¤e sahip, demokrasinin ve yaflam kali-
tesinin yüksek oldu¤u devletler toplulu¤u geli-
yor. Bizim için Avrupa Birli¤i olsa da olmasa da
bu standartlara ulaflmak ve bu kaliteyi yakalaya-
bilmek için ne yap›yoruz, bence buna da bak-
mak gerek. Bu birli¤in bir üyesi olmak hayati
sorunlar›m›z› -ulusal boyutta- çözecek mi! Kül-
türümüzü koruma yaflatma ve gelece¤e aktarma
yolunda yeni bir ad›m atacak m›y›z!

Bugün toplumumuz h›zla de¤iflmekte, de¤il
kendi de¤erlerini korumak, kendini bile unut-
tu¤u bu zay›f dönemde gelecek kayg›lar› tafl›-
yorken buna dur demeliyiz...

fiu unutulmamal›d›r ki; Türkiye, ülkesi ve
milletiyle bölünmez bir bütündür, dili Türk-
çe’dir. Bayra¤› al üstüne beyaz ay y›ld›zl› bay-
rakt›r. Millî Marfl› ‹stiklal Marfl›’d›r. Bu de¤er-
ler ulusal kimli¤imizin en önemli ve de¤iflmez
de¤erleridir. Bu milli ve ulusal de¤erler Türk
ulusunu ayakta tutan temel ilkelerdir. 

Bu temel ilkelerden bir tanesi de toplumsal
de¤erlerimizdir ki de¤iflmemesi gereken güzel
ahlâk ve di¤er kültürel ve ahlakî de¤erlerimizi
de içinde bar›nd›ran ve befleri kimli¤imizi etki-
leyen sosyal yap› tafllar›m›zdand›r.

Toplumsal dinamizmi ayakta ve canl› tut-
man›n yolu da demokrasi ve hürriyetten yana
olunan de¤erler zinciri oluflturmaktan geçer. Bu
de¤erler aras›nda toplumsal ahlak ve pozitif sos-
yalitenin de büyük önemi vard›r.

Bir taraftan bu gerçekler gözümüze çarpar-
ken di¤er taraftan tabloid gazeteler ve halk›n
nabz›n› ayakta tutmaya çal›flan magazin prog-
ramlar›n› içinde bar›nd›ran görsel medya organ-
lar›m›z.

Bas›n›n dördüncü güç oldu¤u herkesçe ma-
lum oldu¤u söylenmektedir. Asl›nda daha önce

gelir diyebiliriz. fian ve flöhretleriyle yaflayan in-
sanlar›n özel s›n›rlar› içine, gelenek ve görenek-
leri ile yaflayan bizleri sokmaya ne haklar› var!
Biz bu insanlar›n porno kaseti ve daha nice ek-
ran ve gazete sütunlar›n› kirleten özel yaflamla-
r›n› paylaflmak istemiyoruz. Ayn› zamanda ha-
yat›m›za da dahil etmek istemiyoruz.

Bunlar zaman içerisinde hem bizim hem ge-
lecek neslin beyinlerini ve hayallerini kirletiyor.
Onlar›n bunu yapmaya hakk› yok!

fiimdi size soruyorum; bu kadar sorun var-
ken ve biz bu sorunlar› temeline inip çözemez-
ken, sorunlar› kiflilefltirip halletmezken hangi
arada de¤erlerimize ve kültürümüze sahip ç›ka-
biliriz. Belki karamsar bir düflünce ama asl›nda
biz çoktan asimile olduk ve gençlerimizin içle-
rinde tafl›d›klar› bat› hevesleri  bizi çoktan Av-
rupa Birli¤i ülkesi yapt› bile.

Buna çok güzel bir örnek vereyim isterseniz;
geçenlerde bir Amerika meflrubat firmas›n›n
düzenledi¤i müzik festivali televizyonlardan da
defalarca yay›nland›, ben de ister istemez izle-
dim. Çünkü bu haberi bütün televizyonlar›n ha-
ber ve televole programlar›nda ve gazetelerin
magazin sayfalar›nda manfletten verdi. Üç gün
süren metal müzik festivalinin 80 milyon olan
biletleri ise aylar önceden sat›l›p tükenmiflti.

Aç›k havada yap›lan festivali 100 bini aflk›n
genç izledi. Ya¤mur alt›nda üç gün süren bu
ç›lg›n e¤lencede gençler oralarda yat›p kalkt›lar.

Bat› tarz› müzik, giyim, kuflam, yeme, içme
üç gün sürdü. D›flardan yiyecek-içecek getiril-
mesi dahi yasaklan›yor. ‹çeri giren her genç, pa-
ras›n› bankaya yat›r›yor ve ald›¤› kartla bat› tar-
z› yaflamaya bafll›yordu. Fast food ile, giyimi ile
bat›l› oluyor veya bu gençlerin körpe beyinleri
istenilen ve globalleflen dünyan›n adam› kal›b›-
na sokuluyordu. Tek tip bir nesil yetifltirmek

Ekber YEfi‹LYURT
Gazeteci Ressam
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için u¤rafl›l›yor gibi ve bu festivaller
defalarca yenileniyor...

Söyleyece¤im flu ki; bu kadar ma-
rifete sahip olan yaz›l› ve görsel bas›n
organlar›m›z sa¤ olsun. Tabi ki kültü-
rümüzü ve yaflan›las› di¤er de¤erleri-
mizi yaflatma ve yar›nlara aktarmada
destek olduklar› için de¤il, temiz dü-
flüncelerin ve toplum eti¤inin dejene-
rasyona ve hatta erozyona u¤ramas›n-
da çok büyük bir reaksiyon gösterdi¤i
için.

Görsel ve yaz›l› medya organlar›-
m›zda kültürel de¤erlere sahip ç›ka-
cak ve gelecek nesillere bu de¤erleri
aktarma hususunda uzman kaç kifli
var ve bu konuda gerçek an-
lamda yaz›p çizerlerden ka-
ç› kaybolmaya yüz tutan
bu kültür de¤erlerimi-
zi korumaya çal›fl›-
yor!

Avrupa Birli-
¤i’ne girece¤i-
mizi sand›¤›-
m›z bu henga-
meli süreçte
bu toplumun
bir ferdi ola-
rak hangimiz
çocu¤umuza
ulusal de¤er-
lerimizi tam
anlam› ile an-
lat›p, onlara
y a r › n l a r › n d a
dünlerini unut-
mamalar› için ha-
z›rl›yoruz ve hangi
medya organ›nda üç
saatlik kültürel bir prog-
ram sunuyoruz!

Maalesef görsel medyada
üzüntü ile seyretti¤imiz adlar› her
neyse dejenere olmufl magazin prog-
ramlar› sunulmuyor mu!

Bu korkutucudur, ürkütücüdür.
Bunu medya organlar›m›z taze beyin-
lere zorla enjekte ediyor. Bir daha, bir
daha ister istemez izliyorsunuz.

fiimdi geri dönelim bir bakal›m;
hangi  “Halk Kültürlerini koruma-ya-
flatma ve gelece¤e aktarmak” için çaba
verece¤iz. “Geçmiflimizi” ve “bugün
dejenere olma yolunda giden kültürü-
müzü mü!” Art›k örf-adet-gelenek-
görenek de hak getire.

“Hangi kültür ve  folklor festivali-

ne görsel ve yaz›l› medya organlar› bu
kadar ilgi gösteriyor ve beyinlere vura
vura sokuyor. Ve yine hangi medya
organ› halk kültürlerini koruma ya-
flatma ve gelece¤e aktarma ad›na dü-
zenlenen festivallere bu denli çanak
tutuyor ve halk›na duyurma çabas› içi-
ne giriyor.

Daha ötesi görsel medyada plajlar-
dan çekilmifl müstehcen görüntüler,
gece kulüplerindeki köpük banyolar›
otel ve motellerde turistik gösteri  ad›

alt›nda uydur kayd›r cariye ve padiflah
flovlar›n›n halk kültürünü nas›l y›p-
ratt›¤›na bir bakmak gerek. Unutma-
y›n, beyinleri uyutulmufl toplumlar
geri kalm›fll›¤a mahkum olurlar.
Unutun, Avrupa Birli¤i standartlar›na
bu flekilde asla ulaflamay›z. Hepimizin
de bildi¤i gibi yaflad›¤›m›z dünya glo-
bal bir köy haline geldi ve bu koca-
man köyde herkes birbirinin ne yapt›-
¤›n› biliyor.  De¤iflik kültürleri, de¤i-
flik insanlar› ayn› anda tan›ma ve bil-

me f›rsat› yakalayabiliyoruz. Dolay›-
s›yla etkileflim ve en k›sa zamanda et-
ki-tepki olay›na istinaden hemen re-
aksiyona geçilmesi çok kolay oluyor.

Dünyam›z› bir uçtan bir uca çevir-
mifl çanak antenlerle iletiflimin sa¤-
land›¤› binlerce kanall› televizyon
programlar› ve yine  bir dü¤meye ba-
s›larak internetle global dünyada kül-
türler çarp›flm›yor mu, bu oyuna gelen
ve yaflat›lm›fl medyalar da buna çanak
tutmuyorlar m›? 

Bizim televizyonlarda da o görün-
tülerin defalarca “birazdan izleyin”
slogan› veya üzerine gelen ne oldu¤u

belirsiz mimikler ve dahas› da bü-
yük puntolarla yaz›lan bafll›k-

larla istedi¤i mesaj› beyin-
lerimize kazmaya çal›fl-

malar› düflündürücü
de¤il midir!

Her gün her
televizyonda ve-
rilen bu televo-
le kültürü bir
müddet sonra
halk kültürü
olarak kabul
görürse fla-
fl›rmamal›-
y›z. ‹flte aç›k
örneklerde
k a y b o l a n
kültürümü-

zün günah› ve
vebali kimlerin

omzunda, ona da
siz kanaat getirin.

Ayr›ca hükümet
ve di¤er devlet yetki-

lileri taraf›ndan toplu-
mumuzun gerçekten büyük

bir eksikli¤i haline gelen ve ya-
flad›¤›m›z bu kültürel felaketi önle-

mek ad›na ilk ad›m› att›lar. De¤erleri-
mizi, toplumsal ve yaflamsal eti¤imizi
korumak  ad›na mecliste bir komisyon
oluflturuldu. Ben de önce bu toplu-
mun bir üyesi olarak sonra bir halkbi-
limci ve ressam olarak yürekten des-
tekliyor ve buradan kendilerine flük-
ran ve sayg›lar›m› sunuyorum. 

Son bir fley daha söylemek istiyo-
rum; Avrupa Birli¤i’ne ister bin y›ll›k
kendi ulusal kimli¤in ile girersin ister
küreselleflme ad› alt›nda dejeneresyo-
na u¤ram›fl televole kültürü  ile, key-
fin bilir. 
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“Pencereden kar geliyor, 
Basma da fistan dar geliyor,
Gurbet bana zor geliyor
Oy amman amman,yar amman am-

man...” diye ›rgalanan, buram buram
gurbet, ac› kokan türkümüzü hepiniz bi-
lirsiniz. 

Sizi bilmem ama ben ne zaman bu iç-
li saday› duysam, gözümün önüne dur-
madan ya¤›p insanlar› eve hapseden kar
ile so¤uktan omuzlar›n› k›sm›fl, üflüyen,
s›laya hasreti da¤ gibi büyümüfl bir taze-
cik gelir.

“Pencere aç›ld› Bilâl o¤lan,
Pifltov patlad›, 
Sorun bak›n kanl› da Bilâl,
Yine kimi haklad›...”
Bu güzel melodili ‹stanbul türküsü-

ne yorum yapmaya lüzum var m› ki? Afli-
kare her fley.

“Pencereden kufl uçtu,
Yand› yürek tutufltu...” der bir bafl-

kas›.
“Penceresi cam cama muallim
Selam söylen amcama muallim...” der

daha hareketlisi.
Ve gene bir baflka flark›m›z:
“Gönül penceresinden ans›z›n bak›p

geçtin...” na¤mesini yayar ince ince,
“Pencerenin perdesini, aç bana göster

yüzünü...” der bir di¤eri. 
Liste bu kadar de¤il elbette. Bu say-

d›klar›m› defalarca, büyük bir hazla, göz-
lerinizin önüne kim bilir hangi manzara-
lar nakflolarak kaç kere dinlemiflsiniz-
dir...  

‹lk yerleflik yurt ne zaman kuruldu,
ilk yurdun ilk penceresini hangi dahi in-
san açt› bilemiyoruz tabi-
i ki. Bildi¤im bir fley varsa, pencere de-
nen fleyin hayli ifle yarad›¤›d›r. Evlerimi-
zin, mabetlerimizin, iflyerlerinin, onca
kurumun, onca çat› alt›n›n duvarlar›n›
süsleyen oyuklar olmasayd› halimiz ne
olurdu bilemiyorum?

‹ster kerpiçten mamul bir dam alt›
olsun, ister buzdan yap›lm›fl kutuplula-
r›n yuvas›, ister dallardan örülmüfl bir
Afrikal› bar›na¤›, isterse de k›rk odal› bir
saray olsun, mutlaka pencereler aç›lm›fl-
t›r uygun yerlere. 

Bu pencerelerin, cümle insan› k›fl›n
kardan ya¤murdan, so¤uktan, yaz›n ce-
hennemî s›caktan, tozdan, türlü haflarat-
tan, hayvandan... korudu¤unu söyleme-
mize lüzum var m›?

Güneflin s›cak ›s›s›n›, ay›n büyülü ›fl›-
¤›n›, dört mevsimin gidiflat›n›, günlük

havalanmay› da bu oyuklar sa¤lam›flt›r
hep.   

Evvelce, yani cam›n icad›ndan önce,
ya¤l› ka¤›tlar gerilmifltir pencerelere ay-
d›nl›¤› sa¤lamas› için. Sonra k›l çad›rdan,
branda bezi bar›na¤a, dayan›kl› binalara,
ya¤l› ka¤›ttan kristal cama bir geçifl ol-
mufltur zaman içinde.        

lk yurdu kurup, ilk pencereyi icad
eden insano¤lu, zaman geçtikçe icadlar›-
na yenilerini eklemeyi de becermifltir.
Mimarinin en ustal›kl› modellerini uy-
gulam›flt›r yap›lar›n bu en görünen yerle-
rine. Dar, genifl, kare, dikdörtgen, üst ta-
raf› oval, hatta yuvarlak pencereler açm›fl-
t›r. Ülkeden ülkeye, mevsimden mevsi-
me de¤ifliklik göstermifltir modeller.  

O da yetmemifl patiskadan dantele,
ipekten kadifeye çeflitli perdeler takm›fl;
panjurlar, jaluziler, sineklikler... sadesiy-
le, modellisiyle türlü türlü parmakl›klar-
la süslemifltir icad›n›. Geline benzetmifl-
tir kollar›, mentefleleri, pervazlar›, kanat-
lar›yla.

Önüne dizmifltir saks› saks› sardun-
yalar›, camgüzellerini, hasekiküpeleri-
ni... Güney tarafa konulanlar, güneflle el-
birli¤i yap›p göndermifllerdir kokular›n›
flifa niyetine evdekilere buram buram:
fesle¤enler, güller, karanfiller olarak.

Pencere önüne oturarak asker o¤lun-
dan, gurbetteki k›z›ndan haber getirecek
postac›y› beklemifltir yüre¤i hasretle dolu
bir ana. Perde gerisinden izlemifltir soka-
¤›, içi ezik bir taze.  Pencere önüne otu-
rarak torununa mektup okutturmufltur
ak sakall›, gül kokulu bir dede.       

Her ne kadar eski mimaride, mahrem
alan say›ld›¤›ndan, kimse kimsenin pen-
ceresini, avlusunu direkt olarak göremez-
se de, özellikle kad›nlar aras› pencere mu-
habbetleri pek tatl› gelmifltir yak›n kom-
flular aras›nda.  

Pencere... Bir o kadar da s›r arac›d›r.
‹çerdekini d›flar›ya, d›flar›dakini içeriye
s›zd›rmamaya gayret eder. Evde ufak te-
fek tart›flmalar oldu¤u zaman ilk önce
aç›k olan pencereler kapan›r, k›r›lan kol
yen içinde kals›n, el aleme dedikodu ko-
nusu ç›kmas›n istenir.

Evin yafll›s›nca, sabah ezan› vakti ar-
d›na kadar dayan›r, k›ble taraf›na aç›lm›fl
olan kap›lar, pencereler. Maksat “nasip
da¤›t›l›rken bizim eve de hisse verilsin”
düflüncesidir.

Kardan kürküne bürünerek gelen
k›flbaba, ayazlarda, olanca kuvvetiyle içe-
riye so¤u¤unu üfledi¤inde, elinden ifl ge-

len aile efrad›ndan biri taraf›ndan hamur-
lu ince fleritler halinde ka¤›tlar yap›flt›r›-
l›r ek yerlere. Daha güzden, evcimen bi-
risi ince ince macun sürmüfltür cam dip-
lerine zaten. S›cak so¤uk temas›ndan,
kendili¤inden oluflan desenler, -yani ta-
bii buzlu cam- insan›n akl›na durgunluk
verir çerçeve içinden seyredenlere. 

Silinir paklan›r, ahflap k›s›mlar› evin
gençlerince ovulur arada bir. Cam temiz-
li¤i, evin aynas› durumundad›r. Kireç
badanayla, ahflap eflyayla hayli samimidir.
Pencereden içeri giren günefl sayesinde
hekimlerin eli bö¤ründe kal›r. Evin, bi-
nan›n can damar›d›r. Hava kayna¤›d›r.
Ad› üstünde penceredir.

Amma velakin... gün gelip vakit ça-
t›nca, ilk icad› yapan insano¤lu bir de
uydurukças›n› hizmete sokmay› dene-
mifltir. Tutmufltur da bu deney. Kazma-
lar vurulmaya bafllam›flt›r pervazlara, ka-
natlara. Boynu bükük dökülmüfltür yere
cam k›r›klar›. Can k›r›klar› da desek olur
ya.

Yerine dikilen ucubeler “bilmemne-
pen” olarak dudak bükmüfltür evvelkile-
re. Gö¤e eriflmek istercesine uzay›p giden
katlara birer ikifler t›rmanmaya bafllam›fl,
temelleri bir as›r evvel at›lm›fl konak yav-
rular›n›n duvarlar›na kurulma cüretli¤ini
göstermifltir pervas›zca... 

Yak›fl›p yak›flmad›¤›n›, mimariye uy-
gun düflüp düflmedi¤ini hesap etmeden
atlam›flt›r insan›m›z bu plastik y›¤›nlar›-
na. “Ses geçirmiyor! Is›ya dayan›kl›! Ma-
cun derdi yok!” türünden beylik laflara
kan›p evini donatm›flt›r, kap›lara var›n-
caya kadar.

“Yang›n durumunda, eriyip birbirine
yap›fl›yor, d›flar› kaçma imkan›n› engelli-
yor” söylentilerini arka tarafa atm›flt›r.
Yenilik olsun da nas›l olursa olsun düstu-
ruyla hareket etmifltir.

Alt›n› ›slatan bir bebe¤in kokusu da
içeriye hapsolmufltur art›k, difllerinin ara-
s›na ald›¤› karanfili çi¤neyen babaanne-
ninki de. Plastik bir hayata t›k›l›p kal-
m›flt›r evdekiler “ses, ›s›, macun derdi
yok” safsatalar›yla. 

Sizi bilmem; ama ben odamda otu-
rurken sat›c› sesiyle, ezan sesiyle, çocuk
ba¤r›flmalar›yla olmay› ye¤liyorum. Ala-
cakargayla düet yapan serçeyi, içeri s›zan
kar kokusunu, ya¤mur t›p›rt›s›n› iflitme-
yi istiyorum.

Velhas›l› hapispen’den pencereye ge-
çifli istiyorum.
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11. “Royal Days” International Folk Dance
Festivali 14 - 21 A¤ustos 2006 tarihleri aras›nda
Macaristan Szekesfehervar Büyükflehir Belediye
Baflkanl›¤› ve CIOFF Uluslararas› Dünya Dans
Konseyi Macaristan Baflkanl›¤› iflbirli¤inde Ma-
caristan’da gerçekleflti. 

Festival organizatörü Alba Regia Tancegyesü-
let (Alba Regia Dans Derne¤i - ARTE FOLK ta-
raf›ndan 11. “Royal Days” International Folk
Dance Festivali’ne Türkiye’yi temsilen Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor
Kulübü davet edildi. 

Türkiye ile birlikte festivale Fransa, Hindis-
tan, Bulgaristan, Polonya, Rusya, Belçika, Slo-
venya ve Yunanistan’da kat›ld›.  

Motif, gerçeklefltirdi¤i 45 dakikal›k sahne
performans›nda fiaman Dans› Ritüeli ve Dilek
A¤ac› Mizanseni performanslar› yan›nda Ege böl-
gesine ait Zeybek türü oyunlar, Do¤u ve Güney-
do¤u Anadolu Bölgelerine ait halay türü oyunlar
ile Karadeniz Bölgesine ait horon türü oyunlar›
sergiledi.

Motifin gerçeklefltirdi¤i bu performans, Ma-
car halk›, Macar bas›n› ve kat›l›mc› ülke gruplar›
taraf›ndan büyük ilgi gördü. Macaristan yerel
radyosu ve yerel televizyonu taraf›ndan baflar›l›
performanslar› dolay›s›yla Motif grubu elemanla-
r› ile röportajlar gerçeklefltirildi. Sergilenen halk
oyunlar› performans› yerel Macar Televizyonu
için ikinci kez sahnelendi. 

Festivalin ev sahibi olan Szekesfehervar Bele-

diye Baflkan› taraf›ndan Motif grubuna plaket ve
hediye takdiminde bulundu.  

Royal Days Uluslararas› Folklor Festivali, ül-
kelerin geleneksel halk kültürünün bütün zen-
ginli¤ini yans›tan folklor gruplar›n›n dans, mü-
zik, kostüm ve yemek kültürü gibi zengin çeflit-
lerinin sergilenmesini, tan›t›lmas›n› ve ayn› za-
manda ülkelerini temsilen festivale kat›lan genç-
lerin birbirleri ile dostluk ve kardefllik ortam›nda
kaynaflmalar›n› sa¤lad›.

Sekiz günlük festivalde Motif’li halk oyuncu
gençler, kültürel de¤erlerimizi doyas›ya yaflatt›lar
ve tan›tt›lar. Ülkemizin yurt içinde ve yurt d›fl›n-
da kültürel zenginli¤ini tan›tmak amac›yla çal›fl-
malar›n› sürdüren Motif Halk Oyunlar› E¤itim
Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü, bu festival ara-
c›l›¤› ile halk oyunlar›m›z›n, halk müzi¤imizin,
yöresel kostüm ve yemek zenginliklerimizin
uluslararas› kamuoyunda ülkemizin menfaatleri
do¤rultusunda temsil etti.
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MOT‹F’te Sal› Sohbetleri ve Yöre Geceleri Devam Ediyor...

MOT‹F’in, D›fl Organizasyonlara ve 
Televizyon Programlar›na Yönelik Katk›lar› Sürüyor...

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Ku-
lübü taraf›ndan on y›ld›r istikrarl› bir flekilde gerçeklefltirilen
Geleneksel Sal› Sohbetleri ile Motifli gençler her hafta bir yöre-
nin kültürel de¤erlerini araflt›rarak derleme çal›flmas›nda bulu-
nuyorlar.  Sanat camias›ndan misafirlerinde ifltirak etti¤i yöre
gecelerinde gençler taraf›ndan, yöreye ait sosyal ve kültürel tüm
bilgi ve dokümanlar tan›t›m panosunda sergilenerek, kostü-
münden oyununa, türküsünden yemeklerine kadar tüm yöresel
özellikler, misafirlere bire bir sunularak yaflat›lmaya çal›fl›l›yor.

Ö¤renciler taraf›ndan haz›rlanan yöreye ait dokümanlar dos-
yalanarak, kaynak amaçl› Motif Arfliv Kütüphanesinde sergile-
niyor. 

Motif’te “Sal› Sohbetleri” ve “Yöre Geceleri” organizasyon-
lar›nda buluflmak dile¤iyle.

Motif, Halk Oyunlar› ve Ritim fiov
Gruplar› ile gerçeklefltirdi¤i her sahne
performans›nda izleyicilerin büyük il-
gisini toplamay› baflar›yor. Ayakta al-
k›fllanan Motif’li halk oyuncu gençler,
flimdiden, yeni sezona yönelik gelen
gösteri taleplerine yan›t vermeye baflla-
d›. 

Belediye organizasyonlar›, Festival-
ler, Fuar, Kongre, Konser, Dü¤ün, K›-
na Gecesi, fiirket ve özel organizasyon-
lar›na yönelik gelen gösteri taleplerine
özünden uzaklaflmam›fl halk oyunlar›
gösteri repertuarlar› ile gerek ulusal ve
gerekse uluslar aras› davetlilerin büyük

be¤enisini toplamakta. 
Genifl dansç› kadrosu ile her gün

daha da büyümekte ve halk oyunlar›
ad›na birbirinden güzel projeleri haya-
ta geçirmekte olan Motif, gerçeklefltir-
di¤i her programda, Türkiye’nin zen-
gin dans mozai¤ini, profesyonelce na-
k›fl nak›fl iflleyerek yap›lan iflin ayn› za-
manda bir kültürel tan›t›m oldu¤u bi-
linci ile hareket etmektedir.

Özellikle, televizyon programlar›n-
dan gelen gösteri taleplerine yönelik ifl-
tiraklerde özünden kopmam›fl halk
oyunlar› gruplar› ile sahne almaya yö-
nelik titizli¤ini çok daha yo¤un bir fle-

kilde göstermekte.  Sergilenen Halk
Oyunlar› gösterisi performanslar› ile
özellikle yurt d›fl›nda yaflayan Türk va-
tandafllar›n›n da halk oyunlar›na yöne-
lik özlemi önemli ölçüde giderilmifl
oluyor.  

Motif, yörelere ait halk oyunlar›n›
özünden uzaklaflmadan düzeyli bir fle-
kilde gerek televizyon ekranlar› arac›l›-
¤› ile ve gerekse gelen organizasyonlar-
daki performanslar› ile Türk halk›n›n
ilgi ve be¤enisine sunmaya devam ede-
cek.    












