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Cepmis ile qiindimiiz
arasindaki bagi kurabilmok

asarilar ve mutluluklar paylasildikca gtizeldir ve insanla-
{6 ri daha iyi seyler yapmaya gudiilendirir. insan basardik-

ca kendini iyi hisseder. Bilir ki bu basarisi onu cok daha
iyi seyler Uretmeye yonlendirecek ve basarilar basariy kovalaya-
caktir.

Iste biz Motif Dergisi olarak inaniyoruz ki: klttrel degerle-
rimizi yasatmak, hic olmazsa onlari bir sonraki nesillere aktara-
bilmek amaciyla zamaninda derleyememis olmanin acisini biraz-
aik olsun hafifletmek en biyiik basaridir.

Yeni bir yayin ciktiginda kimisi alkislar, kimisi kicumser, ki-
misi destek olur, kimisi de késtek olur kapali kapilar ardinda.
Oysa bilinmesi gereken sudur ki bu yayin organi eger agitlari,
manileri, turkdleri, halaylari, giysileri ve daha bircoklari gibi
Anadolu insanimizin giinliik yasantisinin ritmi olan, can yoldasi
olan unsurlari bunyesinde tasiyor ise iste 0 zaman bu yayin or-
gani késtek yerine destegi haketmistir. Kostek ya da destek ol-
ma konusunda bir tercih séz konusu ise dogru olanin yaninda
olmak ve o dogrularin yasatiimasinda yardima olmak kisiler icin
en guzel tercih olur.

Motif Dergisi, yayin hayatini 11.sayisi ile strdirmekte. Hiz-
met alanini kltirel degerlerimizin tesbiti, tanitiimasi ve yasatil-
masi yontnde belirleyerek Tirk halk oyunlarimizin ve Tiirk halk
kidltirimazian sorunlarini bir nebze olsun gindeme getirip,
farkli dustincelere de yer vererek konuya genis bir yelpazeden
bakmayi uygun gérmistiir,

Bizler bu yayin organini sizlere sunarken “gecmis ile ginii-
muz arasinda bagin kurulmasinda yegane mirasimiz olan kalti-
rimuz icin yapilacak o kadar cok sey var ki...” diisiincesinden
yola ciktik. Yhzyillarin gecerliligini sirdtren Tirk kaltarandn
genis yelpazesi her gecen gtin dejenere edilmekte. Bizlere de bu
dejenerasyonu yok etmek dismekte.

Bu dejenerasyonla yapilacak micadelede basari, birisinden

ya da birilerinden beklenmemeli, Atalarimizin “birlikten kuvvet |

dogar” s6zlinden yola cikip hep birlikte, omuz omuza ¢alismali-
yiz. Birbirimize destek verip dogruyu alkislamali, yanlisa da tep-
ki gostermeliyiz.

Gecmisi enine boyuna 6grenmek icin yapmamiz gereken,

daha baslayamadigimiz ve bir ayak énce bir ucundan girisme-

miz gereken isler pek cok. Kitapliklarimizda, gecmisin nice yén-
lerini aydinlatacak, ama daha giin sigina cikamamis, yayimlan-
mamis, hatta okunmamis, sayfalari aciimamis kitaplarimiz uyuk-

luyor. Topraklarimizin altinda ve tstiinde binlerce yillik uygar- -
liklardan miras kalmis anitlar yatiyor, céziilip okunacak yazitlar |

duruyor, arsivlerde sayimi bile yapilmamis nice belgeler var. Dii-
nl ve buglini kucak kucaga, bir arada yasatan halk gelenekle-
ri, Turk kiltirinin batin tarleri; masallar, efsaneler, tirkdler,
halk oyunlari, Anadolu insanimin hazinelerini olusturuyor. Bu
defineler arkeoloji anitlari gibi degil, topragin altindaki yapitlar
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gibi degil, daha bir zaman yatip bekleyemez de...

Bircok tirler, toplumun degisiminin zorunlu bir sonucu ola-
rak yitip gittiler bile; bircoklari da yakinda onlan saklayanlarla
birlikte elimizden cikacak, onlari zamaninda derleyememis ol-
manin acisi kalacak icimizde.

Iste bu aciyr icimizde duymamak icin elimizdeki imkanlari en
iyi sekide kullanmali ve kisir cekismeleri birakip kiltiriimiiz icin
hizmet etmeliyiz. :

Insan hosun, gizelin, dogrunun ve huzur verenin pesinde
olmak istiyorsa kiskanclik ve hatta haset onun icinde yer almaz.
Artik birilerinin koltuk: meraki son bulmali ve yine birileri halk
klltirimizi dejenere etme pahasina ceplerine dolduracaklari
paralari dusinmeyi birakmalidir. iste yersiz kiskanclik ve haset-
lerin, kisir cekismelerin,‘koltuk ve tinvan merakinin, kisisel mad-
di ve manevi cikarlarin kultirel degerlerimizi korumaya calisan
insanlarin sirtina birer balta gibi inmesi ve s6ztimiiz onlara ara-
larinda bir tirli paylasamadiklar kaltarimazi paylasmaya ca-
lismalari bugiin gézle gérillmekte.

insanlarin bugtine kadar bu yanlislan gérdikleri halde gor-
mezlikten gelmeleri ve dahasi bu yanlislara alkis tutmalari akil
alir gibi degil. Ama bizler bu yanlislar gériyor ve elestiriyoruz,
inaniyoruz ki dogrusu olanda bu.

Iste Motif Dergisi‘nden sizlere cagrimiz su; Gerek ele aldig
konular, gerek biinyesinde yer verdigi degerli yazarlari bakimin-
dan gelecek nesillere halk kaltarimiza taniticr bir isik olacak
nitelikteki dergimize destek verin. Ctinki bu derginin amac) siz-
lerin amaclari ile dogru orantili. O halde bu basariyi ve mutlulu-
gu bizimle paylasmak, daha iyi seyler yapmak icin gtidiillenmek
sizlerin ve bizim, kisacasi hepimizin hakki.

M.2eki Baykal
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yil oldu. Sizlerden aldigimiz gucle yolumuza
devam etmekten dolayr mutluyuz, gururlu-
yuz. Mektuplariniz, telefon ve fakslariniz bizi iyiye
guzele yénlendiriyor. Bu nedenle siz okuyuculari-
miza tesekkir ediyoruz. Sizlerle gerceklestirdigi-
miz  bulusmamizda da, her zaman oldugu gibi
renkli ve verimli konular bulacaginiz kanisindayiz.
Motif'in bu sayisinda halkbilimle ilgili; Arastir-
maci ve Yazarlarimizdan Zeki Baykal'in "Gecgmis
ile Gunumuz Arasindaki Bagi Kurabilmek.”
Doc.Dr. Can Etili'nin “Devletin Muzik Politikasi”
Prof.Dr. Gonul Oney’in “Anadolu - Tark Halisi'nin
Sertiveni”, Sebahattin Turkoglu'nun “Halk El Sa-
natlari ve Antika”, Atilla Yayim‘in "Kaltar Mirasi-
miz Folklor”, Doc.Dr. Senel Onaldi'nin “Leylek
Aga", Savas Tugsavul'un “C.I.O.F.F.", Erol Hacibe-
kiroglu'nun  “Halkoyunlarindaki  Bozulma”,
Yrd.Doc.Dr. Géktan Ay’in “Okurlara Acik Sorular”,
Ahmet Senol’un “Halkoyunlarinin I¢ Diinyasi”, Ca-
vit Sentirk’tn “Karadeniz Yayla Senlikleri”, Necla
Eker'in “Bitlis Kadin Giyimi” gibi Folklor Dunya-
mizdan daha nice haberlerini bulacak, zevkle oku-
yacaksiniz. :
ilki 1995 yilinda yapilan Motif Odulleri Tespit
Komisyonu gectigimiz gtinlerde toplanmis ve Tar-
kiye capinda Valiliklerden, Kultir Bakanhgindan
ve Uctinct sahislardan gelen teklif ve temenniler
titizlikle ele alinmis, édul verilecek kisi, kurum ve
kuruluslarin icraatlari incelenmis, yogun bir calis-

j-lkeli Yayincilik anlayisi ile yola cikali tam dort

‘madan sonra éddller sahiplerini bulmustur. Bu yil .

odul alan kisi, kurum ve kuruluslar siralamadan
dnce, 6dul tespit komisyonunu tanitmak istiyo-
rum. I.T.U. Turk Mzigi Devlet Konservatuari Ma-
durii Doc. Fikret Degerli, Yildiz Sarayi Muzeler
Muadara Arastirmac Sabahattin Turkoglu, Dernek
Baskani M.Zeki Baykal, Gazeteci-Ressam Ekber Ye-
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silyurt, 1.T.0. Tark Muzigi Devlet Konservatuar
Ogretim Uyesi Doc. Dr. Senel Onaldi ve Folklor Uz-
mani Muh. Emin Mancl.

Sevgili okurlar, 1997 Motif Oddlleri de diger
yillarda oldugu gibi ulkemizde veya uluslararas
alanda yapmis olduklari calisma ve hizmetler gé-
zéntnde tutularak bu yilda bilim adami, arastir-
maci, sanatci, kisi, kurum ve kuruluslara veril-
mistir.

Odule layik géralen kisi, kurum ve kuruluslari
kutluyor, tespit komisyonuna da titiz ve disiplinli
calismalarindan dolay1 Motif Uyeleri olarak tesek-
kur ediyoruz.

Odiile layik goriilen kisi, kurum ve kuruluslar;
Maddi Folklor Urtnlerini Derleme Sabiha TAN-
SUG, Medya Halkbilim Nuray YILMAZ(TRT), Turk
Folkloruna Katki Saglayan Kurulus Gaziantep Uni-
versitesi Devlet Konservatuan Midurligi, Halk
Muzigi Tesvik Belkis AKKALE, Halk MUzigi Arastir-
ma Yrd.Doc.Dr. Sabri YENER, Halk Mazigi Hizmet
Asik Seref TASLIOVA - Asik Murat COBANOGLU,
Halkoyunlari Organizasyon Hac Omer Sabanc
Vakfi (VAK-SA), Halk Oyunlari icra Adli AYTER,
Halkoyunlari Hizmet Sevgi BABAOGLU, Halkbilim
Onur Serif BAYKURT, Halkbilim Hizmet Nail TAN,
Halkbilim Tesvik Ahmet SENOL, Halkbilim Arastir-
ma Yrd.Doc.Dr. Atilla ERDEN, Halkbilim Arastirma
Tesvik Dr. Siileyman SENER olmuslardir.

Motif Turk Kaltarina gelecek nesillere tasima-
ya sizlerden aldig giic ve destekle devam etmek-
tedir. Bize yazin; iyi olan herseyi yapmaya haziriz;
ciddi yayincilik anlayisi fakat amatér duygularla
calismalarimizi sirdiirmeye devam edecegiz.

Bu vesile ile butiun okuyucularimizin Yeni Yilini
ve Ramazan Bayramlarini kutluyor,

Saygilar sunuyoruz.

Ekber Yeplyurl
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Devletin Miizik Politikasi

—urkiye'de mevcut muzik politikala-
‘(/, rinin belli bir sisteme oturtulmama-
si nedeniyle sanat yasaminda mey-
dana gelen erozyonun tehlikeli boyutlara
yaklastigini séylemek miamkindr.

Devletin saptadigi muzik politikasini
anlayabilmek icin Turkiye'de mazik alanin-
da ilk batililasma hareketlerinin ne zaman
basladiginin bilinmesi gereklidir. Bu ne-
denle, konuya aciklik getirmesi icin Erci-
mend Berker'in gorislerine yer verilmistir:

Miizik politikasinda uygulama: Son
ylzyilda Glkemizin mazik politikasindaki
uygulama “Musikide Batililasma” ve “Ge-
leneksel Turk Musikisi‘nin yasaklanmasi”
olarak iki bolimde incelenebilir.

Musikide Batililasma: Son yizyilin ba-
sindan yani Mesrutiyet'ten itibaren kiil-
tirde,sanatta ve edebiyatta oldugu gibi
musikide de bir topyekun batililasma aki-
mi egemen olmustur. Musukide batililas-
ma olgusunu meydana getiren baslica et-
kenler, Tarkiye'nin icinde bulundugu sos-
yo-politik ortam, Ziya Gokalp'in disiince-
leri ve Rusya modeli olarak siralanabilir.

Sosyo-politik ortam: 1826'da Mehter-
hanelerin kaldiriimasi Gizerine bati musiki-
si kékenli Mizika-yi Humayun'un kurul-
masiyla baslayan ve tanzimatla gelisen ve
gliclenen Bati Musikisi taraftarligi, zama-
nin aydin ve ilerici gencligini etkilemis ve
"dzde" (ses sistemi, araliklar, usuller ve
makamlarda) biyik deger tasimasina
ragmen “sekilde"” (az gelismis dar rejistr'li
aletleri, zayif entonasyonu toplu icra yeri-
ne bireysel icraya yonelik olmasi, ustadan
craga intikal eden dar bir etodolojisi,
toplu icra gelenek ve yetenegi ve yaygin
egitim imkanlart ile Bati Musikisi’nin terci-
hi moda halini almistir. Batiya acilan pen-
cereden kamasan gozler icerdeki degerle-
ri secemez olmustur,

“Ulkemizde uygulanan muzik politika-
sini elliser yil aral dért evrede izlemek ve
belirtmek mimkindiir. Bu dért evre, iilke-
mizdeki mizik politikasinin seyrini géste-

Doc¢.Dr. Can Efili®

ren esit arali dort kilometre tasi gibidir.

1- 1828: Mehterhanenin kaldirilarak yeri-
ne Muzikay-1 Humayun’un ikamesi sure-
tiyle Bati MGzigi'nin ilk kurumlasmasi.

2- 1876: Ik Anayasa’da baticilik aksiyonu-
nun anayasal statiye kavusmasi.

3- 1926: Okullardan ve Istanbul Belediye
Konservatuari'ndan Tirk Musikisi egitimi-
nin yasaklanmasi.

4- 1976: Tarihinde ilk kurulus olarak Tirk
Musikisi Devlet Konservatuari'nin acilma-
si Devlet Klasik Turk Musikisi Korosu'nun
kurulmasi. Béylece devletin yasaklama ka-
rarini kaldirarak Tirk Musikisi'ne sahip
cikmasi. Bu evrelerde en 6nemli gelisme 5
yillik kalkinma planinin 583. ve 584. mad-
delerinde "Bugiine kadar ihmal edilmis
olan Tark Musikisi'nin arastirilmasi, gelis-
tirilmesi ve tanitiimasinin ana ilke olarak
benimsenmesi” ve égretimin cesitli kade-
melerinde verilen musiki egitiminin, Ttrk
Musikisi‘nin genclere tanitilmasi ve sevdi-
rilmesi amaclariyla yeniden dizenlenmesi
ve Turk Musikisi egitimi veren kurulusla-
rin yurt seviyesine yayginlastirilmasi” he-
deflerinin aciklanmasidir.”

Ziya Gokalp etkeni: Ziya Goékalp, hic-
bir bilimsel dayanak géstermeksizin Tiirk
Halk Musikisi‘nin ulusal olmasina muka-
bil, Turk Sanat Musikisi'nin yabanci ké-
kenli oldugunu, Cagdas Tirk Musikisi‘nin
halk musikisi ile bati musikisi sentezinden
olusacag ileri sirmekte idi.(*)

Tarihi akis icerisinde dogru ve bilincli
olarak saptanmis milli mizik politikasinin
yoklugu yizinden, batililasmayr milli
benlikten uzaklasmak seklinde algilayan-
larin (iyi, ya da koti niyetli olsun) islerini
kolaylastirmasiyla milli degerlerde cézul-
meler, tehlikeli boyutlar kazanmistir. Ni-
tekim, 1908 yilinda Mizika-i Humayun'un
kapatiimasiyla baslayan Tirk mazigini ¢o-
kertme hareketleri, batililasma adina
Tark mizigine vurulan darbelerden biri-
dir. Iste, bu olaydan sonra sanat diinyasin-
da meydana gelen kltir cézilmelerini

onlemek mimkin olmamistir. Uzun yillar
alan bu vurdum duymazlik, 6nemsememe
ve geri planda tutma gayretkesligi sonu-
cunda, durumun vehametini kavrayan bir
avuc aydin harekete gecme geregini duy-
mustur. Bunlarin icinde, Cemil Topuz-
lu'nun Dar‘till Bedai'de sanata yonelik ca-
lismalari daha sonra kurulacak olan
Dar'tl-Elhan’a temel teskil etmistir.

Devletin mizik alaninda bir politika
olusturmamis olmasindan kaynaklanan ce-
sitli yanhshklar, bugiine kadar bayiyerek
gelmistir. Bunlardan Dar'tl-Elhan‘in kapa-
tilmasi ve Tark muziginin kendi vataninda
1934 yilinda yasaklanmasi akla gelen ilk
yanilgilardandir. Zamanla bu yanlisliklar
fark edilmis ise de planli, sistemli, bilincli
ve devlete yakisacak sekilde uzun &mirli
bir calismanin yapilmamasi sonucunda
yanlislar yinelenmeye devam etmistir.

Bugin artik Turkiye'de planh calisma
bilincinin énemli oldugunun kavranmis
olmasi, devlet yénetiminde plansiz calisa-
mayacagi gercegini ortaya cikarmistir.
Devletlerin yénetiminde en az bitce pla-
ni kadar énemli olan baska planlar da var-
dir. Bunlardan biri de kaltir adina yapilan
planlardir. Ancak, bu kiltir planlarinda
Tark muazigi ile ilgili bélamler genellikle
yuvarlak, anlasiimasi zor, soyut climlelerle
ifade edilmistir, Ornegin 1963 yilinda 1.
kalkinma planinda su satirlara rastlanil-
maktadir: "Bati sanatini bUtlin yurtta,
Tirk sanatinin da diinyada tanitilmasi icin
glzel sanatlara 6nem verilecektir.” Géril-
daga Gzere neler yapilacaginin bilineme-
digi icin anlatilamadigi bu soyut ciimleler-
den herhangi bir anlam ¢ikarmaya olanak
yoktur.
*iT0. TMDK. Temel Bilimler BaiGm Baskan

(*) Ercimend Berker, " Atatiirk'iin Bel-
gelere Dayanan Muzik Goérisi”, Atatirk
Haftasi Armagam (Atatiirk Dizisi, Genel-
kurmay Askeri Tarih ve Statejik Etd Bas-
kanhig: Yayinlar, Sayi. 24, Ankara : 1991),
ss. 89-95

MOTIF- 4




Kilciir Mirasimiz Folklor

“Tirk milletinin tc bin yilhik tarihi
blyik bir kiltir mirasini da berabe-
rinde tasir.”

“Temeli bilinmeyen zamanlarda
atilmis gizli anlasmalar sistemi” diye
tarif ettigimiz dil, milleti meydana
getiren unsurlarin basinda gelir. Dil
milleti meydana getiren fertler ara-
sinda anlasabilmeyi sagladigi gibi,
milletin kalttrant nesillerden nesile
aktaran, fertler arasinda bir goniil
baginin kurulabilmesini de saglayan

unsurdur. Bahtiyar Vahapzade “Me- -

nim Anam” siirinde dile verdigi éne-
mi;
“Savatsizdir (*)
Adini da yazabilmir menim anam
Ama mene
Say ogretip
Ay dgretip
il 6gretip
En vacibiDil 6gretip menim anam”
misralariyla dile getiriyor.

Tark milletinin ¢ bin yillik tarihi
biiyiik bir ktlttr mirasini da beraberin-
de tasir. Bu kultar mirasimizi Gg bin yil
dilden dile, génilden goniile, nesilden
nesile aktaran, bizlere kadar gelmesini
temineden dilimizdir. Bu aktarmada
dilimizin yaptigi vazifeyi, aydinlarimiz,
okumuslarimiz tamamlayamamuislar,
kaltar miraslarimizi yaziya gecirmekte
biraz tembel davranmislar veya yaziya
gecmis olanlarin saklanmasinda, sahip
cikilmasinda ayni hassasiyeti goster-
memisler. Gonll zengin olan insanimiz
kelimelerle ifade edemedigi duygu ve
dusuncelerini ilmik atmis, renk vermis
halida, desenle kilimde, hareketleriyle,
muzikle halk oyunlarinda ifade edebil-
me imkani bulmus. Duygularini mani

Atilla Yayim*

ile gizlice karsisindakine iletmis, tarkd
ile uzaklara ulastirmis...

1789 Fransiz Ihtilali sonrasi, bilhas-
sa 1846 yillarindan itibaren toplumun
bu maddi-manevi yénlerini inceleyen,
onunla ilgilenen bilim dalina folklor
adini vermisler. Avrupali'nin kullandi-
g1 bu folklor (Folklore-Halk Bilim) keli-
mesi bizde ilk defa 1900’1t yillarin ba-
sinda kullanilmis. ilk defa Ziya Gokalp
“Halka Dogru” mecmuasinda folklorla
ilgili ilk yazisini nesretmis. Bunu M.Fu-
at Képrali'nin Ikdam gazetesinde,
“Yeni bir ilim: Halkiyyat-Folkore" bas-
likli yazisi ve Riza Tevfik'in Peyam ga-
zetesinde nesredilen “Folklor” bashkl
yazisi takip etmis.

Tanzimat'tan beri halkin kulttrd,
felsefesi diye daha cok atasozleri Gze-
rinde durulur ve folklor kelimesinin
ifade ettigi manayi daha cok atasozle-
ri icin kullanirken, Riza Tevfik, bitin
yazari bilinmeyen halk edebiyati mah-
sullerini folklor kelimesi icerisinde top-

lamaya gayret eder ve folklor kelimesi
karsiliginda “Hikmet-i Akvam” terkibi-
ni kullanir. Daha sonalan folklor keli-
mesi yerine “Halk bilgisi”, “Etnograf-
ya“, “Budun Bilgisi” gibi terimler de
kullanilir. Sonralart “llm-i Akvam”,
“Kavmiyat”, “Tasfir-i Akvam" gibi
isimler de verilen etnografya ilmi bir
terim olarak folklordan ayrilir ve daha
cok kavimlerin maddi kultarlerinin,
medeniyetlerinin incelenmesine dayali
bir ilim dali haline getirilerek islenir..
Biz bir milletin maddi-manevi kiltdr
miraslarinin tamamini icerisine alan
bir ilim dali olarak folkloru gériliyor
ve toplumun maddi manevi kiltarind
degisik metot ve usullerle siniflandir-
mak, arastirmalar yapmak folklorun
sahas icerisindedir diyoruz.

iste Gcbin yillik tarihimizle yogura
yogura gelistirdigimiz o engin kaltdrd-
muzin arastiriimasinda, yasatilmasin-
da, gelecek nesillere ayni glzellikte
aktarilmasinda folklorla ugrasan der-
neklerin, vakiflarin... velhasil bdtun
muesseselerin el ele vererek ugrasmasi
calismasi lazim. Genclerimize, gelece-
gimize teminati olan yavrularimiza, yi-
ne milletimizin gelecegini emanet
edecedimiz icin, kultdrimuzl yasama
ve yasatma 6gretilmeli; bu engin kul-
tir degerlerimizin yasamalan temin
edilmeli ve bunun icin de milletimizin
ayakta durmasi, ilerlemesi icin génal
vermis blttin muesseseler el birligi go6-
nil birligi yapmali. Bu konuda hukii-
metlerimizin de Gzerlerine disen go-
revleri yerine getirmeli ve kaltarima-
zi1 yasayacak, yasatacak olan bu mies-
seselere zemin hazirlamahdir.

{*} Savatsiz: Okumam yazmam yok.

“Fatih ligesi Milli Egitim MGAln
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Turk Gelenel
&%ﬁ

Taki ve

liknur Demirbag*

TAKI:

Yapiminda ge-
lenek ve inancla-
rin énemli rol oy-
nadigl, cogu za-
man madenden
yapilan ve taslarla
stuslenen, cogunlu-
gunu kadinlarin
stslemek amaciyla
kullandiklar ozel
parcalardir.

AKSESUAR:

Akseuar, insanlarin giysilerinin Gzerinde tasidigi ve
kullandigi, cogu zaman islevsel olan, temel giysi par-
calarinin disinda kalip kullanilmasinda zorunluluk ol-
mayan, takilar kadar olmasa da 6zenle yapilip, stis un-
suru da tasiyan parcalardir.

1- TAKILAR

A) Kadin takilari

I. Bas takilan

Tepelik, Alinlik (U¢ kor), zZulufluk (yanak doven,

Ikili Tepelik
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resme), Cenelik (ylccek, ilmeceri, sakaldirik, sakaldu-
ruk, tombaka), Kiipe, Hizma, Enselik

Il. Boyun takilarn

Gerdanlik (Gidiklik), Kolye, Hamayh, muskalik

lll. Digerleri

Doslik (Gogusluk), Yazuk, Bilezik, Halhal, Kemer
tokasi

B) Erkek takilar

Yuziak, Hamayli, muskalik, Kostek Pazubent (pazi-

Bilezik

bent)

2- AKSESUARLAR

A) Kadin aksesuarlari

Tarak, Basortl ignesi, Bel bagi, Sac ba-
g1, Gumus digme, Sirmedan, Kemer, Kese
(Tarak kesesi, Para kesesi)

B) Erkek aksesuarlari

Tatunlak, Silahlik, Divitlik, Barutluk,
Yagdan, Boyun dolagi, Peskir, Kemer, Tes-
bih, Kese (Saat kesesi, Para kesesi, Muhur
kesesi, Tatun kesesi, Agizlik kesesi, Cakmak
kesesi, Tarak kesesi, Divit kesesi)j

Yukarida siniflandirilan kadin ve erkek
takilarindan ginimuize kadar gelebilenler
incelendiginde su sonuclar ortaya cikmistir.

Oncelikle takilarin hemen hemen timi-




nin gimds oldugu gorGlmastar.

Altin olanlar ¢cok azinlhikta kalmis-
tir. Ozellikle erkek takilarinda hic
altin ornege rastlanmamistir. Bu-
nun bir nedeni dinimizce erkekle-
rin altin kullanmasi mekruh oldu-
du icin olsa gerek. Ancak genel
olarak kadinlarda da altin érnekle-
ri cok az. Bunun da nedeninin alti-

= :c‘#

nin cok kiymetli bir maden olup, az
ve bulunmasi zor oldugu seklinde
dastnulebilir. Ganimuze gelene
kadar surekli sekil degistirmistir.
Ayrica gimuis daha ucuz oldugu
icin de daha fazla ragbet edilmis-
tir.

Yanisira erkeklerde takilarin az,
aksesuarlarin fazla; kadinlarda ise

takilarin fazla, aksesuarlarin az ol-
dugu gérulmisttr. Kadin ve erkek-
lerde ayni isimde kullanilan takilar
hamayli, muskalik ve yuzuk; ayni
amacla kullanilan aksesuarlar ise
kemerler ve keseler olmustur.

Aksesuarlardan kadin kemer
cesitleri erkeklerinkine oranla da-
ha cok cesitlidir ve cok susladdr.
Kemer tokalari oldukca buylktar.
Erkeklerde ise daha azdir ve sade-
dir. Keseler erkeklerde kadinlara
oranla cok daha fazla cesitlidir.

Kilic ve silah sembol Karadeniz
ve Kafkas takilarinda daha cok kul-
lanilmistir.

Son olarak takilarda genelde

‘kabartma, telkari ve savat teknigi

en cok kullanilan teknik, gimas ise
en cok kullanilan maden olmustur.

*irl. TMDK. THO. B3IOMO Ogretim Garevilsi

& oW

Hathal
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Anadolu-Turk Halisinin Seriiveni

Prof.Dr. Goniil Oney*

nadolu-Tirk hali sanatinin yiiz-

/8 yillara uzanan gecmisi vardir.

« \Sibirya'da Altay daglarinin

eteklerinde Pazirik Kurgani buluntusuyla

(M.O. V-lIl. yGzyl) Gn kazanan Turk halisi

bugtinlere birbirinden farkl, cok cesitli
orneklerle ulasmistir.

Turk insani icin hal, malzemesi kolay
bulunabilen siradan bir dokumadir. Ce-
yizlik icin dokunanlar haric, kapisi esigine
veya hayvaninin sirtina serdigi hallar
onun icin cok 6nemli degildir, gunltk
kullanma esyasidir. Eskidiginde de kolay-
ca yenisi ile degistirilebilir. Bu nedenle
de, dokudugu halisini korumak,sakla-
mak, yasatmak gibi bir kaygi duymamis-
tir. Hala, cogu yorede bu biling hakimdir.

Batililarin Turk halisina karsi ilgileri
ne zaman ortaya cikmistir, kesin bilin-
mez. Ronesans doneminden itibaren res-
samlarin tablolarinda gérilmeye basla-
yan Turk halilar, Ebu’l Fida, Marco Polo,
Ibn-i Batuta gibi seyyahlarin ifadeleri,
Anadolu'dan ihrac edilen halilarin cok
daha once Avrupa'ya girdigini goster-
mektedir.

Tark hali sanati tarihinde, Beylikler
Dénemi Hahlari diye adlandirdigimiz
XIV-XV. ylzyil hahlarini Avrupall ressam-
larin tablolarindan yola cikarak taniyabil-
dik. Ronesans ressamlarinin tablolarinda
fon olarak kullanilan bu halilar, Beylikler
doénemi hallarinin aydinlanmasina yol
acmistir.

Beylikler dénemi halilarinin Tark hali
sanati tarihi acisindan en dnemli yani,
muhtemelen Bati Anadolu bélgesinde
dokunmus olmalari ve desenlerinin Orta
Asya Turk hali sanati ile yakin bir benzer-
lik gostermesidir. Pazirik halisinda zemi-
nin karelere bolinmesi gelenegi, IX. yiiz-
yilda Samarra'da bulunan halilarla, bi-
yuk bir bélumia Buylk Selcuklu ve Ana-
dolu Selcuklulari dénemine ait olan Fus-
tat (eski Kahire) halilarinda da géraldr.
Bu 6zellik Anadolu’da Selcuklular'dan iti-
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baren her dénemde karsimiza cikar. Ozellikle Bati Anadolu bél-
gesinde daha fazla yer alir. Ayni kompozisyon bugun bile Berga-
ma (Izmir), Canakkale yéresinde gériilen, halkin carkli veya elek-
li hali ve kilim (diiz dokuma yaygi) dedigi dokumatarla kullanil-
maya devam etmektedir.

Ayvacik, Ezine (Canakkale), Dikili ve Bergama (Izmir) hali ve
diiz dokuma yaygilarinda gériilen zeminin karelere bélinmesi
gelenegi XIV-XV. ytzyl halilarindan farkli degildir. Tarklerin bél-
geye yerlestigi bu yizyllda Bergama halicihginin pek adi gecmez.
Ancak XVI. yizyildan itibaren Bergama halilari Gnli bir hale ge-
lir ve adindan sikca sézedilmege baslanir. Buglin mevcut rnek-
lere bakildiginda, XVI. '
yiizyil Bergama halisi ge-
leneginin XIV-XV. yazyil
halilariyla cok bayik bir
benzerlik gésterdigi go-
riltr. Muhtemelen, bildi-
gimiz XIV-XV. yizy!l hali-
larinin bir bélimu Berga-
ma halisidir. Baska bir de-
yisle, Bergama halilan
XIV-XV.. yuzyildan itiba-
ren baslar. Bugin hala
adini koyamadigimiz Ca-
nakkale yéresi halilari da
muhtemelen o dénemler-
de, benzerliginden dola-
yi, Bergama halisi adiyla
taninmustir.

Pazirik halisinda gor-
diigimiz hayvan motif- &
lerinin, yine XIV-XV. y(z-
yil Anadolu halilarinda is-
lenmesi Turk hali sanati
tarihinin gelisimi acisin-
dan cok 6nemli bir konu-
dur. Pazirik halisimin dar
ve genis kenarlari Uzerin-
de tek basina duran veya
birbirleriyle  micadele
eden hayvan motiflerinin
Blylk Selcuklu hahlarin-
da bildigimiz 6rnegi yok-
tur. XIV-XV. ytzyil Beylik-
ler dénemi halilarinda is-
lenip de, Selcuklu halila-
rinda dokunmamasi mimkan gérilmemektedir. Sembolize edi-
lerek islenen bu hayvan motifleri Tirk-Islam dunyasinda, ézellik-
le Buyilk Selcuklu ve Anadolu Selcuklu sanatinda alc, tas, sera-
mik ve cini (izerinde gérdigtmiz karsilikli, ya da sirt sirta duran
veya birbirleriyle miicadele eden hayvan figurlerine benzer. Or-
negin, Anadolu‘da Kubadabad Saray: (1236-37) kazilarinda bulu-
nan cinilerde saydigimiz tiirden coksayida 6rnek vardir. Denizli
Ak Han'in tac kapisinin yan silmeleri tizerinde, tipki Pazirik hali-

e

Sivri | olli Hayvun Figurli Hal 6megf
XVI. yy. Eskisehir Mizesi (Nejat Diyarbekirli Arsivi)
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sindaki gibi, tst Gste dizilen kucik kareler icine yerlestirilmis, as-
lan, grifon gibi hayvan motifleri yeralir. Aksaray-Konya arasinda-
ki Sultan Hani'nin (1226-47) kapali bélamunan tac kapisinda, st
iiste yerlestirilmis benzer hayvan figirleri dikkati ceker. Pazirik
halisinda gercekei sekliyle verilen hayvan motifleri, Anadolu’da
islami anlayisin getirdigi yorumda, Gsluplastirilarak ifade edilmis-
tir.

Séziini ettigimiz Pazirik halist motifleriyle, Anadolu-Turk ha-
lilarinda gérdugimuz hayvan figurleri, Tirk mitolojisiyle dogru-
dan ilgilidir. Orta Asya Tirk mitolojisinde siren, sfenks gibi hay-
vanlar nasil tilsimh bir yaratik olarak gértltyorsa, giinimiz Ana-
dolu halilarinda da ayni an-
lamlari ifade etmektedirler.

Beylikler dénemi ardin-
dan gelisen XV-XVI. ytzyil Er-
ken dénem Osmanh halila-
rinda, &zellikle Bati Anadolu
boélgesinde, XIV-XV. yuzyl
hali gelenegi devam eder. Yi-
ne yabanci ressamlarin tablo-
larindan tamdigimiz ve gi-
numizde bile, Eskisehir vb.
yorelerde érnekleri bulunan
s6z konusu halilar, teknik ve
desen bakimindan, birkac
gruba ayrilarak incelenen bu
halilarin Usak ve Bergama ci-
- varinda dokunduklari sanil-
~ maktadir. Iclerinde, Transil-
vanya bélgesinde bulunduk-
lari icin bu isimle de taninan
érneklerin benzerleri de var-
dir.

Belki de énceki yizyillara
gore daha cok sayida doku-
nan XVII-XIX. yGzyil Bati Ana-
dolu bélgesi halilan bol ola-
rak Avrupa‘’ya da ihrac edil-
mistir. Bildigimiz kadariyla
Orta ve Dogu Anadolu bél-
gesinden toplanan halilar sa-
dece Bergama veya Bati Ana-
dolu‘daki bir merkezden de-
gil, ayni zamanda Dogu Ana-
dolu’dan, Karadeniz'in kuze-
yinden, muhtemelen kara
yoluyla, Avrupa‘ya ihrac edilmistir. Buglin Konya, Kayseri, Erzu-
rum, Kars gibi merkezlerde Bergama, Erzurum, Kars cevresinde
Ladik hahlarinin bulunmasi ve buglin de dokunmasi bunu gos-
termektedir.

Bati Anadolu bélgesi, XIV-XV. ylzyildan itibaren liman kapi-
si oldugundan XIX. ytizyila kadar halialik acisindan énemini ko-
rumustur. XIX. yizyilda Osmanli Devleti'nin yabanci sermayeye
imtiyaz vermesiyle Anadolu halicth@inin kaderi degismistir. XVII.
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ylzyildan itibaren Bati Anadolu bélgesine
yerlesen, ticaret hayatini eline geciren,
bélgenin madenlerini isletip, demir yolu-
nu déseyen, mulk edinen azinliklar bir sii-
re sonra haliciliga da el atmislar, bugtinian
anla hali merkezlerinin de bulundugu Ba-
t, Orta ve Dogu Anadolu bbélgelerinde
halilar dokutturup bunlari Avrupa'ya ih-
rac etmislerdir. izmir limanindan sevk
edildigi icin, sonradan "Smyrna Halilan”
diye taninan bu hallar yaklasik 1934 yili-
na kadar dokunmustur.

Bu halilar, baslangicta Tdrk halkinin
geleneksel dokumalariyken, malzeme,
renk, desen degisimi gibi nedenlerle, bir
sire sonra bu geleneksellik ortadan kalk-
mis, yerine kimliksiz bir hali grubu ortaya
cikmistir. Bu bir bakima Anadolu-Tiirk ha-
lialiginin bozuldugu dénemin baslangici
da olmustur.

Batili sirketlerin Bati Anadolu’da hali
dokutturmalar, geleneksel Turk halisinin
malzeme, renk, desen, kalite acisindan
bozulmasina yol acmis, dénemi ve sonrasi
icin sayilamayacak kadar olumsuz etkiler
yapmistir. Ancak, I. ve Il. Dinya Savasi yil-
larinda yoksul disen halkin énemli gelir
kaynadi haline gelerek, adeta dokutturu-
lup, izmir limanina getirilmesi bunu gés-
termektedir.

Bugin Anadolu halilarinin dokundu-
gu merkezler Selcuklu, Beylikler ve Os-
manli dénemi halilarinin da dokundugu
yerlerdir. Geleneksel usullerle hali ve diiz
dokuma yaygilarinin dokundugu bu mer-
kezlerin pekcogu dinyadaki gelismeler-
den habersiz, kendi dokumacilik diinyasi
icinde dokuma yapmaya devam etmekte-
dir. Bir kisminda ise, adeta azinliklarin
XIX. yazyilda yaptiklari usullerle, ismarla-
ma halilar dokutturulmaktir.

Arzu edilen, bilimsel usullerle hali do-
kutturmaktir. Bugtin Anadolu'nun pek-
cok yerinde kooperatifler kurup, bilimsel-
lik adina, gelenek, gérenek, yore, malze-
me, kalite, desen, boya ézellikleri g6z ar-
di edilerek, her tlr dokumay yapmak, ya-
kin gecmisteki gibi, Canakkale halisinin
Bergama'da, Kula motifini Canakkale'de
dokutturmak, miki fare, dalmacyali hal
desenleri tiretmek bilimsellik degildir.

Son yillarda daha cok para getirdigi
icin sadece halicilik adina kooperatifler
kurulup, hali dokutturulmaktadir. Diiz

dokuma yaygilar da (kilim, cicim, sili, su-
mak) bizim dokumalanimizdir. Para ka-
zanmak ugruna bunlar gézard etmek
yanlistir. Ikisini aym kdltarin Grand ola-
rak gérmek, degerlendirmek gerekir.

Anadolu-Tark halicliginin en énemli
sorunlarindan biri de korunmadir. DGz
dokuma yaygl ve hali dokumayi gelenek-
sellestiren Turk insaninin gelenek, gére-
nek ve inanclar sonucu, gecmisten beri
camilerimiz birer hali deposu gibidir. Gii-
nimiizde, calisip cirpilsa bile, her biri bir
muze dolduracak kadar zengin olan cami-
lerdeki bu halilarin cok iyi korunmasi ge-
rekir.

Halkin camiye serdigi hali ve kilime sa-
hip cikmasi, bu benim malimdir diye koru-
masi, hatta iyi bakilmiyor, tekrar evime
gotiirecegim demesi gelenekler acisindan
mimkiin degildir. Bir cenaze namaz ar-
dindan, élen kisinin hayrina camiye bagis-
ladigi hali veya diiz dokuma yaygr-artik o
caminin malidir. Bu bir bakima, gelenek-
lerin getirdigi bir vakiftir. Hali veya kilim
artik caminin vakif maldir. Buna sahip
ckmak,korumak ve gézetmek cami so-
rumlusunun, cami imaminin, oradaki mul-
ki amirin gérevidir. Imami ve mulki amiri
gorevlendiren Basbakanliga bagl Diyanet
isleri Baskanhgi ve Icisleri Bakanhidi‘'nin bu
konuya sahip cikmasi gereklidir. Halinin
bozulmasinda ve korunmasinda kendi ge-
lenekleri icinde yasayan halki sorumiu
tutmak dogru degildir. O goérevini yap-
mistir. Devletin goérevlendirdigi, devlet
malim korumakla yakimli cami imami-
nin, milki amirin bilincli olmasi gerekir.
Bu da ancak Sanat Tarihini 6gretmekle
mimkindir. Kendi sanatini, kendi kiilti-
rind cocuguna ogretmek istemeyen bir
egitim zihniyetiyle bu basarilamaz. Sanat
Tarihi dersi ortadgretimde secmeli hale
getirilirse, mufredattan kaldirilirsa, évi-
nerek sz ettigimiz hali ve diz dokuma
yaygilarimizi, dolayisiyla kaltirimizi gi-
ve de yer, hirsiz da calar.

Bugiin Anadolu'da hangi camiye gi-
derseniz gidiniz eski hali ve diiz dokuma
yaygilarin kaldirilip, yerine yesil veya kir-
mizi renkli, fabrika halilarinin désendigini
gorursinuz. Eski halilar ya atilmistir ya da
yeni fabrika halilarinin altina serilmistir.
Canki boylesi cami gorevlisinin daha cok
isine gelmektedir. Cami hem guizel géri-

necek, hem de stplrme, temizleme gibi
islerden kurtulacaktir. KaltGr mirast hal
ve diz dokuma yaygilar da bir késede ¢i-
rameye terkedilecektir.

Hali ve dliz dokuma yaygilarin yapildi-
g1 her il ve ilcede etnografya muzelerinin
acilmasi, yore hali ve diz dokuma yaygila-
rinin sergilenmesi, mumkianse érnekleri-
nin saklanip, gelecek nesillere aktariimasi
gerekmektedir. Biz, gelenekler sayesinde
de olsa, camilerdeki halilarin korundugu,
glnimuze kadar gelebildigi bir dénemde
yasadik. Bundan sonraki kusaklarin bu
sansi da yoktur. O zaman tezelden yé6resel
muzeler acilmalidir gérusindeyiz. Kiltir
Bakanligi'nin ve yerel yénetimlerin cabasi
ve koordinasyonuyla bu konudaki imkan-
sizhiklar asilabilir.

Bu sorulari, daha fazla zaman gecir-
meden, eldeki son érnekler de kaybolma-
dan, tez elden cézilmesi, Tiurk sanati,
Turk kaltard bilincinin yerlesmesi gerekir.
Bu da ancak egitimle mimkandur. Bunu
halka ulastirmanin en yaygin yolu da ya-
yindir. Biz de, Tark hali sanatina duyulan
ilgi cok yenidir.

Tark hali sanatinin Glkemizdeki so-
runlar disinda, yabanc tlkelerde halicili-
gimizin tanitilmasi da ayri bir 6nem tasi-
maktadir. Bugtin diinya hali piyasasinda
Turkiye'nin énemli bir yeri vardir ama, is-
tenilen seviyede degildir. Iran, Afganis-
tan, Hindistan gibi halialigiyla Gnla dlke-
ler arasinda, Turkiye'nin ticaret hacmi on-
lardan daha ileri degildir.

Sonuc¢ olarak soéylemek gerekirse;
Tark hal sanati, yasadigi degisik cografi
ortamlar ve gecirdigi uzun seriivene rag-
men yaklasik iki ylzyildan bu yana kendi-
sini yeniden kanitlama cabasindadir.
Ozellikle Batili sanat tarihcilerinin haliya
duyduklari sevgi sonucu, bir sanat olarak
gordlmus ve bilim dali olarak kabul edil-
mistir. Bizda ise kendi dokudugunun far-
kinda olmayan Anadolu insani yaptikalri-
ni ifade edememis, bilim adamlarimiz da
bu guzelligi cok gec farketmislerdir. Ya-
satmak, gelistirmek bizim elimizdedir. Ye-
ter ki 6ziini bozmayahm, Tirk kiltora-
niin bir parcasi olarak koruyalim.

*Ege Univ. Rektdr Yrd. ve Edb. Fak. ﬁﬂu Sanat Tarihi BAI.

Sanat Tarini Anabilim Dali Ogretim

Arnis Dergisi yil.1 sayi.1 Mart 1997'den
aynen alinti yapilmistir.
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Halk oyunlarindaki Bozulma

i /(“)klu ve zengin degerlere
[\\sahip orf ve adetlerimizi
yore yore ifade eden, oyna-

yanlar ve izleyenler Gzerinde Milli
gurur, cosku ve heyecan yaratan
halk oyunlarimizi yasatmak ve genis
kitlelere yaymak, 6zellikle gencleri-
mizin serbest zamanlarini bu tdr
olumlu faaliyetlerle degerlendirme-
lerini saglamak temel amacimizdir.

Bu cimleden olarak;

Gecmisi gelecekte yasatmak, ge-
lecek nesillere manevi miras birakir-
ken guizel, dogru ve anlamli bicim-
sellikte mesajlar vermek gdrevimiz-
dir.

Ancak; klltGrimuizin bazi bo- |

limlerinde oldugu gibi halk oyunla-
rimizda bozulmalar gérilmektedir.

Bu bozulmalarin bazilar bilincsiz
oldugu gibi bazilari da dedisik
amaclari gerceklestirmek yolunda
olusmaktadir.

Bu bozulmanin en blytk nedeni
de denetimsizliktir. Tim kurum ku-
ruluslarin konuya yeterince 6nem
vermemesi halk oyunlarimizin hem
yayilip yasatilmamasina hem de bo-
zulmasina nedendir.

Ozellikle yeni yetismekte olan
genc kusagin halk oyunlari ile ilgili
egitimi tamamen sistemsiz ve bilgi-
siz gelismektedir. Gencligin %
85'nin okullu genclik oldugu dasu-
nildigunde, 6zgin ve yaygin egi-
tim kurumlarindaki halk oyunlari fa-
aliyetlerinin dnemi bir kez daha goé-
rilmektedir.

Ozellikle egitici gérevi yapan

Erol Hacibekiroglu*®

oyun egitmenlerinin bilgisizlikleri
ve kurum yéneticilerinin egitmenle-
rin bilgisini 8lcememesi de bozulma
nedenlerinin basinda gelmektedir.

Egitmenler yeterince
arastirma yapmadan
oyunian tam yoresel
tavn ve tim figurleri
ile 6grenmeden
egitmenim diye
ortaya ¢ikmakta,
sonra da bir tanidig
aracihgi ile okuliarda
oyun egitmeni
olarak gorev yap-
makta, dolayisiyla
eksik ve yanhs bir
egitim
gostermektedir.

Egitmenler yeterince arastirma
yapmadan oyunlari cam yoresel tav-
r ve tum figirleri ile 6grenmeden
editmenim diye ortaya cikmakta,
sonra da bir tanidigi aracihig ile
okullarda oyun egitmeni olarak goé-
rev yapmakta, dolayisiyla eksik ve
yanlis bir egitim gostermektedir.

Bazi oyun egitmenleri de hicbir
akademik egitimleri olmaksizin ken-
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dilerine daha giizel yapiyorum di-
siincesi icerisinde oyunlarin zor olan
bolimlerini 6gretmemekte, az ve
basit olan figurleri 6gretmek oyun-
lari halk oyunu vasiflarinin disinda
bedeni hareketler dizisine donis-
turmektedir. Ayrica bu durum giysi-
lerde de kendisini gdstermektedir.

Sonuc olarak;

1- Oyun egitmenlerinin mutlak
suretle herhangi bir kurum veya ku-
rulus nezaretinde bilimsel olarak ye-
tistirilmeleri gerekmektedir.

Bu da asagidaki belirtilen dersle-
rin belli dlcileri verilmesi ile sagla-
nabilir.

s Yoresel tavir

e Bilinen tim figurenlerin 6gre-
timi

* Sahne bilgisi

» Muzik bilgisi

« Insan anatomisini tanima

* Pedegojik formasyon

» Ogretim yontemleri

* Antrenman bilgisi

s Adim ritim egitimi

¢ Halk bilimi gibi,

2- Bu yetistirmeler temel-tekam-
miil-uyum ve uzmanlik gibi asamal
olmalidir,

3- Egitmenler mutlaka goster-
dikleri yéreler ile ilgili arastirma ve
derleme yapmalidirlar.

4- Hepsinden 6nemlisi bu egit-
menler sistemli bir bicimde denet-
lenmeli, yeterli olup olmadiklari
saglanmali, yetersiz olanlar bu go-
revlerden men edilmelidirler.

*Genglik ve Spor Genel MidUnugu
Genglik Hiz. Dalre Bagkanhg §ube Mid.




Yurtici, Yurtdss|
Festivalleri

Gzel bir olayi canlandirdi-

gimizda oyun, muzik, sa-

nat ve her turlt halk kul-

veya elma, karpuz, kiraz,

yogurt v.s. iste festival baslar in-

sanlar bir araya gelir ve dostluk-
lar olusur kavgalar biter.

Dost olmak cok guzel bir ol-
gu ki insanlar festivalleri organi-
ze etmek istemisler ve bunun
icin komiteler heyetler ku-
rulmus ve bu heyetler
ulusal ve uluslararasi
festivaller icin calis-
malara baslamis gu-
zeli dogruyu dostlu-
gu bulmak icin ugras-
mislardir.

1970 yilinda Fransa’nin
Konfolens kasabasinda 10-12
alkenin katilimi ile (bu wlkeler-
den biri Tarkiye'dir) C.I.O.F.F.
(Konsey Internasyonal Organi-
azsyon Folklor Festivali) ulusla-
rarasi folklor festivalleri konseyi
kurulmustur. ilk 6nceleri Avrupa
ve daha sonra tim diinya festi-
vallerini bu kurulus blnyesine
almis ve her yil Gye sayisi artarak
(bugtin 76 (ilke) genislemis ve
UNOSCOP statlsu cercevesinde
calismalarina devam etmistir.
Ayrica icinde sektorlere ayrilmis
ve komisyonlar kurmustur. Bu
komisyonlar; kultur komisyonu,

kural komisyonu, finans komis-
yonu ve festival komisyonudur.
Tam amaci festivaller sayesin-
de, insanlara kultr mirasini ak-
tarirken savassiz bir diinya icin
kaltar politikalar uygulanarak
dostluklari elele pekistirmek.
C.LLO.F.F. hicbir tlkenin dev-

le-

tine veya delegeleri devlete
baglh olmayan kuruluslardan
olusmus amator bir kurulustur.

Dinya Uzerinde 300 kadar
festivale sahiptir ve bu festival-
ler diger festivallere gére kalite-
li olmak zorundadir.

C.LLO.F.F. Tarkiye seksiyonu
olarak asagida adlari yazili biz-
ler dlkemizde bazi aktivitelerde
yardimci olmak veya bizzat or-
ganizasyon komitelerinde yer
almak durumunda (hicbir mad-
diyat beklemeden tamamen 6z-
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veri ile calisarak) kaldik.

Ilk organizasyonumuz Istan-
bul Kultir ve Sanat Festivali
Folklor Bolimu idi. 1977 ve 1978
ve ilk Turk C.I.O.F.F. delegelesi
rahmetle andigimiz Orhan Tug-
savul (ve Turk folkloruna cok
seyler veren) 1977'de C.I.O.F.F.
danya kongresini Istanbul’da or-

ganize etti.

1978'de C.I.O.F.F.
Tarkiye 10 ulkenin
uluslararasi katilim
~ile Yedi Tepe Co-
cuk Senligini Is-
tanbul radyosu ve
Cocuk  Esirgeme
Kurumu ile birlikte
organize edildi, sonra
sirasi ile 1985 ve 1996 yilla-
rinda C.I.O.F.F. idare kurulu ls-

tanbul’'da toplandi.

1994 yilinda 4. Asya Festival-
leri ( 8 grubun katkilariyla ile)
organize etti. Ayrica 1990-1991
yillarinda istanbul Tirk Musikisi
Vakfi ile birlikte Uluslararasi
Halk Oyunu ve Halk Miizigi Sen-
ligini (8 Glke katkilari ile) organi-
ze etti. Ayrica bu yil 3. yapilan
Eminéni Belediyesi ve Folklor
Kurumu'nun organizasyonlari
ile Uluslararasi Sultanahmet Fes-
tivali'ne yardimi yine C.LLO.F.F.
Tarkiye seksiyonu basari ile ger-




ceklesti.

Tarsus Amerikan Koleji'nin
son 4 yildir uluslararas: festival-
lerine yine C..O.F.F. yardim et-
mektedir. ;

Her yil ortalama 15-20 yurtdi-
si daveti Ulkemize C.ILO.F.F. ka-
nal ile gelmesi ve bunun yakla-
sik kaba bir hesapla 27 yildir 450
Tark grubunun yurtdisi festival-
lerine katilmasi demektir ve biz-
ler basaril Turk gruplarindan (ki
cogu boyle) gurur duymaktayiz
ve C.I.O.F.F. festival komisyo-
nundan takdirler almaktayiz.
1998 yilinda Istanbul’da Coro-
usel énderliginde Cocuk Festiva-
li organizasyonu ve 2000 yilla-
rinda blyuk organizasyonlar ev-
sahipligi icin calismalara baslan-
mistir.

Bugunku C.I.O.F.F. Tarkiye
seksiyonunda gorev alan kisiler
ise sunlardir.

(Kimya Muhendisi)
Tugsavul, (Sanayici) Mu-
ammer Aslan, (Organiza-
tor) Gokselin ileri, (Kimya
Muhendisi) Semih Usun,
(Isadami) Hasan Isik, (Y&-
netmen) Murat Sener,
(Danisman) Doc.Dr. Fikret
Degerli, (lsadami) Tahsin

Savas

Oztiryaki.
Festival Kriteri ve
Ulusal - Uluslararasi
Festivaller

C.ILO.F.F. Turkiye seksi-
yonu gdzlemlerine gore
veya dlnya standartlarina
uygunluk icin  misafir

i -4
i*f‘_l 1 :

gruplarin

¢ Program

¢ Yeme, icme, yatma

» Cep harchgi

e Ulke icindeki ulasimi

» Gosteri platformu ve seyirci

o Kultlr aktiviteleri

* Geziler ve bos gun.

Burada en 6nemlilerinden bi-
ri olan program cok iyi dustnu-
ltp uygulanmali ve hem sanatci-
yi hem seyirciyi stkmamalidir
programsiz bir festival butin
guzellikleri yok eder.

Yeme icme butin ulkelerin
kabul gérap yedigi yemekler ol-
mali ve yatacak yerlerin cok te-
miz ve mutlak dus olmalidir.

Kisi basina ginde 3 $ cep
harchdi verilmelidir. Ulke icinde-
ki sinirlardan itibaren tim ula-
simlar karsilanmalidir.

Gosteri yeri acik hava veya
kapali sahnelere ancak kesinlik-
le ickili yerler olmamasi gerekir.

.. ,__ -

Goksenin lleri, Sava

=
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Mutlaka seyirci o gosteri mahali-
ni dolduracak kadar olmalidir.
Yabanci gruplara muiize gezileri
veya tarihi yerler mutlaka gezdi-
rilmeli (tlke turizmi icin cok
onemlidir).

Ulkemizde bu sartlara uyma-
yan bircok festivaller var ancak
maalesef bunlarin denetimi ya-
pilamiyor. Tabii ki yurtdisindaki
festivallerin hepsi de bitin bu
kriterleri  uymuyor  ancak
C.I.O.F.F. iste burada devreye gi-
rip festivalin kalitesini yukari
cekmek icin calismalar yapiyor.

Tabii ki, bizler kulttr mirasi-
mizin bir sonraki kusaga aktarir-
ken folklorumuzla, festivalleri-
mizle en iyilerini yapmak ve
C.I.O.F.F. Turkiye seksiyonunu
genisletmek istiyoruz ve bu ko-
nuda bizimle calisacak kurum
kuruluslara kapimiz ardina ka-
dar aciktir.

*C.LO.F.F. Delegesi

ugsavul, cmmﬁ&s




Halk Kiul¢iru olarak Halk Oyunilarinin
i¢c Diinyasi ve Bu Pencereden Anlami

alk oyunlari halk
ardn-

i HkGItUrf_]m‘Jn ilk
< lerindendir. Halk kaltird

insan toplulugunun yarattigi bir
kaltirel degerdir. insan
uygarliginin  olusumunda vyeri
vardir. Bu uygarhgin olusumu halk
oyunu kavramina hicbir temel 6zel-
lik katmadigini goérardz. Halk
oyununun butin temel cizgileri
tamamen fizyolojik olgudan veya
fizyolojik olarak belirlenen psikolo-
jik tepkiden olusmustur. Tamamen
biyolojik veya fiziksel faaliyetin
sinirlarini asan halk oyunu,anlam
bakimindan zengin bir islevdir.
Halk oyunlarinda, yasamin
gereksinimlerini asan ve eyleme
anlam katan unsur bulunmakta ve
bir anlam tasimaktadir. Eger halk
oyununa bir 6z yikleyen bu faal
ilkeye zihin degilde, icgudi
denilirse hicbir sey sdylememis olu-
ruz. O nedenle hangi cerceveden
bakarsak bakalim, halk oyununun
bu karakteri, 6zunlUn icinde yer
alan ve maddi olmayan bir varlig:
belitmektedir. Psikoloji ve fizyolo-
ji halk oyununu insanlarda gozle-
mek, tasvir etmek ve aciklamak icin
buyik caba sarfetmektedir. Halk
oyununun yerine getirdigi islevin,
gerekli veya yararli karakteri, her
bilimsel arastirma tarafindan
hareket noktasi olarak kabul
edilmektedir. Canli varlik olan
insan halk oyunu oynadiginda,
dogustan gelen  bir  taklit

Ahmet $enol”

yeteneginin etkisi altinda
oldugunu ortaya cikarmakta ya da
rahatlama ihtiyacini gidermekte,
ya da yasama icin gecerli antreman
yapmakta veya insanin benligine
sahip cikmasini saglamaktadir.
Halk oyununun koékeninde hem
egemenlik kurma arzusunun, hem
basarma ihtiyaci icinde bir sey
yapabilme ya da belirleyebilmeye
yénelik yatkinlik icinde oldugunun
tesbiti ve nihayet yapilan
incelemelerde, insanda ve hayvan-
da hayati egilimlerin disa vurumu

olarak halk oyunlarinin roll
arastiriilmaktadir.
Halk oyununu butansellik

olarak adlandirmak dogru ola-
caktir. Cinkl halk oyunu herkes
tarafindan gézlenen bir olgu
olarak, tum toplumu kapsamak-
tadir. Bunun sonucu olarak hicbir
rasyonel iliski Uzerine temel-
lendirilemez. Cinki halk oyunu-
nun varligi  hicbir uygarhk
basamagina, evreni algilayisin
hicbir bicimine bagl degildir. Her
insan halk oyunu gercegini
bagimsiz birsey olarak oynayabilir.
Halk oyununun varhg: inkar edile-
mez, hemen hemen biitin sosyal
hadiselerde miamkandar. Halk oyu-
nunu kabul demek zihni kabul
etmektir. Oz ne olursa olsun halk
oyunu maddi bir sey degildir.

Halk oyunu halk kaltdranin
icinde var olan, ona eslik eden ve
halk kultarantin baslangicindan

ginimuize kadar ki doéneme
imzasini atan bir olaydir. Halk
oyununun mevcudiyeti her yerde,
glindelik hayattan farklilasan,
belirlenmis bir eylem niteliginde
bulunur. Halk oyunu adini
verdigimiz ve hayat bicimine 6zgi
olarak bulunan da bu niteliktir.

Halk oyunu halk kaltarantn
temeli ve bir faktéri olup, dncelik-
le génallu bir eylemdir. Halk oyu-
nundan elde edilen duygulanim,
halk oyununu ihtiyac olarak hisset-
tirdigi olcude, kultarel bir islev
haline getirmektedir.

Halk oyununun ilk temel cizgisi
serbest ve o6zgur olmasidir. Halk
oyununun amaci hayat degildir.
Onun amaci; yasamdan kacarak,
kendine 6zgl anlatimlariyla gecici
bir faaliyet alanina girmektir. Ik
bakista bu gtindelik hayatin icinde,
rahatlama amaci gibi gérulebilir,
ancak halk oyunu bu niteligiyle
bile yasama eslik etmekte, onun bir
parcasi durumunda olmaktadir.

Halk oyunu insan icin biyolojik
islev olarak vazgecilmez bir
olgudur. Toplum acisindan da icer-
digi anlam, ifade degeri, yarattigi
manevi ve toplumsal baglar
itibariyle, halk kaltdranin
vazgecilmez bir parcasidir. Halk
oyununun anlatimi butin
toplumun ideallerine yo&neliktir.
Biyolojik ihtiyaclardan da &nce
gelmektedir.

Halk oyununun yararhlik karak-
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teri olan bu amac;, maddi
unsurlarin disinda yer almaktadir.
Halk oyunu gtindelik yasamdan yer
ve siire itibariyle de ayrilmaktadir.
Yalitilmis ve sinirli olan bu tctinct
ozelligidir. Zaman ve mekan
sinirlari  icinde sonuna kadar
oynanir. Kendi streci ve anlami
vardir. Bu ise halk oyununun pozi-
tif yapisi olup, baslayisi ve belli bir
siire sonraki bitisine kadar kesinti-
siz oynanmasi, kultarel bir bicim
olarak ortaya cikmasini saglar.
Oynandiktan sonra manevi bir
yarati olarak belleklerde kalir ve
aktarnlir. Her zaman tekrarlan-
abilir. Halk oyunlarinin bicimleri,
tekrarlar, cesitlemeleri, dokulu bir
zincir gibi olusur. Halk oyununun
mekan sinirhlig, zaman
sinirlihgindan daha o6nceliklidir.
Halk oyunu belirli bir mekanda
oynanir. Halk oyunu ile kutsal bir
téren arasinda bicimsel olarak pek
fark yoktur. kutsal bir térende,
halk oyunu sartlarindaki bicim-
lerde gerceklesir. Kutsal yerde halk
oyununun oynandigl yerden,
bicimsel olarak farkli degildir.
Onun yeri, Arena, Sahne, Oyun icin
ayrilmis, 6zel kurallara bagitlanmis

yerler ‘gibi, belirli bir eylemin

gerceklestirilmesi amaciyla tasar-
lanmis gecici danyalardir. Halk
oyunu, oynanacagi alan sinirlari
icinde kendine 6zgt ve mutlak bir
diizen icinde oynanir. Bu halk
oyununun pozitif cizgisidir. Halk
oyunu diizen icinde oynanir. Bu
dizenin bozulmasi halk eyununun
niteligini ve dedgerini yok eder.
Duzenle sik sikiya bagh bir durum,
halk oyununa estetik alanda
taninmis bir gerekliliktir. Halk oyu-
nunda estetik en 6nemli faktordur.

Bitiin noktalarina ntfuz eden
estetik; halk oyununun guzele
dogru, dizenli bir bicimde, sanat-

sal faaliyet yaratmasi amacina
gotdrar.
Halk oyununda estetik ve

hareket birbirine hizmet eder.
Hareket estetigi, halk oyununu
evrenine alir, serbest birakir.
Ozumler yakalar, kendine monte
eder. Halk oyununun iki 6nemli
niteligine, (ritim ve armoniye)
estetigi de ilave eder. Halk oyun-
larinin kurallan vardir. Bu kurallar
tartisiimaz niteliktedir. Halk oyu-
nunu belirliyende bu niteliktir.
Cunkt halk oyununun kurallari
ihlal edilince halk oyununun evreni
coker, halk oyunu diye bir sey orta-

da kalmaz. Halk oyununun
kendine o©zgl, benzersiz olma
karakteri, gondlla olarak

buarinduga esrarh  bir havada
ortaya cikar. Halk oyunu bu cekici
haliyle baskasina degil, izleyene ait
oldugunu belirler. Esrarli hali
yaratmak, izleyicide bir etki yakala-
mak icin giysi, kisiyi kendi
dinyasindan baska bir evrene tasir.
Artik halk oyunu oynayan baska
bir kisidir.

Halk oyunu bicim acisindan
6zglr bir eylemdir. Bu eylem;
sinirlibir zaman ve yerde, kendine
6zgl kurallarina uygun, dizen
icinde, génulli olarak, sahne kural-
larinda, muzik ve giysi ile seyircinin
begenisi sartina bagli,
tamamlanir.Halk oyunu bir
mucadele olup, temsil
niteligindedir. Bu iki unsur ic icedir.
Temsil niteligi bir mesajin
gorulebilmesini saglamak
anlamindadir. Bu mesajlar seyirciye
hareket anlatimla verilmeye
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calisitir. Anlatimin gdsteri yoluyla
gerceklestirilmesi, halk oyununun
bicimsel karakteristiklerini, her
acidan korumaktadir. Eyleme bagh
olarak hareketle anlatimi, sinirlari
belli bir yerde, bir amac icin
gerceklestirmektedir. Eski bir Cin
doktirinine gére halk oyunu ile
muizigin amaci, evreni kendi yolun-
da tutmak ve tabiati insana yararl
olmaya zorlamaktir. Biittin bunlar-
dan sonra halk kualttra acisindan
sorun, bu olgularda ifadesini bulan
streci, psikolojinin nasil
kavradigini degil, eyleme yonelten
ihtiyacin ortaya konmasidir. Halk
kaltara acisindan édnemli olan halk
oyunlarinin ne anlama geldiginin
anlasiimasidir. Halk oyunlari gos-
terisi ile anlatimi gerceklestiren ve
anlatimla simgelesen bir seyin
ifade edilmesidir. Clinkt insan tabi-
ati nasil kavriyorsa onu halk oyu-
nuna yansitmaktadir. Halkoyunu
aracihgiyla olaylar, anlatiimak iste-
nilenler, yeniden gercekestirilerek,
yasam duzenine katkida bulun-
maktadir.

Halk oyununun bicimsel ozel-
liginden bir tanesi de, yapilan
hareketle anlatimin, gtindelik hay-
attan mekan olarak ayri olmasidir.
Halk oyunu, kurallarin gecerli
oldugu bir cevre icinde cereyan
etmektedir. Tahsis edilen alanin
sinirlandiriimasi, ayni zamanda
kutsal eyleminde bir 6zelligidir. Bu
6zellik halk oyunu ile benzesen bir
ozelliktir. Bitin bunlar dikkate
alindiginda, halk oyunlari; hayatin

en yuice faaliyetidir.

Faydanilan kaynak:

Huizinga, Johan: ”..Homo Ludens..."
(Oyunun toplumsal islevi tGzerine bir den-
eme), Cev: MLA. Kilichay, Mart Matb. San. Ltd.
Sti, 1.Basim, Eylil 1995, Istanbul, 253. Sayfa.
*Araghrmaci - Yazar
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Karadeniz Yayla Senlikleri

_ evgili okuyucular, halk kaltirama-
i-jzi.'m tesbiti, tanitilmasi, yayginlas-
%." masi gibi blylk hizmetler yapan
Motif Dergisi‘ni, maddi cikar gézetme-
den ve aksatmadan yayinlayanlara &n-
celikle tesekkdrlerimi sunuyorum.

Bu yazida sizlere Dogu Karadeniz
Bdlgesi'nde, yiizlerce yildan beri yapila-
gelen yayla senliklerinden kisaca soz
edecegim. Yaz aylarinda belli giin ve
yerlerde yayla senlikleri yapilagelmek-
tedir. Bilgi ve tahminlerimize gére eko-
nomik, sosyal ve kulttrel 6geler iceren
bu senlikler 500 yildan beri araliksiz sii-
regelmektedirler. Bu yérede dogup bi-
ylimeme karsin, ne senliklere doyabil-
dim ne de onlarin gizemini ¢ézebildim.

Bolge denizden hemen yiikselen,
denize paralel uzanan siradaglar ve va-
dilerden olusmustur. Dazlik araziler
ancak yaylalarda bulunur. Bu nedenle
tarima elverisli araziler cok azdir. Ozel-
likle sahile uzak kéylerde gecimin birin-
ci kaynagi hayvanaliktir. Hayvan sahip-

Cavit Sentirk*

heri yazin 4-5 ay yaylalarda kalmak zo-
rundadirlar. Gecmiste ihtiyaclarini bu
sre icinde biraz olsun karsilamak icin
yaylalarda pazarlar kuruluyordu. Ker-
vanlarla 6zellikle giyecek ve siis esyasi
olmak Uzere cesitli ihtivac maddeleri
getirilerek satiliyordu. Yaylacilarda te-
reyagi, peynir, yan, canh hayvan gibi
seylerde pazarlyorlardi. Obur yandan

yodun islerinin arasinda insanlar bir
“SSRTmenes ;
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araya gelip sohbet etmek ve eglenmek
ihtiyaclarini da bu vesile ile gideriyorlar-
di. Gencler birbirlerini gérebiliyorlard:.
Kisacasi ekonomik, sosyal ve kiiltirel ih-
tiyaclarinin karsilanmasini az da olsa
senlik ortami sagliyordu. Genelde bu
senliklere dernek veya pazar deniliyor-
du. 1960°li yillardan sonra senliklerde
azalma olmustur. Bunun nedeni kéyler
arasindaki ufak tefek anlasmazliklar, ic-
ki icenlerin artmasiyla silah atma sira-
sinda kazalarin codalmasi ve devletin
yoneticilerinin kolay c¢6ztim amaciyla
senliklere hos bakmamasi idi. Son yillar-
da ise biylk ve tarihi folklorik kdltiiriin
degeri biraz olsun anlasilmis olacak ki,
devlet erkani da ilgi gésermeye basladi.
En glizeli de halk yaptig: isin anlam ve
kiymetini bilmeye basladi. Béylelikle de
senlikler yeniden canlandi. Tarihi senlik-
lerin yaninda yeni senlikler de olusmaya
basladi. Trabzon basta olmak (izere Gi-
resun, Gimashane, Rize ve Artvin yayla-
larinda yapilan senliklerin birkaci sun-




lardir. 20 Temmuz Hidirnebi (Akcaabat), Temmuz‘un 3. cuma
glinti Kadirkaya (Kadirga) Otcular Haftasi Trabzon Gimusha-
ne siniri Otcular Haftasi'ni izleyen haftanin cumartesi glinii Sis
Dagi Senligi (Trabzon Giresun il sinir) 20 Agustos Karaptalin
yedisi (Honeftera) Tonya (Duzkdy Sinin). Senlikler yore halki
tarafindan kutsal sayiliyor diyebiliriz. Senliklere katilabilmek
icin en glizel giysiler giyilir, takilar takilirdi. Atlar sdslenir, si-
lahlar yaglanir stislt kiliflara yerlestirilirdi. Her oba (yayla) hal-
ki obasinda toplanir, calgisini tutar, 6n toplanma yerine gi-
derler. Kéyiin 6btr obalarindan gelenlerle birleserek yola de-
vam edilir. Belli bir yerde beklenilir ve komsu kéylerden ge-
lenlerle birlesilerek senlik alanina hareket edilir. Yartyisin
onclleri vardir. Onlarin komutlarina herkes uymak zorunda-
dir. Onde atlilar, arkadan sirasiyla calgilar, erkekler ve kadin-
lar yararler. Kadinlarin yoneticileri genelde aynidir. Yirayis-
ler genelde yavas ve disiplinlidir. Belli yerlerde durularak ho-
ron oynanir. Yardytsler horon oynanarak strdtriltr. Senlik
alanina giris cok dnemlidir ve gérkemlidir. Kafile nesi var ne-
si yoksa ortaya koyar ve kendisini gdstermeye 6zen gosterir.
Alana girince horon kurulur. Belli bir stire horon devam eder.
Yemek ve alisveris icin yavas yavas dagilinir. Ancak horon de-
vam eder. Koyler, ilceler ve iller halki-hep birlikte horon oy-
narlar. Her yoreden gelen cok calgici oldugu icin horon strer
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gider. Obalarin uzakligina gore gelindigi gibi toplu halde
obalarina hareket ederler. Obalarda gec vakitlere kadar eg-
lence surer.

Son yillarda senlikler yore disinda yapilmaya basland.
1985 yilinda ilk kez istanbul Kartal'da baslatilmis ve arkasin-
dan da Dogu Karadenizliler Kulttir ve Dayanisma Dernegi ku-
rularak senlikler disipline edilmistir. Temmuz ve Agustos ayla-
rinin ilk pazarlar senlik gint olarak kabul edilmistir. Ayrica
izmit, Adapazari, Bursa, Ankara, Kastamonu gibi illere yayil-
digi gibi Kibris ve Almanya‘da da yapilmaya baslanmistir. El-
bette bu Karadeniz halkinin 6z kulttrine duydugu sevgi ve
baghhgin takdir edilecek bir gdstergesidir.

Karadeniz'in simgesi diye adlandirdigimiz bu gizel gele-
neklerin bozulmadan strmesini génilden diliyorum. Sevgili
okurlar ben ne dersem de, sizler gérmeden inanmayin.

Saygilarimla.
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mutlu ki bize, artik di-
W:ipline edilmis, sayisi sas-
madan, devamliligi olan

Tark halk oyunlarimizin, Turk halk
kaltarimazan sorunlarini dile ge-
tirmeye calisan daha da énemlisi
konu ile ilgili farkli diisiinceleri bir
butinde sunmaya calisan Motif ad-
It bir dergimiz var. Motif dergisini
cikaranlara galiba siikran borclu-
yuz. Gerci bunu séylemek icin gec
olmus olabilir ama bize de yeni sira
geldi.

Benden (niversite tezimle ilgili
aciklamalarda bulunmami istediler,
Universite tezimin adi Tirk Halk
Oyunlarinda Mimik ve Tiyatral Sah-
nelenme’dir. Konuyu irdelemekten
ote, aslinda herkesin kendince yeri-
ne oturttugu ancak gercekte boyle
olmayan bir noktaya deginmek isti-
yorum. Bu nokta Turk halkoyunlar
meselesinin terminolojik kargasasi.
Kisacasi -Oyun mu Dans mi- mese-
lesi. Bu konu bircok kisiyi rahatsiz
edebilir, bircok kisiye gereksiz, ge-
lebilir. Ancak, derginin yayina bas-
ladigindan beri, yazilan genel yazi-
larin veya takip edebildigim kada-
rinin tamaminda; sorunlar oldugu,
bu konuda uzman kisilerin bu so-
runlara ¢6zim bulmalarina ait ta-
lepler, camiadaki yapay gruplasma-
larin ortadan kaldirilmasi, Ttirk hal-
koyunlari yarismalarinin dogru bir
statlye oturtulmasi vb. gibi konu-
larin 6ztinde, camiayi olusturan ki-
silerin kendi bakis acilari veya orta-

Murat Baytas

da kalmislarin kimlik kargasasi yat-
maktadir.

Burada kendi 6z duslincem ile
beraber konuya girmek istiyorum.
Kesinlikle, bu karmasada oyun keli-
mesinin yanindayim. Ancak ne ya-
zik ki devletin kendi eli ile oturttu-
gu (ki devlet bu konuya acilis ama-
c itibar ile yalnizca tlkemizi disari-
da tanitmak amaci ile bakmis) halk
danslari terimini de atlamamak la-
zim. Halk danslari kelimesine hiz-
met edenleri de boslamamak la-
zim. Gelenekselden vyararlanan,
sahnenin teknik kurallarini kulla-
nan, modern cagin getirdigi tim
sahne tekniklerinden istifade eden,
dans (sanat kelimesinin altinda)
cizgisinde, goze ve kulaga hitap
eden, muzik ve kostim aranjman-
lari yapan bir taniya, dans (veya adi
her neyse) demenin dogru oldugu-
nu kabul etmek lazim.

Burada esas olan oyun terimi ile
neyi korumaya calistigimiz. Bence
bilinse de oturtulamayan konu bu.

Gelenekseli tam anlami ile veya ya-
rismalar amach disipline edilmis
orijinal hali ile korumak ve yasat-
mak.

Biraz karisik bir yazi olacak bel-
ki ama bu noktada birde, yarisma-
lari incelemek lazim. Bu gine ka-
dar devlet kademelerindeki cesitli
kurum ve kuruluslar, kendi dogrul-
tu ve siniflarinda yarismalar yap-
makta. Kimileri, Milliyet gazetesi-
nin dizenlemis oldugu yarismalar-
da disipline edilmis orijinal yapuy
korumakta. Kimileri, Tirk halk
oyunlari yarismalari diizenleyip bu
yarisma bashdi altinda, diizenleme-
siz (gelenekseli koruyan) ve diizen-
lemeli (geleneksele bagl) diye ka-
tegorilere ayirip yarismalar yap-
makta.

Tirk halk oyunlarinin yayginlas-
tirlmasinda ve bir sonraki nesillere
tasinmasinda yarismalara hala bi-
ylk 6nem dismekte. Bu énemle
beraber gelen sorumlulukta du-
zenleyen kurum ve kuruuslara ta-
sinmakta.

Kendi kalttramazan korunmasi
ve yayinlastiriimasi amac ile yine
kendi kalttramuzin kendi icinde
yaristirilmasi cok aci ama -rekabe-
tin kaliteyi arttirma- gerekcesi bu
anlamda senliklerin diizenlenmesi
yolunu da kapatmakta. Ancak b da
yarismalarin senlik havasinda gec-
memesi icin bir sebep teskil etme-
mekte.

Yarismalar yapildig stirece atla-
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nan bir konu var. Ekipler cikiyor ya-
risiyor. Ekipleri, oyuncularin ailesi
ve arkadaslarindan baskasi seyret-
miyor. Yarismalan duzenleyen ku-
rum ve kuruluslarda, yarisanlari de-
gerlendirsin diye konuya hizmet
vermis, konuda calismalari olan ki-
silerden bir komite olusturmakta

ve bir kriter dogrultusunda ekipleri

degerlendirmekte.

isterseniz soyle gelenekseli ko-
ruyan yarismalar arasinda bir ge-
zinti yapalim. Ekip hata yapti (-) ek-
si, bes kisi saga bakarken biri sola
bakti (-) eksi, tic kisi saga giderken
biri sola gitti (-) eksi, bir kisinin sal-
vari kisa idi (-) eksi, ekipteki tc kisi
gruptan énce oyunu bitirdi (-) eksi,
davulcu hata yapti zurnaci eksik ve
yanls caldi (-) eksi, bunlarin hepsi
ellerindeki kriterlere goére belki
dogru. Ama ya tavir, ya oyunun ta-
sidigi cosku, hizin, nese nerede.
Oyunlarin tasidigi yérenin kokusu-
nu, oyuna alt hikayeyi yarismaya
tasimanin verdigi glzellik nerede.
Bunlarinda 6tesinde artik tlkemiz-
de kac ekip bunlara dikkat ediyor.
Ekip caki gibi olsun, kostimler tek
tip (sanki o yorede hic zengin veya
fakir yok, sanki o yorede hic altin
veya gimus takan yok, sanki o y6-
rede yash veya evlenme cagini gec-
mis mat renkler kullanan veya ev-
lenme cadi gelmis canh renkler kul-
lanan yok) ve cok sik olsun jirinin
gbzunu boyayalim, davul zurna bi-
linen en iyisi olsun, tamam.

Bir de bu gezintiyi geleneksele
bagh (diizenlemeli) kategoride ya-
palim. Estetik ve fiziksel denge ko-
runacak. Herkes saga ve sola baka-
cak. Ayaklar ayni 6lctide kalkacak.
Sahne dengeli kullanilacak. Muzik
zengin ve volimli olacak. Hoca,

oyuna ait yorumunu sahneye geti-
recek, oyunun muzigine ait istekle-
rini muzisyenler kanali ile seyirciye
aktaracak, geleneksel sazlar 6n
planda degil diye puani kirilabile-
cek ama geleneksel calgilar 6n
planda da olsa yorumu sinirlandiri-
lacak. Cunku folklorik yapimiz ice-
risinde gecerliligi olamayan sazlari
kullanamayacak. Bu kurallan ko-
yanlar da hakli, cunki onlar halk
oyunlari yarismasi yapiyorlar. Ama
diizenlemeli daldaki calistirnc da
kendi yorumunu sahneye tasiyor.
Sahnenin yarismada sadlananan
olanaklari ile ttim sahne teknikleri-
ni kullanmaya calisiyor. Jiri de de-
gismiyor. Oyunlar bozulmayacak,
klavye kullaniimayacak (kesinlikle
haklilar), kontrabas ve cello kulla-
nilmayacak. Eger bu bir Tark halk
oyunlari yarismasi ise bu calistirici

niye bunlara dikkat ediyor, eger bu

bir Tark halk oyunlari yarismasi ise
miizige ait iyi yapilanlar gézardi
edilip, muzisyenler hata yaptig: za-
man niye canim ekip eleniyor. Ni-
ye, yapilmaya calisilanlar, bir sanat
platformunu teskil ediyorsa, hir ve
dzgurce degil. Onlar gelenekseli
korumaya calisan kisiler ile niye
kistirelim. Gelenekseli korumaya
calisacagiz diye baska hicbir sey
yapmayalim mi? Bu adamlar nasil
olsa bu isi yapiyorlar. Bari onlari
tesvik edelim o©ylebir dinyayr da
kabul edelim. Ama dogruyu bula-
lim.

“Burada sayin hocam Fikret De-
gerli'den bir alinti yapmak istiyo-
rum. Bence gtizel bir konu. Cami-
amizinda bilmesinde fayda goriyo-
rum. Bir kucik toplanti da halk
danslari ile ilgili bir konusma ge-
cerken soyle bir aciklama yapti.

Dans ingilizce bir terim halkda
Turkce bir terim olduguna goére ni-
ye halk danslan deniliyor eger de-
nilecekse ve hersey yerini bulacak-
sa folk dans denilsin.”

Bunlari yaparken de herkes ama
herkes gelenekseli korusun. Bu he-
pimizin Ustune dlsen bir vazifedir.
Bunun ile ilgili tim folklor camiasi
birlessin -halk oyunlarimizin dini
bugtinii yarini- diye birbirimizi ye-
meden Devlet Halk Danslar Toplu-
lugu'nu kapatmadan, Devlet Halk
Oyunlari Toplulugu'nu da kurdura-
lim. Tark halk oyunlari yarismalari
yaninda Turk halk danslari yarisma-
lari da baslatalim. Gelenekseli ko-
rurken, bozduguna inandigimiz
dans yapisi dahilinde ki uzman ve
profesyoneller ile bu tarz yarisma-
lari da disipline edelim.

Birakin bu adamlar, bashg: Turk
halk oyunlari olmayan bir yerde ya-
rissinlar. Dinya da kabul edilen bir-
cok konu ile ilgili baslik, Ulkemizde
yerini ve kimligini bulamamis ama
birakin da artik bulsun. Dans kav-
rami altinda bulunan bu basliklar
simdilik tek kiimede toplasin. Bira-
kin da yalnizca 6z kultirimuz de-
gil, 6z kultire baglh kalan kaltarel
sanatimizda gelissin, zenginlessin.
Dans ile oyun arasindaki fark da,
kultar ve sanat arasindaki fark da
ve bunlara ait kisiler de kendi or-
tamlarinda hir ve 6zglirce ortaya
ciksin.

Burada bircok kisi topu diizen-
leyici kurumlara atacak ama bence
atmamak lazim. Kurumlar daha ne
yapsin. Nasil bir yarisma olsun diye
uzmanlari, konuya hizmet etmisle-
ri biraraya getiriyorlar. Onlarin al-
diklari tavsiye kararlarina uygun
organizass}onlar yapiyorlar. Tavsiye
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kararlari toplantilarina katilan kisi-
ler de ya kirginlik olmasin diye ya
da misyon geregi ayni seyi séyleyip
odaklaniyorlar. Cinki bildikleri o
dedil bu ama atladiklari bir nokta
var; kultirel lider olma 6zellikleri.
Liderler, erdemli olurlar, esnek
olurlar, koruyucu olurlar, tarafsiz
olurlar. Konu ile ilgili kendi duygu-
lari ve bilgilerinin haricindeki, ayni
konuya hizmet eden kisi ve fikirle-
re acik olurlar. Amatér duygular ile
lider olabilmenin getirdigi profes-
yonel guzellik bunu gerektirir. Ku-
rumlar da tarafsizlik ilkesine bagl
olmak zorundadirlar. Konuya ait
devlet prestijini. korumak, gelisen
dinyadaki en biylk sorumlulukla-
rindandir.

Belki bunlar yazdigim icin bi-
ylklerimiz bize kizacaklar ama biri-
leri de eksik de olsa birseyler sdyle-
meli.

Sorarim bu ekpileri hazirlayan
ybre hocalarina. Ozellikle buyuk
sehirlerde, yayginlastirmak, sevdir:
mek ve tanitmak amacli yapilan bu
yarismalar olmasa biz o yéreye ait
bilgileri uygulamali olarak nerede
gbérecegdiz. Sorarim sayin hocalari-
ma figrlerin arac oldugu ve (oriji-
nal oyunlar icin) oyunlarin mutlaka
bir konuya bir olaya bagl olarak
ortaya ciktigi amacin da sosyalles-
me oldugu gerekcesine dayanarak
dernek calistiriciligi da olsa bundan
baska ne yapildi. Sosyallesme ko-
nusunda derneklerin haricinde
ekip yetistiricileri olarak, neler ve-
rildi bu genclere. Sorarim hocalar-
miza. Festivallere grup gétirdik
dlkemizi en iyi sekilde temsil ettik,
ulkeler ile gruplarimiz arasinda en
iyi iletisimi sagladik séylevlerinin
haricinde, 6z sosyallesme icin ko-
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nunun korunmasinin ciddiyeti iti-
bari ile ne aktardiniz.

Oyunlarin konularini, hikayele-
rini ve cikis yerlerini anlattiniz mi?
Esas istegin, buram buram Anadolu
kokan kulttramuzan dogru korun-
masi gerektigini anlattiniz mi?
Amatoér dernekleri yasatmanin ge-
rekli oldugunu anlattiniz mi? Biz
insanlar goze kulaga hitap istiyor
diye gelenekseli korumaya calisan
ve bu ise gonilld hizmet vermeye
cahsan kisileri ve kurumlari koruya-
hm. Cagdashk yapacagiz diye gele-
nekseli kaybedersek, konuda da ca-
gadashk kalmayacak ciinkii konu
olmayacak.

Tabii ki bunu yapan hocalari-
mizda yok dedil. Bu mahalli aktari-
cilart korumamiz bizim en bas g6-
revlerimizdendir. Mahalli aktarici-
lar, bu faaliyetleri giniimiize kadar
getirmese idi belki de bu konuda
egitim veren Universitelerimiz de
olmayacakti. Zaten islenecek mal-
zeme bulunulabilmesi icin onlar ya-
samali ve yasatilmali. Buna ken-
dimce basit bir érnek vermek isti-
yorum. Millet kavramimizi olustu-
ran, kaltirel yapimizin varligina se-
bep olan halkimiz bu olaya oyun

derken, milletin icinden ¢cikmis dev-

letin kendi eli ile halk danslari de-
mesi ne kadar dogru olabilir. Hal-
kin oyun bashgi altinda topladig
kaltirel degerleri halk danslan di-
ye vermenin ne d6nemi olabilir.
Eger ki Devlet Halk Oyunlari Toplu-
lugu'da kurulmus olsa idi belki de
béyle tartismalara gerek kalmaya-
cakti. Devlet Halk Oyunlan Toplu-
lugu 6ztimiza korusun, Devlet
Halk Danslari‘da éziimizden istifa-
de ederek cagdas anlayslar sergile-
sin. Devlet halk danslari kemanlar

ile partisyonlar yapsin. Devlet Halk
Oyunlari Toplulugu'da kemaneler
ile ayni isi yapsin. Kurulus amac,
Glkenin yurtdisinda tanitimi ile ilgi-
li faaliyetlerine konusu geregi des-
tek veren devlet halk danslari, ken--
dine disen gérevi yapsin. Devlet
Halk Oyunlarn Toplulugu’da 6ze
baglh koruyucu sergilemeleri yapa-
rak, halki bu konuda egitici faali-
yetlerde bulunsun. Bu yalnizca
icimden gelen. Tabii ki yapilmiyor
degil ama artik bu islerin adi kon-
sun. Herkesin gorev yeri, faaliyet
alani belli olsun, kimse kimseyi yiki-
a1, degil yapici elestirsin.

Oncelikle elestiriye acik olalim.

Belki yukarida bahsettigim bir-
cok konuda bircok faaliyet yapildi,
bircok kisi bu konulara kafa patlat-
ti, girisimlerde bulundu. Kimseye
saygisizlik etmek istemiyorum. El
elden Gsttndur. Yapilanlar ile yapi-
labilecekler birlessin.

Lider kim olursa olsun farket-
mez. Komite kim olursa olsun far-
ketmez. Yeter ki birseyler yapilsin.
Herkes de konusu geregdi yardimda
bulunsun. Kisiler birbirlerine kendi
dogrularini kabul ettirecek diye
ugrasacagina dogru olapin yanin-
da olmay: bilsin. Bunlar yapilmaz
ise ve kisa strede olmaz ise hersey
bitecek konusulacak konu da kal-
mayacak.

Sahip olmamiz gereken seyler,
burasi icin ugrasirken atlanilan bel-
ki de kisisel olarak boyumuzun yet-
meyecegini  dasandigim  bir
konuyu da camiaya ve gériislere
acmak istiyorum. Bu da yurtdisinda
faaliyet gésteren Tirk Dernek-
leri'nin durumlari.

Devam edecek...
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okurlara A¢ik Sorular

0. yuzyih bitirirken halk
oyunlan alaninda neredeyiz?
Asagidaki sorulari’ sorarak
dustunuimesini olumsuziuklarin ye-
rini iyilige, guzellige terk etmesini
diliyorum.

o Halk oyunlannda kavram kar-
gasasina son verebildik mi? Bircok
sempozyumda, toplantida, kitap-
larda aciklanan halk oyunlan, halk
danslan, otantik, stilize, koreogra-
fi, sahne duzeni vb. gibi terimieri
olmas: gerektigi gibi anhyormu-
yuz?

o~ Halk oyunlarnnda surekli iddia

edilen yazma oyuniar var mi? Var-
sa hangileri? Bunlan kullanacak
miyiz? Kullanmiyacak miyiz?

o Halk oyunlanni zenginiestir-
mek yerine, yarismalar sayesinde
ybre oyunian belli bir saywya, belli
oyunlara neden sikistinhyor? Bura-
da oyun égretmenierinin bir sucu
var mi? Derlemeye neden dnem
verilmiyor?

o~ Anadolu‘'dan Istanbul'a gelen
usta dgreticilerin birbirleriyle anla-
samamalan sonucu derneklerin co-
galmas: oyunlarnimiza katki mi sag-
liyor, zarar mi veriyor?

o~ lyi oyuncu iyi d@retici midir?
slyi dgretici iyi kareograf (1) midiw?
olyi dgretici iyi bilim adami midir?
olyi dgretici iyi juri Gyesi midir?
w”Halk oyunlan alaninda neden
her eleman gerektigi yerde deger-
lendirilmiyor?

Yard.Do¢.Dr. Goktan Ay*

& Bircok yarisma yapiimasina
ragmen, en iyi yansma kriterleri
neden olusmuyor? Halk arasindaki
degeriendirme ile juri degerlendir-
mesi neden birbirini tutmuyor?
& Halk oyunlarinin zenginligine
ragmen neden oyuniar kisirlastinh-
yor? Kreslerden Universitelere ka-
dar dgretilen oyunlarin adlan ne-
den degdismiyor? Bu asamada insa-
nin yasi, gelisimi, pedagojik for-
masyonuna gbre oyunlar neden
&gretilmiyor?

o~ Milli Egitim Bakanhg, Kualtur
Bakanhig), Genclik Spor Bakanh@
ve Universiteler de mesai yapan uz-
man ve 6gretim elemanian neden
*Imece” ile bir araya geimiyorlar?
Kisaca herseyi halkin onun toplu-
ma mal olmus bu kaltGrdn neyini
paylasamiyoruz?

o~ Halk oyunian alaminda birikimi
olan kisiler neden bunu yaziya
dokmuyor? Yaymlarnmiz neden ya-
samiyor?

o« 1997 yinda ckan dergilerde
neden hala “.. yemekleri”, “... k-
yafetieri*ni yaziyoruz? Turk folkio-
runun konulan mu bitti acaba?
Arastirmaya neden 6nem vermiyo-
ruz? ‘

o Halk oyunlanmin en aynimaz
parcas: olan halk muzigine neden
héld dnem vermiyoruz?

o~ Neden biitin yoérelerin ezgileri
notaya alinmip yayinlanmyor?

o~ Universitelerde halk oyunian
bolumleri kurmakla s cézimien-

mis oluyor mu? Bu bdlumler bu-
lunduklari illere dncl olabiliyorlar
mi?

o« Halk oyunlan
amaclan kesinbir dille belirlenmis-
midir? Bu bdlumler laboratur gé-
revi yaparak Ulke oyunlarnna ydn
verebiliyorlar, mi?

o”Bu bolumler yaymn ve konfe-
ranslarla cevreye kuitur yayabili-
yorlar mi?

o Halk oyunlarina emek verenie-
ri anmasini, ylceltmesini biliyor
muyuz?

o~ Oyun Ggretmenleri olarak bir-
birimizie dlrlst, agk ve net sekil-
de herseyi tartsip konusabiliyor
muyuz? ;

o~ Hizmet veren dernekler olarak
neden birlesemiyoruz?

o~ Halk oyunlan ekiplerimiz si-
rekli yurtdisina gidip gelirken ele-
manlarin yabanci dil konusunda
eksiklerini gidermek, gidecekieri
dlke hakkinda bilgilendirmek, ora-
da yapilmas: gereken hareket ve
davranislar icin hizmet ici seminer-
ler yapabiliyor muyuz?
«”UNESCO dahil “Genel folklor
degerlerinin korunmasini” ister-
ken hikimet programlannda
“Folklor” genis olarak yer alirken

‘bunian degerlendirebiliyor mu-

yuz? Kisaca Ulkemizi, folklorumu-
2u, insanianmizy sevenier olarak
lutfen sdyler misiniz? “Bu gin halk
oyunlan icin ne yaptimz?”

*i1l. TMDK. Ogretim Uyesi
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Turk Yazmacihk

"Basma” veya “yazma", oyulmus
ahsap kaliplar kullanarak cesitli boya-
larla, pamuklu kumaslar Gzerine, elle
cizilip resmedilerek veya basarak yapi-
lan stsleme sanatina denir. Bu isi ya-
panlara da “"yazmaci ya da basmact”
denir.

Yazmacilik, cok eskiden beri doku-
ma sanati ile beraber ylrlytp gelen,
insanoglunun ssleme ve stislenme ih-
tiyaci ile baslamis ilk el sanatlarindan
biridir.

Bu el sanatlarinin diinya Gzerinde
ilk gérintst, mum ve topraktan yapi-
lan, dekoratif ve sembolik anlamda
kullanilan kaliplarla veya kumas Gzeri-
ne elle boyanarak olmustur. Nitekim,
Anadolu‘da Catalhéyuk arkeolojik ca-
ismalarinda M.O. 700 yilindaki Hitit
sanatina ait eserler arasinda, pismis
kilden cok sayida muhir damgalari or-
taya cikmistir.

Bugtin bu kaliplarla bitkisel boya-
lar kullanarak baski yapildigi kanitlan-
mistir. Bunlar helezoni ve dért yaprak-
li cicek motifleri olup, halen Hitit mu-

Ahmet Samur

zesinde bulunmaktadir.

Turk yazmacilik veya basmacilik sa-
natinin en zengin 6rnekleri istanbul
yazmaciigina aittir. Anadolu’da, To-
kat, Kastamonu, Zile, Amasra, Elaz:g,'
Diyarbakir, Ankara, Beypazari cevre
ozelligini tasiyan yazmalari ile taninir-
lar.

Orta Anadolu‘nun, uygarlik yoni
ile de zengin olan Tokat ili, Anadolu
yazmacihiginin en az alti ytzyillik bir
gecmisi oldugu saptanmistir. Bu ken-
tin yazmacilik geliri “"Has" olarak Vali-
de Sultanlara tahsis
edilmistir. Vergi ver-
mekten kacan ustalar,
Tokat cevresinde yaz-
macihigin  yayilmasina
sebep olmuslardir,

35-40 sene evveline
kadar bes buyik handa
yaplan yazmacilik sana-
ti glin gectikce azalma-
ya baslamistir. Gana-
muzde yalniz kadinlar
tarafindan baglanan
yazmalari, eskiden er-
kekler de fes takkeleri-
nin altlarina giyerek ve
sararak kullanirlardi.

Cit, yemeni, cevre,
cember deyimi ile tani-
digimiz yazmaya eski-
den "pusis” yani értiici
denmis ancak en cok
kullanilan ~ "yemeni”
deyimi olmustur.

Carsi ve ev faaliyeti
olarak ytratilmus olan
bu sanat dali, yastik,
yorgan ylzl, seccade,
bohca, bas ve sofra alt

sSanafti

yemeni, pesgir, mendil gibi pekcok ce-
sitleri ile insanoglunun glinltk yasan-
tisinin vazgecilmez esyasi olmustur.

Once Anadolu‘nun cesitli yérele-
rinde uygulanan bu sanat dali, XVI-
XVIIl yuzyillarda, ézellikle istanbul isi
yazmalarla en glizel 6rneklerini ver-
mistir. Halk ozanlarinin tirki ve kos-
malarina bile konu olan yazma, genc
kizlarin ceyizlerinde, hatta saray esya-
lan arasinda da yer almistir.

Genel olarak yazma sanati iki tir-
de yapilir:

Bohca-Kamidilli yazmasi
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1- Kalem isi yazma

2- Baski isi yazma.

1- Kalem isi yazma, sanat yénu ile en kiymetli olanidir. Desen cizildikten sonra
icleri firca ile boyanir. istanbul yazmacihiginda ézellikle Kandilli, UskGdar yazmala-
r bu tirlin en giizel 6rneklerini teskil eder. Bugln bu tur calisma hic yapilmamak-
ta, elde kalanlar muzelik esya olarak saklanmaktadir.

2- Bask isi yazma, bugtin yaygin olanidir. Oyulmus tahta kaliplar kullanilir. Ce-
sitli bolgelerde cesitli tirde yapilir.

a) Beyaz zemin Uizerine degisik renklere gére hazirlanan kaliplarla yapilan bas-
ki tiirine “Elvan isi” denir.

b) Renklere gére hazirlanan
kaliplarin basilmasiyla meydana { j I TR
gelen motifler, tutkal veya bal- - Sofrcl Sritisy
mumu ile kapatilir ve boyaya ™ R
batirilir. Béylece motiflerin di-
sinda kalan yerler de boyanmis olur ki buna “Daldirma yazma” denir.

¢) Kalipla basilan motiflerin, icleri firca veya kece ile boyanir, buna da
“Kalip-kalem” yazma denir.

d) Tek kalip kullanarak, beyaz tzerine siyah, siyah (izerine beyaz is-
lenir. Bu tirine de “kara kalem” yazma denilir. Ankara, Beypazari, Kas-
tamonu cogunlukla kara kalem uygulayan yerlerdir.

Baski kaliplari genellikle thlamur, cam, giirgen ve ahlat agacindan
oyulur. Ahlat cok serttir, zor oyulur fakat cok dayanikhidir. Cam kabara-
bilir. En uygunu thlamur ve girgen agaclarindan olanlaridir.

Yazma, motiflerini digersanat dallarinda oldugu gibi tabiattan almis-
tir. En cok islenen cicek, yaprak ve meyve motifleridir.

Kus, balik, dért ayakl hayvan, insan figirleri, manzara ve geometrik
sekillere az rastlanir.

Bir ylzeyin kenarsuyu ile cevrelenmesi yazmanin esas prensiplerin-
dendir. Kompozisyonlarinda ortadan baslayip, disa dogru gelistirilen da-
ire planina cok rastlanir.

Eskiden kullanilan boyalar bitkisel boyalardi. Bugtin kullanilan boya-
lar genellikle kimyasaldir. Renkler genellikle koyu kirmizi, koyu mavi,
mor, sarl ve siyahtir.

Ankara, Beypazar ve Kastamonu'da yalniz siyah-beyaz basiimakta-
dir.

Istanbulyazmalarmda, renk cesitleri daha da zengindir. Sari, fes ren-
gi, glivez, lacivert, mor, mavi, pempe, kontirlerde de siyaha cok rastla-
nir.

Tokat'ta basilan yemeniler arasinda Alpali, Cengelkoy, elmali horoz
kuyrugu, Kayseri gobegi, sinekli, bademli, <it, basak gibi isimlendirilmis
kaliplar cok kullanilir.

Buguin, istanbul ve Anadolu yazmalarinin cesitli 6zelliklere sahip mo-
tifleri, gtintin anlayisina uygun olarak, cesitli yerlerde kullaniimaktadir.
Modacilarimizin bu motiflerden yararlanmalari, 6zel atélyelerde yazma
motiflerinin yaratilmasini giindeme getirmistir. ic ve dis piyasada cok tu-
tulmasi da yazma sanati icin iyi bir Gmittir.

(*) Kaynak: Kiltir Bakanhg: Yayinlar-Kiltir ve Sanat Ocak 1977
Doc.Dr.Fatma Akbil yazilari...
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miras onun davula olan askini yii-
reginden silememis. Ancak bir yil
dinlenmis. Okullardan gelen istek-
leri kiramamis, tekrar dénmdus.
Atolyesinde davul yapiyor. Ve bu
isten buyik zevk aldigini da altini
cizerek belirtiyor. “Davul yapimini,
davulun Istanbul’da zor bulundu-
gu dénemlerde 6grendim. Istan-
bul’da davul bulamiyorduk. Kasta-
monu'ya davul almaya gidiyorduk,
Tahtakale’de Malatyali Tavlac
Remzi adinda bir arkadas vard.
Dikkaninda gérdugum davul kas-

nagint nereden getirdigini sor- -

dum. Ceviz kasnaginin Malat-
ya'dan geldigini séyledi. Aslinda
davul olsundiye yapmiyorlar bu
kasnagi. Dondurma kabi icin yapi-
yortar.

_Benim ilk defa muzikle tanis-

‘ralar Fenerbéhce Belvi Gazino-
~ su’'nda cahsmaya basladsm Bl
.Ora!'a caldlm Blrsen Armaéan :

tik hayatimda yeni bir dénem bas-
lamisti. Anadolu turnelerine ¢k
maya basladim. Eskisehir, Bursd, iz-
mit'i gezdim. Askeriyelerin moral
gecelerine gitmeye basladim. Ve
yavas yavas muzik piyasasina gir-
dim. Bir giin beni Sirkeci'de Ana-
dolu Saz diye bir yere gonderdiler.
Orada kanto usulli; bateri, klarnet,
trampet, kanun vardi. Hakki Baba
bana destek oldu. Yil 1975 filan.
Bize mesledi ogretti. _ W 1
Yavas yavas piyasayi ‘tammaya_
basladim. Yesilcamdaki Artizler Ki-
raathanesi gibi Galatasaray Kiraatil" 2
hanesi de muzisyenlerin toplandi- :
g1 bir yer. Oradan ise gitmeye bas-
ladim. Sazimizda da ilerledim. O'si

Milli Talebe“ A
vu Icusu _rahat-
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nince se¢cmeye basla-
dim. Ornedin; Canak-
kaleli bir hoca Bitlis ca-
listiryor ise bu olmaz.
Buna dikkat ettim. Ya-
pilan yarismalarda cal-
digim ekipler birincilik-
ler aliyor, bu da bizim
icin iyi bir reklam olu-
yordu. Milliyet yaris-
malar1 sonucunda ilk

$ kez Fransa Dijon’a git-

‘7 tim ve ekip dinya bi-

‘ rincisi oldu. Bu sonucla

halk oyunlar hareket-

lendi ve bircok dernek

acildi. Kurumlar ve

okullar “Osman-Musa”

diyor bizimle calismak

istiyorlardi. Bir de bize

lakap takmislar: "Os-

Mus” diyorlardi. Avus-

turya'dan sonra

1972'de Ingiltere'de

Sl i : hem muzik hem de

simdi cok yore var. Istanbul’a tale- a1k oyunu dalinda diinya birincili-

e S a1, 477 e s e

" Sk oyunlarinda ikincilik, mazik dalin-
‘ lerini baslattilar. Yoreler arttikca
‘ benim repertuarimda genisliyor-
du. Yorelerden Haydar Kekec
ﬂ halk oyunlarini birakinca Musa

Uzunkaya ile calismaya basladim.
" Musa simdi konservatuarda. Bu
tarihten itibaren yurtdisi seya-
hatlerine basladim. ilk yurtdisi
deneyimimi 1965'de Avusturya
Jimnastik (Jimnastrada) Yarisma-
si'nda yasadim. Okullarda calma-
ya basladik. Hep liselerde caldim.
Caldigim ilk lise olan Haydarpasa
Lisesi Diyarbakir ekibiyle Turkiye
birincisi oldu. istanbul'da halk
oyunlari calistiran battn okullar- =%
da caldim. Davulda biraz bilincle-
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da birincilik, 1978'de Macaristan
Galocya (Kaloscka) Tuna Boyu Fes-
tivali'nde muzik dalinda dinya bi-
rinciligi ve Polonya Zakapane'de
hem oyun hem de muzik dalinda
diinya birinciligi aldik. Tim bunla-
rin yaninda Turkiye'de de bircok
yarisma ve festivallerde derece al-
dik. Spor Akademisi kuruldugunda
halk oyunlari dersi icin biz Akade-
miye cadirildik. Burada sekiz yil
hizmet verdim. Bu yorucu hayat
tarzi dértyil 6nce amcamin vefati-
na kadar strdd. Amcamdan yukli
bir miras kalmisti. Bana miras kal-
diktan sonra arkadaslar bir daha
buralara gelmezsin, davulda cal-
mazsin dediler. Ama benim her za-
man séyledigim birsey var. “Esege
altin semerde vursan esek yine
esektir.” Ben bu ise girdim kopa-
miyorum. Paramda olsa bu davulu
sirtimdan indiremiyorum” diyor
Osman Gégen. Eh... Bizler de Da-
vulcu Osman’a kolay gelsin diyo-
ruz ve inaniyoruz ki diinyada hic-
bir sey onu cok sevdigi davulun-
dan ayiramaz.

e e % _ CVM M s 18 h
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Halk El San

/~urkiye'de 1970'lere kadar
I antika piyasasina hakim olan
eser veya esya tdrleri arke-
olojik ve Avrupa menseli olanlar-
dan olusuyordu. Gerek eski eser ya-
salari ve gerekse konuyla ilgilenen
zumrenin meseleye bilgiyle yakla-
simlari, cesitleri oldukca degistir-
mistir. Eski eserlerle ilgili yasaklar
ve agir cezayi hiktmler koleksiyon-
cu ve ticarethane sahiplerini blyuk
olcide arkeolojik objelerden uzak-
lastirmistir. Bu arada yakin zaman-
da Avrupa ulkeleri ve Ameri-
ka'da acilan
Osmanli
eserleri
sergileri-
nin yalniz
Turkiye'de
degil bu-
tin din-
yada da
Turk eser-
lerinin revac
bulmasina se-
bep oldugunu
biliyoruz. Fakat
bundan énce bakir esya ve
hali ve kilimle baslayan ve
fonksiyonel o6zelligini sanayi-
lesme ile kaybetmis pekcok es-
ya ve arac gerec artik hurdalikla-
ra degil 6zel bazi ticarethanelere
akmaya baslamisti. Gercek antikaci-
lar bunlara pek fazla ragbet etmi-
yorlardi. Daha cok eskici adiyla ani-
lan bu yerlerde birkac tir obje var-
dir. Aslinda buralarda daha cok he-

Sabahattin Turkoglu*

nlz restore edilmis eski evlerin de-
korasyonu icin veya evlerinde eski
esya bulundurma merakina sahip
kisilere cevap verebilecek turden
esyalar satiliyordu.

Bu arada el yapisi olup sanat ya-
ni agir basan esyalar yavas yavas
antika piyasasina girmeye baslamis-
t1. Bunlarin arasinda etnografik ni-
telikli pekcok esya da bulunmak-
taydi. Bu giin az da olsa bu siirec

devam et-

mekte-
e
Boylece

o tarihle-
re kadar
antika piya-
sasinda gérmeye alismadigi-

miz el yapisi hali, kilim, mangal,
kahve degirmeni, samdan gibi ya-
Kin zamanlarda evlerde kullanilan

esyalar artik antika kimligi kazan-

mis veya antika ticaretinin konusu
olmaya baslamisti. Bunlar halk el

tlari ve Antika

sanati Grdnleri idi.

HALK EL SANATI URUNU NEDIR?
Once bunu ortaya koyalim; Ye-
tenekli kisinin cevre ve usta iliskisi
ve etkisiyle ortaya cikardigi Grin-
dur. ifadesi bunu tanimlayabilir.
Burada usta-cirak iliskisi disinda
mesleki ve egitim s6z konusu degil-
dir. Hatta bazen bu iliski bile olma-
dan Urlin ortaya cikar. Elbette cok
Ustiin bir sanat eserini yaratilmasi
icin gerekli olan deha ve akademik
egitim burada gorilmez. Fakat biz-
ce bu da halk sanat tGrunlerini ilginc

hale getiren bir baska 6zelliktir.
Halk el sanati Granlerinin sinif-
landirilmasi
adeta ge-
ne toplum
tarafin-
dan yani
anonim
bir bicim-
de vyapil-
maktadir.
Buna kisaca si-
niflandirma ken-
diliginden olusmak-
tadir diyebiliriz. Buna gére ince
zevk veya estetik GstinlGge sahip
olanlar sanat eseri, digerleri naif
karakterli, etnografik esya olarak
nitelendirilir. Etnografik esyada
fonksiyonellik- 6n plandadir. Halk
sanatinda islevsellik bir amactir. Sa-
nat islevsel olan esyanin stslenmesi
icin ihtiyac duyulan bir olgu gibi
gozukmektedir. Batidaki gibi resim
ve heykelin dekoratif amaclar ve is-
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levsellik disinda olma durumu bura-
da yoktur. Bu konuda dinin de bir
etken olmadigini kabul edelim.

Kurum ve kisilerin yazili belgele-
rinde acik bir bicimde tanimlanmis-
tir. Bu gorevi yapmak uzmanlarin
ve bazi eksperlerin, tabiri caiz ise
g6z izanina birakilmistir. Aslinda
bazi durumlarda bu dogal olabilir.
Ancak yirminci ytzyil biterken hala
bu ayinmin yapilmayisini, yasal ve
bilimsel dlcttlerle belirlenmeyisini
biz bir eksik olarak gorlyoruz.

Elbetteki tanimlamalar yapilir-
ken sanatin, olusumunu ve onu ya-
ratan kisilerin nitelikleri ele alina-
cak en é6nemli faktorlerdir.

Sanat toplumsal bir deger tasir,
bu el sanatlarinda da béyledir. Sa-
natcanin toplumun begenilerinden
etkilenmesi ve kendisini yonlendir-
mesi de dogaldir. Zaten sanat eseri-
nin ortaya cikisinda sanatcinin do-
gal yetenegi+cevre etkisi iki 6nemli
faktor olarak karsimiza cikmakta-

dir. Bu ytzden de sosyal cevre-
nin kalttrel gecmisi bayik dnem
tasir. Bu bakimdan Tuirkiye'de
sanat eserlerini yaratanlarin
kimler olduguna kisaca bir goz
atalim. Bunun icin biraz eskilere
gitmek gerekebilir.

Genel anlamda Anadolu icin
Ahi teskilati ve esnaf loncalari ile
Osmanli Saray nakkashanesinin
kaynak kurumlar oldugunu be-
lirtebiliriz. Bu kurumlar bir yerde
birbirlerini tamamlar.

Ahi teskilati ve esnaf loncala-
rindaki usta-cirak-kalfa yapisinin
sagladigi teknik kalite, Gstanltk
ve gerekse bunlarin sosyal daya-
nismalari gercekten incelenme-
ye deger. Burada 6nemli olan sa-
raydan da 6nce sanat eseri yara-
tan ztmrenin halk arasinda var

olusudur,

Saray nakkashanesi ise zamanin
evrensel sanatinin 6zGimlemesini
yapabilecek gicte ve imparatorluk
icindeki sanatlarinin merkezi du-
rumundadir. Bu ytzden Nakkas-
hanenin hazirladigi tasarimlarin
astan nitelikler tasimasi dogal-
dir. Fakat uygulamay yapan sa-
natkar veya isciler gene halktan-
dir.

Bundan da anlasilacagi tizere
gerek Istanbul gerekse &nemli
bazi merkezlerde sanat trtnleri-
nin kalitesinde Saray'in buylk
etkisi olmustur. Saray, hali, ku-
mas, cini gibi Grunlerin yogun bi-
cimde yapildig merkezleri sapta-
mis, siki iliski icine almis ve bura-
lara siparisler vermistir. Yukarida
belirtildigi gibi verilen siparisle-
rin dizaynlari Saray nakkashane-
sinde hazirlanmaktaydi. Sarayin
bu atolyeleri ayrica teknik konu-
larda da mudahale edip etmedi-
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gi tam olarak bilinmiyor. Ancak sa-
ray disinda da bu at6lyelerden cik-
mis sanat eserlerinin ayni kalitede
goruliyor olmasi sanatcinin kendi
teknik bilgi ve yetenegini ézgurce
kullandigini gésteriyor.

Bizce nitelik bakimindan bugtn
bélge veya merkezlerimiz ince zevk
uruni eserler vermeye devam et-
mektedirler. Bunlardan hali, kilim,
savatll esyalar, Kutahya ve Cana-
kakle seramikleri, Edirnekari agac
esya ve gumus esya zaten antika se-
venler tarafindan &tedenberi de-
gerlendirilmektedir. Halk el sanat-
lari Grtnleri arasinda Karadeniz
bélgesinin kuyumculuk, Gineydo-
gu’nun ahsap, maden hatta kumas
ve topraktan mamul Granleri, bazi
yorelerimizde el tezgahlarinda do-
kunan dokumalar, yazmalar, Orta
Anadolu’nun Sivas ve Kastamonu
gibi el sanati merkezlerinde treti-
len ahsap esya dikkate deger ko-
numdadirlar. incelendigi zaman her




bir el sanati bdélgesinin
zengin bir kiltarel gecmi-
si oldugu gorilecektir.
Mesela  Guneydogu'da
Asurlular'dan baslayarak
Artukogullari‘yla devam
eden cok uzun ve parlak
bir sanat tarihine tanik
oluruz. Boylesi saglam bir
sanatsal gelenege dayali
halk sanatini belirli bir se-
viyeye gelmis olmasi do-
galdir. Bu durum Dogu ve
Karadeniz yéresindeki ku-
yumculuk dranlerinde de
gozlenebilir. Sehzadelikle-
ri sirasinda Kanuni Sultan
Suleyman’in ve Yavuz Sul-
tan Selim’in Trabzon'daki

ustalardan  kuyumculuk
dersi aldiklarini unutma-
yalim.

Bu konuda baska bir érnek de
bugiin 6nemini nispeten kaybetmis
fakat tarih icinde ¢ok énemli bir sa-
nat merkezi olan sehir ve kasaba-
lardir. Bu merkezlerde glinimiizde
hala strdirilebilen el sanatlarinin
buydk ihtimalle parlak bir gecmisle-
ri oldugu gérilecektir.

Bir sanat eserinin belirli bir kil-
tlrdan veya belirli bir imalat merke-

zinin Grtnu olmasi elbette énemli-
dir. Zira bu karakterdeki esya ve sa-
nat eserleri genel anlamda bir uy-
garligin kictuk parcalarini olustu-
rurlar. Antika piyasasinda halk el
sanati olmakla birlikte Gstan nite-
likler tasiyan bu tiir objeler her za-

~ man vardir. Ancak bu piyasada bazi

el sanati Grinlerinin revac bulmasi
bazilarinin ise yeterli ilgiyi gérmeyi-
si garip bir anti-
kacilik fantazisi-
dir.

Bizce bugin
antika piyasa-
sindaki esyayi
Uc gruba ayir-
mak gerekir. Bi-
rincisi gercek 6l-
cude degerlen-
dirilen veya de-
gerlerini bulan
objelerdir, Bunu
tartismaya ge-
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rek yoktur. ikincisi yapay bir bicim-
de degerli gbsterilen objelerdir. Ya-
ni basinda onlardan daha degerli
ve kaliteli bir arin olmasina rag-
men antika piyasasi bu gibi objele-
rin degerini yapay olarak arttirmis-
tir. Bazi giimus ve cam esya, baz
tablolar bu nevidendir. Uciinci
grupta ise aksine koleksiyon degeri
oldugu halde, kenara itilmis veya
hic ele alinmamis sanat Grinleri
vardir. iste bazi etnografik nitelikli
halk wrtnleri bunlar arasindadir.
Hasir bilezik ve kemerler, halk taki-
lari, islemeli giysiler ve giyim akse-
suarlari, islemeli oda ve yatak ta-
kimlari vs. bu gruba girerler. Daha
pekcok 6rnek verilebilir.

Dilegimiz halk el sanati arin-
lerinin muzeler disinda da antika
severler tarafindan ilgi ve sevgi
ile derlenmesi ve degerlendiril-
mesidir.

Wik Sean MNRING Follior Arasarmdcis




__—irebolu’da hanimlar rama-
(/ zan eglenceleri, bayram
glinleri veya 6zel gunlerin-
de kendi aralarinda seyirlik oyun-
lar yaparlar. Bu oyunlar oynanir-
ken, kiz-erkek cocuklar da seyirlik
oyunlardan kismetini alirlar.
Hanimlar arasinda kiz ve erkek
cocuklarin bulunmasi cok dogal-
dir. Onlar bu tir toplantilarda
cok seyler dgrenirler. Hatta sade-
ce 6grenmekle kalmaz, egitilmis
de olurlar. Oyun icindeki beden,
mizik ve ritim hareketlerini,
oyun muzik ve ritimlerin sik sik
tekrarlanmasi nedeniyle hafizala-
rina yerlestirmis olurlar. Boylece
cocukluktan elde etmis olduklari
deneyimleri, ileriki yillara ve yasli-
lik caglarina tasimis olurlar ve on-
lar da kendilerinden sonra gelen
nesile geleneklerini ve gorenekle-
rini aktarmis olurlar.
Iste bu seyirlik oyunlarindan

Dog.Dr. Senel Onaldi*

biri olan "Leylek Aga"yi sevgili
kardesim Ayhan Yuksel'den der-
leyip sizlere naklediyorum:
Hanimlardan biri Leylek Aga
kiligina brinar, Basina bir pesta-
mal koyar ve alin hizasindan ar-
kaya dogru bir bag ile baglar. Ag-
zina biuyuk ve uzun sapli bir tahta
kasik alir. Kasigi leylek gagasi gibi
tutar ve leylege benzer hareket-
ler yapmaya baslar. O sirada diger
toplantidaki kadinlar toplu ola-
rak asagidaki ezgiyi soylerler:
Asagidaki ezgi hep bir agizdan
soylenirken ortadaki Leylek Aga
tempo ve ritme uygun bir vaziyet-
te gagasini yere vurur ve saga so-
la sallanir. Ezgi biter Leylek Aga
da ezgiyle birlikte durur. O anda
hanimlar arasinda sézii gecen biri
toplantidakilerden birinin adini

_sﬁyler. S6z gelimi “Ayse, Fadime,

Asiye vb. gibi” Eger Leylek Aga,
adi soylenen kisiyi begenmezse,

Y

)

adi sdylenen kisiye gagasiyla sal-
dirarak onu begenmedigini ifade
edecek sekilde saldirgan hareket-
ler yapar. Bunun (izerine topluluk
yeniden ayni ezgiyi soylemeye
baslar ve Leylek Aga da ayni hare-
ketlerine devam eder. Ezgi biter,
yine ayni sekilde toplantidakiler-
den birinin adi séylenir. Leylek
Aga yine begenmezse ayni saldir-
gan hareketlerini yapar. Oyun
tekrar devam eder. Sonunda Ley-
lek Aga birini begenecektir. O za-
man Leylek Ada‘da saldirgan bir
belirti yoktur. Anlasilan odur ki
Leylek Aga soylenen isimli kisiyi
bedgenmistir. Bu kez muzik tekrar
devam eder ve bu defa Leylek
Aga keyifli oldugunu gésterir ha-
reketler yapar. Gaga ve bas, viicut
bir saga bir sola simarikca salina-
rak ezgi ritm ve temposuyla hare-
ket eder. Leylek Aga artik seving-
lidir. MUzik biter oyun biter.

*It0. TMDK. Calgi Yapim B&IUm Bagkani
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1- DUGUNLER:

Hakkari ve cevresinde evlenme ca-
g1 cok erkendir. Aileler evlenme cagina
gelen kiz veya oglanlarina es secerken
aileler arasinda bir denklik olmasina
dikkat edilir. Oglan evi, gelin kiz ve ai-
lesinde bir asalet arar. Bu asiret ve hak
arasinda (zerinde durulan bir 6zellik-
tir. Bundan baska kizin, gtizel, calis-
kan, saygili ve gérgulii olmasina dikkat
edilir. Cogu zaman oglan evlenecegi
kizi gérmeden gériict usulii ile evle-
nirler. Gengler ailelerin etkisi altinda-
dir. Bazi kurnaz gencler ailesince ken-
disine alinmasi sézkonusu olan kizlari,

bir firsatini bulup ya cesme basinda ve-

ya yayla yolunda gérmeye calisirlar.
Ayrica son yillarda bu gelenekler etki-

’i{
3

sini yavas yavas kaybetmeye baslamis-
tir.

Kiz isteme ve dagin merasimine
kadar yapilan hazirliklar su sirayi takip
eder.

v'Haberci génderme:

Kiz istemeye gidilmeden énce kiz
evine bir haberci génderilir. Bu haber-
ci genellikle sézii sohbeti dinlenir kim-
sedir. Kiz babasina veya evin biiyiigi-
ne oglan evinin selamini getirdigini
soyler ve kendilerine gelmek icin yolun
acik olup olmadigini sorar. Kiz evi kiz-
larini bu eve vermeyi distniiyorsa ha-
berciye acik oldugunu ve buyurmalari-
ni sdyler.

v’ Kiz isteme:

Haberciden olumlu haberi alan 0g-
lan evi hatiri sayilir birkac kisi ile kiz
evine gelirler. Oglan evi tarafindan en
yash ile kiz tarafi yashsina “Allah’in
emri Peygamberin kavli ile kiziniz Ay
B'nin oglu C'ye miinasip gérdik ne bu-

MOTIF- 30



yurursunuz” der. Kizin babasi gelenle-
re bayuk iltifatlarda bulunarak “Kizim
bir candir sizin yolunuza bagisladim”
der. Bu evet manasina gelen bir s6z-
dir. Sonra serbetler icilir. Bu sirada og-
lan evinden gliveye yakin olan birisi
tarafindan kiz babasinin eli épulir ve
fatiha okunur.

v Nisan:

Kiz isteme glnuinden en gec Uc¢
giin sonra guveyin annesi yanina bir-
kac kadin alarak kiz evine nisan tak-
maya gider. Goétirdlen nisan genellik-
le kiz icin bir takim elbiselik kumas ile
altin besibirlik ve altin bilezik gibi kiy-
metli stis esyasidir.

v Seker kirma:

Seker kirma téreni guveye sagdic
secme merasimidir. Oglan evi glveyin
arkadasi ve akrani olan bdtin yakin

dostlarini davet eder. Hazirlanan tath
sinileri ve kelle seker tabir edilen koni
bicimindeki okkalik seker bir tepsi icin-
de kiz evine gdnderilir. GUveyin yakin
arkadaslari kiz evinin oturma odasinda
yerlerini aldiktan sonra seker kirma isi-
ne gecilir.

Tepsi icindeki kelle sekeri, kimseye
ihtimas etmeyecegine inanilan birine
teslim edilir. Bu kimse koni bicimli kel-
le sekerinin tepesine bir cekic vurarak
parcalar ve oda icerisine gelisi guzel
atar. Sagdic olmak isteyenler bu parca-
lanmis seker icinde konik bicimli olan
parcayl kapmaya cahsirlar. Bu parcayi
kim kaparsa o gliveyin sagdici olur.

Bu adet cok defa nahos hadiselere
ve kavgaya yol actigindan hemen he-
men terkedilmistir. Bugtin sagdiclik ar-
zu edenler arasinda istekle yapiimak-
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tadir. Sagdic olan giiveyin en yakin sir-
dasi durumuna gecer. Ve cogu zaman
diagan masraflarina katilir.

v’'Baslik:

Baslik, kiz ve oglan evi arasinda ka-
rarlastirilan belli miktarda bir paradir.
Oglan evi tarafindan kiz evine verilir.
Baslik parasi nisan (hediyelik) tabir edi-
len giyim esyasi ve kiymetli sis esyala-
ri ile birlikte oglan evine mensup bir-
kac kisi tarafindan kiz evine gotaralir.
Baslik parasi bir zarf icerisinde kiz ba-
basinin éntine birakilir. Miktari belirti-
len para yeterli gérultrse kabul edilir
ve “Ayak parasi” olarak bir miktari ia-
de edilir. Yeterli gérilmezse Gstini
tamamlanmasi istenir. Kéylerde basli-
gin yaninda bir de at veya silah gibi
kiymetli hediyeler sart kosulur. Halk
dilinde “Naht" baslikla birlikte sagdica
verilen hediyeye de "Navmalin” denir.
Baslik glinimizde yavas yavas terk
edilmektedir. Yorede okur yazar orani
kaltar seviyesi ylkseldikce ve ailelerin
gelir dizeyi, sosyal yasanti diizeyi sart-
lari degistikce baslhik usuliinin tama-
men terk edilecegi muhakkaktir.

v’ Digiin:

Baslik merasiminden sonra digiin
hazirliklari yapilir, DUgtn ginGndn
tesbiti daha ziyade kiz evinin istegine
gore yapilir. Oglan evi bu istege uy-
mak zorundadir.

Dagun saresi il merkezinde iki, ilce
ve koylerde Gc gin sarer, digine og-
lan tarafi, kendi kabilesinin erkekleri-
ni, kiz evi de kizlarini davet eder. Birin-
ci gtn kina gtintadur. O gin bitin da-
vetlilerle birlikte sagdicin esi, kiz evine
bir takim gelin elbisesi, kina, mum, bi-
lezik gotarar. Kiz evinde yemege kal-
ma adeti yoktur. Kina teslim edildikten
sonra oglan evine doénultr. O aksam
her iki evde kina merasimi baslar. Ge-
lin baba evinde, glivey sagdic evinde
kinalanir. Gelin veya guveyi kina yapi-
lacak odaya alindiktan sonra kenarlari-
na mum siralanmis bir tepsinin ortasi-
na konulan kina oyun havalari séylene




séylene ve agir agir yartnerek getirilir.
Gelin veya guvey oturtularak el ve
ayak parmaklarina kina strulir.

Kina merasimi givey tarafindan se-
ving ve nese icerisinde, gelin evinde de
aglamak ve gozyasi dékmekle bitirilir.
Bu merasim sirasinda el ve ayaklar
bezle bagl olan gliveye arkadaslar ta-
rafindan tarlt sakalar yapilir. Sagdic,
giiveyi bu sakalardan kurtarmak icin
bahsis verir. Sayet sagdic bu sirada ge-
ne de davetlileri memnun edememis

it

ise ertesi giin sabah glivey yikanmaya
goétdralarken tekrar turlt sakalar yapi-
lir. Mesela glveyin Ustiine soguk su
dokalur, guveylik elbisesi saklanir. Bil-
hassa gliveyin elbisesini saklamak
adettir. Sagdi¢ gtiveyi ve esyalarini ko-
rumak zorundadir. Elbiselerin saklan-
digini fark ederse hemen miidahale
edebilir. Sayet saklandigini fark ede-
mezse ve esyalar bir siire sonra ortaya
cikarsa, davetliler tarafindan bunlara
birer fiyat konulup ve glivey icin tekrar
sagdica satilir. Bu merasimde gaye sa-
dece sagdictan biraz para koparmak-
tir.

Boylece sagdic evinde kinalanan ve
yikanan givey, ikinci giin yine sagdic
evinde kahvaltisini yaptiktan sonra bi-
tin davetlilerle baba evine getirilir.

Gilvey hazirlanan yere oturtulur. Eg-
lence ve oyunlardan sonra giiveyin he-
diyeleri verilir. Hakkari ve cevresinde
yapilan dagunlerde davetlilerin im-
kanlari olciisiinde guiveye bir hediye
vermeleri adettir. Bu hediye daha cok
para olarak verilir. il merkezinde dii-
gunlerde davetlilerin para olarak vere-
cekleri hediyeleri bir zarfin icerisine
konur ve giivey tebrik edildikten sonra
cebine birakilir.

v Gelin alma:

Duganan ikinci gini gelin almaya
gidilir. Gelin alayinda erkekler &nde,
kadinlar arkada olmak tizere ard arda
sira olurlar. Oyun havalari sdylene séy-
lene agir agir yurdrler.

Kadinlar ve genc kizlar Gzerlerine
“mizar” denilen ipekli sirmali bagdat
carsafi giyerler. Kadinlar alayinin en
6ntnde 6-10 yaslarinda kizlar bulunur.
Bunlari evlenme caginda olan genc
kizlar ile sagdic, sagdicin hanimi ve ev-
li kadinlardan bir grup tek sira olarak
takip eder. Gelin evine gelindiginde,
Beybuikler (Gelin almaya gelen kadin-
lar) ve sagdic gelin odasina girerek ge-
lini alma hazirliklarina baslarlar. Diger
davetlilerden gencler evin éniinde ha-
lay cekerek oynarlar. Biiytklerde kiz-
babasinin agirladigi odaya giderler.
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Kendilerine serbet ikram ederler. Gelin
odasinda ise “Beybiikler” geline gelin-
ligini giydirirler, gerekli olan diger isle-
ri yaparlar ve harekete hazir hale geti-
rirler. Hazirliklar tamam olunca gelinin
bir koluna sagdic, diger koluna da sag-
dicin hanimi girer gelini tc defa ayaga
kaldirip oturttuktan sonra sagdic geli-
nin basina bir miktar bozuk para ser-
per. Bu paralar cocuklar tarafindan ka-
pilir. Bu sirada gelin, kadinlarin arasina
alinirken kapininda Ustlerine kapatil-
digi haber verilir. Kapiyi kilitleyen iste-
digi hediyeyi almadan acmaz. Kapi
araligi verme hediyesi genellikle at, si-
lah veya paradir. Bu merasim tamam-
landiktan sonra cikilir. Oglan evi yakin
ise yaya olarak, uzak ise hayvan veya
motorlu vasita ile gidilir.

Gelin, givey evine yaklasirken
dzellikle glivey adam (izerine cikarilir.
Gelin kapiya yaklasinca guvey ayag ile
gelinin basina toprak ve kiiciik cakil
taslari birakir. Guiveyin annesi ise evlili-
gin mutluluk icerisinde gecmesi dile-
giyle, su dolu bir kabi gelinin ayaklari-
na dogru atar. Sonra gelin odasina ali-
nir ve eglence devam eder. Aksam ye-
megi yenilip eglenceler sona erince da-
vetliler dagilir. Yalniz gtiveyin cok ya-
kinlari kalir. Gerdek saatinde sagdic,
glveyini sagdic odasina géturiip bira-
kir. Bu sirada gelin ayaga kalkar, gii-
vey geline yaklasarak sag ayag ile ge-
linin ayagina basar. Bu hareket evlilik
boyunca, erkegin aile icinde stiinlu-
gunan bir ifadesi sayilir. Bu arada ken-
dilerine bir fincan serbet ikram edilir.
Bunun yarisini glvey diger yarisini da
gelin icer. Bu da evlilikleri boyunca aci
ve tatli hatiralarin birlikte paylasacagi-
ni ifade eder. Boylece evlilikte ilk ms-
terek hayat baslamis olur. Diginden
sonra guvey yakinlar yakinlan tarafin-
dan bir hafta boyunca davet edilir. Ka-
dinlar hem gelini tebrik ederler hem
de minasip hediyeler verirler. Bu hedi-
yeler il merkezinde para, ilce ve kéy-
lerde ise giyecek esyasi seklindedir.
*Hakkarl [t KaOr Mldiri




Folklor ve Terminoloji

_—plklorik aranler var olduklan ilk
I-zamanlardan bu yana yasanilan
cografi mekanlar, sosyal olaylar
ve kalturel etkilesimler sonucu sekillen-
mektedirler. Toplumlara gére ayrimlar
gosteren bu sekillenme toplumsal dina-
mik icinde ve ait olduklari zaman dili-
mine gére farklhlasabilmektedir.

Degisen cag ve teknoloji ile birlikte
yasayis bicimleri de degisime ugramis-
tir. Sosyal yasantidaki farkliliklar, iletisi-
min sasirtici hizi, kent kaltird, goéc, is-
sizlik gibi olgular belki de rayinda gide-
bilecek bir degisimi toplumsal kaosa
déniistirmektedir. Degiskenlerin etkisi
kéyde ya da kentte alisila gelmis bir bi-
cimde Uretilen folklorik malzemenin
artik eskisi gibi sekillenmedigini ortaya
koymaktadir.

Yakin gecmise kadar dogal ortam-
larinda pek fazla sanat kaygisi tasima-
dan sergilenen urtinler artik baydk se-
hirlerde genis insan kitlelerinin begeni-
sine sunulmaya baslanmistir. Bu anlam-
da folklorun basli basina sunulan ve ka-
bul géren bir sanat dali olmasi geregi
dogmustur. Farkli bir yaklasimla ise de-
§isik sanat dallarina verdigi ilham ile de
diinya capinda begeni kazanmaktadir.
Pekcok insanin ilgi gésterdigi new age
akiminin icinde etkin tinilar duyulabil-
digi gibi cagdas anlamda sahnelenen
bir tiyatro eserinin icinde de folklorik
égeler sergilenebilmektedir. Gelenek-
sel Flemenko dansini cagdas dans tek-
nileri ile birlestirip farkl bir yaklasim ve
Ustiin bir performansla ortaya koyan
Cortes gibi sanatcilarda cosku ve bege-
ni ile izlenmektedir.

Konu ulusal anlamda ele alindigin-
da mevcut malzemenin biytklaga ger-
cekten sasirtici boyuttadir. Boylesine
buyuk potansiyeli olan bir kdltire sa-
hip clkmak ise ancak bilimle siki iliskiler

Serpil Mirtezaoglu®

Saglam ve guvenilir
bilgiye ulasmak,
ortak bir dili
paylasmak,
arastirma surecini
bilimsel anlayisia
degerlendirip,
herkesin ayni
sonuca ulashgi, ayni
anlamlan ¢ikardig
bir terminoloji ile
saglanabilir.

sonucu gerceklesebilir. icinde yasanilan
toplumu ve dinyay tanimak ic yapisini
6grenmek, onlardan yaralanarak daha
akilcl ve giicli bir toplum dizeni kur-
mak olaylar yorumlamaya ve deger-
lendirmeye baghdir. Bunu saglayacak
alanda bilimdir. Bilim kavrami pozitif
konularla esdeger diustnulip sosyo-
kaltdrel konulari bilimden soyutlamak
mamkin dedildir. Sonuca ve kuramlara
ulasmada yéntem ve tekniler farkli ola-
bilir. Fakat gelisme yolunda hicbir konu
bilimi yadsima ayricaligina sahip degil-
dir. Gelismenin guict bilimi kullanma ve
Uretme streci ile dogru orantili olarak
artmaktadir. Bu dogrultudan hareketle
amac distnce de, toplum da, dlinya da
diizen yaratmaktadir. Béylece de kisi-
den kisiye degisen goreceli tercihler ye-
rine, objektif kisaslar dizenini getir-
mektedir.

Saglam ve guvenilir bilgiye ulas-
mak, ortak bir dili paylasmak, arastirma
stirecini bilimsel anlayisla degerlendi-
rip, herkesin ayni sonuca ulastigi, ayni

MOTIF-33

anlamlari cikardigi bir terminoloji ile
saglanabilir. Hayatin vazgecilmez bir
parcasi olan sanat, her dali ve her bo-
yutu (6grenim ve icra) ile boyle bir ya-
pilanma siirecini yasamak zorundadir.
Folkolrun da (6zellikle halk mazigi ve
halk oyunlari) teorik ve pratik olarak
akademik egitim strecini yasamakta ol-
dugu dustnulurse, bu yapilanma icin-
deki yerini almasi geredi ortaya ck-
maktadir. Terminolojik anlamda ta-
mamlanmamis bir stirec sonuca giden
yolda sikintilar yarattig: gibi ulasilan
noktada da acmazlara yol acip, isteni-
lenden farkl bir yerde ve dusik verim-
de gerceklesebilmektedir.

Klasik Bati Muzigi ve bale gibi te-
melleri birkac yizyil 6nce atilmis olan
sanat dallari terminoloji konusunu hal-
letmis ve ortak bir dili paylasir duruma
gelmistir. Bu sayede de cagdas sanatlar
arasinda yer almis ve dinyaca kabul
gérmuslerdir.

Folklorun konusunda terminolojik
yapilanma surecini olusturmak icin iki
farkli noktadan hareket etmek sonuca
ulasmada daha etkin olacaktir.

- Mevcut durumda kullanilan terim-
leri elden gecirip tartisma ya da celiski
yaratacak kavramlar ortak bir payda
da bulusturmak.

- Pratikte olmasi gerekip te zaman
icinde olusmamis kavramlari olustura-
rak yayginlastirip kullanilmalarini sag-
lamak.

Bu konu ile ilgili sikintilari genel
olarak Tourk dilinin sorunlarindan so-
yutlamak mumkuin degildir. Fakat gin-
luk yasamda bilimde, sanatta ve egi-
timde ortak dil birligine varmanin kaci-
nilmaz geregdi ortadadir.

Devam Edecek...

“inil. mapi. Ogretim, Gireviisi




Turk Halk oyunlarindaki Figur
Yapilarinin Miizikal Yapi ile iliskisi-1

2ste halk oyunlarini geleneksel
Iiorm yapisindan sahneye tasi-
yan kisiler hangi sebeple olursa
olsun yapacaklar calismanin amaci-
na uygun olmasi icin sinirlarini dog-
ru olarak bircerceveye oturtmak zo-
rundadir.

Bilindigi Uzere, hicbir sanatsal
kaygi duymadan Gretilen ve toplum
yasaminin bir parcasi olan halk
oyunlari, yasadiklari ortamlarda za-
man ve mekan gibi kavramlarla si-
nirlanmadan icra edilmektedir. Ge-
leneksel form olarak da adlandirdi-
gimiz bu yapi gozlemlendiginde he-
men hemen hicbir oyunun bugin
sahnede bu form yapisindaki gibi
sergilenmedigi bilinen bir gercektir.
Geleneksel formda bazen bir tek
oyunun, birakin tamamini giris bo-
[GmUndn bile, ayni oyun yéresinin
bir araya getirilmis birkac oyundan
olusan, oyun serisinden daha uzun
bir stirede ve alabildigince kalabalik
halka ve diziler seklinde icra edildigi
goruldr. Ancak buglnkl sartlarda,
genellikle yarisma ve eglence amac-
I yapilan calismalar sinirli zaman ve
belirli kisi sayisi ile uygulamay: zo-
runlu kilmaktadir.

iste halk oyunlarini geleneksel
form yapisindan sahneye tasiyan ki-
siler hangi sebeple olursa olsun ya-
pacaklari calismanin amacina uygun
olmasi icin sinirlarini dogru olarak
belli bir cerceveye oturtmak zorun-
dadir. Bunu yapabilmenin temel yo-
lu, Tark halk oyunlarinin yapisal
ozelliklerini tanimaktir. Bugtine ka-

Ahmet Demirbag”

Halk oyunlarini
geleneksel form
yapisindan
sahneye fasiyan
kisiler hangi sebe-
- ple olursa olsun
yapacaklari
calismanin
amacina uygun
olmasi icin
sinirlanini dogru
olarak belli bir
cerceveye
ofurtmak
zorundadir. Bunu
yapabilmenin
temel yolu, Tirk
halk oyunlarinin
yapisal
ozelliklerini
tanimaktan

gecer.
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dar yapilan calismalarin genellikle
deneme yanilma yéntemi ile elde
edilen sonuclara gére yapildigini
sOylemek mimkin. Bu yéntemle
bulunan ¢cé6ztmlerin herkes tarafin-
dan tek c6ztm yolu gibi kabul edil-
mesi, uygulamanin bu ¢éziime en-
dekslenmesine sebep olmaktadir.
Hatta bu gelinen nokta, bazi oyun-
larda neredeyse oyunun geleneksel
formunun bu oldugu gibi bir yanlisa
da insanlan gotirmektedir. Ornek:
Atabari’'nin miziginin A+A+B+B ca-
linacak yerde 4 tekrar figlirti oturt-
mak icin A+B+B calinmasi Kirklare-
li'nde Ahmet Bey oyununun 26 o6l-
chlik muzik cimlesinde figur 6 6l-
cude bir yapilabilmekte, ancak iki
olct artmakta. Bunun icin yapilan
dizenlemelerde 6 olctltk figlrden
3 tekrar yapildiktan sonra 4. figtr
tekrari artan iki 6lct ilave edilmek
suretiyle 8 élctlik bir figlire dénus-
turalmektedir. Béylece bir muzik
cimlesi icinde 6 olctlik figtrden 3
tane, 6 6lculik yeni figrden bir de-
fa yapmak kayd ile muzik ile figtr-
lerin ayni anda bitmesi saglanmak-
tadir.

TURK HALK OYUNLARINDAKI Fi-
GURLERIN MUZIKAL YAPIYA GORE
SINIFLANDIRILMASI

Bu siniflandirmay yaparken bazi
terimlerin tekrar hatirlatilmasinda
yarar var.

Miizikte olcii: Belirli bir usul ice-
risinde kullanilan nota degerlerinin
butunudur.

Figiirde olci: Bir figlrin basla-




yip bitene kadar ki gecen slrede
harcanan degerlerinin toplamidir.

Miizik ctimlesi: Birbirini tamam-
layan iki ya da daha fazla motifin
yanyana gelmesiyle olusan muzik
fikrine denir.

Birim zaman: Bir 6lct icindeki za-
manla ilgili esit araliklara denir.

Figlirde birim zaman: Bir figlr
olctisii icindeki zamanla jilgili esit
araliklar.

Tiirk halk oyunlarindaki figtrleri
miizikal yapiya gére siniflandirdigi-
miz zaman 2 gruba ayirmamiz
mumkin.

1- Dlzenli figtrler:

a) Muzik dlctisiine goére dizenli
olanlar

b) Miizik ctimlesine gére duzenli
olanlar

2- Dlzensiz olanlar

Bunlan kisaca aciklayacak olur-
sak;

1- Duzenli figurler:

a) Muzik élciistine gore dizenli
figurler: Bir muzik olctstnin caldig:
stire icerisinde baslayip biten figlr-
ler. Ornegin; Karsilama, Keso, Dello
vb. Bir 6lcti icinde bazen birden faz-
lada ayni figtr tekrari séz konusu
olabilir. Burada énemli olan bir 6l-
clintin bittigi anda bir veya birkac fi-
gur tekrarinin bitmesidir. Bursa'nin,
silifke’nin bitin oyunlarinda oldu-
gu gibi.

b) Miizik ciimlesine gére dizenli
figurler: Bir muzik ctmlesinin calin-
dig stire icerisinde baslayip biten fi-
gurlerdir. Burada da karsimiza bir
miuzik ctimlesi icinde bir figtr tekra-
rnnin yapilabildigi durumlar cikabil-
digi gibi, ayni mazik camlesi icinde
birkac defa ayni figran tekrar edi-
lebildigi oyunlarda cikabilir. Orne-
gin: Nurey (Fatmal), Borance.

Duzenli figtr yapilarini kullanir-

ken bilinmesi gereken olciiye gére
veya mizik ciimlesine gore dizenli
olan figlirden kac tekrarla bir du-
zenleme dustinildiigd ve buna gore
muzikal yapinin bitdnlagine 6zen
gostererek bir kompozisyon olustur-
maktir.

2- Duzensiz figurler: Bir muzik
olclisi veya bir muzik ciimlesinin ca-
lindig: suire icinde baslayip bitmeyen
figtrlerdir.

Halk oyunlarimizin sahneye
uyarlamasinda en blylk karmasayi
bu yapidaki figtrlerin kullanimi sira-
sinda yasamaktayiz. Cunkd muzik
Slctisiniin bitimine ve ciimle sonla-
rina denk gelmeyen figirler ya mu-
zigin yarim kalmasina ya da figtrtin
yarim kalmasina sebep olmaktadir.
Ornegdin: 4 zamanl bir oyun mdzigi
disinelim. Ayni oyunun figlrleri ise
6 esit zaman icinde tamamlanabil-
sin. Bu durumda bir figtr tekrari icin
birbucuk muzige ihtiyac vardir. Ayni
oyunun miizik élcustnan (A) 4 6lc-
den olustugunu dastnursek bu da
16 birim zaman yapar. 6 zamanh fi-
giirlerden 16 zamanin icine yerlesti-
rirsek burada ancak iki tam figlr ve
3. figuran ilk dért zamanini yapabi-
liriz, bu durumda muzik cimlesi bi-
ter ama figrin son iki zamani ya-
pilmamis olur.

Ornegin: Diyarbakir Esmerim
oyunu 4 zamanhdir. Oyun figura-
niin élctsti ise 6 zamanhidir. Bura-
dan gorilecedi gibi oyun muaziginin
olctist ile figuirtn élctst ayni degil-
dir ve bir élct icinde figlr bitme-
mektedir. Oyle ise bu oyun figlri
blcuye gore duzenli degildir. Acaba
miuzik ctimlesine gére duzenli midir
diye baktigimizda muzik cimleleri-
nin (A) mizik ciimlesi 4 6lct (s6z kis-
mi), (B) mizik cimlesininde 4 &lci-
den olustugu gordliar. Buna gore

(A) muzik cumlesi 16 birim zaman
(B) muzik ciimlesi 16 zamandir. Bu-*
rada da géralduga gibi figarler 6
zamanl oldugu icin mizik cimlele-
rinin icine tam olarak yerlestirileme-
mektedir. Yani A ve B muzik ciimle-
lerinin her biri 16 birim zamandan
olustugu icin her mazik cimlesine 2
tam figtr (0 da=12 birim zaman)
yerlesir ve tctnci figlr tekrarinin
ilk dért birim zamani yapilabilir ve
muizik cumlesi biter. Ama 3. figlr
tekrarinin son iki birim zamanlik kis-
mi yapilamaz ve figur yarim kalir.
Eger A ve B muzik cumlelerinin ikisi
beraber calinir ise bu da 16+16=32
birim zaman yapar, 6 zamanlik fi-
gurlerden 5 tam figir tekrari yerle-
sir. (0 da=30 birim zaman) ve 6. fi-
gur tekrarinin ilk iki zamaninin so--
nunda muzik cumleleri biter ve fi-
gr yine yarim kalir. Iste bu yapida-
ki figtrlere dizensiz figurler diyo-
ruz.

Duizenli figlirle oynanan oyunla-
ra duzenli oyunlar, dizensiz figlr-
lerden olusan oyunlara da dizensiz
oyunlar demekteyiz. Turk halk oyun-
larinda bu yukaridaki her iki yapiy!
da icinde barindiran, yani ayni oyun
icinde hem diizenli hem de dizensiz
figurlerin oldugu bircok oyuna da
rastlamak mumkin. Buna da bir 6r-
nek vermek gerekirse Erzurum kiz
oyunlarinda Tersine (D6éne) oyunu
bunun en ilginc érneklerinden biri-
dir. Oyunun 1. figtra dizenli, 2. fi-
gurt duzensiz, 3. figura ise tekrar
dizenli bir 6zellik gésterir. Bu gibi
oyunlarda farkl yapilardaki figtrleri
ayri ayri ele alip, 6zelliklerine gdre
figtir muzik iliskisi kurularak sahne-
lemede istenilen amaca uygun ola-
rak diizenlemesi yapilmalidir. Butin
bu calismalara ayrintili olarak bir
sonraki sayida devam edecegiz.

*j1l). TMDK. THO. B&lim Bagkan Yrd.
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iL MERKEZI

1- Bashk

a) Kofi: Kofi bildigimiz kalipli veya
kalipsiz fesin Gzerine filos iplikten sa-
cak ve saclarin dikilmesinden elde edi-
len baslk. Alin kismi altin yerine renkli
ebri denilen ipekli basértilerin saril-
masidir. Yashlar sadesini kumastan di-
kerek de kullanirlar.

b) Dikme: Dikme zengin halk tara-
findan kullanilan bir kadin bashgi. Ge-
linler tarafindan kullanilir. (Giincelligi-
ni kaybetmek tizeredir.) Altinci Ihsan‘in
annesi Dikmeli Hediye'nin disinda kul-
lanana rastlanmadi.

W

Necla Eker*

Dikmenin ézellikleri:

Alin kismina (c sira rubye altin diki-
lir. Kulaklarina ticgen veya dikdértgen
seklinde kesilen kumaslar dikilir. Ku-
masin Ustind de rubye ve giililog de-
nen altinla sira sira dikilmek suretiyle
kapatilir. Ayrica bogaza gére dikilen iki
parmak kalinhgindaki bir bezin Gzeri-
ne rubye altinlar siralanir. iki tarafin-
dan dikmeye tutturulur. Buna da bo-
gaz al denir. Tepelik: Dikmenin tepesi-
ne tepelik (ferayi) adi verilen tabak bi-
yuklagiindeki daire bir glimis oturtu-
lur. ;

Basa ortiilen ortiler:
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v'Lecek (Tulbent)

Guncelligini koruyan ince mermer-
sahiden kare biciminde kesilip kenarla-
ri oyalarla stislenen basértusadir, Kofi-
nin ve dikmenin Ustline értular. Yalniz
dikmeye &rtilen pusi ve ebri takilmaz.

Lecek ortadan licgenimsi bicimde
katlanir. Basa tepeligin yarisi gérilecek
sekilde ortalir. Bogaz alti acik kalir, Le-
cek glncelligini ceyizlerde de bas sirayi
alarak korumaktadir. Ornegin, bir kiz
nisanlandiginda imece yoluyla genc
kizlar birbirlerine oyalar islerler. Qyalar
rengarenk boncuklar, iplikler ve pullar-
dan islenir. Otuz otuzbes tane hazirla-




nir. Krep: Lecek bayuklaginde krepten
hazirlanmis bas értisadur.
vEbri: Ipekten dikilmis kofinin Usttine
sarilan ipek bas érttsudur.
vMerheme: lki bucuk metre uzunlu-
gundaki ttlbente denir. Yasli ve dul
kadinlar tarafindan kullanilir.
KOYLERDE VE iL MERKEZINDE YASA-
YAN KOYLULERDE KADIN BASLIKLARI
v’ Kofi: Fesin tzerine filos ipliklerden
onii kisa, arkasi uzun sacak halinde di-
kilmis sekli. (Hincur-Tathkaynak-Kirec-
tasi kéylerinde rastladim.)
v'Fesin Gzerine dikilen filoslarin iki
orik halinde yanlarindan sarkitiimasi
sekli,
v'Kumaslardan dikilmis cok basit fes
{Pazen-Cuha) yash kadinlarda rastla-
dim. (Hersan mahallesinde GUll( Du-
rucan, 71 yasinda, ev kadini, okuma-
mis.) .
v’Merheme: Genc ve yash kadinlar ta-
rafindan kullanilir. Aradaki fark genc-
lerde oyall, yaslilarda oyasiz olmasidir.
Merhemenin bir ucu basi sararken di-
ger ucu arka tarafi értecek sekilde
asaqgiya sarkitiliyor.
HULIK KOYU'NDE ILGINC BIR GELIN
BASI ORNEGI
Kirk érik yapilan saclarin alin kis-
mina kofinin Gstine tc renkli pusi bil-
digimiz sekilde sariliyor. Arkada cap-
razlaniyor. One dogru ériiliyor. Sonra
alnin ortasinda dugtmleniyor. Daha
sonra krep ya da merhemeyle bas érti-
ladar. Hediye Karayilan 1947 dogumiu
evindeki Hulik’ten gelen bir misafirden
6grendigim gelin basi. (Kadinin ismi
Fezile, yasi 60 tahmin).
NEMRUT DAGI KOCERLERINDE
KADIN BASI
Bitlis Kocerleri cogunlukla Tatvan‘a
yerlesme egilimindedir. Yuazyillardir
yazlari Bitlislilerle kucak kucaga olan
bu toplum hayvancilikla geciniyor. Dik-
katimi ceken yanlari Bitlis'te yasl ka-
dinlarin tarif ettikleri sirmali kadifeli
kocerler tarafindan sirmasiz seklinin gi-
yilmesi oldu.
Basa: Kitan dedikleri tic metre kare

bir 6rta értayorlar. Bu 6rti ttlbent ku-
masindan iki en olarak, tc¢ en olarak
birbirine ekleniyor. Sonra ortadan Uc-
gen biciminde katlanarak kendilerine
6zgl bir bicimde alni bir ucu ile cevirip
basin sol tarafinda dugumleniyor. Kiz-
lar bildigimiz atki ve basértisu takiyor-
lar. Kécerler kisin Siirt, yazin Bitlis yay-
lalarinda kalirlar. 1935'den bu yana da
Tatvan'a yerlesmis egilimi devam et-
mektedir.
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Basa giyilenleri ortulenleri ozetler-
sek:

* Dikme (Altinli)

* Kofi (Altinsiz)

* Lecek (Tulbent oyal kare)

e Merheme (Uzunlugu 2.5 metre,
oyali, oyasiz)

» Kitan (Uc metrekare, Kocer basér-
tlsi)

* Pusi, ebri, krep, yazma.




GUNCELLIGINi KORUMAYAN
iL MERKEZI GIYSILERI

* Sirmal Kadife (Pek nadir sandik-
larda)

* Ucpes

* Delme

* Atlas Fistan

Not: Sirmali kadifelerin bundan on,
onbes yil 6nce para karsihiginda birileri
tarafindan toplandigi séyleniyor. (Hoca
Hikmetullah'in Hanimi)

Sirmali kadife yerli Bitlis ailelerinde
yaptigim arastirmalarin timunden al-
digim yanitlara dayanarak cekinmeden
soyleyebilirim. Geleneksel iyi halli aile-
lerin giyindikleri gelinlik ve gezmelik
bir kiyafetmis.

Uc peste ¢ etek anlamindadir. An-

latilanlara dayanarak yaziyorum. Ben

rastlamadim. Delme de gezmelik éni
acik kadife agir kumaslardan dikilen
gezmelik bir elbise 6rnegi.
GUNCELLIGINI KORUYAN
KADIN GiYSILERI

» Kadifeden

¢ ipekliden

= Kasmerden dikilen buzguly, pileli
kilos

* Cakmakh kacak kumas

LOS GEZMELIK VE DUGUNLUK

FISTANLAR

* Pazenden

* Basmadan

= Carseden

= Sentetik basit kumaslardan

= Divitinden dikilen basit modelli ev
ici kiyafetleri. o

Bunlarin yenileriyle dugin ve ev
gezmelerine de gidilir.

Model: Dik yaka, erkek yaka, yaka-
siz olarak dikilir. Yakasiz yaka pervazla
cevrilir. Onortasi yaka, ortasindan gé-
guse kadar yirtmaclhdir. Yakaya dtigme
dikilir. Bedeni boldur. Model 6zelligi
yoktur. Dz ve sadedir. Takma kollu-
dur.

Il merkezinde yasayan kéyliler ve
koydeki koyluler de bu elbiselerin ayni-
sini giyiniyorlar. Onlar bu elbiseye kiras
diyorlar. Iki kiras giyinenler (¢ kiras gi-

yinenler var. Ayni fistanin icine giyin-
diklerine binkiras diyorlar. Kirasla bin-
kiras ayni seylerdir. Binkiras ice giyilen
fistan, Kiras (ste giyilen fistandir. Ust
elbise temizse bele sarilan etekleri kir-
lenmeden korunuyor. Ust elbise kirli
ise onltk yerine kullaniliyor. Yiyecek,
tarladan topladiklari Grinteri 6nlik
sekline soktuklari eteklerine dolduru-
yorlar.

Bazi koylerde, Hérmus, 6ni acik el-
biseleri Ust Uste giyiniyorlar. Sonra
eteklerini kat kat toplayip bellerine sa-
riyorlar.

Kiras - Koy

Kaftan-Kiras: Koécerler Gstlerine gi-
yindikleri diz ve dugmesiz mantoyu
andiran giysilerine kaftan diyorlar.
Kaftanlarini yaz kis kadifeden dikiyor-
lar. Evde ve pazarda sirtlarindan hig ¢i-
karmiyorlar. Kaftanin icine bir elbise
giyiniyorlar. Bunu da koéyluler gibi Ki-
ras diyorlar. ;

Yelek ve ceketler:

*Yelek: Eskiden her kadinin giydigi
bir giysi olup kadife ve kalin atlastan
dikilirmis. Atlas ve kumastan dikilen
yelek sirma tellerle islenirmis. GUnu-
muzde atlastan dikilen yeleklere rastla-
nilmasa da kadife yelek ve yiin iplikle
el érgisa yelekler kullaniimaktadir.

eCeket: Kadifeden ve kalin atlastan
dikilen simdiki kaban uzunlugunda
digmesiz ceket.

eAtlas: Bitlis'te oyun tarktlerine
konu olmus bir kumas cesididir.

(Carsida atlas, ignelerbatmaz,

Nisanl kizlar geceleri yatmaz

ipekten dokunmus esvaplk bir ku-
mastir. Al, mavi, yesil, sari vs. diz renk-
lidir. incesi ve kalini vardir. Elle dokun-
dugunda sertcedir. Incelerinden kizlar
icin gelinlik yapilir. Kalinlarindan yelek
ve ceket yapilir. (Glncelligini kaybet-
mis)

Ayaklarina: il merkezi

*Corap: YUn corap, cesitli nakislarla
islenir. Nakislarin anlamlari ve isimleri
vardir. Balik sirti, cavusyolu, vb. gibi.

Yaz kis cogunlukla yin corap kulla-

nilir. Her evde sade elle 6rtilms bir na-
maz corabi bulunur. Gezmeye gidildi-
ginde giyinmek icin hazirlanan yin co-
raplar model bakimindan (6rnek) daha
agirdir. Evde giyilinenler daha sadedir.

*Muslim Corap: Gelinlerde ve genc
hanimlarda daha cok gérinen bir co-
rap cesididir.

=Fitilli Siyah Corap: Daha cok yasl
kadinlarin yazin giyindikleri bir corap
cesididir. ;

sAyakkabri: GunUumuzde Turki-
ye'nin her yéresinde giyinilen ayakkabi
ve kara lastik ayakkabilar, deri cizme-
ler, lastik cizmeler giyinilmektedir.

Eskiden tahta pabuc¢ adi verilen
ayakkabilar kullamilirdi. Usti deri alti
tahtadan yapilan burnu yuvarlak bir
ayakkabi cesididir. Bunun yaninda eski-
den carik giyinenler de varmis.

KOY KADINLARI

eCarik: (Farsca Carug denir. Bitlis'te
carog denir.)

Carik nasil yapilir? Tuz ile terbiye
edilen gélgede kurutulmus génden ya-
pilir. En makbulii manda génanin sirt
kismindan yapilmis olanidir. Tek parca
génden yapilir. Ayak tabani enlerine
kadar parmak ustleri ayak Gstleri ile to-
pugu kapatir. Sirim ile baglanarak aya-
ga gecirilir. YUn corapla giyilir.

sHarik: Kisin kadin ve erkek tarafin-
dan giyilen bir ayakkabi tirtdar. Hizan
ve Mutki ilcelerinde yaygindir.

Yapilisi: Alti kendil ve bugday sa-
pindan tstd keci kilinin iplik haline ge-
tirilip 6rtlmesinden yapilir. Bazi kdy-
lerde degisik isimler verilir. Anadere
(Cengez koéyinde) Resik denir. Mut-
ki'de yapilan harik ile Hizan'da yapilan
harik arasinda ufak sekil farklari var.
Mutkideki harik’in ytiz kismi ayak bile-
gine kadar ayak Ustiint tamamen &rtii-
yor. arkadan da topugun ayak bilegine
kadar uzuyor. Hizan'da dokunan Ha-
rik’in yuza daha kuctk ve arkasi daha
kisadir. i

Devam Edecek...

*Bitlis Yére Aragtirmacisi ve Egitmeni
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sagir ve Dilsizlerin
Turk Halk Oyunilar1 Calismalari

rk kUlttrinin ve Turk in-
7_:‘an|nm vazgecilmez deger-
lerinden birisi olan Turk

halk oyunlari etkisini duyma 6zr-
ltiler olarak kabul ettigimiz sagir
ve dilsizler tzerinde de gostermis-
tir, Sagir ve dilsizler 1930°lu yillar-
dan itibaren resmi stattide calisma
ve faaliyetlerini strdtrebilme im-
kanini bulmus ve bu strec icerisin-
de strdurtlen faaliyetler arasinda
Turk halk oyunlarina da yer veril-
digi goralmaustar.

Bilindigi gibi halk oyunlari, vi-
cuttaki tim duyu organlarinin kul-
laniimasi ve gelistirilmesi ile icra
edilen faaliyetlerdendir. Oysa sagir
ve dilsiz insanlar duyma organla-
rindaki cesitli problemlerden dola-
y1 duyma ve konusma yeteneklerini
yitirmislerdir. Bu tur zorluklar icin-
deki insanlarin halk oyunlari gibi
duyumun 6n planda oldugu bir
alanda faaliyette bulunmalari ol-
dukca ilgi cekicidir. Ustelik géster-
mis olduklari basari gozle goralir
niteliktedir. '

Turkiye'de sagir ve dilsizlerle il-
gili calismalarin eksik ve konunun
ne denli yetersiz kosullarda ele
alindig1 bilinmektedir. Toplumu-
muz sagir ve dilsizler hakkinda ye-
terli bilgiye sahip bulunmamakta
ve bu yOzden onlara karsi yakla-
simlari farkliliklar géstermektedir.
Sagir ve dilsizlerin topluma kazan-
dirllmalar ve sosyal cevreye kati-
limlarinin saglanmasi guc kosullar

El¢in SUlUn

ve yetersiz donanimlarla saglanma-
ya calisiilmaktadir.

Sagir ve dilsizlerin sosyal yapi-
lanma konusunda baslattiklar

_halk oyunlar calismalari okullarda
ve derneklerde baslamis ve halen
devam etmektedir. Ancak Istan-
bul‘da bulunan sagir rve dilsiz
okullari ile yapilan gérusmelerde,
son birkac yildan beri ozellikle
maddi imkansizliklar ve yeterli sa-
yida égrencinin ilgi duymamasi gi-
bi nedenlerden dolay! halk oyun-
lari calismalarinin saglikl bir sekil-
de devam edemedigi belirtilmistir.
Buna ragmen eldeki tim imkanlar
kullanilarak calismalar strdiril-
mektedir.

Sagir ve dilsiz okullan ile der-
neklerde halk oyunlari egitimi ve-
ren 6grencilerle yapilan gérisme-
lerde kullandiklari égretim yén-
temleri hakkinda bilgi edinilmistir.

Bunlar;

1) Tark halk oyunlar 6greti-
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minde kullanilan butin yéntemler
burada da gecerlidir.

2) ogreticiler isaret dilini kul-
lanmaktadirlar.

3) Sagir ve dilsizlerin duyum di-
sinda diger duyularinin daha iyi
calismasi 6zellikle gézlem unsuru-
nun kuvvetli olmasini dolayisi ile
gorerek 6grenmeyi birinci derece-
de 6nemli kilmaktadir.

4) Calismalarda her zaman bir
ritm aleti, 6zellikle de davul kulla-
nilmaktadir.

5) Ritmi algilamalan tahta ze-
minde daha kolay olmaktadir. Di-
ger zeminlerde yapilan calismalar-
da ritmin daha gec algilandigi or-
taya ckmistir. Bu nedenle tahta
zemin saglikli bir calisma icin ide-
aldir.

6) Sagir ve dilsizlerin calismala-
rinda; Artvin, Gaziantep, Diyarba-
kir, Ardahan, Adiyaman, Erzurum,
Kirklareli, Van, Silivri, Kafkas ve
Bayburt yoreleri tercih edilmistir.

Yapilan bu calismalarin sagir ve
dilsizler tzerindeki etkilerinin son
derece olumlu oldugu tesbit edil-
mis, sosyal cevrelerinin genisledigi
ve kendilerine olan guvenlerinin
arttigi gozlenmistir. Bu sebeple ca-
lismalarin saglikh bir sekilde sur-
durtlebilmesi icin, 6greticilerin bu
alana ilgi duymalarinin saglanma-
si, gerekirse bu konuda yeni 6gre-
tim metodlarinin hazirlanmasi ge-
rekmektedir. :




‘Egitim Dernegi folklorun bir cok dalinda Dizenleme ve Degerlendir-

5—am 3 yildir sizlere “Motif'ten Haber-  tir hizmetini daha yerine getirmenin guru-  sahne diizenlemesi yapmayan ekipler da-
“ [ ler” késesinde Motif Halk Oyunlari  runu yasadi. linda GUNFEM Dernegi'nin Erzurum (Er-
! Egitim Dernegi tarafindan gercek- Yarismada gérev alan Secici Kurul Uye-  kek) ekibi ile, Sahne dizenlemesi yapan

lestirilen ve yine énumizdeki faaliyet
programlari icerisinde gerceklestirilecek
olan faaliyetleri ulastirmaya calistik. Der-
negin 1988'e dayanan gecmisinde gercek-
lestirdigi butun faaliyetleri sizlere ulastira-
madiysak da biliyoruz ki Motif Dergisi'nin
yayin hayatina basladigi giinden bugine
kadar sizler bizimle birlikte bu faaliyetleri
paylastiniz ve hatta bu faaliyetlerde bizler-
le birlikte ayni coskuyu yasadiniz.

iste son dénemde gerceklestirdigimiz
faaliyetler:

MOTIF, HALK OYUNLARINDA
SPONSORLUK GOREVINI
SURDURUYOR

Basbakanlik Genclik ve Spor Genel Mii-
dirligl Genclik Hizmetleri Daire Baskanh-
g1 Istanbul il Madirlagia'nin dizenledigi
Kurum ve Kuruluslar arasi Halkoyunlan Ya-
rismasi‘nin Istanbul Grup Elemelerinin M.Zeki Baykal
sponsorlugunu, bu yil Motif Halkoyunlar kurul Gyeleri ile birlikte
Egitim Dernegi tstlendi.

Her alanda oldugu gibi Kiiltlre hizmet 1
etmeyi amag edinen Motif Halkoyunlar  leri istanbul disindan katildi.

oldugu gibi dernekler arasi Tirk Halkoyun- ~ me Kurulu ise cesitli Kurum-

lari Yarismasinda da yarismaci olmak yeri-  Kuruluslardan ve Motif Aile-
ne, organizasyona yardimc olarak bir kial-  sinden olustu.
istanbul  elemelerinde

cakelsnini allarken

ekipler dalinda FAFAD Dernegi'nin Tekir-
dag Ekibi 1. oldular 8 Kasim 1997 tarihinde
Nevsehir'de yapilan Finalde ise Istanbul'u
temsil eden ayni ekip Turkiye 2.'si oldu.

Arzu edilen; Motif Ailesi’nin énciliigii-
nii yaptidi Halkoyunlari faaliyetlerinde,
Derneklerin, birbirine yardimc olarak da-
ha genis organizasyonlarda hep birlikte
kol kola, omuz omuza, yardimlasarak kl-
tirimdze hizmet cemberini genisletmek-
tedir.




Istanbul Milletvekili Korkut Gzal toplanhda konusma
yaparken

phani M.Zel
ikh ve izzet

MOTIF, YENi DONEM FAALIYETLERINE BASLADI

Motif Halkoyunlari Egitim Dernegi, 1997-1998 yeni dénem
faaliyetlerine yeni kursiyerleri ile birlikte merhaba dedi.

Motif catisi altinda, gencleri bir araya getiren ve amac
kultirel faaliyetlere yonelik olan dernegin, yeni kursiyerler ile
Motif Ailesinin Tanisma, Dayanisma ve Kaynasma cayl 3 Aralik
1997 tarihinde gerceklestirildi.

Halk oyunlarinin da sunuldugu cayda, Motif Ailesi yeni ele-
manlari ile birlikte doyasiya eglendi.

IZOLU Yardimlasma ve Dayanisma Vakfi Toplantisi
The President Hotel'de yapildi

Vakif Toplantisina katilan bdtin dGyeler calismalar hakkinda
Baskan M.Zeki Baykal'dan bilgi aldilar.

Vakif Onur tyeleri istanbul Milletvekili ve Malatya esrafindan
Korkut Ozal birlik, beraberlik ve dayanisma ile ilgili bir konusma
yapti.

Fotografta (Soldan) IZOLU Yardimlasma ve Dayanisma Vakfi
Baskani M.Zeki Baykal, ikinci Baskan Adnan Basdemir, Istanbul

MOTIF- 41

Milletvekili Korkut Ozal ve ikinci Baskan Vedat Toy bir arada go-
rilmektedirler.
Kémiirhan Képriisii iZOL'A BAKAR

Turk Halk Muazigimizin Gnli sanatcilarindan ve TGRT'de Izzet-
i Ikram programi ile génillere taht kuran Izzet ALTINMESE mura-
dina erdi. Sanatcinin Kémirhan Koprast Harput'a bakar tirkisi
Anadolu’nun destanlasmis tiirktlerinden biri, ancak ALTINMESE,
Kémirhan'a IZOLU Yardimlasma ve Dayanisma Vakif Baskan, is
adami M.Zeki BAYKAL ile gitti ve M.Zeki BAYKAL, ALTINMESE'ye
Kémirhan Képrisiniin Harput'a degil [ZOL'a baktigini soyleyince
kiyamet koptu.

Malatya Kayisi Festivali icin giden sanatci Malatya'da izzet-i Ik-
ram programinida gerceklestirdi.

Izzet ALTINMESE ve M.Zeki BAYKAL, Malatya'nin batin ilcele-
rini gezmis ve IZOL'a gelince Kémurhan Képristni gérmusler ve
yillardir Kémarhan Képrisi Harput'a Bakar seklinde okunan
tiirkii birden, Kémiirhan Képriisii IZOL'a Bakar sekline dondsti.
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DERICILIK SAN. ve TiC.LTD.STI.

Merkez :Klrkclbast Sok. Toktas Han No.2 Beyazt - ISTANBUL

Tel 1(0.212) 518 33 02 - 518 53 98 - 638 03 72 Fax: (0.212) 664 91 37
Sube : Tatl Kuyu Haman Sok. No.26/2 Bayazit - ISTANBUL
Tel :1(0.212) 51684 58 - 516 84 59

Sube :ZUbeyde Hanim Cad. No.26 Zeytinburnu - ISTANBUL
Tel :(0.212) 664 91 35 - 665 91 36 - 546 62 31 - 546 62 49

Say&Present - 0.212,232 53 72
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Ziya gOkalp Mah. Zubeyde Hanim Cad.
NO: 60/A Zeytinburnu - ISANBUL
Tel: 0.(212) 664 08 47 - 558 85 10

LeatEer Fabrik

Ziya gokalp Mah. Zibeyde Hanim Cad.
NO: 60/B Zeytinburnu - ISANBUL
Tel: 0.(212) 664 46 81 - 664 46 82



[(':')NEM KORUMA ALARM HABERALMA

STRESLI BIR IS GUNUNDEN SONRA RAHAT BIR UYKU HEPIMIZIN HAKKIDIR.
AMA GECE UYURKEN YA DA TATILDE IKEN KOMSULARINIZDAN VEYA EMNIYET
KUVVETLERINDEN GELEN BIR TELEFON LE UYKUNUZ VEYA TATILINIZ YARIDA
KESILEBILIR. BU TUR RAHATSIZLIKLARI ORTADAN KALDIRMAK AMACI ILE
BUNYEMIZDE BULUNDURDUGUMUZ A.H.M (Alarm Haberalma Merkez Birimi)
UZMAN VE DENEYIMLI. KADROSU ILE 365 GUN 24 SAAT GOREV YAPMAKTADIR.

ONEM semmemts GUVENLIK ONEM [ OFGILOIR.

ALARM HABERALMA’nin GOREVLERI

* 365 Giin 24 Saat Kesintisiz Nébet ( Hirsizlik Alarmi,Yangin Alarmi,Saglik Alarmi,Su

Baskini Alarm, Isi Dengesi Takibi, Acilis - Kapanis Takibi ,Teknik Problem Takipleri)

* Kapal Devre Siyah - Beyaz, Renkli Televizyon Sistemleri{ CCTV)
* Karth Giris Sistemleri

SATIS SONRASI SERVIS GARANTISI, EGITILMIS UZMAN SERVIS VE GUVENILIR KADRO,
HIZLI VE ESTETIK MONTAJ, MOBIL SERVIS EKiBI, HIZLI SERVIS.

Merkez: Zilbeyde Hanim Cad. No: 142 34770 Zeytinburnu - IST.
Tel:0.(212) 5466564-34 - 5466392-93 Faks: 0.(212)5466535
Sube:58. Bulvar Cad. 58/4 Sok. 5/A 34770 Zeytinburnu - IST.
Tel: 0.(212) 5468219
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Ozge Sokak No.1 Silivri - Istanbul Tel: (0.212) 727 00 86 (3 Hat)
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CAM ESYA SAN. TIC. A.S.
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COLLECTION

ALPACINO DERI
SAN. ve DIS TiC. LTD. STi.

FACTORY - SHOWROOM : Yenidogan Mah. Ziibeyde Hanim Cad. No.96 Zeytinburnu-ISTANBUL
Tel: (0.212) 582 41 24 - 510 29 63 Fax: (0.212) 546 48 38
MAGAZIN : Laleli Cad. No.43 Laleli - ISTANBUL
Tel: (0.212) 517 56 75 - 638 83 50
E-mail : ALPACINO@medyatext.comtr.

Say&Present - 0.212.232 53
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