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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki agidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayin
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlar Egitim ve Ogretim Vakfi’na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazil izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilart yaymnlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri icin degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
L4

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the magazine.
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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 31. sayisiyla bir kez daha
huzurlarinizdayiz. Bilimin gercek anlamda fikri hiir, vidani hiir, irfani hiir
caliskan ve iiretken bilim insanlar1 tarafindan yapilabilecegine inanan ve
bilimin gelismesini engelleyebilecek her tiirlii statiikocu ve tekelci tutumun
karsisinda olan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, degerli yazarlarimiz,
hakemlerimiz ve okurlarimizin verdigi destekle yoluna daha da giiclenerek
devam etmektedir.

DergiPark araytiziinde yapilan gilincelleme sebebiyle degerlendirme
slireclerinin isletilmesinde sorunlarla Kkarsilastik. Bu minvalde bazi
makalelerin gilincelleme sonrasi sistemimizde goriinmemesi nedeniyle
yazarlarimizdan bagvurularini yinelemelerini talep ettik. Bu nedenle sayida
yer alan bazi makaleler, daha 6nceki tarihlerde editorliigiimiize ulasmis olsa
bile islem yenilemesinden otiri yakin tarihli olarak yeniden isleme
alinmistir. Sonug olarak bazi makalelerin gelis ve kabul tarihleri arasindaki
zaman diliminin kisalmasi gibi bir durum ortaya ¢ikmistir.

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nin bu sayisinda birbirinden degerli 17
arastirma makalesi yer almistir. Okurlarimiz bu sayida halk bilimi konulu
makalelerin yani sira antropoloji, edebiyat, dil ve el sanatlar1 alanlarindan
makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 31. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiylik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlart ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Aralik 2020’de
yayimlanacak olan 32. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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BILGELIiGIN TACINI TAKAN ALP SALUR KAZAN
.
ALP SALUR KAZAN WEARING THE CROWN OF WISDOM

Aynur KOCAK'- Isilay KARA TEKGUL"

0Z: Dede Korkut Kitabrnin katman katman islenmis ve okundukca hayran birakan
hikayelerinden, insanlik sahasini aydinlatan kadim anlamlar isildar. Salur Kazan'in aktif
bicimde rol aldig1 hikdyeler de 1sildayan bu kaynagin giizide bir pargasidir. Hikayelerde
birbirinden giizel bircok sifatla anilan Salur Kazan, i¢-Oguz beylerinden biridir ve I¢-Oguz’un
da Di1g-Oguz’un da beylerbeyidir. Onun araciligl ile fiziksel ve ruhsal olarak alp tipinin tim
ozellikleri can bulur. Salur Kazan'in bir ejderhay1 éldiirmesi ile ilgili farkl yazili kaynaklarda
bilgiler yer alirken nihayet Tiirkistan/Tiirkmen Niishasr'yla hikdyenin tam metnine
ulagilabilmigtir. 13. Boy olarak anilan “Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi” adh
hikaye, Salur Kazan'in bir ejderhayla miicadelesini konu almaktadir. Kahraman merkezli
anlatilarda, kahramanin miicadele ettigi varlik ve miicadele siireci, gesitli semboller ile
aktarilir. Tiim sembollerin tasidig1 ortak deger, kahramanin yolculugunu, bireylesmesini
tamamlayarak bitirmesini vurgular. Bireylesme kavrami, analitik psikolojide belirli
arketipsel evreler ile sekillenir. Evrelerin basariyla tamamlanmasi kahramanin psise
biitiinliigii acisindan hayati énem tasir. Salur Kazanin Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi,
analitik psikolojinin unsurlari ile ¢6ziimlenirse ejderha ile miicadele simgesi, kahramanin
kendi psisesinin karanlik yonlerine karsi savasini temsil eder. Kazan'in yasadigi bu
miicadelede basindan gegen olaylar, biling seviyesinden bilingdisina dogru yoénelmis bir
kahramanin yolculugudur. Gergek bir alp olan Salur Kazan; psisesinin kuytularini kesfetmeye,
aydinlanmaya ve bilge bir lider olmaya kendisi talip olur. Hikayenin sonunda Kazan, ejderhay1
yener boylece benligini taniyip bireylesme evrelerini basariyla tamamlayarak zafere ulagmis
olur. Zorlu miicadelenin sonunda kazanilan biiylik hazine, bilgeligin geregi olan “kendini
bilme” yani kadim bir tactir. Bu anlatiyla birlikte Salur Kazan’i “ bilge alp” tipi olarak anmak
miimkiin olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikayeleri, Salur Kazan, arketip, korkun¢ anne, bireylesme.

ABSTRACT: From the stories of the Book of Dede Korkut, which are processed layer by layer and
fascinated by reading, ancient meanings that light on the field of humanity shine. The stories in
which Salur Kazan plays an active role are also a unique part of this glowing cause. Salur Kazan
mentioned in the stories with many admirable attributes is one of the Inner Oghuz lords and the
governor of the Inner-Oghuz and Outer-Oghuz. Through him, all the features of the alp type
come to life physically and spiritually. While there is information in different written sources
about Salur Kazan killing a dragon, the full text of the story finally reached with the Turkistan
/ Turkmen Copy. The story titled "Salur Kazan Killing the Seven-Headed Dragon”, referred to as
the 13th Clan, is about the fight of Salur Kazan with a dragon. In hero-centred narratives, the

* Prof. Dr. - Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii
/ Istanbul - aynurnazkocak@hotmail.com (ORCID ID: 0000-0002-9555-1088)

* Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Lisansiistii Ogrencisi / Istanbul - isilaykaratekgul@gmail.com (ORCID ID: 0000-0002-
5533-9664)
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creature and struggle process that hero fights are conveyed with various symbols. The common
meaning of all symbols emphasizes the completion of the hero's journey by performing his
individualization. The concept of individuation is shaped by certain archetypal phases in
analytical psychology. Successful completion of the phases is vital for the hero's self-perception.
If Salur Kazan's Killing of the Seven-Headed Dragon is resolved by elements of analytical
psychology, the dragon-fighting symbol represents the hero's battle against the dark aspects of
his psyche. The events that took place in this struggle of Kazan are the journey of a hero from
the level of consciousness towards the unconscious. Salur Kazan, a real alp; He aspires to
discover the nooks of his psyche, to become enlightened and to become a wise leader. At the end
of the story, Kazan defeats the dragon, thereby achieving victory by recognizing his self and
completing the stages of individuation. The great treasure earned at the end of the difficult
struggle is "knowing yourself”, an ancient crown that is the necessity of wisdom. With this
narrative, it will be possible to mention Salur Kazan as the "wise alp” type.

Keywords: Dede Korkut stories, Salur Kazan, archetype, scary mother, individuation.

“Alplar beyler géren var m1 Kazan gibi”
Secere-i Terdkime
Giris

Oguz diinyasin1 anlatan Dede Korkut Kitabi’'ndaki anlatilarin
merkezinde Oguz alplar1 yer alir. Ali Duymaz’a gore, bu kitap, adlarina
Oguzndme diiziilen alplarin kitabidir (1999: 121). Bu alplarin maceralari
vasitasiyla Oguz insanina, degerlerine, zafiyetlerine, yasayisina ve onlarin
dogumlarina, yetismelerine, maceralarina, asklarina tanik oluruz. Onlarin
var olus maceralar1 hi¢ bitmez!. Anlatilarda ¢ok yonli 6zellikleriyle ve
miicadeleleriyle alplar, kahraman modelinin en giizel 6érneklerini sunarak
kahramanlik sembolii olur. Bu alplarin basinda da Salur Kazan gelir2. i¢-0guz
beylerinden olan Salur Kazan, hem I¢-Ofguz’'un hem de Dis-Oguz’un
beylerbeyidir. Onun vasitasiyla hem fiziki ve hem de ruhi olarak “destani alp
tipi"nin tiim o0zelliklerini tanimak miimkiin olur3. Hanlar Hani Bayindir
Han’in giiveyisi olan Salur Kazan, hikdyelerde ismi en ¢ok gecen alplardan
biridir ve o, kahramanligini tekrar tekrar gésterir ve gengc Oguz nesli icin bir

ornek seviyesine ytikselir (Abdulla, 2012: 31).

Anlatilarin merkez kahramani Salur Kazan, birka¢ hikdye disinda
hikayelerin tamaminda karsimiza g¢ikar. Hikdyelerde Kazan’in ayrintili
tavsifinin yapildig1 ve 6vildugi goriiliir. Anlatilar boyunca pek ¢ok yoni
sergilenen éncii bir lider ve toplumun iimidi (Abdulla, 2012: 280) Salur

1 Korkmaz, Oguz alplarindan Basat’1 degerlendirirken “Tiirk edebiyatinda pek sozii edilmeyen
bir alp-bilge tipi drnegi olusturdugunu ifade eder. Arastirmaciya gore, “Bu tip, eski ulu
kisilerin, samanlarin veya kamlarin bilgeligini Alp tipinin giiciiyle birlestiren ve daha sonra
islami kabullerin etkisiyle bilgeligi “eren”lige déniistiiren derin ve asli karakterli bir gecis
tipidir. Ve (...) ihmal edilen bu Alp-bilge tipinin bilimsel anlamda ag¢imlanmaya ve
tartisilmaya ihtiyac1” (1999: 267) oldugu kanaatindedir.

2 Duymaz’a gore, “IX-X. yiizyillardaki Oguz-Kipgak miicadelesi ile XIV-XV. yiizyillardaki
Akkoyunlu miicadelesi gibi iki tarihi ve Tiirkistan ile Anadolu gibi iki cografi tabakaya sahip
olan Dede Korkut hikayelerinin gosterdigine gore Salur Kazan, diismanlarinin
destanlarinda da yer bulabilecek kadar gii¢lii bir Oguz alp1 tipidir” (1997: 72).

3 Alp tipinin 6zellikleri ve Salur Kazan iizerine yapilan miistakil ¢alismalar i¢in bk. (Kaplan,
1976; Duymaz, 1996, 1997; Bars, 2010).
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Kazan; bir insandir, bir oguldur, bir babadir, bir estir, bir beydir, bir
kahramandir. Hiinerli ve erdemli Oguz alplarindan biri olan Kazan ayni
zamanda danigilan bilge bir sahsiyettir (Duymaz, 1997: 18).

Salur Kazan’in destani kimligine dair cesitli tarihi kaynaklarda da
cesitli bilgiler yer almaktadir. Bu kaynaklarda Kazan, alplarin basi veya
namli alplardan biri (Duymaz, 1997:24-25) olarak anilmaktadir.
Diismanlarinin destanlarinda bile yer bulabilecek kadar giiclii bir Oguz
kahramani olan Salur Kazan, “Kobilandi Batir Destani1”"nda gézlerinden zehir
sagan, alninda kar, kirpiginde buz donduran, ala ékiiz gibi bagiran, éfkeli
Kazan Han (Duymaz, 1997: 31) olarak tasvir edilir.

Duymaz, Salur Kazan’la ilgili incelemesinde “Salur Kazan'in ejder
oldiirmesi” motifine dikkat ¢cekerek “Salur Kazan'in miitekdmil bir destanin
kaybolmus epizotlarindan biri olarak degerlendirilebilecegini dile getirerek
“ejder éldiirme”nin de Oguz Kagan ve diger destanlarda oldugu gibi ergenlige
gegisin, alpligin ve nam salmanin tescili olarak yorumlanmasi gerektigini
(1997: 64) belirtir. Dede Korkut Kitabr'ndaki “Salur Kazan’in Tutsak olup
Uruz'un Cikarttign Boy”da Kazan, bir soylamasinda béyle bir anlatiya
gondermede bulunulur:

“Yedi bash ejderhaya yetiip vardum

Heybetinden sol g6ziim yasardi

Hey g6ziim namet géziim muhannes gozim

Bir yi1landan ne var ki korhdun, dediim” (Ergin, 2018: 237)

Gokyay, bir yazih kaynaga dayanarak Salur Kazan'in ejder
oldiirmesiyle ilgili baska destanlarin bulunabilecegini ifade eder (Gokyay,
2000: CLXXIII-CLXXIV). “Secere-i Terakime”de de yer alan ve Salur Kazan'in
oviildigii manzumede gokten inen bir yilanin insanlar1 yuttugunu ve bu
yilanin basini Salur Kazan’in kestiginden s6z eden dizeler yer almaktadir:

“Gokyiiziinden biiyiik bir yilan inip geldi
Gordigi her insani yutardi
Salur Kazan aman vermeden basini kesti

Kahramanlar ve beyler Kazan gibisini goreniniz var mi1?” (Kargi
Olmez,1996: 265).

Farkl kaynaklarda ve Dede Korkut hikayelerinde yer verilen Salur
Kazan'in ejderha 06ldiirme konusunun yer aldifi tam metne
“Turkistan/Tirkmen Niishas1” olarak adlandirilan yeni el yazmasiyla
ulasilabilmistirs. “Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhay Oldiirmesi” adl metin,
Salur Kazanit yeni bir bakis acisiyla degerlendirme imkani veren bir

4 Bu kaynaklar Dede Korkut Kitabi'nin disinda Secere-i Terakime”, “Camiii’'t-Tevarih, “Selguk-
name”, “Hazihi er-risdleti min kelimati Oguzname el-meshur bi-atalar sé6zii”, “Tuhfetii’s-
stirGr” gibi eserlerde Salur Kazan ismi gegmektedir (Duymaz, 1997: 20-26). Hem Oguz hem
de Kipgak sahasi Tiirk destanlarinda adi ¢ok gegen Oguz alpidir (Duymaz, 1996: 49).

5 S6z konusu el yazmasi i¢in bk. (Azmun, 2019; Ekici, 2019).
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hikayedir. Kemal Abdulla’'nin ifade ettigi gibi “Dede Korkut diinyas1 bugiin
de bizi sasirtmaktan usanmiyor, yorulmuyor. Bize, bugiin de kendimizi daha
yakindan tanimamiz i¢in yeni yeni anahtarlar veriyor. Sadece bu anahtarlara
uygun Kkilitleri bulmak gerekiyor” (Abdulla, 2012: 36). Bu inceleme Salur
Kazan’a ait mithim bir kapiyi, uygun bir kilitle agma amaci giitmektedir.
Boylece bu kapinin kilidini agmak miimkiin olacaktir.

“Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhayr Oldiirmesi” hikayesinin iki
boliimden olustugunu soylemek miimkindir. Birinci b6lim veya giris
olarak degerlendirebilecegimiz kisimda Salur Kazan’in kendi agzindan
diismana kars1 kazandigi bir zafer anlatilir. Salur
Kazan'in kendisini anlattign ilk bolimden sonra anlatici degisir ve
Salur Kazan’'in basindan gegen yeni bir olay, hdkim bakis acisi ile anlatilir.
Hikayede Salur Kazan, askerleriyle avdayken bir siire sonra ava yalniz
devam etmek ister ve tek basina kaldiktan sonra karsisina yedi yer evreni
bir ejderha ¢ikar. Ejderha ile miicadele etme konusunda énce kararsiz kalsa
da Lala Kilbas'in tesvikiyle ejderhayla savasmaya karar verir.

Salur Kazan'in ejderhayla miicadelesini anlatan hikaye, olay 6rgiisii ve
simgesel boyutu ile jJung'un “evrensel kahraman miti” olarak
degerlendirilebilecek bir anlat1 drnegidir. Bu 6érneklerde kahraman daima
ejderha, y1lan, canavar, seytan vb. formdaki kétiiliigii yenen, halkini yikim ve
6limden kurtaran giiclii bir insan ve tanri insan (Jung, 2017: 74) olarak
goriiliir. Ozellikle mitik anlatilarda karsimiza ¢ikan ejderhayla miicadele,
goriiniirde dogayla miicadeleyi anlatsa da alt katmanlarda sembolik olarak
insanin i¢c miicadelesini yani “kendini bilme” konusunu yansitir.
Incelememizde “Acaba Salur Kazan bilincdisinin karanlhklarina yol
alabilecek ve kendiyle yiizlesebilecek midir? Benligininé (6zbeninin)
gelismesiyle derin bir algilamayla yasami daha derinden kavrayabilecek
midir? Salur Kazan hem bilinci” hem de bilingdisin1 kucaklayan bu ¢emberin
icinde, doniisim ve degisimden gecip dengeye ulasarak ‘bilge alp’ olarak
toplumla bitiinlesebilecek midir?” gibi sorulara cevaplar aranacak;

6 Ozben (benlik/self/kendilik), arketipini Jung: “Ampirik acidan kendilik riiyalarda, mitlerde
ve masallarda kral, kahraman, peygamber, kurtarici vb. “Ust diizey kisilik” figiirii veya daire,
kare, quadratura circuli (dairenin kareye doniistiirtilmesi), carmih vb. gibi biitiinliik simgesi
halinde ortaya ¢ikar. (...) Karsitlarin birligini temsil ettiginde 6rnegin yang’la ying'in,
diisman Kkardeslerin, kahramanla diismaninin (bas disman, ejderha) Faustla
Mephistopheles’in vb. etkilesimi tarzinda birlesmis ikilik olarak da ortaya g¢ikabilir.”
(2016a: 48) seklinde agiklar.

7 Biling (consciousness), bireyin ¢evresine uyum saglamasina yardim eden gergeklikle
baglantti kurmanin bir yoludur. Bilincin merkezinde, genellikle bireyin kendini
tanimlayisina karsilik gelen ego bulunmaktadir. Biling ve bilingdisi kavramlarini Jung:
“Bilingten psisik iceriklerin ben’le iliskisini anliyorum. Ben'in bu iliskiyi bizatihi algiladig1
olciide. Ben'in bizatihi algilamadig iliskileri bilingdisidir. Biling, psiseyle ayni sey degildir
¢linkii psise biitiin psisik iceriklerin toplamini temsil eder.” (Jung, 2016a: 14) diyerek izah
eder. Jung’a gore bilingdisinin, biri kisisel bastirmalarinin toplandigi kisisel bilingdisi; digeri
de tiiminsanlarin psiselerinde var olan arketipik 6gelere ait kalintilarin toplandig: kolektif
bilingdis1 olmak iizere iki yonii vardir.
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anlatidaki olaylar ve semboller analitik psikolojinin temel yaklasimlari ile
¢Ozlmlenecektir.

Kahraman arketipinin gerisinde, insanin kendisiyle yiizlesmesi ve
kendi psisesini tanima yolculugu mevcuttur. insan, émrii boyunca bir
degisim, donlistim icindedir. Jung psikolojisinde riiyalar aracilig1 ile bu
degisim doniisim evrelerinin psisedeki sliregleri izlenir. Psise alanin
merkezinde bulunan ve aymi zamanda tiim psiseyi kapsayan 0z, bir
cekirdege benzetilir. Tim imgelerin, riiyalarin sembollerin kaynag bir tiir
“niikleer atom” olan bu ¢ekirdek kabul edilir. Cekirdekten yani 6zden gelen
direktifler, farkl bireylerde incelendiginde sanki bir cesit diizenleyicinin ya
da yonlendiricinin bireylesme siirecini ayni adimlarla sekillendirdigi
gozlemlenmistir. Buadimlara gegmeden dnce bireyin bilin¢ seviyesinde belli
bir olgunluga gelmis olmasi gerekir. Ego aktif olmadan psise kendindeki
slirecleri idrak edemeyeceginden, bilincin 6nemi aciktir. Daha sonra
bilingdisi ile ilk temas kurulur ve dért asama sekillenir.

Jung psikolojisinde bireylesme kavrami, birbiri ardina sekillenen dort
arketipik evreyle gerceklesebilir. Psisenin® karanlik yoni “goélge”?
arketipinin biling alanina yiikseltilmesi, birinci evreyi olusturur. Gélgenin
fark edilmesi riiyalarda genellikle ayni cinsten bir kisi ile gerceklesir.
Cogunlukla bireysel bilin¢dis1 alaninda beliren golge ile psise arasindaki
mesele halledilirse ikinci arketipik evrede, anima”10 ve “animus” gelecektir.
Bu yeni asamada, degisik ve farkli sorunlar ortaya cikar. Psisede kaynagi
golgeye gore daha derinlere ait olan anima ve animus ile yiizlesen benlik,
biitiinliige dogru ilerlemeye baslar. Ugiincii evrenin merkezi cogunlukla
kolektif bilingdisidir ve psise kendi derinlerine vakif olmaya baslar; “yash

8 Jung, ruh ile psise kavramlarinin denkligini ayni baslikta esleyerek fakat sonrasinda
ayrimlarindan da bahsederek belirtmistir. “Bilingdisinin yapisiyla ilgili arastirmalarimda
ruhla psise arasinda kavramsal bir ayrim yapmak zorunda kaldim. Psiseden bilin¢dis1 kadar
bilingli de olan biitiin psisik siireclerin tamamini anliyorum. Ote yandan ruhtan en iyi
sekilde kisilik diye tanimlanabilen, sinirlar1 agike¢a ¢izilmis islev kompleksini anliyorum”

(Jung, 2016a: 54). Psisik olanin hi¢bir sey olmadig1 ya da gazdan bile ugucu olduguna dair

yaygin kaniyl paylasmiyorum. Tam tersine psikenin insan yasaminin en gii¢lii olgusu

oldugu goriisiindeyim (Jung, 2016b: 46). Gorildiigi lizere psise, insan dogasinda biling ve
bilingdis1 alanin tamamini ifade eden toplam yapiya verilen addir.

Golge, psisenin daha ¢ok bireysel bilingdisinda sekillenir ve kisilerin istenmeyen kotii

ozelliklerini belirtmek i¢in kullanilir, ego kisilik ile ¢catismalar yasayan karanlik vasiflarla

donanmis ve psisede ikinci bir kisilikmis gibi varlik gosteren arketiptir.

10 Anima ve animus noktasinda Kkisilerin karsit cinsle olan iliskileri de arketipik bir temele
dayanir. Jung, kadinlardaki bu kontraseksiiel arketipe animus; erkelerdekine de anima adini
verir. Erkegin i¢indeki disi yon ve kadinin icindeki eril yon, her iki cinsin bilingdisinda bir
anlamda Kkarsitlarin birlesimini olusturur (Steven, 2014: 100).

©
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bilge adam”!! ve “biliylik ana”!? arketipleri bu evrede gerceklesir. Golge,
anima- animus ve yash bilge sirlamasinda psise, istenilen bicimde hareket
ederse bitiinliik ve birlik temsili gercekleseceginden son evre “kendilik
(benlik)” arketipi” olacaktir (Jacobi 2002: 149-187). Tim asamalarin
sonunda bireylesmeyi basarmis bir kahraman sekillenmis olur.

«

Jung’a gore, ego13, “yasamin ilk yarisinda kendini bilin¢disindan siyirip
toplumda bir yer edinerek kahramanca bir tutum sergiler. Bir kahraman
saglam bir ise ve ese sahip olmay1 basarir. Yasamin ikinci yarisinda da
toplumdan kendini kopararak tekrar bilingdisina geri dénen, fakat bunu
yaparken kontrolii kaybetmeyen ego, yine bir kahramandir” (Segal, 2012:
149). Ele alinacak bu anlatinin kurgusu, yasamin ilk yarisi ve ikinci yarisi
olarak degerlendirmeye uygun bir yapi arz etmektedir. Jung'un bireyin
izlemesi gerekli olan yollar ekseninde ele alindiginda kahramanin 6ncelikle
biling diizeyi lizerinde durulup ardindan bilingdisindaki seriiveni ve
topluma katilimi yorumlanacaktir.

Kahramanin Hiikiimdar: Biling

Kahraman merkezli bu anlatida kahramanin dogumuna, yetismesine,
ad almasina iligkin bilgilere yer verilmemistir. Kahramanin varolus
yolculugunu degerlendirebilmek icin 6n bilgilere ihtiya¢ vardir. Anlaty, Salur
Kazan'in bir alp olarak tanitilmasiyla baslar. Bir mukaddime 6zelligi tasiyan
bu béliimde Salur Kazan’in diismanla savasi kendi dilinden aktarilir. Burada
Kazan'in zekasi, giicii, kendine giiveni, inanci gézler oniine serilir. Boylece
fiziken ve ruhen gii¢lii bir kahraman portresi ¢izilir. Analitik psikolojiye gore
mit, masal yahut destan gibi olaganiistiiliik tasiyan anlatilarda kahramanlar
ve onlarin basindan gecen olaylar, insan psisesini anlamak agisindan son
derece onemlidir. Halk anlatilarindaki sembollerle ilgili yorumlarda bulunan
Estes’e gore biitiin simgeler tek bir kisinin psisesinin 6zelliklerini tasvir eder;
ama dis diinyadaki kosul ve iligkileri de barindirdiklar i¢in bu oykiileri
nesnel olarak da algilanabilir (2016: 17). Bu sebeple Kazan’in tanitildigi

11 Yash bilge adamin ortaya ¢ikisini Jung: “Ruh tiiriiniin masallarda yash bilge adam bigiminde
diistince ya da sansh bir fikrin- diger bir deyisle ruhsal bir islev yahut bir tiir endopsisik
6zdevinimin- kurtarabilecegi umutsuz ve ¢aresiz bir duruma diigse yasli adam hasil olur.”
(2016d:165) diyerek anlatir. Yash bilge, daha ¢ok psisenin kolektif bilingdisinda sekillenen
arketiptir ve kahramanin miicadelesini zaferle sonuglandirmasi igin gerekli
yonlendirmeleri yapar.

12 Bilyiik ana/ulu ana, simgesel arketiptir. Ulu ana, hayat, 6liim ve déniisiimiin sirridir. fyi ana,
toprak ananin olumlu y6nii) Hayat prensibi ile birlesmislik, dogum, sicaklik, besin, koruma,
verim, biiyiime (yetisme, yeserme), bereketi temsil eder. Korkung ana ise toprak ananin
olumsuz yliziini igerir. Biiyiicii, cadi, bastan ¢ikarici, fahise, femme fatale, korku, tehlike,
karanlik, dislanma, 61iim, korkutucu ytiziindeki bilingsizlikle sembolize edilir.

13 Ego, (ben, Ich), kavramini Jung: “Benden, biling alanimin merkezini olusturan, biiyiik dl¢iide
stirekliligi ve kimligi bulunan fikirler kompleksini anliyorum. Bu nedenle ben-
kompleksinden séz ediyorum. Ben-kompleksi bir biling durumu oldugu kadar bilincin
icerigidir de zira bir psisik 6ge ben-kompleksimle iligkili oldugu 6l¢iide benim igin
bilinglidir.” (2016a: 13) seklinde izah etmistir
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biitiin 6zellikler ve basindan gecen olaylar da sembolik olarak Salur Kazan'in
psisesini temsil etmektedir.

Hikayede bir ulak, Salur Kazan’a kendisi ile savasmaya gelenleri haber
verir. Dlisman sayisi az iken Salur Kazan rahat davranir. Ancak say1 doksan
bin olunca zirhini giyinir, yiiz bin olunca da Allah’tan yardim diler. Diismanin
glicli sayilarla dile getirilir. Kazan, diismanla savasta stratejik yonlere, o
bolgeleri en iyi savunacak yigitleri gonderir. Yedincil4 gliniin sonunda zafer
kazanir. Zaferden sonra savasta yaninda olan yigitlerin mertebesini
ylkseltir, bazilarina da beylik verir. Anlatilarda kahramanin yanindaki
yardimcr Kkisiler, kahramanin yolcugunu anlamada miithim ipuclarini
barindirir. Kahramani harekete geciren gilic yani “ulak”, kahramanin
psisesinin biling seviyesini tetikler. Kahramanin psisesi, savas esnasinda son
derece bilingli stirecler icerisindedir. Diismani bozguna ugratacak yigit
askerlerini bilir ve onlar1 en stratejik noktalara yerlestirir. Kendisi de
“merkezde” durur. Sagdan ve soldan gelecek tiim tehlikelerin “farkinda”dir
ve tecriibeleri ile savasi yedi giinde kazanir.

Hikdyenin baslangic boéliimiinde, bilingdis1 siireclerde heniiz
deneyimsiz kahramanin, bilin¢ alaninda ne kadar yetkinlestigi gozler 6niine
serilir. Salur Kazan, ddemler evreni, Islam dini kuvveti, Konur atli, Salur igi,
Eymiir’iin sevinci, Dulkadir delisi, Savalan Dag1 yaylakli, Sartkamis kislakli,
seksen bin er heybetli, kara celigin keskini, stircidanin (mizragin) cevigi, sahar
oklarin temreni, Azerbaycan lengeri, Padisahin vekili (Ekici, 2019:201) olarak
anilir. Ulas Oglu Salur Kazan; evrendir, kuvvettir, vekildir, heybetlidir.

Kahraman, bilin¢dis1 siireglerde ustalasmak icin bilin¢ seviyesinde
giiclenmis olmak durumundadir. Salur Kazan’in da bilincin hiikiimdarliginda
yenilmez bir kahraman oldugu aciktir. Bu duruma kahraman da oyle
asinadir ki, basarisi ile 6viinmedigini dile getirir: O anda bile alpim, erim
diyerek dviinmedim (Ekici 2019:201). Dede Korkut hikayelerinde ve yazili
kaynaklarda da Kazan'in “6viinmedigini” vurgulayan sozlerine siklikla
rastlanmaktadir?s. Ciinkii Korkut Ata'nin “Mukaddime”de ifade ettigi gibi:

14 Yedi sayisi, Schimmel tarafindan “Bilgeligin Siitunlar1” olarak adlandirilmistir. Kahraman
merkezli anlatilar baglaminda Schimmel: “Yedi gezegenin sayisi, tanrilarin, kahramanlarin
ya da kahramanhgl ve yaratici bilgeligi sembolize eden bilge adamlarin mitolojik
figiirlerinin her yeni kilik degistirisinde ortaya ¢ikar.” (2011: 144) der.

15 “Salur Kazan'in Tutsak Olup Oglu Uruz'un Cikardigi Boy”da soyledigi soylamada da
oglinmedigi dile getirir:

Tomanin Tekiirii karsisinda séyledigi soylama:

Bin bin erden yagi gérdiim-ise éyiiniim didiim / Yigirmi bin er yagi gérdiim-ise yiylemediim
/ Otuz bin er yagi gérdiim-ise ona saydum / Kir bin er yagi gérdiim-ise kiya bakdum / Elli
bin er gérdiim-ise el virmediim / Altmis bin er gérdiim -ise aytismadum / Seksen bin er
gérdiim-ise segsenmediim / Toksan bin yagi gérdiim-ise tonanmadum / Yiiz bin er gérdiim-
ise yliziim donmediim / Yiizi donmez kilicum ele aldum / Muhammediin dini askina kilig
urdum / Ag meydanda yumru basi topga kesdiim / Anda dahi bigem diyii égiinmediim /
Oginen erenlers hos gérmediim (Ergin, 2018: 236)
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Tekebbtlirlik eylenini Tanri sevmez/ Kénlin yiice tutan erde devlet olmaz
(Ergin, 2018:73).

Her birey yasami boyunca bilingli alaninda- farkinda oldugu- cesitli
deneyimler yasar ve bu deneyimlerden akilda kalici dersler cikarir. O
deneyimlerin farkinda oldugu ig¢in tekrar kullanmasi gerektiginde,
tecriibelerini ustalikla kullanir. Ancak bireyin mutlaka kendisi ile bas basa
kalmay1 ve daha derin sularda ylizmeyi de 6grenmesi gerekir. Jung’a gore,
yetiskin bir insan kendini bilme durumu {izerine disilniir. Bir¢ok insan
kendini bilme ile bilin¢li ego kisiliklerini bilmeyi karistirir. Ego bilinci olan
biri, kendini bildigini kabul eder. Gelin goriin ki ego bilse bilse kendi igerigini
bilir. Bilingdis1 ve onun igerigini bilemez (2018:395). Bilin¢dis1 ve onun
icerigini bilmek icin oldukga zorlayici bir yolda, biiyiik bir ¢caba harcamak
gerekir. Salur Kazan da kendiyle derinlesmeye, “kendini bilme”ye talip olur.
Kahraman, yola ¢ikma karar1 verip adim attiktan sonra bilinmezliklerle dolu
bir diinyaya giris yapar.

Bilincin Hiikiimdarhgindan Bilin¢disinin Bilinmezligine

Salur Kazan, savas boyunca biling seviyesinde istedigi basarilari,
stratejiler gelistirerek rahatlikla kazanmistir. Clinkt imtihanlar iyi bildigi,
olgunlastigi bir alanda gergeklesmistir. Benzer zaferler aymi hazlarn
vermeyeceginden kahraman artik psisesinin en derin, bilinmez ve glivende
olmasa da kesfetmek istedigi bolimii ile yilizlesmeye hazirdir. Ug yiiz
yigidiyle Ak Minkan’a ava giden Salur Kazan, ikindi vakti ava yalniz devam
etmek ister. Ug yiiz yigit onun “korunakli- giivenli alan1”dir. Bu alandan ¢ikan
Salur Kazan, biling¢ten bilin¢disina dogru hareket etmis olur. Salur Kazan'in
ava “yalniz” devam etme istegi ve sonrasinda ava ulasmak icin dua etmesi,
6z'e (benlik, self) gercek bir yonelme istegi, kendi psisesini anlama yolu ile
tiim hayati anlamlandirma siirecine girdigini gosterir. Kahramanin bu stireci
tek basina deneyimlemesi gerekir.

Oz’e giden yol, 6nce her bireyin kendini anlamasindan gecer. Jung’a
gore ruhsal biitiinliik olan 6z, bilingten ve bilincin iizerinde ylizdiigii sonsuz
ruh okyanusundan olusur (2016c: 277) ve 0z, yalnizca bir merkez degil; ayni
zamanda biling ve bilingdisini ¢evreleyen bir ¢cemberdir (Fordham, 2004:
79). Ampirik bir kavram olarak 6z, insanin biitlin psisik fenomen yelpazesine
verilen addir (Jung, 2016a: 48 ). Bu kavram daha ¢ok bir yandan kendimize
0zgili yapimiz konusunda bilgilenmemizden, 6te yandan yasamin tiimiiyle
yalnizca insanlarla degil; hayvanlar, bitkiler ve hatta inorganik madde ve
evrenin kendisiyle olan yakin iliskilerimizden olusmaktadir ki bu bir gesit
“tek basina olma” duygusu verir ( Fordham, 2004: 78 ). Kahramanin yalniz
kalma istegi, kacinilmaz olan bilin¢disi siirecleri kesfetmesinin simgesi olur.

Duymaz, Yazicioglu Selgukname’sinde Salur Kazan hakkinda yer alan bilgilerin, Dede Korkut
Kitabr'ndakilerle ortiistiigiinii belirtir, bu kaynakta Kazan'in kendi ile ilgili ifadeleri “(...)
6viiniim demedim (...) alpim demedim (...) Allah’in inayetinde Muhammed mucizatinda ol
yagiyt anda batim alpim yegim dedi, bu diinyada égiinmen, égtinmen. A beylerim é4iintirse yer
6gtinstin (siin)” (Duymaz, 1997: 22-23) seklindedir.
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Salur Kazan, yigitleri gidince Ak Minkan tepesine kadar gelir ve
karanlik basar. O, artik tek basina ve karanliktadir. Karanlik basmasi ile psise
bilingdis1 alana temas etmis olur. Bilingcdisi ile 6zdeslesmis oOnemli
kavramlardan biri de “karanlik”tir. Campbell’ a gore herhangi biri; herhangi
bir toplumda, kendisi icin istemli ya da istemsiz olarak, kendi ruhsal
labirentinin egri biigrii gecitlerine inerek, karanliga dogru yolculuga
girisirse ¢ok gecmeden kendini (...) bir simgesel figiirler (...) manzarasinin
icinde bulur (2017: 96). Salur Kazan'in da istegi bdyle bir manzara ile
karsilasmak, yani psisesinin derinleri ile yilizlesmektir. Bu beklentiler belli
bir olgunluktaki psisenin kendini gerceklestirme ihtiyacindan kaynaklanir.
Benligini tanimak ve onun tiim sliregleriyle ylizlesmek kahramani asil
hiikiimdarliga kavusturacak seydir.

Salur Kazan, Ak-Minkan tepesinden Kara Dag'in!é zirvesine kadar
¢ikar. Ak Minkan bir tepedir ve kahraman orada herhangi bir karsilasma
yasamamis ve orayl hizlica gecmistir. Ak Minkan psisenin bireysel
bilin¢disinda, bilincten ¢ok uzak olmayan boliimii olarak goériilebilir. Kara
Dag ise adindan anlasilacagi lizere bilinmez karanligl yani tamami ile
bilingdisini temsil eder. Kahramanin daga tirmanisi, benlige dogru yapilmis
bir sertvenin gostergesidir. Kara Dag, heybetli bir dagdir ve kahramanin
geliskin psisesini temsil eder. Dagin biiytkliigii ve ytliksekligi yetiskin kisiligi
imgeler (Jung, 2016b: 94).

“Perverdigdr’a el acip; “Ben beylerimden bir av avlarim diye ayrildim.
Bir av avlayayim, yurduma avsiz gitmeyeyim. Yurduma, orduma sen beni avsiz
gonderme” (Ekici 2019: 201).

Jung’a gore, her tiirlii inancin éziinde iki dayanag vardir. inang hem
gliven ya da baghlhiga numinosum yasantisina dayanir hem de numinéz
yapida belli bir deneyime, bu deneyimin sagladigi bilin¢ degisimine inanip
giivenmeye dayanir (2018: 268). Tanri, mitolojik anlatilarda kahramani
destekleyen yiice bir varlik olarak yer aldiginda 6z (benlik, kendilik)
arketipinin bir tezahtiriidiir. Dua simgesi, kahramanin bilin¢disini kesfetme
ve degisme ihtiyaci icinde oldugunu gosterir. Salur Kazan’in esirgeyen,
besleyen, koruyan Perverdigdr'a dua etmesi, kendi benligini kesfetme
isteginin, soz biiylisel bir ritiielle gosterilmesi olur. Bu ritiiel, psisede
bulunan olumlu i¢sel enerjiyi harekete gecirmenin de bir ifadesidir.

16 (gel'e gore, “Ak-dag veya Kara-dag daglarin ak veya kara oluslarindan dolayi
soylenmemisti. Dede Korkut'taki “Kara kara daglar” séziiniin icinde daha ¢ok bir duygu bir
mana vardir. Gergi kara renk de bu manada bir rol oynuyordu. Nitekim Orta Asya
destanlarinda da iri ve bilylik bir ciisse “Kara-dag’in resmi veya goriinlisii” gibi
anlatilmaktadir (Ogel, 2010: 550-551). Tiirk mitolojisinde bir Samanistin daglardan ve
irmaklardan bahsettigini dinlerken bunun gézle goériilen daglardan ve sulardan mi1 yoksa bu
cografi isimleri tasiyan insanogullarindan mi bahsettigini fark etmek giictiir; ruh bizzat
dagdir, dag bizzat ruhtur (inan, 1986: 51); Korkmaz'n incelemesinde Uzun Pinar icin
belirttigi gibi Kara Dag da “farkindaligin bir aradaligin1 yasatan degerli bir mekandir. Bu
durum ona “kutsanan bir yer niteligi de kazandirir.” (Korkmaz, 1999: 260).
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Dagin zirvesine kadar gitmis olmak aslinda “derin erginlenme
alaninda bulunmak” demektir. Erginlenme boélgesine girmeye cesaret etmek
ve icgiidiisel giice sahip olmanin yeni ve tehlike hissi veren ruh giiciini
yasamaya baslamak, gizemli bilingdisina giden istikamet konusunda
duyarlilik gostermeyi 6grenmek ve sadece i¢csel duyumlara giivenmektir
(Estes, 2016: 104). Boylece kahraman biiyiik karsilasmalar, yiizlesmeler ile
bilingdisinin Kkilitli ve karanlik odalarini ziyaret edebilecektir. Salur Kazan
dagin zirvesinden 1s1klar1 goriir:

“Kara Dag'in eteginde yedi yerde mesale gibi yanan isiklar gordii. Yedi yerde

koyu koyu tiitiip ¢tkan duman gordii. Kazan bu isiklart kendi ordusunun megsale

isiklart sandi. Atinin tstiinde o 1siklara dogru dagin tepesinden asagiya dogru
yola koyuldu” (Ekici, 2019: 201).

Kazan'in dagin basindan bakinca gordiigi isiklar birer ¢agridir.
Libido!” kendini giinesle, 1s1kla, atesle, cinsellikle, bereketle ve yetismeyle
kiyaslayarak ifade eder (Jung, 2019: 293). Yasam enerjisi ve varlik giicii olan
libido, kahraman karanlikta bir hayat belirtisi ararken 151k seklinde yer
isareti vererek onu kendisine dogru ceker. Fakat bu yeni c¢agri- yer
gosterme- Kazan'in daha once hi¢ bilmedigi bir sekilde geldigi icin
kahraman, ¢agriy1 6nceki tecriibelerinden hareketle yorumlar, ancak yanilir.
Salur Kazan'in sezgileri, onu umdugundan baska bir duruma striikler ve
aslinda onu, yiizlesmesi gereken ile bulusturur.

1. Arketipik Evre: “Psisenin Karanlik Yoénii: Golge”

Salur Kazan, “Yedi yer evreni bir ejderhaya rast gelir.” (Ekici, 2019:
201) ve onun fiziksel goriiniisii ve yaydig1 kokuyu 6nce anlamlandiramaz.
Sadece rahatsiz ediciligini hisseder. Yedi sayis1 tiim sembolik sayilarin en
gliclisii ve etkileyicisidir. Yedi bash ejderha ve libido gostermektedir ki
kahraman, birey olabilmek adina bilingdisinda sekillenip kendisini
engelleyen, korkutan ve pasiflestiren tiim yansitmalarla ylizlesmektedir.
Kahraman korktugu bu yansitmalarla savasip onlari alt etmeyi basarirsa bir
cesit yeniden dogum siirecini tamamlayacak ve bilgelesme yolunda
ilerleyecektir.

Jung, insanin bireysel bilincdisinda bulunan diger ytlziinii golge olarak
adlandirir (Fordham, 2004: 62). En bilenen arketiplerden “gélge” belirgin
bicimde kisisel bilin¢gdisinda sekillenmektedir. Golge, bilingdis1 kisiligin
biitiini degildir. O, egonun bilinmeyen ya da az bilinen 6zelliklerini ya da
niteliklerinin c¢cogunlukla kisisel alana ait olan ve bilincli de olabilen
ozelliklerini temsil eder. Golge, bazi yonlerden bireyin kisisel yasaminin
disindaki bir kaynaktan gelen kolektif faktorleri de icerebilir (Jung, 2017:
164). Arketipsel ¢6zlimlemeler yapilirken kahramanin savastig1 dev, balina,
ejderha vb. semboller arastirmacilar tarafindan ¢ogunlukla goélge olarak
yorumlanir. Bu incelemelerin elbette haklilik payr vardir ancak jJung

17 Jung, libidoyu nesnellestirilmis bir hayat enerjisi olarak ele alir ve onu “psisik enerji” olarak
tanimlar. Bu durumu Jung: “Libidoyu fark gézetmeden enerji ile birlikte kullaniyorum.”
(2016a: 50) diyerek ozetler.
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psikolojisinde, kahramanin savastif1 sembolik diismanlarin kaynagi daha
derin komplekslerde gizli olabilir.

“Doniisiim Sembolleri” isimli eserde, kahramanin déntisiim siireci su
basliklar ile aktarilir: Libido, libidonun doniisiimii, kahramanin olusumu,
anne sembolleri ve yeniden dogus, anneden kurtulma savasi... Salur
Kazan’in bilin¢disi siirecler i¢cinde, 6nceki halinden ¢ok daha farkl bir psise
ile bitirecegi bu doniisiim siireci de benzer bir 6rnek teskil eder. Ejderha, ilk
bakista golge arketipi olarak yorumlansa da aslinda o, kaynagi kolektif
bilingdisina kadar uzanan evrensel bir arketipi temsil etmektedir: “Korkung
Anne”.

Kastmoglu tarafindan “Golge Arketipinin Bir Ornegi Olarak Ejderha”
on basligi ile yayimlanan makalede ejderha, golge arketipi olarak ele alinir.
Bu yarginin dayanagi ise “insan ve Sembolleri” isimli eserde Jung’a ait oldugu
iddiasiyla yapilan alint1 olmustur. Ancak “Insan ve Sembolleri” nin “Kadim
mitler ve Modern Insan” boliimiinden yapilan alinti Jung’a degil, Henderson’a
aittir. Henderson, bahsedilen boliimde golge kavrami ve ejderha iliskisini
aktarmistir ancak Jung’'un neyi vurgulamak istedigini yine ayni boélimde
Henderson: “Ne var ki ego, golge ile Dr. Jung’'un ‘tahliye savasi’ adini verdigi
bir c¢atisma icindedir. Bu c¢atisma, ilkel insanin biling kazanma
miicadelesinde arketipsel kahraman ile ejderhalar ve diger canavarlar
olarak kisilestirilen kotiiliigiin kozmik giicleri arasindaki savasla ifade
edilmektedir. Kahraman figtirii bireyin gelisen bilincinde ortaya ¢ikmakta
olan egonun bilingdis1 zihnin ataletini yenmek i¢in kullandigi sembolik
aractir ve bu figiir olgun insani, annenin hakim oldugu diinyadaki bebekligin
mutlu durumuna geri dénmek icin duydugu 6zlemden kurtarir. (...) Geng,
farklilasmamis ego kisiligi anne tarafindan korunmaktadir. (...) Ama ego
sonunda bilingdisindan ve hamliktan kurtulmalidir ve onun bu ‘6zgiirliik
savasl’ ¢cogu kez kahramanin canavarla savasiyla sembolize edilir.” (Jung,
2017:114) diyerek derinlemesine agiklar. Jung, “Doniistim Sembolleri’nde
libido gerilemesi kavraminin psikolojik temellerini ve anne arketipi ile
iliskisini detayli bicimde aktarir. Kahramanin bireylesme yolculugu;
mitoloji, destan ya da halk hikayelerinde canavarla miicadele simgesiyle
bulundugunda, bu durum, korkun¢ anneyle miicadelenin gostergesi olabilir.

2. Arketipik Evre: “Korkun¢ Anne: Ejderha18”

Anne arketipi de diger arketipler gibi sayisiz sekilde tezahiir edebilir.
Anne arketipinin ¢esitli simgeleri iyi, olumlu; kétii, olumsuz anlama sahip
olabilir. Bu durumu Jung: “ikircikli unsur kader tanrigalarinda da
goriilmektedir. Kotiliuk simgeleri; biiytiicii, ejderha (veya biiylik bir balik ya
da yilan gibi yutan, biikiilen hayvan), mezar, lahit, derin su, 6liim, kdbus ve
umacidir. Bu liste hi¢ siiphesiz tam degildir sadece anne arketipinin en

18 Bir¢cok mitolojide karsiligi bulunan ejderhayla ilgili Larousse Semboller Sézliigii'nde,
“Dogu’da olumlu algilanarak kendisine genellikle uyanik bekgi rolii verilir. Bati'da ise
kotiligiin somutlasmis hali olarak olumsuz bir imaja sahiptir.” (2014: 197) ifadesi yer alir.
Ejderha simgesi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. (Eberhard, 2000: 104-107).

[ 970 )

S |



onemli nitelikleri sunulmustur.” (2016e: 121-122) diyerek belirtir. Simgesel
bir arketip olan ulu annenin olumsuz yoni, korkun¢ annedir. Korkung
annenin sembollerinden biri “ejderha”dir.” Jung: “Ejderha balinanin,
korkun¢ annenin, insanlar1 pargalayip yiyen o6liimciill obur bogazin bir
simgesi oldugunu biliyoruz.” (2019: 335) ifadesiyle bunu agiklar. Hikayede
ejderha ile yiizleme olduk¢a dnemlidir. Bu ylizlesme ile kahraman, korkung
anne arketipi olarak adlandirilan olumsuz bilingdis1 drtntiilerin, kendi
psisesinde yarattig1 tiim sorunlari, engellemeleri fark eder. Boylece psisesini
farkl sekillerde etkileyen biitlin arketipsel unsurlari da tanimis olur. Kendi
benligini bilme, kahramanin bireylesmesi icin en 6nemli kosullardan biridir.

“Korkung anne” olarak bahsedilen sembol, insan psisesinin libidosunu
icine ceker ve bu yok olmak anlamina gelir. Bireylesme siirecine giden yolu
kapatir. Bireylesmemis psise; tek basina, tutarh bir kisilik ortaya koyamayan
bireyi isaret eder ve boyle bir psisede bir¢ok yikici unsurun olmasi
kacinilmazdir. Bu sebeple kahraman mitlerinde canavari alt etmek hayati
onem tasir. Ego, sonunda bilingdisidan (etkilerinden) ve hamliktan
kurtulmalidir. Bu 6zgiirliik savasi ¢cogu kez kahramanin canavarla savasi ile
sembolize edilir (2017: 114). Bir kahramanin “basaracagina” inanmadan
zafer kazanmasi pek miimkiin degildir. Bu sebeple kahraman 6nce kendi
psisesini tiim yonleriyle tanimali ve kendisine giivenmeyi 6grenmelidir.

Salur Kazan, bilin¢disi kaynakli olan ve psisesinde sorun yaratan
unsurla ytzlesir yani bir farkindalik yasar ancak bu sorunla savasmak i¢in
cesarete ihtiyaci vardir. Libido ister kendi istegi ile ister eylemsizlikten ister
kader yiiziinden olsun parlak iist diinyay1 terk edince tekrar kendi
derinliklerine ¢iktig1 asil kaynaga batar ve bedene ilk girdigi yarik noktasina,
gobege geri doner. Bu yarik noktasina “anne” denir. Clinkii yasam dalgasi
bize ondan ulasir. Ne zaman insanm lrkiiten kendi giiciinden silipheye
diisiiren biiytk bir is basarilmasi gerekse libido asil kaynaga geri ¢ekilir ve
bu yok olma ile yeni bir yasam arasinda gidip gelen tehlikeli bir andir (Jung,
2016d: 29). Salur Kazan'in ejderhaya denk geldigi ve ne yapacagini
bilemedigi anlar, sembolik olarak libidonun asil kaynaga cekilmesini ve
gerilemesini temsil eder. Kahramanin kendine glivenemedigi, kusku
duydugu bu anlar, onu gercek bir varolus miicadelesine ¢agirir.

3. Arketipik Evre: “Bilge’nin Sesi”

Canavar kokensel arketip imgelerinden birini olusturur. Canavarla
yluz yize gelmek gerekir. Ciinkii kahraman gibi o da enerji yikli bir
merkezdir. Karsilasma gerceklesmediginde bu eksiklik, insanin dogal
gereksiniminin eksikligi ile esdegerde olacaktir. Canavarla karsilasma cesitli
bicimlerde olabilir, 6énemli olan Kkarsilasmadir. Insan kendisiyle
karsilasmadike¢a, kendisine yonelmedik¢e kendini iyi hissetmez. Ruhsal
sikintilarla yiiz ylize gelmedikge, kendi yiizeyinde kalir. Kendisiyle carpistigi
anda darbeden hemen sonra huzur verici yararl bir izlenim edinir (Jung,
2016c: 256). Kahraman; psisesindeki karanlik, yok edici, ¢irkin unsurlarla
ylzlesmeli, bu unsurlari, dogru ve kalic1 bir sekilde asmay1 basarmalidir.




Ancak bunu basarmak icin de bilge bir sesin destegine ihtiya¢c duyar. Yash
bilge?? bilin¢disinin derinlerinden gelen, kolektif bilingdisinin deneyimlerini
barindiran ve kahramanin ihtiyact durumunda ortaya ¢ikan ‘yiireklendirici’
sestir. Bu bilge ses, kahramanin kendi psisesinin derinlerinde, hazir olarak
onu beklemektedir. Kahraman, koruyucu figiirleri ¢agirmayi bilmeli ve
onlara kulak vermeyi unutmamalidir.

Salur Kazan, ejderha ile yiizlemek icin cesaretlendirilmelidir.
Sembolik olarak yash bilge gibi destekleyici figiirlerle ilgili Henderson:
“Onlarin 6zel rolii, kahraman mitinin asil fonksiyonunun, bireyi (kendi
gliclinlin ya da gli¢siizliigiiniin farkinda olmasi) hayatta karsisina cikacak
zahmetli gorevlere hazirlayacak bicimde ego-bilincin gelismesi oldugunu
gosteriyor.” (Jung, 2017:107) diyerek aciklar. Yash bilgenin 6zgiin rolq,
kahramanin kendi giiciinii ya da gii¢siizliglinii; eksikliklerini ya da
meziyetlerini kavramasim saglamaktir. Iste, Lala Kilbas da bu bilge sesi
temsil eder:

“Beyim, karsi yatan Kara Dag’in gézbebegi sensin, taskin akan sularin durgunu

sensin, yilkinin aygiri sensin, deve striisiiniin buguru sensin, koyunlarin kogu

sensin, erenlerin serdari sensin, yigitlerin kocagi sensin. Ejderha dedikleri asli

bir yilandir. O yilanin istiine gitmelisin” (Ekici 2019: 203).

Alplar basi Kazan’a kimliginin hatirlatilmas1 gerekmektedir. Lala,
“Beyim”, “yigitlerin kocag1” ve “sensin” gibi sozleriyle kahramanda sembolik
olarak “ben” ve “biling”i olusturarak kendi olumlu psise unsurlarinin
hatirlanmasini saglar. Bu yiireklendirici sézler kahramana kim oldugunu
hatirlatir ve savasacak giiciin i¢cinde oldugunu fark ettirir. Salur Kazan da
Lala Kilbas'tan duydugu yiireklendirici telkinlerle -ki bu telkinler bir ¢esit
ylksek benlikten gelen direktifler olarak goriilebilir- yedi bash ejderhaya
karsi savasmaya karar verir. Asill mesele ejderhayr yenebilecegine
inanmaktir. Salur Kazan kendisine inanir. Kazan, yitip gitmekten kurtulur,
kendi i¢sel enerjisine glivenir ve farkindaligini yasar.

Kazan, uyuyan ejderhaya saldirmak mertlige yakismaz, hile olur
diisiincesiyle uyuyan ejderha uyansin diye bir ok atar. Bu eylem, ejderha ile
miicadelenin kahramanca bir baslangicidir. Pearson’un “Gergek savascilar
adil bir yarismay1 ya da miicadeleyi destekler. Ancak sahte-savascilar
yarismaya hile karistirmaktan mutluluk duyarlar.” (2003:141) ifadesi Salur
Kazan'in gercek bir savas¢i oldugunu kanitlar niteliktedir. “Ok” simgesi ise
libidoyu sembolize eder (Jung, 2016d: 28). Jung: “Okun anlami erkektir.
Anne babalarin cesur ogullarini mizrak ucu olarak tanimladigi, Dogu’ya 6zgii
bu adetin anlami budur. ‘Keskin oklar yapmak’ cesur ogullar yaratmak
anlamina gelen bir Arap deyimidir. Cinliler bir ogulun dogdugunu gostermek

S

19 Jung’un anlatinin arketipi olarak konumlandirdig: “yaslh bilge adam” bir¢ok degisik bicimde
karsimiza c¢ikabilir. Yash bilge adam diislerde biiyiicii, doktor, rahip, 6gretmen, profesor,
dede ya da baska bir yetkili kisi kiliginda goriiniir (Jung, 2018: 139 ). insan, gulyabani ya da
hayvan goriinimiindeki ruh arketipi, insanin idrak, anlayis, iyi tavsiye, karar, plan gibi
seylere ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlari ile bunlara ulasamadigi durumlarda ortaya
cikar (Jung, 2016b: 90).




icin evlerinin 6niine ok ve yay asarlardu. (...) ve ok atisi ile ilgili fantezi kisisel
ozglrliik savasi ile ilgilidir.” (2019: 384,404) diyerek okun, kiilttirel kokeni
ve simgelerini acgiklar. Ok atmak, icsel enerjinin giiciiyle baslatilan bir
ozgiirlik miicadelesinin baslangicidir. Salur Kazan, ok atarak korkuncg
anneden kurtulmak icin savasi baslatir.

Kazan’in attig1 okla baslayan savasa ejderha da karsilik verir, ates
puiskiirtr. Salur Kazan ve ati, ejderhanin agzina dogru siiriiklenmeye baslar.
Kahraman merkezli anlatilarda yardimci hayvan olarak sik¢a kullanilan “at”,
libidonun bir gostergesidir. At ve binicisi arasindaki bag énemlidir. Jung
tarafindan anneyi hedefleyen libidonun kendini at olarak sembolize ettigi
dile getirilir (2019: 366). Ejderhanin, kahramani ve “at semboli ile
gosterilen yasam enerjisini” yutmak istedigi bu b6liim, korkung¢ annenin agik
bir temsilidir.

Bilingdisinda en biiyiik korkusu ile kars:i karsiya kalan Salur Kazan,
korkusuna karsi savasir fakat bu savas, zorlu bir savastir ve diisman
tarafindan yutulmak tizeredir. Kazan, son anda -yenilmek tizereyken- Allah’a
dua eder ve yardim ister: Ey Perverdigdr! Sen bana bir kurtulus yolu gdster
(Ekici 2019: 203). Yiiksek kahramanin biyiik goérevi, “cokluktaki bu birligin
bilgisine ulasmak” ve “onu bilinir kilmaktir” (Campbell, 2018: 43). Birlikten
kastedilen 6z (benlik, kendilik) arketipidir. Tanr1 imgesi, 6z arketipinin
onemli bir semboliidiir. Kahraman igsel giiciine giivenmeyi hi¢ birakmazsa
biiyiisel bir korunmayla édiillendirilir. ilahi yardimla psisenin korucuyu bir
sembolii olan kaya ortaya c¢ikar. Salur Kazan, kayanin kuytusuna gecer. Bu
goksel yardim kiymetli bir haberci gorevi de goriir, Kazan, kendiyle
miicadele ederken psisesinin tiim unsurlarindan gelen olumlu yoénleri
kullanmay1 basarmistir.

4. Arketipik Evre: “Biitiinliik ve Denge”

Ejderhanin heybetinden Kazan'in “bir gozii kan canagina déner”20.
“Goz”, goriiniir olanin yani bilincin 1s181dir. Fark etmek, takip etmek ve yol
bulabilmek i¢in goze ihtiya¢ vardir. Gozlin bulanmasi, kan dolmas1 hem
bilingdis1 siireglerdeki islevsizligini hem de korkudan-kaygidan otiirii
bilin¢disindaki psisenin yoniinii bulamayisini sembolize eder.

Kazan, yalnizca bilingli yasami i¢cinde ne kadar sinirl bir algi ve duyum
diinyasi oldugunu idrak etmistir. Tam hiddetlenip bu yetersiz yoniini yok
etmek istemistir ki “Eger ben kendi goziimii oyarsam, Kazan ejderhayi
gériince korkusundan baska bahane bulmayip, gézlerini ¢ikarmis derler”

20 Salur Kazan, “Salur Kazan'in Tutsak olup Uruz’un Cikarttig1 Boy”da yer alan soylamasinda
da sol g6ziinilin yasarmasi lizerine goziiyle s6ylesmesi soyledir:
Yedi basli ejderhaya yetiip vardum / Heybetinden sol g6ziim yasardi / Hey gdziim namet
go6ziim muhannes géziim / Bir yilandan ne var ki korhdun, dediim. (Ergin, 2018: 237).

[ 973

SR |



(Ekici 2019: 203) diye diisiintlip vazgecer. Anlatilarda persona?!, kahramanin
kendi benliginden gelen diirtiiler yerine, toplumun beklentilerine uygun
olan davranisa yonelmesi durumunda ortaya cikar. Persona yalnizca
arkasina gizlenilen bir maske degildir; daha ¢ok diinyevi kisilige golgesini
diisiiren bir mevcudiyettir. Bu anlamda persona ya da maske mevKiinin,
erdemin, karakterin ve otoritenin bir isaretidir (Estes, 2016: 112-113). Salur
Kazan da ondan beklenilene kulak verir ve boylece kahramanin bilin¢disi
slireclerden bireylesmesini tamamlayarak cikacagi ve biling seviyesindeki
yasantisinin da beklentileri noktasinda farkindaligini koruyacagi yani
dengeli bir psise yapisina kavusacagi anlagsilir.

Psisenin tutarh birligi, kahramanin biiyiik giicii olacaktir. Jung’a gore,
“bilin¢ kendi davasini savunup kendini korumalidir. Bilin¢disinin kaotik
yasami1 da kendi yoluna gitmeli ve dayanabildigimiz kadar ilerlemelidir. Bu
ayni anda hem “acik catisma” hem de “acik isbirligi” demektir. Siirecin
simgeciligi 6zel bir béliimdiir. Bu siirecin biling ile bilin¢gdis1 arasindaki
karsilasmanin son evresini hem pratikte hem de kuramda anlama
bakimindan biiyiik 6nemi vardir” (2018: 252). Biling seviyesinde algilanan
yasam i¢in bilingdis1 gormezden gelinemez ve bilingdisi siiregler sonucunda
da biling seviyesindeki yasam ihmal edilemez. Ciinkii kahramanin
bireylesmeyi basardiginin ispati, denge halinde ytiriittiigl biling ve biling¢disi
slireclerin uyumlu biitiinlagtidiir.

Kahraman Salur Kazan, 6nce ¢ok korksa da icindeki bilgeyi dinleyerek
ejderhayla savasir ve onu oOldirmeyi basarir. Kazan'in ejderhay:
oldiirdiikten sonra Lala’ya s6yledigi s6zler de onun kendini bilme yolunda
ilerlediginin bir gostergesidir: “Ejderhayr ben oldiirmedim. Senin bana
verdigin cesaret ve gii¢ éldiirdii.” (Ekici, 2019: 20). Kahraman en zor aninda,
harekete gecirdigi i¢sel bilge ses sesin direktifleriyle, psisesini olumsuz
etkileyen, bireylesmesini engelleyen tiim sebeplerden kurtulur. Kahraman,
libidosunun tiim giicii ile varolus miicadelesi vermistir. Bireylesme siireci
icin savasmis ve psisesinin engelleyici unsurlarindan béylece arinmistir. Her
zaferin bir nisanesi olur. Kazan'in zaferinin nisanesi de ejderhanin derisidir:

“Kazan, ejderhanin derisinden, korkusuz bedenine giysi diktirdi: (...) kurt tokali

Konur At'in eyerine ortii diktirdi; golgeligin yelkenlerini ejderha derisinden

yaptirdi. Ejderhanin yedi basini hi¢ israf etmeden yiizdiirtip ejderhanin iki kafa

derisini Kazan kendi basina giydi” (Ekici, 2019: 204).

21 Jung, antik donemde oyuncularin taktiklari maskeden hareketle persona arketipini
adlandirmistir. insanoglunun uygarlasma siireci, insan ve toplum arasinda onun nasil
goriinmesi konusunda ve birgok insanin arasina gizlenerek yasadigl maskenin olugmasi
konusunda bir uzlasma getirir (Fordham, 2004: 60). Jung’' a gore insanlar, bilingli
maksatlariyla tutarli oldugunu bildigi bir maske takar. Bu maske toplumun da taleplerini
karsilar ve goriislerine uygundur. Once bir sonra baska bir giidii ile biiyiik avantaj saglar
(Jung 2016a: 56). Bir dereceye kadar insanlarin kendilerine en uygun rolleri sectikleri
dogrudur. Persona bu derece bireyseldir; ancak hi¢bir zaman erkek ya da kadinin timi
sayllmaz. insan dogasi tutarh degildir ama bir rolii oynarken tutarli gériinmek zorundadir.
Bu yiizden de kaginilmaz olarak oldugundan bagka bicimde goriinmektedir (Fordham,
2004: 61).
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Diismanin kalbi yendigi ya da kafa derisi yiiziildiigii takdirde
cesaretinin ve giiciiniin ele gecirilmesi gibi ( Jung, 2019: 242) biiytiisel bir
anlam vardir. Salur Kazan psisesindeki korkung annenin 6ltimii ile cesaretini
ve giiciinii kazanir. Ayrica Inuitler arasinda hem kiirkiin hem de tiiylii
derinin ¢ok uzaklarda olup bitenleri gorme yetenegine sahip olduguna
inanilir ve bir samanin bir strii kiirk ve tiiylii deri giymesinin nedeni de
budur. Boylece saman gizleri daha iyi gorebilecegi yiizlerce goze sahip olur
(Estes, 2016: 298). Dilediginden ¢cok daha hasmetli bir av avlayarak yurduna
mutlak zaferle donen Salur Kazan, yedi bash ejderha derisini listliine alarak
da tiim cesareti ve gliciiyle “bilgeligin taci”n1 takmis olur.

Salur Kazan anlatinin sonunda geri dontip gelir ve bir ¢adir kurdurur:
“Ejderha derisinden yapilmis gélgeligi dikti. Bayindir Padisah gélgeligin
altinda bagdas kurup oturdu” (Ekici, 2019: 204). Cadir, “birlestirici simge”
unsurunun agik bir 6rnegi olarak dikkat ¢ekmektedir. Bilgelik tacini takan
Salur Kazan toplumuyla da bir ¢at1 altinda biitlinlesmistir. Birlestirici simge
altinda, psisenin tiim unsurlarinin dengeli birlikteligi, bireylesmeyi basarmis
kahramanin zaferidir.

Sonug

Hiinerli ve erdemli Salur Kazan’i daha derinden tanima firsat1 veren
13. Boy'la yeni bir kapi aralanmistir. Analitik psikolojisinin sembolik
¢oziimlemeleriyle biitiin boylarda “alpim”, “erim” diyerek 6viinmeyen Salur
Kazan'in bu “meziyetlerini” neden dile getirmedigi bilin¢gdisina yapmis
oldugu yolculugun derinliginden de anlasilmaktadir. Kibirden arinmis Kazan
Bey, kendini tanima, kendi o6zelliklerinin bilincine varma {iizerine bir
yolculuga ¢ikarak hem bilinci hem de bilingdisini kucaklayan ¢emberin
icinde, arketipsel unsurlarla karsilasmis, karanlik dehlizlerde korkung
anneyle yiizleserek yeniden dogmustur. Psisesinin tiim unsurlariyla
biitiinlik kurarak seriivenini tamamlayan Salur Kazan, dengeye ulasarak
toplumla birlesmis, inan¢ ve giiven objesine doniismiistiir. Boylece alplar
alp1 6nemli bir seriiveni tamamlayan Salur Kazan, bilgeligin tacim takarak
“bilge alp” olarak anilmay1 hak etmistir.
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DEDE KORKUT HiKAYELERINDE OTAGIN TOPLUMSAL iNSASI VE
TOPLUMSAL CINSIYET
.
SOCIAL CONSTRUCTION OF MARQUEE AND GENDER IN DEDE KORKUT
STORIES
Filiz GUVEN*

0Z: Mekan, kamusal ve 6zel olarak diisiiniildiigiinde sadece ev ya da yurt olmanin &tesine
gecerek dinle, kiiltiirle, sinifla, cinsiyetle anilir hale gelir. Bu nedenle fiziki bir birimin
benimsenmesi baslangicta somut ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik olsa da siire¢ igerisinde
kazandig1 anlamlar, belirli deneyimlere igkin bir durumdur. iste bu noktada kurgusal veya
fiziki bir mekan ona zamanla yiiklenen ama gergekte toplumsal/kiiltlirel yapinin énemli bir
kismini olusturan simgelerle incelenmelidir. Kiiltiirel simgeler toplumsallasma siirecinde,
cinsiyete dayall rolleri sekillendiren bir gii¢ olustururken, bu bicimlenis ¢esitli kiiltiirel
unsurlar araciligiyla belli bir asamadan gecerek toplumsal bellege ait kiiltiirel kodlar haline
dontismektedir. Boylelikle bazen formlar bazen de onlarin nasil kullanildigi, kullanim
pratikleri ya da toplumsal algida konumlanma sekilleri dogrultusunda mekéanlarin
simgesellik kazanarak cinsiyetlerle eslestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda, 6zellikle
toplumsal kabullerin sekillendigi halk kiiltiirii 6geleri, cinsiyet-mekan arasindaki iliskinin
toplumsal kabullere paralel okunabilecegi 6nemli alanlardan biri olarak goriilebilir.

Toplumsal hiyerarsi geregi ayni kiiltiirel yapiya ait topluluklarin birbirleriyle dolayl ya da
dolaysiz iliskileri hemen her kiiltlirde izlegine rastlanilabilecek bir cinsiyetler arasi ayrim
alani yaratmaktadir. Bu durum ayni zamanda bireysel ya da kolektif bir deger tasimaktadir.
Bu ¢ercevede, birincil ugras alani kiiltiir olan halk bilimi icerisinde cinsiyet ve mekan iliskisi,
farkl perspektifler barindiran genis bir ¢calisma alani olusturabilir. Buradan hareketle Tiirk
kiltirtine dair bir¢ok seyi bir biitiin halinde sunan Dede Korkut Hikayeleri, cinsiyet-mekan
iliskisi icerisinde de irdelenmelidir. Hikayelerde yer alan “fiziki, kurgusal ve toplumsal
mekan” imgesi, aragtirmanin temel konusunu olusturmaktadir. Calismada, Dede Korkut
Hikayelerinde yer alan mekan kurgusu ile giinliik yasama ait toplumsal kurgu arasindaki bag
tespit edilmeye calisilmis, disil ve eril kodlar araciligiyla toplumsal cinsiyet ve mekanlara
yliklenen degerler iizerinde durulmustur. Calisma boyunca mekan olgusu, kadin-erkek
iliskilerindeki belirleyici unsurlarin tespiti noktasinda cinsiyete dayali rollerin iliretimi ve
toplumsalligin insa siirecinin bir parcasi olarak goriilmiis ve irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, mekanin cinsiyeti, otag, toplumsal cinsiyet, kiiltiirel simge.

ABSTRACT: When the place is thought as publicly and privately, it becomes known with religion,
culture, class, and gender by going beyond just being a home or a country. Therefore, although
the adoption of a physical unit is intended to meet concrete needs at the beginning, the meanings
it gains in the process is inherent to certain experiences. At this point, a fictional or physical
place should be examined with the symbols that are loaded in time but actually constitute an
important part of the social/ cultural structure. While cultural symbols form a power that
shapes gender roles in the process of socialization, this formation turns into cultural codes of
social memory through various cultural elements and by going through a certain phase. Thus, it
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is seen that places are matched with genders by acquiring figurativeness sometimes in
accordance with the forms, sometimes how they are used, their usage practices or their
positioning in social perception. In this sense, especially folk culture elements in which social
acceptances are shaped can be seen as one of the important areas where the relationship
between gender and place can be read in parallel with social acceptances.

As a matter of social hierarchy, the direct or indirect relationships of the communities that
belong to the same cultural structure create a gender distinction that can be encountered in
almost every culture. This situation also carries an individual or a collective value. Within this
scope, the relation of gender and place, whose primary field of occupation is culture in folk
culture, can create a wide working area holding different perspectives. From this point of view,
Dede Korkut stories which present many things about Turkish culture as a whole should also be
examined within the relationship between gender and place. The image of physical, fictional and
social place in the stories constitutes the main subject of the research. In this study, the link
between the space setup in Dede Korkut stories and the social setup of daily life has been tried
to be determined, and the values attributed on gender and place have been emphasized through
feminine and masculine codes. Throughout the study, phenomenon of place has been seen and
studied as part of the production of gender-based roles and the construction process of sociality
based on the detection of determining factors in the relationships between men and women.

Keywords: Dede Korkut, gender of place, marquee, gender, cultural symbol.

Giris

Topluluklarin yasadig1 olaylar sonucu gelisen anilar, davranislar
toplumsal bellek alani olusturmaktadir. Toplumsal bellege ait tim 6geler,
birtakim kiiltiirel pratikler ve anlati formlar1 sayesinde gelecege
tasinmaktadir. Aktarimda insanoglunun “kainat algisi” tipki diin ve
bugiinden farkli olmaksizin temellerini ge¢mis lizerine kurmakta ve
kimligini toplumsal bellek yardimiyla korumaktadir. Bu durum,
“milliyetcilik-folklor iliskisi” 06zelinde on dokuzuncu yiizyilda folklor
calismalarina duyulan ilginin gercek nedenini aciklasa da burada belirtilmek
istenen: bellegin yonlendirici-nakledici yo6nii, yani biz ve o6tekiler
karsitliginda belli bir kimlik ile anilan her bir sosyal grubun, bir bigcimde
kendi koklerine baglihigidir. Dolayisiyla halk bilimi disiplini icerisinde
yapilacak herhangi bir calismada karsilasilan her sembol, davranis, diisiince
toplumsal bellek icerisinde irdelenmesi gereken bir unsur olarak kabul
edilmelidir. Siirecte hatirlama ve tekrar etme arasindaki baglanti, sembolik
bir anlam diinyas: yaratma ve bireyi bir kimlige baglama bakimindan
onemlidir. Ancak bir davranisin, bir grubun belleginde yer etmesi, yalnizca
tekrar edilmesiyle ya da gercek olmasiyla ilgili olmayip islevsel ve anlamh
olmasiyla da ilgilidir. Ote yandan bellegin canh oldugu ve siirekli etkilesim
icinde bulundugu disiiniilirse alisveris icinde bulunanlarin sosyal
hayatinda yer alan temel dinamiklerin -dil ya da din- degismesi, bellegin
gercekliginin degismesi anlamina gelecektir ki bunun sonucunda unutma
devreye girecektir. Ancak unutmanin gerceklesmesi belli durumlara
baglidir. Davranisin ya da gercekligin unutulmasi, hatirlanacak olan seyin
unutulacak olan seye gore daha islevsel ve etkileyici olmasiyla ilgili oldugu
gibi grubun genel mantik ¢cercevesine uygun olmasi ya da bilingli bir tasarim
sonucu unutturulmak istenmesiyle de ilgili olabilmektedir. Belirtilen
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anlamsal ¢ercevede, Tiirk kiiltiirii belirli noktalarda siireklilik géstermesine
ragmen yeni girilen kiiltiir dairelerinin i¢ dinamiklerinden etkilenmistir.

Tirk kiiltiir hayatindaki en biiylik degisimlerden biri, Tiirklerin
Islamiyet’i kabulii ile yasanmustir. islamiyet’le beraber toplum hayatina
giren yeni yasam sekilleri, “toplumsal degisim”, “toplumsal bellek”
baglaminda degerlendirildiginde, toplumun gercekligine uygun sekilde
yerlestirilmis her tiirlii olgunun toplum belleginde kendine yer agabildigi
goriliir. Kuramsal agidan bellek doniisiimiiniin gergeklesmesi icin toplum
gercekligine yerlestirilebilecek anlamli seylerin yaratilmasi, bunlari
aktaracak epizotlarin kisi, zaman ve mekan ile zenginlestirilmesi ve bunlarin
kendi icinde tutarl bir yapi arz etmesi gerekmektedir. Bellek yaratimi ile
ilgili bahsedilen bu siireg, toplumsal bellegin gelisi glizel
devredilmeyecegine ya da tamamiyla degistirilemeyecegine dair bir
argliiman olmanin yamn sira, bellegin herhangi bir toplumsal degeri sonsuza
kadar -oldugu gibi- koruyamayacagini da gostermektedir.

Yukarida belirtilenler dogrultusunda, kimlik ve toplumsal bellekte
yasanan toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kimligi degisimlerini tespit ve tahlil
etmek anlaminda basvurulacak materyallerden biri, halk anlatilaridir. Bu
anlatilar yazilis amaglarina ve tiirlerine gore farklilik arz etmekle birlikte
genel olarak ulusal ve toplumsal degerlerle ilgili bilgi vermektedir. Tiirk
kiltiir dairesi diisiiniildiigiinde, milletin toplumsal yasantisina dair 6nemli
izlegin Dede Korkut hikayeleri icerinde bulundugu bir¢ok arastirmaci
tarafindan vurgulanmistir. Eserin gecis donemi iirtini olmasi, farkl
acilardan degerlendirilmesinin baslica nedeni olarak kabul edildiginde, eser
icerisinde -¢alismanin ilerleyen béliimlerinde de 6rneklendirilecegi gibi-
yeni yasam seklinin eski ile sunulmasi, degerler konusunda eseri catismalara
striiklemistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte hem yasam diizeninde hem de
dini degerlerde yasanan degisim, 6zellikle cinsiyetlere doniik mekansal
ayriliklarin dillendirildigi bir siireci, Tirk kiiltiir hayat1 igerisine dahil
etmistir. Bu calismada Dede Korkut hikayelerinde yer alan mekanlar,
mekanlara yliklenen cinsiyet temsilleri baglaminda okunmustur. Bu
baglamda calisma, Tirkiye o6zelinde belirtilen perspektiften hareketle
korumaci ve tekrari siirdliren akademik ¢alismalara bir yenisini eklemekten
daha ziyade; Dede Korkut Hikayelerinde yer alan toplumsal ve kurgusal
mekanlary, “mekan ve cinsiyet” kavramlar1 etrafinda olusturulan yeni
anlamlandirmalari, gondermeleri ve bu gondermelerin liretim otoritelerinin
kim/ne oldugunu, nasil dolasima sokuldugunu, pratige nasil doniistigiinii ve
bunlarin toplumsal bellegin degisimiyle olan ilgisini degerlendirmeyi
hedeflemektedir.

Genel anlamda anlati/hikdye mekani kurgusal ve sembolik
oldugundan onun etrafinda olusturulan sdylemler bilimsel bir yaklasim
sonucu gelistirilmemis olsa dahi kiltiirin 6nemli bir kismini




olusturmaktadir. Bu baglamda, Dede Korkut Hikayeleri icerisinde yer alan
herhangi bir mekan, ¢ogu zaman bir yasam alan1 olmaktan ziyade Tiirk
varliginin, kimliginin bir parcasi olarak simgesel anlamlar ilistlenmekte ve
toplumsalligin somut verisi sonucu iiretilen ve toplumun kendisi tarafindan
benimsenen bir dizi iliskiler kiimesinin biiylik bir parcasini olusturmaktadir.
Ote yandan olay, sadece hikdye veya hikidye mekin1 6zelinde gecerli
olmamakla birlikte herhangi bir edebi metin igerisinde yer alan herhangi bir
gostergenin de toplumun estetik anlayisi, edebi zevki, hayati ve dogayi
yorumlama tarzi, olaylara bakis acisi, yasami1 anlamlandirma cabasi vb.
unsurlar (Cetinkaya, 2013: 74) hakkinda bilgi verici bir nitelik tasidig
unutulmamalidir.

Tirk toplum yasaminda meydana gelen degisim sonrasi yeni
toplumsal mekanlar insa edilmeye baslanmasi sadece dini anlayisin
degismesiyle ilgili olmayip ayn1 zamanda konar-gécer yasam tarzi yerine
topraga baghh yeni yasam seklinin benimsenmesiyle de ilgilidir. Yeni
toplumsal diizen igerisinde 6zellikle cinsiyete dayali is boéliimiiniin yeniden
tanimlanmasi, kadin ve erkegin yeni ve birbirinden farkli mekanlarda
anilmasina neden olmustur. Bu yoOniiyle mekan; toplumsal olanin
bilesiminde etkin, kurucu, indirgenemez, zaruri bir gii¢ (Schick, 2017: 171)
olarak okunabilir. Bicimi ve dagilmi, ait oldugu Kkiiltiirel sistemin
anlasilmasini kolaylastirici birer 68e olarak kabul edildiginde, tartismanin
da onu fiziki bir unsur olarak kabul etmenin 6tesinde, kiiltiirel yapinin ona
yukledigi kodlar tizerine kurulu olmasi gerekmektedir.

Toplumsal Cinsiyet ve Mekan iliskisi

Toplumsal cinsiyete iliskin kategoriler, kadinlik ve erkeklik iizerine
insa edilmis bir dizi sosyal ve kiiltiirel kaliplar1 temsil etmektedir (Demir
2020: 2). Temelde cinsiyet, kadin veya erkek olmanin biyolojik yoniine;
toplumsal cinsiyet, toplum ve Kkiiltiir tarafindan olusturulmus normatif
yoniine karsilik gelirken bireyin biyolojik yapisiyla iliskili olan psikolojik
ozelliklerini de icerir (Dokmen, 2012: 19-20). Dolayisiyla, toplumsal cinsiyet
merkezli calismalar, biyolojik cinsiyetin Otesinde, kadinlar ile erkekler
arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine dikkat
cekmekte ve yalnizca bireysel diizeyde kimligi, kisiligi degil, sembolik
diizeyde kadinligin ve erkekligin kiiltiir icerisinde olusturulmus idealleri,
kanaatleri ve temsil ettiklerini irdelemektedir (Marshall, 1999: 98). Bu
baglamda, bedenlerin temsiliyet kaynagina yonelmek ve yeni iktidarlardan
bahsetmek, toplumsal cinsiyet yaklasimlarinin temel paradigmasin
olusturmaktadir.

Mekana yonelik yukaridaki yaklasimlardan hareketle mekan, iiretim
ve yeniden lretimi belirleyen “fiziki mekan”, liretim iligkilerini ve bu
iliskilerin yer alis seklini diizenleyen “zihinsel mekan” ve sosyal yasamin
gizli yonini tanimlayan “toplumsal mekdn” olmak iizere iice ayrilir
(Lefébvre, 2000°den akt.: Saygihgil, 2013: 211). Farkli kaynaklarda yer alan
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birgok anlamlandirmaya karsin mekani gostergebilimsel bakisla
yorumlayanlar, onu icerisinde kiiltiirel kodlar1 barindiran bir metin olarak
kabul etmislerdir. Belirtilen metodolojide mekén, yasam bicimlerine bagli,
yeni soylem ya da davranis bicimlerinin gelistigi, kiiltiirtin fiziksel yaratim
ve aktarim yeri (Cetinkaya, 2015: 191) olarak kabul edilir. Belirli kiiltiir
dairesi icerisinde zikredilen her mekan, toplumsal algi sonucu sekillenmis
iliskiler sistemine gonderme yapmak tlzere zihinsel bir tasarim
olusturmaktadir. Dolayisiyla mekan, sadece birtakim olaylarin yasandigi
veya bireylerin yasadig fiziki bir birim olarak degerlendirilmemeli; ayni
zamanda cinsel kimliklerin normatif yoniiniin sekillendigi, birtakim
tabularin olustugu, bireyi ve bagh bulundugu iliskiler agini etkileyen bir
unsur olarak degerlendirilmelidir. Bu dogrultuda, ‘mekanin cinsiyeti’ ya da
tasidig1 disil veya eril kodlar bir sorunsal olarak ortaya ¢cikmaktadir (Ulkii,
2018: 68). Burada, vurgulanmak istenen sorunsal, mekanlarin fiziksel
yaratim sonrasi kazanmis oldugu islevler iizerine sekillenmis bir durumdan
ziyade, herhangi bir mekénin sosyokiiltiirel degerler icerisinde kazandigj,
toplumsal cinsiyet tabanli gelismis yeni islevlerine dayali bir sorunsaldir.

Toplumsal bir birim igerisinde yasanan mekansal béliinmede kadin;
daha ¢ok 0zel alan, ev ici ile anilmis; erkek, kamusal alan veya dis diinyayla
anilmistir. Bu paradigmada toplumsal cinsiyetin mekanla iliskisi, kamusal
alan/6zel alan ayriminin kurulusuyla baglantili olsa da cinsiyet ile mekan
arasindaki eslestirme genellikle, birtakim secimler sonrasinda kabul gérmiis
davranis kaliplar1 dogrultusunda gergeklesmektedir (Ulkii, 2018: 68).
Mekanlarin i¢-dis dikotomisi icerisinde dillendirilmesi, olayin toplumsal
degerlerle ilintili normatif yaninin oldugunu géstermektedir. Bu anlamda
mekan, bireysel rollerin geleneksel normlar etrafinda bicimlenmesine ve
doniismesine islevsellik kazandiran bir olgu bir yaratim alanidir. Konuya
iliskin calismalarda vurgulanan temel unsur, mekédnin fiziksel bir ayrim
yaratmasi ve bu ayrim sonucunda cinsiyetlerin farkh fiziksel alanlar ile
anilmasidir. Cinsiyetlerler arasinda yasanan bu tiir bir ayrisma, rasyonel
bazi unsurlarin farkli bakis agilariyla okunmasini gerektirmektedir.

Dede Korkut Kitabi’'nda Toplumsal Cinsiyet ve Mekanin Cinsiyeti

Destan, hikdye, masal vb. so6zli metinlerde mekéan, genellikle
toplumun kiiltiirel bellegine doniik pratiklerin sergilendigi, toplumun deger
yargilarinin izdiisimi olarak belirir. Bu nedenle giinliik pratiklerde yasanan
olaylarin simgesel bir mekan araciligiyla iletilmesi, ona yiiklenen islevden
daha ziyade bicimlenisi ve tasidigi bicimsel 6zellikler iizerinedir. Dede
Korkut Hikdyelerindeki mekanlar bu anlamda cografi sinir, kiilttirel sinir,
glic ve otorite sinir1 ve bireysel sinir olmak iizere dorde ayrilmistir. Bu
siiflandirmayla mekan; karsilikhi etkilesim alani, statii kazamlan alan,
giiven alany, gii¢, rekabet alani, eglence alani, olaylar cizgisi icinde ¢atisma
alani, duygularin paylasim alani olarak ¢ok islevli bir yapiya biiriinmektedir
(Cetinkaya, 2015: 191-192). Mekansal alanla yapilan herhangi bir
iliskilendirmede 6zel ve kamusal alan sosyal yap1 igerisinde desteklenmekte
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ve fizyolojik farkliliklarin da destekledigi cinsiyet rollerine dayal kadinlik-
erkeklik stereotipleri etrafinda yeni mekanlar insa edilmektedir.

Hikayelerde mekan, cinsiyet kiiltlirii baglaminda degerlendirildiginde,
on plana cikan ilk mekan otagdir. Dirse Han'in oglu Boga¢ Han Destani
basinda yer alan: “... bir yire ag otag bir yire kizil otag bir yire kara otag
kurdurmus-idi. Kimiin ki oglu kiz1 yok kara otaga kondurun kara kice altina
dosen kara koyun yahnisindan Onine getlirtin yir-ise yistin yimes ise tursun
gitstin dimigs-idi, Ogli olani ag otaga kizi olani kizil otag kondurun...” (Ergin,
2011: 78) soylemlerde goriilen ak otag, erkek cocugu olan beylere tahsis
edilirken kizil otag, kiz cocuk babalarina tahsis edilmistir. Otag etrafinda
sekillenen bu kodlama ayni zamanda toplumsal bellege iliskin bir bilgidir.
Tirk inang sisteminde, 6zellikle de Samanizm’de; biiyiikligl, adaleti ve
glcliliigii anlatmak icin kullanilan ak rengi (Rayman, 2005: 11) erkek
olmanin simgesel tarafin;; kizil rengi ise “disilik” semboli olarak
kullanilmakta (Ekici, 2016: 105) ve kadin tarafini temsil etmektedir!. Otag
merkezli bu tasarimda mekanlarin cinsiyetlestirmesi s6z konusu olmasina
ragmen hem ak otagda hem de kizil otagda oturacak olan kisinin erkek
olmasy, kiz ve erkek cocuk olmanin toplumda farkl sekilde deger gordiigiini
gostermektedir. Otaglarin farkli renklere sahip olmasi i¢inde bulunan
hiikimdarlarin erkek c¢ocuk araciligiyla soyunu devam ettirebilme
durumuyla ilgili bir slirece isaret edebilmektedir. Bu savi, on Ugiincii
hikayede gecen: “Bir kisinin soyunda alti yasinda oglan varsa, o, yurdun
gorkemi, géz aydini, bel kuvveti, yiirek yagidir. Yedi yasinda kizi varsa, o,
diismandan beter, ev yagmacisi, ev diizeni bozan, yabanci gelinidir.” (Azmun,
2019: 69) ifadeleri desteklemektedir. Erkek olmanin olumlu bir tarafi
bulunurken kiz olmak veya kiz sahibi olmak olumsuz bir durum olarak tasvir
edilmistir. Buna karsin kalan on iki hikdye incelendiginde erkek olmalk,
soyun devamliligl noktasinda énemli bir anlam ifade ederken kiz veya kadin
olmak on dciincii hikdyede yer alan bu bolimle tam olarak
bagdasmamaktadir. Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Destaninda, Pay Pigen
Bey’in beylerden bir kizi olmasi i¢in dua etmelerini istemesi (Ergin, 2011:
117) kiz c¢ocuguna sahip olmanin istenilen bir durum oldugunu
gostermektedir. Bu iki hikayenin farkl toplumsal degerler sergiledigi ve bu
degerlerin metnin biitiinligl tizerinde ve kendi icerisinde catisma yarattigi
goriliir. Ancak Bu diisiince medeniyet katmanlar1 acgisindan irdelenirse
catismanin asil nedeni, Dede Korkut metninin tek boyutlu bir metin
olmamasi, icerisinde hem daha az tamdigimiz estetikpoetik 6gelersi,
imkanlar1 hem de daha ¢agdas, klasik poetik ornekleri barindirmasidir
(Abdulla 2020: 21). Bu baglamda, Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek
Destani’'nin daha once yaziya aktarildigi diisiiniiliirse, farkli medeniyet

1 Samanizm’de kizil (kirmizi) giineyi simgeledigi (Ziyai, 2007: 46-47) ancak mitlerde hem gok
hem de yerdeki bir¢ok unsurla ilgili goriliir. Tiirklerin diinya hakimiyeti idealinin bir
simgesi olarak anlasilmistir ve esas olarak ‘ulasilmak istenen gaye, amag, yer’ anlamindadir
(Coruhlu, 2011: 212).
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emarelerinin olma nedeni, islamiyet ile birlikte tamisilan yeni yasam seklinin
toplumsal bellege ait 6geleri degistirmeye baslamis olmasi veya farklh
donemlerde ve farkli sosyal cevrede yaziya aktarilan metinler arsindaki
toplumsal anlayis farkinin metne yansimamis olmasiyla agiklanabilir. Bu
sekilde yapilan bir degerlendirmede anakronikligin bir gdstergesi sayilacak
bu durum, hem kozmolojik ¢cag hem ilk, ilkel ve antik ¢cag hem de klasik ¢agin
klasik donemlerinin her birinin kendi estetikpoetik, estetik ve poetik
damgasini Dede Korkut Kitabina vurdugu (Abdulla 2020: 21) s6ylenebilir.
Buradan hareketle degerlendirmeyi birkac farkli sekilde yapmak
miimkiindiir. ilki, arkaik inan¢ temsillerinde tanrisal tarafin erkek ile
anilmasi ve erkek neslinin tanri giiclinii lizerinde tasiyan, tanriy1 yeryiiziinde
temsil eden kisi olarak kabul edilmesidir, bir¢cok anlati formunda karsilasilan
bir durumdur. ikincisi, kadin cinsinin baska bir soy iizerindeki etkisidir. Yedi
yasindaki kizin ev diismani, el gelini; ak sach kadinin yemegin tuzu, evin
bereketi (Azmun, 2019: 69) olarak tasvir edilmesi, kadinlarin baska bir
soyun devamliligindaki rolleri ile ilgilidir. Geleneksel tarim toplumlarinda
kadinin topraga benzetilmesi; tanrisal 6ziin ise erkekte oldugu kabulii, bu
inana giiclendirmektedir. Konuya bu sekilde bakmak diisiincenin kaynagini
sorgulamaya itecektir ki bdyle bir diisiince topragin islenmesi ve yerlesik
diizen ile ilgili bir yasam bagini gerektirmektedir. Ancak konar-gocer toplum
diizeninde toprakla baglantinin ayni sekilde olmamasi kadinlarin erkekler
ile ortak davranislar sergilemesi seklinde sonuglanmistir.

Ote yandan hikayeler icerisinde otag, giic ve hiyerarsi alam
(hitikiimdar otag), 6zel alan (ev i¢i), toplumsal-kiiltiirel alan (beylerin ziyafet
tertip ettigi veya diiglin yapilan alan) olmasi nedeniyle birbirinden farkh
islevler icin kullanilmakta ve bu islevler bazi durumlarda cinsiyete dayali bir
boliinme alani olusturmaktadir. Bu anlamda, otag ile ilgili yapilacak bir
degerlendirmede, oraya yonelik kullanilan tanimlayici ifadeler, yiiklendigi
aidiyet, kutsallik, sira disilik ve tiim bunlarin tutundugu arkaik inang, tutum,
davranis g6z oniinde bulundurulmahdir.

Han otag, biirokrasinin ve hiyerarsinin sergilendigi bir yer olma
ozelligiyle birlikte genis bir tasarimi da icermektedir2. Hikayelerin basinda
hanlar hani Bayindir Han’in verdigi ziyafette otag ve otaga yonelik olarak
kullanilan “Sami giinligi yir yiizine dikdiirmis-idi. Ala sayvani gék yiizine

2 ilk olarak o, yerle gogii birbirine bagladig1 diigiiniilen Temir Kazik’a génderme yapar ki bu
da hiikiimdarin tanriyla iliskisini gésterirken primordiyal zamani da hatirlatir. ikincisi
erken donemlerde gokyiiziiniin eril giicle yeryiiziiniin disil olanla anilmasi bununla ilgilidir
ve buna Tiirk kiiltiiriine ait farkli formda anlatilarda rastlanilmaktadir. Giiclinii tanridan
alan hitkiimdarin gokle iliskilendirilmesi, g6giin kendisinin dualarda “Goékteki babamiz”
seklinde tasvir edilmesiyle ve dogrudan dogruya bir agkinlik, yiicelik icermesi (Eliade,
2015: 61) sadece ona saygl, korku olarak viicut bulmamis, onun yeryiiziindeki temsilcisi
olarak goriilen her seye benzer hassasiyetle yaklasilmasina neden olmustur. Ayrica tanrinin
kiilttrler icerisindeki algilanisi da burada hatirlanmalidir. Tiirk kiiltiirtine bakildiginda gok
erkek; yer disi olarak tasavvur edilmistir (Tirkone, 1995: 97). Altay Samanlarinin
dualarinda: “Ey atam sema tanri, ey anam yer tanri!” (inan, 1986: 395) diye seslenilmistir.
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asanmigs-idi. Bin yirde ipek halicast désenmis-idi” (Ergin, 2011: 77) ifadeleri
sembolik anlamda giiciin ve otoritenin somuta doniismis tarafini
yansitmaktadir. Ancak bu durum sadece otag veya icindeki hani, zengin ve
gliclli gosteren nesneler ile ilgili degildir. Onun temsil ettigi giic ile ilgili bir
durumdur. Bayindir Han icin kullanilan hanlar hani ifadesi ise onun tanrinin
temsilcisi oldugunun kanitidir (Sahin, 2017: 38). Bu diislinceyi, Begil Oglu
Emrenin Destaninda gecen ve Begil'in esi tarafindan Begil’e soylenen:
“Padisahlar tanrinin kélgesidir, padisahina asi olanun isi rast gelmez...”
(Ergin, 2011: 218), ifadeleri destekler niteliktedir. Giiciinii kutsaldan alan,
merkezin temsilcisi han, otoriter yapinin bir parcast ve tanri kutunu
lizerinde tasiyan kisi olarak kabul edilir. Bu nedenle hiikiimdar otagi, tiim
sosyal iligkilerin goriiniirliik kazandig1 evrenin bir mikrokozmosu olarak
tanimlandigindan kutsalligin ilk duragi ve merkezi kabul edilir (Sahin, 2017:
33-34). Kutsal merkez kavramiyla ilintili olan bu inancta, otag icindeki
hiikimdar toplumu merkez disi periferiye, kozmik bilgi dis1 profanliga karsi
koruma gorevi iistlenmektedir (Bayat, 2016: 187). Oyle ki o, otag
yagmalanirken bile esit bir tutum izlemeli ve bir kurban téreninde saglanan
tanrisal kutsalliktan herkesi pay sahibi etmelidir. Bu tutum onun tanrisal
adaletini kanitlayacagi gibi bunun aksi bir tutum, ona baskaldiriyla
sonuglanacak ve toplum diizenini, dirligini tehlikeye sokacaktir. Nitekim i¢
Oguz’a D1s Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii destanda, Kazan’a bagkaldirinin
nedeni, Dis Oguz’un, Kazan'in evinin yagmalanmasinda bulunmamasidir.
Yagmalama hakkini kendinde gormeleri, merkezi otoritenin tanrinin
yeryuziindeki temsilcisi olarak kabul edilmesi ve tanrisal kutsalliktan
herkesin pay almasi gerektigine dair inan¢ olusturmaktadir. Bu anlamda
hiikimdar otag, esitlik ve adalet iizerine kurulan bir sistemin yiirttildigi
bir divan niteligi tasimaktadir. Bazen savas kararinin ¢iktigi, (on ikinci
hikdyede Aruz’un Kazan’a karsi asi olmasi, Kazan’a savas agmasi ve Kazan'in
ona karsi savas acmasi), bazen av kararinin verildigi bu alan, karar yetkisinin
erkekte olmasi nedeniyle eril bir mekdn goriiniimdedir. Bu durum,
hiikimdar otaginin sadece devlet hiyerarsisinin sekillendigi bir alan olarak
gorilmemesi gerektigine, kiiltliirel yapi icerisinde olusturulan roller
kapsaminda, mekdn ve ona yilklenen cinsiyet algisi baglaminda,
irdelenmesine etiyolojik manada gonderme yapmaktadir.

Eril giiciin hakim oldugu otag, devletin yonetildigi bir mekan olarak
disiiniildiigiinde, yonetenin erkek, yonetilenlerin kadin ya da erkek
olmasindan ziyade, yonetimin babadan ogula gectigi bir alandir. Hiikiimdar
erkektir, kendisinden sonra tahta gececek kisinin de kendisi gibi erkek
olmasi yeterli degildir, ayn1 zamanda kendi kanindan gelen bir erkek olmasi
gerekmektedir. Bu baglamda otag icindeki hiikiimdar; sadece yurdunu
icerden ve disaridan gelecek tehlikelere karsi koruyan, gelenegin, torenin
saglayicis1 degil, ayn1 zamanda kan bag araciligiyla kazandigi tahtin
gelecegini garanti altinda tutan bir denge unsurudur. Bu durum, Kazan
Bey’in Oglu, Uruz 'un Tutsak Diistiigii Hikdyede su sekildedir:

“Berti gelgil kulunum ogul,
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Sagum ala bakdugumda kartasum Kara Goney gérdiim
Bas kestipdiir kan dékiipdiir culdi alupdur ad kazanupdur
Solum ala bakdugumda tayim Aruzi gordiim

Bas kestipdtir kan dékiipdiir ¢uld alupdur ad kazanupdur
Karsum ala bakdugumda seni gérdiim

On alt1 yasladun

Birgtin ola diisem dlem kalasin

Yay cekmediin oh atmadun bas kesmediin kan dékmediin

Kanlu Oguz Icinde culdi almadun, yarinki giin zaman déniip ben éliip sen
kalhigak tacum tahtum sana virmeyeler diyti sonumi andum agladum.” (Ergin, 2011:

155-156).

Yukaridaki boliimde, Kazan Bey, oglu Uruz 'un on alt1 yasina geldigi
halde yigitlik gosteremedigini ve bundan duydugu iizintiyi dile
getirmektedir. Bu ifadelerde, Kazan Bey'in {zintiisli, oglunun yigitlik
gosterememesi ile ilgili goriinse de liziintiiniin asil nedeni, kendisinden
sonra tacin ve tahtin gelecegine dair duydugu endisedir. Durum, bakis
acisina gore farkli yorumlanabilecegi gibi tahtin sahibi olmak icin yigitlik
gostermek 6n kosul olarak adaymn karsisinda durmaktadir. Ote yandan
kamusal alanda gerceklesen ad alma siireciyle ilgili kiz cocuklarin ne sekilde
ad aldigina3 dair bir izlegin bulunmamasi bir nebze olsa da “tacin, tahtin
sahibi erkek” seklinde sunulan savi desteklemektedir. Burada, bey oglunun
kahramanlik sergilemesine duyulan ihtiyacin asil kaynagi olarak taht
lizerinden kurulan hiyerarsi geregi, erkegin soyun devami olarak kabul
edilmesi  goriilebilir.  Erkegin kahramanhgimi kanitlamasi1 sadece
kahramanlik ya da ad alma ile ilgili bir durum degildir, ayn1 zamanda
simgesel bir olay araciligi ile kanitlanmis yonetme yetenegidir. Buna kosut
olarak kizlarin ad almalariyla ilgili bir bilginin bulunmamasi, onlarin
herhangi bir tahtin varisi olarak goriilmemeleriyle baglantihdir. Otag
lizerinde yaratilan bu anlamsal g¢ercevede, calismanin ilk degerlendirme
alan1 olan hiikiimdar otaginin toplumsal kabuller sonrasi eril kullanim
etrafinda sekillenmis, erkek iktidar ve giictiniin hakim oldugu “cinsiyet¢i” bir
mekan oldugu ve bunun toplumsal cinsiyet rollerine bagh olarak gelistigi
soylenebilir.

Otag ozelinde yaratilan ve degerlendirilmesi gereken bir diger alan,
hikayelerde ev ile kastedilen mekanin otag olmasidir. Otag, birinci durumda
kutsalin bir parcasi ve bilirokrasiyle ilintiliyken erkek cinsine ait bir
mekandir. ikincisinde ise daha giinliik islerin icra edildigi bir alan olarak
kadin tarafini temsil etmektedir. Bu durum kadin cinsini erkeklerin sagladig:

3 “Ad alma” siirecinin kizlarda olmamasi onlarin yénetime dahil olmamalariyla agiklansa bile
diinyanin herhangi bir yerinde kizlara ait herhangi bir erginlenme tdreninin, eril
inisiyasyonlara gore daha az gelistigi (Eliade, 2015: 96), erginlik ayricaliklarinin tim
kiiltirlerde kadinlara oranla erkeklerde daha fazla gelistigi (Benedict, 2003: 45)
bilinmektedir.
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diizen icerisinde araci bir role indirgemekte ise de hikayelerin genelinde
kadin, toplum icerisinde aldig1 rollerle evin ve ocagin sahibi olarak goriiniir.
Oyle ki kadinlarla ilgili soylamalarda toplum tarafindan onaylanan kadin
“ivliin tayag1” olarak nitelendirilmekte ve beklenmedik bir anda gelen
konugu yediren, iciren, agirlayan kisi olarak tasvir edilmektedir (Cetinkaya,
2013: 82)% Ocak kiiltii etrafinda gelisen bu davranislarda evin ve ocagin
kadinla anilmasi, ocaga yiiklenen kutsallikla ilintilidir>. Hikdyeler boyunca
bey hatunu, anne, sevgili olarak ev icinde ailenin dirlik ve diizenini saglayan
kisi olarak goriilen kadinin, ev i¢indeki gorevinin evin disina tastig1 ve aileye
yonelen herhangi bir tehlike karsisinda karar verme yetisini kullandigi

gorulir.

Hikayelerde yaratilan 6zel alan yani ev; disar1 ve icerinin ayrildig1 yer
olmanin yani sira, evin disi toplumsal yasamdaki varolusun gostergesel
unsuru; evin i¢i, duygu ve diisiince diinyasiyla insani barindiran bir
korunaktir (Cetinkaya, 2015: 92). Ancak burada verilenler daha ziyade tarim
toplumlar1 merkezinde yapilan i¢ mekan-dis mekan, ev ici-ev dis1 gibi yorum
ve yaklasimlarin bir anlamda Dede Korkut metni icin de gecerli oldugu
sonucunu dogurmaktadir ki bu durum tarim ve gdcer yasam tarzi diye
yapilan mekansal ayrimin arkaikligini gostermesi yoniiyle 6nemlidir.

Toplumsal ve kiiltiirel mekanlar noktasinda otag, kadin ve erkek
meclislerinin birbirinden ayrildig bir alan olma 6zelligi sergilemektedir. Bu
durumun en temel 6rneklerinden biri, Banu Cicek ile Yalancik oglu Yaltacuk
arasindaki gerceklesen diiglinde kadin ve erkeklerin birbirinden ayri
otaglarda bulunmasidir. Bu ayrim bize gére Islamiyet’in etkisi baglaminda
sekillenmistir. Deli Ozan’in (Beyrek) kadinlarin yanina girmesi ve buna izin
verilmesi (Ergin, 2011: 145), onun toplum tarafindan “deli” olarak kabul
edilmesi ve bu nedenle erkeklik vasfinin askiya alinmis olmasiyla ilgili bir
durum olabilecegi gibi, gecmisin bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.
Ote yandan metinde kadin ve erkekler acisindan sosyal etkinliklerdeki bu
ayrisma, Islami formun etkisi degil de eski Tirk kiiltiirii igerisinde ele
alinirsa oldukea farkl kabuller ortaya ¢ikacaktir ki biz bu diisiincenin dogru
olmayacag1 kanaatindeyizé. Nitekim ayn hikayenin Bani Cicek ile Beyrek

4 Eski Tiirkler arasinda ates ruhuna okunan ilahiler diisiiniildiigiinde, atesin ocak kiiltii ile
baglantili oldugu anlasilir. Gerek Samanist Tiirklerde gerek Miisliiman Tirklerde ates ve
ocagin biiyiik 6nemi bulunmaktadir (inan 1986: 68), her iki gelenekte de atesin ve ocagin
sahibi kadin olarak tasvir edilir. “Ey ates anam!” veya “Uc¢ késeli tas ocak, alevli yanan al
atesim!”, “Ey melikem, ey anam ates!” (inan, 1986: 69-70).

“Yer’e yakin alanlarin tipki Samanist diinya tasvirinde gorildiigi gibi, irmaklar, goller,
ormanlarin da disi ve hayat veren anlaminda kullanmasiyla da ilintili oldugu séylenebilir.
Yer ile ilgili yapilan bu adlandirmanin karsit ucunda gok bulunmaktadir. Nitekim gok,
ytksek daglara yakinligiyla ve Gok tanrinin yasadigi yer olma 6zelligiyle ata ruhlarinin
yasadigi alani temsil eder ve 6zel anlam kazanarak “Ata” diye zikredilir (Tiirkone, 1995:97).
Bizans elgisi Priskos’un Attila’ya yaptig1 elgilik sonrasi verdigi bilgilerde, Atilla'nin esi,
Arikan Hatun'un Attila Roma heyetini kabul ederken Priskos ve hizmetinde bulunan
memurlari ve hizmetkarlar1 kabul ettigi ve Priskos'u yemege davet ettigi belirtilmektedir
(Tellioglu, 2016: 219).

(3]
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arasinda gecen bolimiinde, Beyrek'in, Bani Cicek’in besik kertmesi
oldugunu bilmeden Bani Cicek ile ayn1 meydanda karsi karsiya geldigi, bir
miicadeleye giristikleri, at binip yaristiklari, ok attiklari, giirestikleri (Ergin,
2011: 123) ile ilgili boliim bulunmaktadir. Hikayenin bu béliimii, yukarida
belirtilen Bani Cicek ve Yalancik Oglu Yaltacuk arasinda gergeklesen
diigiinde var olan mekan ayriligi kapsaminda okunursa, Bani Cicek ve
Beyrek arasinda gecen miicadelede, Beyrek ve Bani Cicek’in ayni eylemleri
ayni mekanda birbirine karsi sergiledigi goruliir. Bu miicadelede her iki
cinsin ayn1 mekanda bulunmasi, hikdyelerde toplumsal bellegin arka planda
isledigini gostermektedir. Ayni hikayede lizerinde durulmasi gereken bir
diger durum da Bani Cicek’in otaginin kuruldugu noktadir. Bu otag hem av
yapilan bir alan -yasam alanindan uzak- olmasi hem de nisanli genc bir
kadinin ailesinden bagimsiz bir sekilde hareket ettigini gosteren bir alan
olmasi bakimindan 6nemlidir. Burada kadinin bagimsizlig1 ve giict, Tirk
kiltiirtine ait arkaik unsurlarla donatilmis olsa da ayni hikayenin farkli bir
boéliimiinde otag merkezli mekan ayriligi, mevcut doktrine ait unsurlarin da
toplumsal yasamda varlik gostermeye basladigini kanitlamaktadir. Bu
durum, toplumsal ve dini gerekcelerle sekillenen yeni yasam sekli icerisinde
kadin ve erkek rollerindeki degisimi, mekan iizerinden aciklayabilir. Bu
okuma esnasinda mekanlarin icinde bulunduklar: bireyleri sekillendirme
ozelligi g6z oniinde bulundurulmalidir. Ancak burada isler karmasik bir hal
almaktadir, ¢iinkii mekan, toplumsal iliskiler tarafindan sekillendigi gibi
onlari sekillendiren (Schick, 2014: 25) yaptirim giicii yiiksek bir unsurdur.

Begil Oglu Emre’nin destaninda, Oguz’a asi oldugunu sdyleyen Begil’e
esi tarafindan akil verilir, sakinlestirilir ve ava gonderilir. Begil, esinin av
onerisine “akil kelecisi eytidiir” (Ergin, 2011: 218) diyerek saygi duyar ve
onu dinler. Burada kadin bir anlamda evin disinda yasanilanlara miidahale
etmis, giiciinii ev disina tasirmistir. Ancak metnin hemen ilerisinde, Begil’in
attan diisiip ayagini kirdigini hizmetcisiyle paylasan ve sir tutamayan bir es
profili ile karsilasilir ki diismana kadar ulasan bu bilgi, kadinin aczini,
ferasetsizligini isaret eder. Ve bir anlamda kadina verilen 6vglyii geri alir.
Ya da bir diger bakis agisiyla arkaik kiiltiir agisindan kadin ev disinda da
hakim iken yeni girilen kiiltiir onu eve hapsetmeye ve disariyla olan bagini
koparmaya calismaktadir. Bu yoniiyle metin iki kiiltiir dairesinin ¢atismasini
metnin yazari iizerinden dile getirmektedir.

Kadinin savasciligini  gostermesi, i¢ ve dis mekanda kadinin
pozisyonunu vermesi acgisindan Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nin ayr1
bir yeri s6z konusudur. Miicadelelerin dis mekanda ge¢cmesi, bir diger mekan
kurgusunu olusturdugu icin destan, toplumsal cinsiyet ve mekanlarin
cinsiyetlestirilmesi bakimindan degerlendirilmelidir. Genel anlamda eslerin
ev icinde bulunurluguna karsin Boga¢'in eve donmedigini goren annesi
yanina kirk ince belli kiz1 alarak oglunu aramaya gider, bu sirada esi veya
herhangi bir baska erkekten izin almaya ihtiya¢ duymayan anne, karar
mekanizmasi haline donilismekle birlikte kirk ince belli kizin 6nderi olarak
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da 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica bu stlirecte, av mekani veya baska bir dis
mekan, belli bir cinse tahsis edilmis bir mekan olmanin 6tesine gecmekte,
yalitilmis bir mekan olma 6zelliginden siyrilmaktadir. Buna kosut olarak
dikkat edilmesi gereken diger bir husus, kadinin yalniz bir arayisa
¢ikmamasi, yanina aldigi savasci kizlarla arayisa gitmesidir. Burada Boga¢’in
daha hizli bulunmasi amaciyla beraber gitme mantig1 ifade edilebilir, ancak
kirk ince belli kizin sorgulamadan Boga¢’t aramaya koyulmalari kadinlar
arasinda rekabeti baskilayan ve kadinlar1 birbirine gammazlamaya
ozendiren (Olger, 2006: 73) bir toplumsal yapinin bulunmadigini, aksine
kadinlar arasinda kurulmus zihinsel ve fiziksel bir birlikteligin varligin
gostermektedir. Ote yandan “kirk ince belli kiz” ifadesinin destan icerisinde
kullanilma sekli onemlidir. Feodal toplum yapisinda “ince bel” estetik,
glizellik algis1 etrafinda erkek cinsi bastan cikaran fitne unsuru olarak
goriilmekte ve kadinlar arasi rekabeti baskilamakla birlikte toplumsal
cinsiyet rollerini sekillendiren bir tiir dinamige doniiserek mekansal bir
ayrim alani olusturabilmektedir. Bunun aksine Dede Korkut hikayelerinde
“ince bel”, estetik ve giizellik etrafinda arzu uyandiran ya da tabu haline
doniismiis bir unsur olarak goriilmemektedir. Dahasi es seciminde giizellik,
dogurganlik ya da herhangi bir disilik 6gesinin 6n plana ¢ikmamistir. Kam
Piirenin Oglu Bamsi Beyrek Destaninda Beyrek evlenmek istedigi kizi tarif
ederken “Baba mana bir kiz ali vir kim men yiriimden turmadin ol turmah
gerek men kara ko¢ atuma binmedin ol binmeh gerek, men karumima
varmadan ol mana bas getiirmek gerek” (Ergin, 2011: 124) ifadeleriyle es
seciminde cesaret ve yigitlik gerektiren o6zellikler etrafinda kurulmus bir
denklikten bahsetmektedir. Beyrek bu se¢imiyle cinsiyetler arasinda var
olabilecek mekansal sinirlar1 yok etmektedir. Ciinkii onun bir esten
beklentileri kadin cinsini erkek cinsinden veya diger kadinlardan yalitilmis
bir mekan icerisine itmeyecek, aksine erkekler diinyasinda varlik
gostermesine 6n ayak olacaktir. Ancak metnin hicbir yerinde kadinlara savas
egitiminin nasil ve nerede hangi sekilde verildigi ile ilgili sorulara cevap
verilmemistir. Benzer sekilde bazi hikdyelerde erkek kahramanlarin ad
almasi ve yigit bir kisi olarak savasciliklarinin gelisimi de verilmemistir. Bu
durum destan tlriinlin yapist geregi bir anlati formu olmas1 ile
aciklanabilecegi gibi, destanin yaziya aktarildigi miistensih tarafindan
yeniden diizenlendigi ve aktarildigi dénemin 6zellikleri cercevesinde de
yasanan bir degisiklik olarak aciklanabilir. Ama yine de ad alma ile ilgili
olaylar eril otorite ile ayni cer¢cevede degerlendirilmelidir. Av mekani, erkek
iktidarinin kuruldugu fiziki giice dayali bir mekan (Deger, 2019: 271), erkek
yasamsal dongiisii icerisinde erkegin gectigi pek ¢ok esigin de kilit noktasi
(Cetinkaya, 2015: 88), kiiltiiriin sergilendigi solen alanidir. Hikdyelerde
cocukluktan ergenlige gecisteki on bes yillik siire icerisinde ad almamis
kahramanlar, fiziki ve ruhsal erginlenmeyi tamamladiklari takdirde belli bir
tecriibe ve statii kazanarak toplumda yer edinebilmektedirler (Deger, 2019:
271). Bu manada ad alma torenleri de giiclinii toplumdan alan herhangi bir
ritiiel gibi toplumsal bir olguyu vurgular (Benedict, 2003: 45), dolayisiyla bu
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tiir torenler esnasinda kisinin kiiltliirel 6nemi, bedensel varliginin 6niine
gecmektedir. Bu da ad alma olayinin, gercekte erkegin bireysel diizeyde
taninmasi iizerine kurulu olmadiginin; toplumsal diizeyde kisilik ve kimlik
olusumunun, kiiltiirel diizeyde onanmasinin simgesel yani oldugunu
gosterir.

Tirk toplum yapisimin kendi orijinal yapist ve i¢c dinamigi,
diisiiniildiigiinde her seyden 6nce Dede Korkut Hikayelerinde 6n plana ¢cikan
toplumsal cinsiyet olusumunun, toplumun farkli dénemlerine ve farkl
izleklerine iliskin oldukca koklii ama karmasik bir sistem icerisinde
degerlendirilmesi gerekmektedir. Olayin en o6nemli boyutu toplumsal
yapinin gectigi donemlerdir. “Toplayici-Avci, Toplayici-Baheivan, Avci-
Coban ve Coban-Tarimc1” dénemlerinden gecerek Tas devrinin anaerkil
karakterli bahge tarimi ve yerlesiklik yasantisinin ortaya ¢cikmasindan sonra
Tung Devrinde ataerkillie boy veya klan diizenine yonelisi sonucu bunu
demir cagiyla beraber ataerkil askeri bir demokrasi ve konar-gocer hayat
tarzinin tesisinin izlemis olmasidir (Cobanoglu, 2003: 27).

Dede Korkut hikayelerinin genel yapisi, kadinlarin ve erkeklerin
destandaki goriiniirligii bakimindan degerlendirildiginde, hikdyelerin genel
anlamda erkek kahramanlarin etrafinda gelisen bir dizi olaylardan olustugu
goriliir. Ozellikle Orhan Gazi dénemine kadar varhigi devam ettigi ifade
edilen ve son siirecte Baciyan-1 Rum olarak adlandirilan destan devrinin
kolektif bilingaltini yansitan savas¢i kadin tipinin Dede Korkut'ta nispi
zayifligidir. Oysa ath-gocebe yasam tarzina sahip Turk toplumlarinda,
kadinlarin da erkekler gibi hareket halinde olmasina, ata binip ok atmasina,
erkeklerle rekabete girmesine, diismanla savasmasina zemin hazirlamistir
(Torun, 1999: 148-152). Atli-gogebe kiiltiir ve medeniyetine mensup insan,
hem agir tabiat sartlarina dayanmak hem de boylar arasinda yasanan yogun
catismalar nedeniyle destan devrinin kolektif diistince prensibinden
kaynakli olarak yigitlik, savascilik ve giicii, kendini, ailesini ve icinde
bulundugu toplumu korumak i¢in 6nemli unsur olarak gormis ve 6n plana
cikarmustir (Onciil 2008: 576). Her ne kadar Selcen Hatun, Boyu Uzun Burla
Hatun ve Bani Cicek gibi kadin karakterler merkezinde, bir anlamda savase¢i
kadin tipine ait ozellikler vurgulansa da genel anlamda kadin gériintrligi
bakimindan eski Tirk kiiltiiriine ait yasam tarzini yansitmamaktadir. Bu
duruma birkag¢ farkli bakisla yaklasilabilir. Ekici’'ye gore destan boyunca
erkek kahramanlarin hakim oldugu bir toplum yapisinin belirgin olmasi,
gocebe toplumunun erkek giicline duydugu ihtiyactan, erkek kimliginin on
plana c¢ikartilmaya calisiimasindan, destan anlaticisinin veya yazarinin
olaylar1 bu sekilde yansitmasindan kaynaklanmaktadir (1999: 12-13).
Cobanoglu, erkek egemen toplumlarda pasif kadin tipinin gériilme nedenini,
toplumun egemen sinifinin erkek olmasina ve dini gelenege baglamistir
(2011: 109). Her iki goris, kendi icinde dogru ve anlamsal cerceve
bakimindan birbiriyle ilintili olmakla birlikte, kadin tipinde yasanan
degisimin/donlisimiin, uygarhigin gecirdigi evrelere paralel olarak
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okunmasi gereklidir. Turan’a gore, yukarida bahsi gecen ve 15. yiizyila kadar
Baciyan-1 Rum olarak varlik gdsteren Tiirkmen kadinlari, gdcebelikten yeni
kurtulan Tiirkmen beylikleri icinde gbcebe yasam tarzinin genel yapisina
uygun bir sekilde erkeklerle ayni alani paylasabiliyorlardi, ancak bunun
tersine, Selcuklu Tiirkiye’sinin bilyiikk sehirlerinde Islam medeniyetinin
kuvvetlenmesine kosut olarak kadinlarin kapandigi bilinmektedir (2008:
145). Bu baglamda, mekéansal boliinme ya da cinsiyetlerin belli mekanlarla
anilmasi1 bakimindan yapilacak degerlendirmelerde, kadinlarin hikayeler
icerisinde fazla goriinmemesi énemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikmakla
birlikte, bu durumun tek bir belirleyicisi olmadigi da goriilmektedir.

Belirtilmesi gereken bir diger husus, toplumsal cinsiyet rollerinin
sekillenmesini ve cinsiyetler arasi mahremiyet olgusu etrafinda gelisen
mekansal ayrilik siirecini, kadin ve erkek olmanin biyolojik -i¢cgiidiisel-
davranis farkliliklarinin destekleyici olmasidir. Jung’a gére kadinin bilingli
davranisi erkeginkine gore cok daha kisiseldir. Kadinin diinyas1 babalar,
anneler, erkek ve kiz kardegler, kocalar ve ¢ocuklardan olusurken; erkegin
diinyasi iilke, devlet is mevzularidir (2015: 35). Biyolojik fizyolojik gelisimle
dogrudan ilgili olan bu durum stire¢ icerisinde toplumsal kabullerde var olan
karsitliklar ve olusturulan hiyerarsik sistem icerisinde cinsiyet rollerine
dayali egemen kamusal erkek iiretim bolgesi ile disi yeniden iiretim alani
olan evi birbirinden ayirmaktadir?.

Sonug

Toplumsal cinsiyet rollerinin asil gelistigi toplumsal kabullerde kadin,
duygusal, manevi yonii gelismis, misafirperver, anac vb. sifatlarla anilmis ve
ev ici ile 6zdeslesmis; erkek rasyonalist, savasci, korumaci, nesnel vb.
sifatlarla anilmis ve kamusal alan ile 6zdeslesmistir. Bu durum toplumsal
cinsiyet rollerinin yaratiminin aslinda kadinlarin ve erkeklerin fiziksel
goriinimleri ve icglidiisel davraniglar1 Uzerine insa edilmis oldugunu
anlasilir kilmaktadir. Ancak 6zellikle belirtilmesi gereken, bu tiir bir ayrimda
cinsiyetlerin birbirinden yalitilmasinin s6z konusu olmadigidir. Birtakim
biyolojik ve fizyolojik deneyimlemeler sonucunda, somuttan soyuta yeni bir
anlam dairesi icine siiriiklenmis mekan, cinsler arasinda bir is boélimi
yaratmis olsa dahi bir tabu alan1 yaratmamistir. Soyle ki Turk kiiltiir dairesi
icerisinde sadece kadinlara ya da sadece erkeklere tahsis edilmis tamamiyla
o0zel alanin varlig1 neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu nedenle herhangi
bir mekdnin cinsiyet ile anilmasi, ayn1 mekdnin dini bir doktrin sonrasi
yalitilmasi ayni sey olarak kabul edilmemelidir.

7 Stireg, “anne” olmakla ilgili bir durum olarak da ayrica okunmalidir. Clinkii annelik
beraberinde kadini eve baglayan bir olgudur, bugiin modern diinyada c¢alisan kadin,
dogumdan sonra uzunca bir siire ¢cocugun beslenme ve bakim ihtiyaglarini karsilayabilmek
icin evde kalirken babalarin béyle bir zorunlulugu bulunmamaktadir. Oyleyse kadin cins
icin annelik, bash basina bir mekanin déniisiim mekanizmasini olusturmakta ve toplumsal
cinsiyet kiiltlirtiniin olusumuna katki saglamaktadir.
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Dini bilginin de destekledigi toplumsal cinsiyet rollerine bagh olarak
gelisen mekansal boliinmede, kadin farkl cinsel kimliklere biiriinmektedir.
Ev icinde ve disinda birtakim davranis farkliliginin gériilmesinin yani sira
hikayeler icerisinde meydanda bulunan kadina gore evde bulunan kadin
farkli gorev ve sifatlar iistlenmektedir. Meydanda bulunan ya da disar1 ¢ikan
kadin eril kimlige biiriiniirken erkek, ev icinde veya disinda, “erkek” kimligi
disina cikmamaktadir. Bu durum, icinde bulunulan mekanin
doniistiriiciiliigl seklinde okunabilecegi gibi kadinlarin kendi alanlarindan
“kadin” olma ozellikleriyle ¢ikamayacaklarini, ancak bir baska cinsiyete
doniliserek veya ortiinerek bunu gerceklestirebilecekleri seklinde de
yorumlanabilir.

Ginimiizde var olan mekansal ayrisma ve her mekanin farkh
islevlerine oranla Dede Korkut Hikayelerinde mekan bugiinkii kadar
cesitlilik arz etmemektedir. Konar-gocerlikle dogrudan ilintili olan bu
durum, hikayede asil verilmek istenenin farkli olmasiyla da ilintili olarak
gortlebilir. Daha evvel de belirtildigi lizere, Dede Korkut Hikayelerinde yer
alan yasam alanlari birey ve bagh bulundugu toplumsal sistem icerisinde ele
alindiginda, mekanlarin erkek egemen yapisi, hikdye anlaticisinin veya
yazarin amaglar1  arasinda  dusiiniilebilecegi  gibi  hikayelerin
varyantlasmasiyla da ilgili olabilir. Bununla birlikte bu varsayim temel
soruyu aciklamak icin yeterli degildir. Eger hikayelerde kadinlarin
goriinmeme nedeni, cinsiyetlerin birbirinden yalitilmis mekénlarda
bulunmasiysa, bu durum hikaye mekanini, eski diinya diizenine karsin
yenidiinya diizenini insa eden bir unsur olarak gosterebilir. Bu yenidiinya
diizeni icerisinde “mekan”, toplumsal cinsiyet algisinin gelistirildigi ve
tiretime sokuldugu normatif toplum diizenini insa etmektedir. O zaman
Dede Korkut Hikayelerinde -diger Tiirk destan formlarina oranla- kadin
gorinirligiinin zayif olma nedeni, tam olarak planl bir tasarim sonucu
olmasa dahi bilingli bir davranis sonrasi yeni anlayisin iiretim ve dolasim
alanin1 olusturmanin spekiilatif amact ugruna birtakim degisikliklere
ugramasidir. Eserde Islam 6ncesi Tiirk insan profili ile Islam sonras1 Tiirk
insan profili arasindaki gecis asamalarinin izlerinin bulunmasi, eserin
toplumsal bellek alaninda yarattifi doniisiime katkisim1 kanitlamak igin
yeterli olmasa da bunu destekler niteliktedir. Ote yandan eserde her iki
gelenege ait davranis kaliplarinin bulunmasi eserin kendi icerisinde
celiskiye diismesine neden olmustur. Ancak eserin kendi icerisinde geliskiye
diisme nedeni olarak, toplumsal bellege ait herhangi bir 6genin bir anda
degistirilemeyecegi, toplumsal kabul ve retlerin belli bir stirece tabi olarak
degistirilebilecegi diisliniilebilir.

Ozetle toplum hayatinda yaslanan degisim sonrasi “mekan”, birtakim
deneyimlemeler sonucunda, ona yiiklenen anlamlar neticesinde somuttan
soyuta yeni bir anlam dairesi icerisine stiriiklenmistir. Yani fiziksel mekan
bilgisi dinsel ve kiiltiirel deneyimlemelerden sonra yeni bir bilgiye
doniiserek dini doktrine dayali bir boéliinme yaratmistir. Burada o6zellikle




lizerinde durulmasi gereken, bu yaratim sonrasi i¢-dis iliskisine dayal farkli
alanlarin olusmasi sonucunda; disarisi erkegin sorumlulugu, icerisi ise
kadinin sorumlulugu olarak genel kabul gormiistiir. Bu genelleme ile fiziksel
mekanlar, 6zel ve kamusal alanlar seklinde ayrilmakta ve birbirinin karsit
ucunda yer almaktadir.

KAYNAKCA
Abdulla K. (2020). Dede Korkut kitabinin poetikasina giris safak varyanti. (Notlarla
Tiirkiye Tiirkgesine Akt.: Ali Duymaz) Istanbul: Otiiken.

Azmun, Y. (2019). Dede Korkut'un li¢iincii el yazmasi: Soylamalar ve iki yeni boy ile
Tiirkmen Sahra Niishast. Istanbul: Kutlu.

Bayat, F. (2016). Tiirk mitolojik sistemi Il (Kutsal disi - mitolojik ana paradigmasinda
ilkel mitolojik kategoriler - Iyeler ve demonoloji). istanbul : Otiiken.

Benedict, R. (2003). Kiiltiir kaliplart. (Cev.: Nilgiin Sarman) Istanbul: Payel.

Cetinkaya, G. (2013). Dede Korkut hikayelerinde sembol olarak meydan. Millf
Folklor, 25 (98), 73-86.

Cetinkaya, G. (2015). Dede Korkut Hikdyeleri'nde semboller. Ankara: Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Cinar Kdysiiren, A. (2016). Kiiltiirel ve dini algida toplumsal cinsiyet. Istanbul: Sentez.

Cobanoglu, 0. (2003). Kaganlik ve kamlik kurumlar1 arasindaki cekismenin Tiirk
mitolojisine yansimasi problematiginde yontem sorunlar1. Bilig, (27), 21-49.

Cobanoglu, 0. (2011). Tiirk diinyasi epik destan gelenegi. Ankara : Ak¢ag.

Coruhlu, Y. (2011). Tiirk mitolojisinin ana hatlari. istanbul: Kabalcu.

Deger, Z. I. (2019). Dede Korkut hikayelerinde erkek olmanin esiginde av. TURUK
Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, 7 (17), 267-279.

Demir, A. (2020). Toplumsal cinsiyet algisi ve kariyer kararsizligi: Sinop 6rnegi.
Avrasya Uluslararast Arastirmalar Dergisi, 8 (22), 1-17.

Dékmen, Y. (2012). Toplumsal cinsiyet. istanbul: Remzi.

Ekici, M. (1999). Dede Korkut kitabinda kadin tipleri. Uluslararast Dede Korkut Bilgi

Séleni bildirileri, (hzl.: A. Kahya-Birgiil vd.), 123-138, Ankara: Atatiirk Kiltiir
Merkezi Baskanlig.

Ekici, M. (2016). Tiirk kiiltiiriinde al renk. Tiirk Diinyas: Incelemeleri Dergisi, 16 (2),
103-107.

Eliade, M. (2015). Dogus ve yeniden dogus (Insan kiiltiirlerinde erginlenmenin ve dinin
anlamlari. (Cev.: Fuat Aydin) Ankara: Kabalci.

Ergin, M. (2011). Dede Korkut Kitabi. Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Inan, 1. (1986). Tarihte ve bugiin Samanizm: Materyaller ve arastirmalar. Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu.

Jung, C. G. (2015). Feminen disiligin farkl yiizleri. (Gev.: Tugrul Veli Soylu) Istanbul:
Pinhan.

Kan Ulkii, G. (2018). Konutun cinsiyeti. Siileyman Demirel Universitesi Mimarlik
Bilimleri ve Uygulamalar Dergisi, 3 (2), 63-80.

Marshall, G. (1999). Sosyoloji sézliigii. (Cev.: Derya Komiircii, Osman Akinbay)
Ankara: Bilim ve Sanat.



https://akademik.yok.gov.tr/AkademikArama/view/yayinDetay.jsp?id=kRza2X12hgPb9_Qlw6Jc1A&no=-26qPoFtsctDmRXmxDjx1A
https://akademik.yok.gov.tr/AkademikArama/view/yayinDetay.jsp?id=16l1rpbT44m8Xym6C4QgRg&no=nT3KGP3694fUamKe2z0D-w

Olger Oziinel, E. (2006). Masal mekdninda kadin olmak. Ankara: Geleneksel.

Onciil, K. (2008). Dede Korkut hikayelerinde savase¢i kadin tipi ve animus kavramu.
Turkish Studies, 3 (2), 574-581.

Rayman, H. (2005). Nevriz ve Tiirk kiiltiiriinde renkler. Milli Folklor, 7 (53), 10-15.

Saygiligil, F. (2013). Mekanin cinsiyeti. Sosyal ve Begseri Bilimler Dergisi, 5 (1), 209-
218.

Schick, 1. C. (2014). Cinsiyetin iiretildigi bir alan olarak mekan. Simir Bilgisi, Siyasal

Iktidar, Toplumsal Mekan ve Kadina Yénelik Siddet, (E. Gelebi - D. Havlioglu -
E. Kayaalp), 23-33, Ankara: Ayizi.

Schick, 1. C. (2017). Bedeni, toplumu kdinati yazmak. (Cev.: Pelin Tiinaydin) Istanbul:
letisim.

Sahin, V. (2017). Dede Korkut hikdyelerinde mekan algisi ve kurgusu. Siirt
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 5 (8), 1-49.

Tellioglu, 1. (2016). islam 6ncesi Tiirk toplumunda kadinin konumu iizerine. Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Avni Goziitok
Ozel Sayisy, (55), 209-224.

Torun, A. (1999). Dede Korkut destanlarinda kadin hakkindaki telakkiler ve bunun
eski Tirk kiiltiiriinden tasidig1 izler. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2 (3),139-153.

Turan, O. (2008). Tiirk cihan hdkimiyeti mefkiiresi tarihi (Tiirk diinya nizaminin milli,
Islami ve insani esaslar1). Istanbul: Otiiken.

Tirkone, M. (1995). Eski Tiirk toplumunun cinsiyet kiiltiirii. Ankara: Ark.

Ziyai, A. (2007). Eski Tirk (Hun) inanglarina gore yilbasi kutlamalari. Kardes
Kalemler, 3 (1), 42-48.



https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ataunitaed

® Gelis Tarihi/Submission Date: 07.08.2020 Arastlmll]a Mal(lalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 03.09.2020 Research Article

N MOT'F DOI Number:_10.12981/mahder.777777

VAKFI Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 31, 994-1002.

CILGAYAK FESTIVAL AMONG ALTAIC TURKS IN THE CONTEXT OF
COLLECTIVE CONSCIOUSNESS AND SENSE OF BELONGING
*
BiZ BILINCI VE AIDIYET OLGUSU BAGLAMINDA ALTAY TURKLERININ
CILGAYAK BAYRAMI

Fatih SAYHAN"

ABSTRACT: The celebrations / ceremonies / festivals and rituals that bring societies together
also make it possible for people who make up a society to have a common historical existence
via their deep meaning systems. At these meeting points, humans have the facility to widen
and merge with the social horizon that is beyond individual identity. In the social sense,
societies uniting around collective consciousness and sense of belonging establish themselves
as ontological beings through the memory created by language, communication, objects and
ancestors. As a matter of fact, meeting points such as festivals, ceremonies, celebrations and
the transitional periods (namely birth, marriage and death) carried out by individual identity
in the light of rituals play a dominant role in keeping the common identity alive and
transferring it to future generations. The community provides a new dimension to the human
relationships that have lost their values through a mythical refinement and renewal process
at such times of collective acts. The ritual practices, which are demonstrations of human gains
in the social sense accompanied by rituals, are indicative of the extent to which societies grasp
time as a cycle of life. The Altai Turks transfer to future generations cultural value systems
that they have held in their ancestral memory from the past to the present by means of the
celebrations / rituals and festivals that provide national awareness and unity solidified at the
moment. They gather under a single roof in ceremonial practices and communication
channels, turning to the voice of the unifying spirit of their ancestors. In this context, the most
important element of the unity of the Altai Turks in terms of adherence to the values and
transferring them to future generations is the Cilgayak Festival. Cilgayak is “foot/head of the
year”, which means to set foot in the new year. The Altai Turks celebrate the Cilgayak festival
in March, with the melting of the snow, in accordance with the emergence of the new moon.
In this regard, Cilgayak festival is noteworthy as it signifies Altai Turks’ adherence to the
values and transferring them to future generations. Cilgayak Feast, which is described as
awakening of nature, is important in terms of integrating oneself with nature and adding
spirit to nature's vitality. This study will focus on the functions of Cilgayak festival in creating
and sustaining national consciousness based on public knowledge creation activities which
are gained from periodical field works in the Autonomous Republic of Altai.

Keywords: National consciousness, fact of belonging, Altai Turks, Cilgayak feast, ritual.

OZ: Toplumlar bir araya getiren kutlamalar/térenler ve ritiieller icerisinde barindirdigi derin
anlam dizgeleri itibari ile bir toplumu olusturan kisilerin ortak tarihsel varlik alanina sahip
olmasini saglar. Insan, séz konusu bulusma noktalarinda bireysel kimliginden éte toplumsal
ufka agilir. Toplumsal anlamda biz bilinci ve aidiyet duygusu etrafinda birlesen toplumlar,
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kendilerine dil, iletisim, nesneler ve atalar bellegine doniik ontolojik bir varlik alani kurarlar.
Nitekim bireysel kimligin kendisini ritiieller 151iginda grup kimliginin icerisine tasidigi bayram,
téren, kutlama, gecis dénemi oluglari gibi bulusma noktalari ortak kimligin yasatiimasinda ve
gelecek kusaklara aktarilmasinda bagat rolii Tistlenirler. Topluluk, bu tiir bulusma
zamanlarinda mitik gondergeli bir arinma ve yenilenme siirecinden gegerek deger yitimine
ugrayan insani iliskilerin yeni bir boyut kazanmasini saglar. Toplumsal anlamda insani
kazanimlarin ritiieller esliginde gdsterimi olan tdrensel uygulamalar, toplumlarin zamani ne
denli yasamsal bir dongiide kavradiginin gostergesidir. Altay Tiirkleri de ge¢misten giintimiize
atalar belleginde barindirmis olduklari kiiltiirel deger dizgelerini milli bilinci ve birlikteligi
saglayan kutlamalar sayesinde simdide konumlandirip gelecege agimlamaktadir. Altay
Tiirkleri, atalarinin birlestirici ruhunun sesine yénelerek térensel uygulamalarda ve iletisim
kanallarinda tek bir ¢ati etrafinda toplanmaktadirlar. Bu baglamda Altay Tiirklerinin
degerlerine bagl kalmasi ve gelecek nesillere aktarmasi bakimindan en onemli birliktelik
unsuru Cilgayak Bayramrv'dir. “Cilgayak”, yeni yila ayak basmak anlaminda “yilin ayagi/bast”
demektir. Altay Tiirkleri Mart ayinda -karlarin erimesiyle birlikte- yeni ay’'in dogumuna goére
Cilgayak bayramini kutlamaktadirlar. Cilgayak Bayrami, bu baglamda Altay Tiirklerinin
degerlerine baglh kalmasi ve gelecek nesillere aktarmasit bakimindan dikkat ¢cekicidir. Doganin
uyanmasi olarak nitelendirilen Cilgayak Bayrami, insanin kendisini doga ile biitiinlestirmesi ve
ruhunu doganin canhligina katmast bakimindan énemlidir. Bu calismada; Altay Ozerk
Cumhuriyeti’nde periyodik olarak tarafimizdan yapilan saha ¢calismalarinda elde edilen halk
bilgisi yaratmalarindan hareketle Cilgayak Bayrami’nmin milli bilincin yaratilmasinda ve
yasatilmasindaki islevleri iizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Milli biling, aidiyet olgusu, Altay Tiirkleri, Cllgayak bayrami, ritiiel.

“Ak tagin cerine ak cecek kelsin
Kokin cerine kok cegek kelsin...”

Introduction:

Collective consciousness, in which a person feels him /herself a social
subject -in context of sense of belonging- and a part of the collective opinion
beyond being personal, shows that a person reaches the level of historical-
existence with typical rituals and practices.

In fact, the past is the most important memory place where historical
mind of the nation is hidden as the core part of cultural value system. In this
regard, collective consciousness integrates the individual with his / her own
intellectual dimension and unique cultural memory, and the history of the
society in which he was born and raised. In this context, cultural value
systems, which are the shelter of all human gains with their social
dimension, provide the integration of the individual with common values by
combining the individual with the historical one.

Culture, based on common human experiences, allows people to
acquire a historical stance in the social sense. Therefore, culture which
embodies the principle of continuity as a system of values, refers to the bond
of coexistence of seperate individuals who form a society. Societies, united
around collective consciousness and sense of belonging, establish
themselves as an ontological entity with the help of language,
communication, objects and memory of ancestors. As matter of fact, meeting
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points such as religious or cultural festivals, ceremonies, celebrations and
transitional periods transferred by individual identity into group identity in
the light of rituals, play a leading role in maintaining the common identity
and transfering it to future generations. The community provides a new
dimension of the long-undermined human relations by a purification
mythical reference and renewal process at such times of meeting. These
meetings and unions mentioned allow to go beyond the usual flow of daily
life and create a happy moments with their unique time frames. Regular
repetition of unity and solidarity enables the knowledge and experience of
the past to be re-created in the present and expounded to the future. At this
point, people who want to avoid the static structure of time open their
individual horizons to the social horizon moving around a common ideal. A
person, who positions him/herself as a subject of the nation of which s/he is
an inseperable part instead of being an irrelevant individual, reaches the
essence of existence attained in different spheres of history. At the same
time, the person expands the mental boundaries of collective memory by
making contact with spiritual existence codes hidden in the deep
subconscious through such ritual practices. The ritual practices, which are
the presentation of human gains in the social sense accompanied by rituals
are indicative of how the societies understand the time in a vital cycle.

The knowledge and experiences of the past become evident when the
person becomes an inseperable part of the society. In these moments of the
meeting, societies meet with the erecting power of ancestors from previous
ages. Therefore, these uniting practices provide us with exemplary
reflections from the realities/phenomena of history in such a way as to
trigger original reactions of societies against hardships of life. The Altai
Turks position their cultural value systems in the memory of their ancestors
from the past to the present thanks to the celebrations which help enhance
national awareness and unity, as well.

About Cilgayak Festival

One of the most important factors of unity in terms of adherence to the
values of the Altai Turks and transferring these values to the future
generations is the Cilgayak Festival, indeed. For Altai Turks, Cilgayak
Festival means a holy time period in which nature and human beings get
integrated rather than simply the coming of spring. For this reason, Cilgayak
Festival is regarded as the beginning of abundance of health, physical and
spiritual purification, in recognition of the system of values in the form of
happy beginnings. “Cilgayak” means ‘foot/beginning of the year’ which is
setting foot in to the new year. Altai Turks celebrate the Cilgayak Festival in
March -when snow starts to melt- in accordance with the emergence of the
new moon. Cilgayak, which is defined as the awakening of nature, is
regarded as very important in the spiritual perceptions of Altai Turks.
According to Altai Turks, every Cilgayak Festival the land hosts human
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beings (Source-1). Cilgayak is also interpreted as the opening of the voice of
nature to the external world. In a sense, Cilgayak Festival described as
awakening of nature is important in terms of integrating human being with
nature and accompanying his soul to the vitality of nature.

“Cilan uyasindan ¢ikti,

Cer curtkanin acti,

Ayildin iginde tulaan egikte turbas.” (Source-2, Source-3)

The snake came out of its nest,

Opened its quilt,

Goods at home, not on the door sill.

Common meeting points like celebrations, ceremonies and rituals
ensure that community-residing persons have a common historical
existence with their deep meaning systems. Altai Turks make preparations
for Cilgayak months in advance. A few days before the ceremony, streets,
barns, and all houses are cleaned. As soon as February ends, Cilgayak
Festival is celebrated on the top of a high mountain in March in accordance
with the birth of the new moon. All Altai Turks, and especially those in
Mountanious Altai, Ongudays of Altai Autonomous Republic, like Ulagans,
Maymas, Kos Agacs, Koksu Oozis, Kan-Oozis, Sabalins, Coys, Camals and
Turagaks participate in ceremonies with utmost care and zest. When
ceremony time is up, fire is made and milk, oats and butterfat are dusted
with blessings (prayers) by the person influential (female or male) who has
the spirit of ‘kamlik’ among the participants.

“Cilgayak cil ekeldi!
Cilu, cilu bol!

997

—
| S—



Kar kayilzin,

Kok ciksin,

Kira stirzin,

Kobidarn sular

Korkurajip kojoiidossin!

Cilgayak! Cilgayak! Cil ekelzin!

Kustar da kojofidossin.” (Ukacina and Yamaeva, 1993: 70)
New year has came Cilgayak!

(Warmer, be warmer!

The snow melts,

Let nature show itself,

Let the fields get plowed,

Let the water cascade from stream bed!
Cilgayak! Cilgayak! New year may come!
And birds may sing.)

“Cilgayak, Cillgayak,

Cil 6tkénnin bayrami!

Casoskiirim cirgali,

Cas kelgennin kékéni.

Caski kiinnifi cart ¢cogi

Catkan kardi kayiltar.

Caras tindii kugstaris

Canip keler Altayga!” (Ukagina and Yamaeva, 1993: 71; Source 4)
(Cilgayak, Cilgayak,

998

—
| S—



[t is a festival year-end!

The joy of youth,

Herald the coming of spring,
Herald the coming of first day
Melts the snow.

Sweet-voiced birds

Turn back to Altail!)

One of the mostimportant celebration of Cilgayak times is blessing the
power of fire keeper/watcher to respect the cult. So, fire functions as
spiritual purification and regeneration. At the same time, the blessing to the
power of fire is accomplished to remove evil spirits and evil elements. Altai
Turks perform the rituals traditionally as number (1, 3, 5, 7, 9) identified
with bad souls in blessed ceremonies around a fire set at the top of a high
mountain. There is no specific number of the relevant rituals. More rituals
means more evil spirits will be outcast.

The meanings of ‘signifient’ hidden behind ‘indicative’ in terms of
semiology of Altai Turks is an expression of their perspective about the
universe, nature and objects beyond the visible world. This is the expression
of the desire to create a space of existence by imposing a world of symbolic
meaning on things that physically exist. In order to create the ambiance of
historical existence, Altai Turks meet in the mountains that hail the spirit of
ancestors during the Culgayak Festival and broadening the boundaires of the
cosmic universe by opening their individual identities to social universe.
Mythical thoughts are revived in ceremonies. Mythical toughts serve to keep
alive such experiences from the past to the present. As a traditional
performance, such associations become a spiritual creation in memories-
transforming and changing themselves in time, but not dissappearing- and
take place in the common consciousness. Altai Turks behave with great
respect to water and soil spirits, and the other elements of nature which have
generated and will generate them. They handle what life offers to humans as
opportunities and generate them with great respect in a deep conscious and
they bless the elements of nature with magic of the sacred. The magic of the
sacred gives change a cognitive perception of environment and life and
combines them with the power of the word at the meeting points where the
social spirit is revived. Altai Turks struggle for life against a long and
strenuous winter, and consider of rebirth of nature as the first day of the
year. Thanks to the applause that is combined with the power of the word,
the arrival of the new year is blessed in the festival.

“Ug-Kurbustan Kudayim!
Ulu alkis beriger.
Urlii mal cil cigip,
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Ustii ajis tiigenbezin!
Altay-Kuday alkis berzeer!

Ak malibis koroboy,

Amir, caksi cil ¢iksin!

Ak biyanibis ooribazin,

Ak stidibis tiigenbezin.

Alki boyis ooribay,

Amuir, caksi cil ¢cigak!

Kazan-ayak kaymaktu,
Kelin-kecin omok bolzin!

Ercinelii ¢tmali curt

Ercine biske berzeger
Eldifi-connifi ooruzi

Eski karla cogolzin.

Kubulgazin cuuktatpay,

Kuday, biske, bolugsaar?!
Cer-kindigi enebis!

Kos cetpesteri kérzégor,

Ukpas cerden uksagar.

Bastaii bags bolzin!

Bazip 6skén Altayis!” (Ukagina and Yamaeva, 1993: 67-68).
(Three Kurbustan! Kudayim
Make great clapping

Don’t run out of goods

And food at the end of the year!
Altai-Kuday applauds!

Don’t run out of our goods,

Get a beautiful and peaceful year!
Our white flavour don’t get worst,
Don’t run out of our white milk.
Our goods don'’t be takenill,

Get a beautiful and peaceful year!
May pots and pans be creamy,
And visitors are healthy!
Precious and holy dormitory

L Intermediary spirit believed to provide communication between God and Erlik.
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Appreciates us.

Illness of nation

Should disappear with old snow.

May the separated ones get closer
Kuday be with us!

Owner of land, our mother!

Managed to see what eyes can not see,
Managed to hear of the unheard place.
May our prayers come true!
Ever-gathering Altai Turks!)

In addition to the Cilgayak Festival; Altai Turks celebrate the New
Year's Day, which they call Caga Festival in January. Altai Turks celebrate the
Caga Festival in their homes because the weather is very cold. Both the El
Oyin and the Cilgayak Festival and Caga Festival are remarkable in that Altai
Turks stick to their values and pass them on to future generations.

Tending to the voice of unifying spirit of their ancerstors, Altai Turks
gather under a single roof in ritual practices and communication channels.
By looking at common national identity, they take a vital stance against
external threats by establishing cultural existence areas for themselves. Altai
Turks, who have been besieged and deprived of a national unity so far, feel
the unifying voices of their ancestors at common points of unification and
maintain inclusive and holistic stance with conscious language and identity
against ever-lasting threats to estrange their self-values.

Conclusion

Altai Turks who perceive and re-animate the universe in a holistic
rhythm, reveal their national unity and solidarity at the meeting points
where they come together. So, at the time of Cilgayak Festival, Altai Turks
gathering in the mountains carry on the spirit of ancestors, pushing the
limits of the cosmic universe by opening their individual identities to social
horizon. Altai Turks come into contact with the spirit of their ancestors and
feel mentally unified thanks to Cilgayak, Caga and El Oyin Festivals, and
through these festivals they achieve collective consciousness. The festivals
mentioned and the rituals keeping customs alive unite individuals in terms
of collective consciousness. On one hand, they remind Altai Turks of their
commitment to common rules and values, and on the other they engrain in
self-consciousness based on the memories of the common past. From this
viewpoint, Altai Turks who experience the sense of social spirit through such
rituals, confront the historical transformations and create culturally and
spiritually rich and happy periods in the flow of time.
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TRAKYA’DA YASAYAN AMUCA BEKTASILERINDE NEVRUZ ERKANI*
*
THE ERKAN OF NOWRUZ IN AMUCA BEKTASHIS LIVING IN THRACE

Mehmet Ali YOLCU* - Saygin Kamil CELEPOGLU™

0Z: Toplumlar sadece maddi varliklarindan ibaret degildir. Onlar1 diger toplumlardan ayiran
en 6nemli unsurlar kiiltiirel miraslaridir. Birikimli olarak olusan ve toplumun esas kimligini
olusturan bu miraslarin hem korunmasi hem de gelecek kusaklara aktarilmasi, ge¢mis ile
gelecek arasinda kurulacak kopriilerin temellerini olusturmaktadir. Bu kiiltiirel miraslardan
birisi olan Nevruz ya da bahar bayrami genel anlamda din ya da ulus ayrimi olmaksizin ¢ok
eski donemlerden beri kutlanila gelen bir bayram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hemen
hemen tiim toplumlar tarihsel siire¢ icerisinde kendi inanma ve gelenekleri ile yogurarak,
temelde amag ayni olsa da Nevruz’a dair birtakim inanmalar ve gelenekler olusturmuslardir.
Giintimiizde daha ¢ok Trakya ve Bulgaristan'in bu bolgeye olan sinirinda yasayan Amucalar
da Nevruz’'a dair geleneklerini ve bu gelenekler etrafinda olusan inanmalarini canli tutan
ender topluluklardan biridir. Bu calismada ge¢misten getirdikleri kiiltiirel miraslarinin
yaninda cesitlenme ve degisiklikler ile zengin bir kiiltiirel birikime ve inang cesitliligine sahip
olan Amucalarin Nevruz’'a dair inanma ve uygulamalari, saha arastirmasi yoluyla derlenmis
ve veriler analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Amucalar, Nevruz, Bektasilik, Trakya, gelenek.

ABSTRACT: Societies are not merely their material assets. What distinguishes them from other
societies is their cultural heritage. Both the conservation and the transfer of these legacies,
which are cumulative and constitute the main identity of the society, to the future generations
constitute the foundations of the bridges between the past and the future. Nowruz or spring
festival, which is one of these cultural heritages, is a festival that has been celebrated since the
archaic period without any distinction between religion and nation. Each society has created
some beliefs and traditions about nevruz, even though the aim is the same, by kneading them
with their own beliefs and traditions in the historical process. Today, the Amucas, who live
mostly on the border of Thrace and Bulgaria, are also one of the rare communities that keep
alive the traditions of Nowruz and their beliefs around these traditions. In this article, we have
tried to compile through field research of the beliefs and practices of Amucas, which have a rich
cultural accumulation and diversity of belief, as well as diversification and changes along with
their cultural heritage from the past.

Keywords: Amucas, Nowruz, Bektashism, Thrace, tradition.
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Giris

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski olan ve insanlarin yiizyillar
boyunca inanislari, deneyimleri ve gézlemleri sonucu olusan birikimlerini
ifade eden kiiltiirel miras kavrami topluluklarin ulus olma yolunda ihtiyac
uydugu en onemli unsurlardan biridir. Bunun bilincinde olan uluslar
kiiltlirel miraslarini korumaya ve bu miraslari gelecek kusaklara aktarmaya
biiyiik 6nem vermislerdir. Kiiltiirel miras olarak adlandirdigimiz yapilar,
inanclar ve bu inanglar etrafinda olusan uygulamalar; cevresel faktorler, goc
ya da popiiler kiiltiiriin baskisi ile degisebilmekte hatta bu faktorlere yenik
diiserek yok olabilmektedir. Bu farklilasma ve yok olus cagdas toplumlarin
gecmigsleri ile baglarinin zayiflamasina hatta kopmasina yol agabilmektedir.
Kiiltlirel miras icerisinde degerlendirilen gelenek ve inanmalardan olan
Nevruz’'a dair giiniimiize degin topluluk ve yo6re baglaminda ¢ok sayida
arastirma yapilmistir.

Bu calismada, Trakya ve yogun olarak Bulgaristan’in bu bolgeye sinir
olan boélgesinde yasayan Amucalarin Nevruz’'a dair inanmalarinin yaninda
Amuca kimligi ve Amucalarin inanglar1 baglaminda Nevruz'la iliskili
olusturduklar1 gelenekler ele alinmistir. Bulgaristan’daki bazi yerlesim
yerlerini de icerisine alan Amuca evreni icerisinde 6rneklem olarak Trakya
bolgesini tercih etmemizin sebebi, gerek kiiltiirel gerek de inan¢ bazinda s6z
konusu boélgede Amuca kimliginin varligim1 net olarak siirdiirmesi ve
arastirma konusuna dair geleneklerin halen yasatiliyor olmasidir.

Tarihin farkli donemlerinde cesitli nedenlerden otiirii go¢ etmek
zorunda kalarak giliniimiizde daginik bir yerlesim o0zelligi gosteren
Amucalar; Edirne, Kirklareli, Tekirdag’'a bagh yerlesim birimlerinde ve
Bulgaristan’da Tiirkiye sinirina yakin yerlesimlerde yasayan bir Tiirk
toplulugudur. Ayrica Balikesir, Eskisehir ve Kars'ta da kiiciik bir niifusa
sahip olan toplulugun asil kiitlesi Trakya’da ve Bulgaristan’in bu bolgeye
olan sinirindadir.

Gecmisten getirdikleri kiiltiirel miraslarinin yaninda cesitlenme ve
degisiklikler ile zengin bir kiiltiirel birikime sahip olan Amucalarin
kokenlerine Rakka’da ulasilmaktadir (Turkay, 2001: 175). Bu topluluk,
tarihi kayitlarda “Amuga”, “Amuca” ve “Amucali” adlari ile yer almaktadir
(Engin, 2004: 28). Glnlimizde Amucalar, inan¢ bakimindan ¢ogunlukla
Bektasiligin Babagan Koluna mensup olan ve Balim Sultan Erkani’ni yiiriiten
bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Engin, 2014: 58). Ancak zaman
icerisinde Trakya'da cesitli nedenlerle Siinnilesen Amuca koéyleri de
bulunmaktadir. Inang farkhliklarina bakilmaksizin degerlendirildiginde
Amucalarin daginik olarak Edirne ve Istanbul’da, toplu olarak da Tekirdag
ve Kirklareli'nde yasamakta oldugu goriilmektedir. Amucalarin Trakya’daki
toplu yerlesim yerleri; iki tanesi Tekirdag, yirmi dort tanesi de Kirklareli'nde
olmak tlizere toplam 26 koyden olusmaktadir (Engin, 2014: 68). Amucalar
kokenlerinin Ertugrul Gazi'ye dayandigini sdylemekte ve isimlerinin
buradan geldigini belirtmektedirler.
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Antik toplumlardan ilkel kabilelere kadar tarihte bir¢ok toplumda
baharin gelisi her zaman 6nemli bir olay olarak goriilmiis ve buna bagh
olarak da bu mevsimsel dongti ritiiel ve torenlerle kutlanmistir. Ortaya ¢ikisi
baglaminda, kékeni ne olursa olsun, Tiirk kiiltiirii bakimindan Nevruz'un
o6nemli bir yere sahip oldugu bir gercektir. Beydili'nin verdigi bilgilere gore
(2004: 430-431), mitolojik metinlerde yaratiisin ilk giinii Nevruz
Bayramr'yla iligkilendirilir. On iki hayvanl Tirk takviminde ise yilin
baslangici ve baharin ilk giinii Nevruz'dur. Sézciigiin asli, Farscada “yeni
glin” anlamina gelen “nev-ruz”dan gelir. Eski Tiirklerde ona “yengi giin” de
denilirdi. “Ergenekon” olarak da bilinen bu eski bayram, farkli Tirk
halklarinda “Ulu Kiin”, “Bozkurt Cagan”, “Nooruz”, “Naurus”, “Sultan Nevriz”
ve benzeri sekillerde kullanilan Nevruz giinii, yeni yilin ilk gliniinii
bildirmistir.

Mart ayinin 21’ine rastlayan Nevruz, her ne kadar yilin veya baharin
baslangici olarak goriilse de 6zellikle iilkemizdeki Alevi, Bektasi ya da diger
heterodoks gruplar tarafindan daha farkli anlamlar icermektedir. Bektasiler
icin, Nevruz'un bayram olarak goriilme sebeplerinden ilki bu giiniin Hz.
Ali'nin dogum giinii olduguna inanilmasidir. Noyan'in aktardigina gore
(1995: 181), “Nevruz eski martin dokuzunda baslar ki 21 Mart giiniine denk
gelir, li¢ gtin stirer ve on ikisinde biter. ...Hz. Ali'nin dogumu zamani, annesi
Fatima’nin Beytullah’i tavaf ederken sancist baslamis. Kendisine korkmamasi,
tavafini tamamlamast buyurulmus. Ondan sonra gézden kaybolup
Beytullah’in icine girmis, oradan ayin on ikisinde ¢tkmigstir.” Diger bir sebep
olarak Hz. Muhammed’in son hacci olan veda haccinin arife giintiniin martin
sekizine, bayramin da dokuzuna rastlamasi ve hac doniisii peygamberin
cevresindekilere, “Ben kimin mevlasi [dost] isem, Ali de onun mevlasidir.”
dedigine inanilmasidir (Ozkirimli, 1993: 202). Bunlarin yaninda Hz. Ali ve
Hz. Fatma’'nin evlendigi giin olduguna inanilmasi, doérdiince sebep olarak da
Hz. Muhammed'in peygamberliginin duyuruldugu giin olarak bilinmesi gibi
hususlar sayilabilir (Noyan, 1995: 181).

Tiirk-islam topluluklarinin Nevruz’a dair inanmalar1 arasinda
Adem’in Nevruz giiniinde yaratilmis oldugu, Adem’le Havva'nin Arafat’'ta o
glin bulustugu, yine o giin Allah’in insandan kendisinin rab olduguna dair s6z
aldigi, Nevruz'un Hz. Nuh'un Tufan sonrasinda karaya ilk ayak bastig1 giin
oldugu, Hz. Yusuf'un kuyudan, Hz. Yunus'un baligin karnindan Nevruz giinii
kurtuldugu ve Hz. Ibrahim’in putlan1 yiktign giiniin de yine aym giine
rastladigina dair inanmalar bulunmaktadir (Giindiiz, 2007: 61).

Nevruz, MO. 3. yiizyildan beri Tiirkler arasinda kutlanan bir bayramdir
(Kiigiik ve Kiigiik, 2009: 199). Bu bayramla ilgili en erken referanslara iran
kaynaklarinda rastlanmasina ragmen (Giindiiz, 2007: 61) Nevruz'un ilk
olarak hangi toplumda kutlandigina dair net bir bilgi bulunmamaktadir.
Bununla birlikte Nevruz'un Tiirk topluluklarinda eski dénemlerden beri
kutlanila gelen bir bayram oldugu bilinmektedir. Bu kutlamalarin temelinde
olan inanmalarin basinda Tirklerin Ergenekon’dan c¢ikis giiniiniin 21 Mart
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glinline rastlamakta oldugu gelmektedir. On Iki Hayvanlh Tiirk takviminde
de yilin ilk glinti 21 Mart'tir.

Amucalarda Nevruz Erkani

Amucalarda yil iki b6liimden olusmaktadir: Bunlarin ilki 7 Kasim’da
baslayip 21 Mart’ta sona eren birinci boliim, ikincisi ise 21 Mart'ta baslayip
7 Kasim’a kadar siiren, bereket ve bollugu simgeleyen ikinci boliimdiir. S6z
konusu toplulukta her iki asama icin de farkli inang ve uygulamalar goriiliir.
7 Kasim’da Amuca kdéylerinin genelinde “Kasim kurbani” adi verilen bir
erkan ve ibadet formu uygulanir. Bu siirecte talip olunan miirsit!
rehberliginde dnce ibadet sonra da “sofra erkani1” yapilmaktadir. Bu dénem
kis aylarina girisin bir semboliidiir. Yilin diger bir kismi, bolluk ve bereket
icerisinde gecmesi temenni edilen ve baslangic1 21 Mart olan Nevruz'dur.

Amucalarda kutsal kabul edilen giinlerde kurbanlar kesilmektedir.
“Blytik kurban” olarak nitelendirilen kurbanlarda dortlii semah yapilir.
Nevruz da bu kurbanlardan birisidir. Ayni zamanda “Kirklar Bayrami” olarak
ifade edilen Nevruz icin acilan meydanlarda kirk adet ¢erag uyarilir. On iki
imamlar1 simgeleyen cerag tahtindakiler de bu kirk ¢eraga dahildir. Diger
Tiirk topluluklarinda oldugu gibi Amucalarda da Nevruz 6ncesi yapilmasi
gerektigine inanilan bazi uygulamalar bulunmaktadir. Bunlarin basinda
atalar kiltinlin bir yansimasi olan mezarlik ziyaretleri gelmektedir.
Amucalar, Nevruz 6ncesi mezarliga giderek ziyarette bulunur.

Bektasilerde Nevruz sadece bir eglence ya da bir anma giinii degil ayni
zamanda kotiiliiklerden arinma, 6zgiirlige kavusma icin yapilan bir siikriin
ifadesidir. Bu giinle ilgili atesten atlama, kurban kesme, tiim bayramlarda
oldugu gibi erkenden kalkma, yeni elbiseler giyme, ibadet edilen yerlere
gitme, Hac1 Bektas’in “alin agikligl” ve “goniil aciklig1” so6zlerine ithafen siit,
yumurta, tuz gibi beyaz renkli yiyecekleri tercih etme (Giindiizéz, 2015:
143), hayvanlarin yularlarinin ve sirtlarindaki semerlerin ¢ikarilarak onlari
ozgir birakma (Tiirkdogan, 2004: 126) gibi bircok uygulama karsimiza
cikmaktadir. Sayilan tiim uygulamalar “sultan” olarak adlandirilan
Nevruz'un sadece bir bayram ya da kutlama olarak sinirlandirilmasinin
yanlis oldugunun en belirgin gostergelerindendir.

Amuca Bektasileri arasinda giliniimiizde hayvanlarin o6zgiir
birakilmasi ve atesten atlama uygulamalarn goriilmemektedir. Bayram
olarak nitelendirilen Nevruz'un Bektasiler tarafindan yas giinti olarak anilan
Muharrem matemine denk gelmesi halinde sabahtan 6gleye kadar Nevruz
kutlanip 6gleden sonra tekrar mateme devam edildigi aktarilmaktadir
(Noyan, 1995: 183). Bu durum Amucalarda da ayni sekilde
uygulanmaktadir. “Sultan” olarak adlandirilan ve yil icerisinde ibadet ve
muhabbet a¢ilan Nevruz erkaninda erkanin yapilacagi dergaha ilk 6nce o
dergahin miirsidi “Hii dost” diyerek girer. Iceriye giren miirsit 6nce kapi

1 Amuca Bektasilerinin yerlesim yerlerinde ibadet islerini yiiriiten inan¢ 6nderleri olup
“Baba” olarak adlandirilirlar.
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girisine sonra da “dar”a? son olarak da miirsit postuna niyaz ederek yerine
oturur. Niyazlar esnasinda su dua okumaktadir: “Bismisah Allah Allah vel
illahil mesriku vel magribu feeynama tevellu fesesmme vechullah vel miirsidi
miikerrem iil zatullah.”

Nevruz muhabbetine katilacak kisiler meydana girerken “peymange”3
halinde girislerini yaparlar ve miirsit postunun karsisinda niyaz ederler.
Niyazdan sonra miirsidin karsisina gelen kisiler eger “nasipli”4 ise miirsidin
avcunun i¢ini® degilse de miirsidin elini 6perler. Miirsit gelen kisileri ti¢ kez
oper ve gelen kisiler miirsit postunun yanindan ayrilir. Nevruz muhabbetine
katilacak olan kisilerin “meydan evi’neé gelisi tamamlaninca miirsit bir
konusma yapar. Bu konusmada Nevruz'un Bektasilerde neden oOnemli
oldugu ve neden bayram olarak kutlandigi hakkinda bilgiler verilir.
Nevruz'un Amuca Bektasilerinde neden 6nemli oldugu konusunda ele alinan
temel hususlar literatlirde karsimiza ¢ikanlarla biiylik oranda benzerlik
gostermektedir.

Amucalarda Nevruzun kutsalligina dair hususlarin basinda bu giiniin
Hz. Ali'nin dogum glni olduguna inanilmasi gelmektedir. Konuyla ilgili
Kirklareli Liileburgaz Yenibedir kéyii Ali Haydar Baba Dergdhi miirsidi
Mehmet Silli'nin anlattiklarini aynen aktariyoruz:

“Fatima Anamizin sancisi tutunca Kabe’ye dogru kosmaya baslar. Ug
giin orada kaldiktan sonra Hz. Ali’yi diinyaya getirir. Hz. Ali'yi ilk
yikayan kisi Hz. Muhammed'dir ve onu yikayip Ali adini verir. Fatima
Anamiz ‘ben riiyamda aslan gérdiim, adi Haydar olsun’ deyince
Peygamber Efendimiz o zaman ‘adi Aliyel Miirteza, lakabt da Haydar
olsun’ der. Hz. Muhammed, Hz Ali'yi yikarken aglamistir. Fatima
Anamiz neden agladigini sorunca ‘ben éliince de beni yikayacak tek kisi
o olacak’ cevabini verir. O yiizden Hz. Ali Efendimizin dogum giinii
oldugu icin Nevruz bayramdir.” (K.K. 8).

Bunun yaninda Hz. Ali ile Hz. Fatma’'nin evlendigi giin, Hz.
Muhammed’e peygamberligin miijdelendigi giin olduguna inanilmasi;
baharin, doganin uyanisinin, baslangici olmasi nedenleriyle de Nevruz kutsal
bir gilin olarak kabul edilir. Yukarida bahsedilen inanmalarin Amucalarin

2 [badet edilen yerin orta béliimiidiir ve “Dar-1 Mansur” olarak da adlandirilir.

3 Sag ayak basparmagi sol ayak basparmagi lizerine konarak, sag el iistte olmak tizere kollar
gogiis lizerinde ¢apraz tutulup parmaklar agik olarak omuzlara dogru uzanmais, bas biraz
one egilmis bir sekilde sayg1 durusu halidir (Noyan, 1995: 232).

4 Bektasilik tarikatina bagh olan kisilere verilen addir.

5 Bektasilige baglanip da nasip alan kisilere miirsitlerin avuglarinin igini 6perken nasip
almamus bir kisiye avuglarinin i¢ini vermezler. Eger bir baba nasip almis bir kisinin avug
icini degil de elinin Ustiinii veriyorsa o kisinin ya toplum igerisinde makbul gériilmeyen bir
davranis sergiledigine ya da diger muhiplerden bir ya da birkagi ile helallesemedikleri bir
hususun varligina isaret etmektedir. Avug i¢inin dpiilmesinin nedeni ise miirsit Mehmet
Silli, Hz. Ali'nin avug icinde bulunan yesil benin velayet belgesi olmasi ile agiklamigtir. Ayni
isaretten Haci Bektas Veli'nin de elinde bulunduguna inanilmasi sebebiyle en biiytik velinin
de Haci Bektas Veli olduguna inanilmaktadir.

6 Amuca Bektasilerinde ibadet edilen yere “meydan evi” ad1 verilir.
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Nevruz muhabbetlerinde sdyledigi nefeslerde de karsimiza ciktigi
gorilmektedir. Fahri” mahlaslh ozan bir nefesinde Hz. Ali'nin dogumuna
iliskin sunlar1 sdylemistir:

“Ali'nin dogdugu giindiir

Bugiin her giinden tstiindiir

Hemen saki kadeh dondiir

Bugtin Nevruz-u sultandir”

Kul Hasan Hiiseyin® mahlasli 1937 yilinda Kirklareli Kofcaz’a bagh
Beyci koylinde dogan ve Amucalara mensup olan Hasan Hiiseyin Arslan’in
bir nefesinde de ayni konuya deginildigi goriilmektedir:

“Geldi Nevruz canlar bize
Ali'min dogdugu gice
Neseler buldunuz bizde
Bahar geldi nese geldi”

Hz. Muhammed’e peygamberligin Nevruz giiniinde verildigini anlattig1
bir nefesinde Hiisni mahlasl ozan su ifadeleri kullanmistir:

“Bugiindiir mevliid-i sah-1 velayet
Bugiin izahat oldu nuru ntibiivvet
Bugiine miiminler eyledi htirmet
Nevruz Bayrami’ni kutlamak icin”

Amuca ozanlardan olan Cafer Baba? bir nefesinde Nevruz ile baharin
geldigini belirtmektedir:

“Gériindii nebatati eyledi hiirrem
Geldi bahar kalmadi elem

Ehl-i Beyt olan canlar eyledi
Nevruz Sultani geldi bu dem”

Miirsit tarafindan yapilan bilgilendirici konusmalardan sonra, su
miinacaat okunur ve ardindan ¢erag uyarmaya gegilir:

“Bism-i Sah Allah Allah, Tanrt'm suglarimizi bagisla, kétiiliiklerimizi
affet, iyilige cevir, beldlart basimizdan defet. Bizleri ilahi askinla ilerlet,
tertemiz idraklar sagla, iyi ahlak ver, kétii huylarimizi defet. Hak
Muhammed Ali yolunda, on iki imam ruhu, on dért masum-u pak, on yedi
kemerbest ve yetmis iki Kerbeld sehidi ruhlart hiirmetine ve senin rizana

7 Adi Mehmet Fahri Yavag'tir. Amucalarin yetistirdigi ozanlardandir. 1873 yilinda
Bulgaristan'daki Amuca yerlesim yerlerinden olan Beléren kdyiinde dogmus 1938 yilinda
Kirklareli'nin Kizilcikdere kéyilinde vefat etmistir. Medrese egitimi gérmiistiir. Bektasilige
Ariz Baba kéyiinden kendisi gibi ozan olan Tevfik Bey Baba’dan el alarak girmistir. Bektasi
Babasi da olan ozanin kimden babalik icazeti aldig1 kesin olarak bilinmemektedir (K.K. 10).

8 Asil ad1 Hasan Hiiseyin Arslan’dir. 1937 yilinda Kirklareli'nin Kof¢az ilgesine bagh Beyci
koyiinde dogmustur (K.K. 10).

91902 y1linda Tekirdag'in Kilavuzlu kéyiinde dogmustur. Sair Ali Kemteri'nin ogludur. Hayati
boyunca ciftcilikle ugrasmistir.1925 yilinda Ali Aga’nin rehberliginde girdigi Bektasilige
dervis, baba ve halifebaba olarak hizmet etmistir. 1991 yilinda vefat eden ozanin kabri
Kilavuzlu kdy mezarligindadir (K.K. 10).

(
| 1008

——r



bagliyiz. Cok gliglii ve bliytik tek Allah’im, Kirklar meydaninda Pir Haci

Bektas Veli icin yalvaglarin sirrini tastyan dualarin kirklar meydaninda

séylenmesinin daim olmasi dilegiyle gercekler demine ya Ali Hi” (K.K.

8).

Amuca Bektasileri i¢in cerag cok oOnemlidir, tim muhabbet ve
ibadetlerde oldugu gibi Nevruz muhabbetinde de ¢eraglar uyarilir. Diger
muhabbetlerde ve ibadetlerde genellikle 12 ¢erag uyarilirken Nevruz'un
“Kirklar Bayrami” olarak adlandirilmasi sebebiyle cerag tahtina ek olarak
yliksekce bir yerde 06zel bir bolim olusturularak 28 adet cerag
uyarilmaktadir. Cerag uyarmanin sebebi soruldugunda bizlere “Hakkin
nurunun sembolii” oldugu yaniti ile (K.K. 10) Nur Suresi'nin 35. ayeti referans
gosterilmistir (K.K. 8). Daha sonra dervis tarafindan Kanun-u Evliya ¢eragi10
uyarilir. Cerag uyarma esnasinda oncelikle “rehber” adi verilen bir cerag
uyarilir ve bu rehberden diger ceraglara dua esliginde ates verilir. Daha
sonra elde kalan rehber cerag el ile sirlanarak (sondiiriilerek) miirsit
tarafindan ¢ defa opiiliip yerine konur. Cerag uyarma isini tamamlayan
miirsit “destur” diyerek herkesi niyaza davet eder ve dua edilir. Duadan
sonra muhabbet boliimiinden ibadet boliimiine gecilecegi icin o anda orada
bulunan ama Bektasilige baglanmamis olan kisiler disariya ¢ikarihr. ibadet
boliimii tamamlandiktan sonra nasipsiz olan kisilerin tekrar iceriye
alinmasiyla biiyiik giilbank okunmaya baslar:

“Nevruz-u serifimiz miibarek ola. Bayraminiz mesud ola. Yilimiz ugurlu
ve bereketli ola. Hak erenler bu miibarek sene gibi nice nice emsaliyle
bizi miigerref kila. (Allah Allah). Evrenin efendisi, tek yaratict ve
yarattiklarinin rizkini veren Calap Tanriyardimcimiz ola. Peygamberler
sultani, peygamberimiz Hz Muhammed Mustafa sefaat¢cimiz ola. (Allah
Allah). Kdbe’de dogmus olan sah-1 merdan, sir-i yezdan, mahzar-i sirr-i
rahman Hz. Ali Efendimizin ruhaniyet-i celileleri lizerimizde g6zciimiiz,
bekcimiz ola. Sirat-1 miistakimden ayirmaya, her tirlii goriintir
goriinmez kazadan beladan esirgeye. (Allah Allah). Kadinlarin ve
analarin en hayirlilart olan Fatimatii’z-Zehra'nin, peygamberin iki
goziiniin nuru olan Hasan, Hiiseyin’in ve on iki imam ve on dort masum-
u pak ve on yedi kemer kusanmiglarin inayet ve himmetleri lizerimizde
daim baki ola. (Allah Allah). Tac-il drifin, kutb-iil vdsilin, sultdn-iil
dsikin, pirimiz, listadimiz, siginacak yerimiz Hiinkdr Haci Bektas
Efendimiz didarindan, katarindan ayirmaya, gsagsirip diistirmeye,
namerde degil merde dahi muhtag eylemeye. (Allah Allah). Mefhar-1 ehli
iman, Pir Balim Sultan, Seyyid Ali Sultan, Sar1 Saltuk Sultan ve go¢miis
olan Bedri Noyan Dede Baba ile Ali Haydar Harpaslan babamizin
ruhlari sad i handdn ola, inayet ve miirtivvetleri ciimlemize sefaatgi ola,
himmet-i dlileri iizerimizde daim baki ola. Su anda gdrevde bulunan
Dedebabamizin viicutlarina sithhat afiyetler vere. (Allah Allah). Hak

10 ¢ kollu kandildir. Kandildeki ceraglar Bektasi inang sisteminde dénemli bir yere sahip olan
ticlemenin (Hak, Muhammed, Ali) sembolidiir (Noyan, 1995: 265).
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erenler, hastalarimiza sifa, dertlerimize deva, bor¢lularimiza eddlar
eyleye, yetimlere sefkat, kimsesizlere merhamet eyleye. (Allah Allah).
Deryada, karada olan askerlerimize selamet ve muvaffakiyet eyleye.
Vatanimizi, milletimizi, bayragimizi her tiirlii beladan ve diisman
serrinden koruya, cumhurbaskanimiza ve bizi yénetenlere akil ve izan
vere, vatan ve millet icin yaptiklart hayirli islerde muvaffakiyetler eyleye,
cumhuriyetimiz ilelebet payidar ola. (Allah Allah). Demler daim ola,
cemler kaim ola, ibadetler sdlih ve sahih ola, dostlar mesrur, sirlar
mestur, géniillerimiz piir niir ola. Ali aba emrine uyan Giirtih-u Naci ve
kaffe-i ehl-i iman daim baki ola. (Allah Allah). Gékten hayirli rahmetler,
yerden bol bereketler ihsan eyleye. Otman Baba kem bulutlarit daglara
taslara gondere. (Allah Allah). Allah Allah diyen bu canlarin géniil
muratlart hdsil ola, degil namerde merde dahi muhta¢ olmaya. Ne
oldum ne olacagim demeyip korktuklarina ugramayalar, umduklarina
ndil olanlar, hak erenler ambarlarindan, kucaklarindan bucaklarindan
Halil Ibrahim bereketini eksik eylemeye, gériiniir gériinmez kazalardan
hifz-1 emin eyleye. Coluklarina ¢ocuklarina baht acikligi vere. (Allah
Allah). Ucler begler yediler kirklar, yiizler. Giilbank-1 Muhammedi, nur-u
nebi, kerem-i Ali, pirim Hiinkdrim Haci Bektas Veli yoluna, erkdnina,
Sultan-1 Nevruz demine keremine hiiii...” (K.K. 8).

Nevruz Tayini

Biiyiik giilbanktan sonra Nevruz'un tayinine dair yapilan bir uygulama
goze carpmaktadir. Nevruz'un tayini yani giinesin balik burcundan kog
burcuna girisi, gliniimiizde net olarak bilinse de eski donemlerde s6z konusu
durumun belirlenmesi i¢in farkl yéntemler uygulanmistir. Bu yontemlerden
en dikkat ¢ekici olani siit ve portakal dilimi ya da bir kap su ve bir ¢op ile
Nevruz'un tayinidir. S6z konusu belirlemeye bizzat sahit olan Refik Engin,
konu ile ilgili olarak bizlere sunlar1 aktarmistir:

“Muhabbet erkdni agilir. Giinesin ko¢ burcuna girdigi saatin eskiden
bilinmedigi yillarda bir kaba siit, onun icine de bir portakal dilimi
konurmusg. Gecenin geg¢ vakti bu tasin basinda bir de nébetci var
olurmus. Giines kog¢ burcuna girdigi an tasin icine konan nesnede bir
hareketlenme oluyormus. O vakit Nevruz’'un girdigine inanilir ve herkes
diz listtine durur; miirsidin ‘Yamtil havlen havlen naillah hak senin hal’
ciimlesi 40 defa tekrarlanirmis. Bu nesnenin hareketi genelde kapta bir
defa donmesi seklindeymis. Siitteki bu hareketlenme kirklarin semahina
benzetiliyormus.” (K.K. 10).

Siit ve portakal ile belirlemenin yaninda bir kaba su koyularak Nevruz
saatinin  belirlenmesi gelenek olarak Nevruz muhabbetlerinde
slirdiiriilmektedir. Su dolu bir kaba koyulan bir kibrit ya da saman tanesinin
Nevruz saati geldiginde hareket ettigine inanildig1 ve bu inanmaya dair
uygulamanin Yenibedir Ali Haydar Baba Dergdhi'nda uygulandig
gorilmiistiir. Su dolu bir kabin yanina birakilan gozcii Nevruz saati
geldiginde hareket etmeye baslayacagina inandig1 kibrit ya da saman
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tanesini gozlerken, “Ya muhavvilel havli vel ahval havvil halana illa ahsenil
halya delili el metakirin la feta illa ali la seyfe illa ziilfikar af eyle ya gani settar
def eyle ziil celali vel ikram evelin ahirin zahirin batinin tayyibin et tahirin bi
rahmetike ya errahmanirrahim ber cemali Muhammed kemali Imam Hasan
Imam Hiiseyin Ali ra biilend” (K.K. 10) ifadesini siirekli tekrar ederek Nevruz
saatinin gelmesini beklemektedir.

Nevruz saatinin geldigi gorevli kisi tarafindan bildirildikten sonra
mirsit tarafindan su giilbank sdylenir:

“Bism-i Sah Allah Allah. Evrene giines gibi dogarak gdokytiziine cennet
sicakligi getiren mertler bagsi Aliyyel Miiteza’nin dogdugu giin Sultan
Nevruz’'dan dolayt iman sahibi yol kardeslerimize bayram sevinci
yasatip mutlu eden, velilerin ve ariflerin meydaninin agilmasini nasip
eyleyen hayirlarin yaraticisi Calap Tanrt'ya stikiirler olsun. Stiphesiz ki
Calap her an olusta ve yaratmadadir. (Allah Allah). Vakitler hayrola,
hayirlar fethola, belalar defola, Hak erenler yillarimizi miibarek eyleye.
Meydanlarimiz sen, goniillerimiz rusen ola. Hak Muhammed Ali
meydanimizdan, soframizdan yaran ve ihvanimizin eksikligini
gostermeye. Tuttugumuz isleri dsdn, géniil muratlarimizi ihsan eyleye,
hazir gaib zahir batin Hak erenlerin hayir himmetleri iizerlerimizde
sayeban ola. (Allah Allah). Bizlere kétiiliik diisiinenlerin boynundan
ziilfikar-1 Haydar-1 Kerrar eksik olmaya. Yuh miinkire, ldnet Yezid’e,
rahmet miimine, hazir gdip erenlerin demine keremine hiiii...” (K.K. 8).

Giil Koklama

Nevruz muhabbetlerine gelen “muhipler” (nasip alarak Bektasilik
tarikatina giren kisilerdir) tarafindan bir demet cigek getirilir ve bu demet
niyazdan sonra babaya verilir. Baba o ¢icegi dualadiktan sonra kullanmak
lizere yanina koyar. Nevruz mersiyesi okunurken arada gegen “Sen verdin
gtil destesini Selman’a” sozlerinin ardindan hizmetle goérevli muhip,
genellikle nasip yasi en kiiciik olandir, cigekleri alip dncelikle miirside

gotiirir. Mirsit asagidaki giilbanki okuduktan sonra ¢icekleri {i¢ kez koklar:

“Bism-i Sah Allah Allah. Senin elgin Mustafa ve kendisinden razi oldugun
ermis ve iyiligi cok Ali hakki icin isteklerimizi gerceklestir. Ey diildiiliin
binicisi Ali, bize giiven. Inancimiz ve giiciimiiz senin yolun icindir.
Ayiplarimizi ért, suclarimizi bagigsla. Ey értiicii, ey bagislayict! lyiligi cok
kisilerin ve Hazreti Peygamberin yakininda bulunmugs kisilerin
hiirmetine dileklerimizi kabul et. Onlarin hepsine Allah saldt u selam
etsin. (Allah Allah). Vakitler hayrola, hayirlar fethola, belalar defola.
Hak erenler yillarimizi miibarek eyleye, meydanlarimiz gsen,
goniillerimiz  rusen ola, Hak Muhammed Ali meydanimizdan,
soframizdan yaran ve ihvanimizin eksikligini gostermeye. Tuttugumuz
isleri dsdn, goniil muratlarimizi ihsan eyleye, hazir gaib zahir batin Hak
erenlerin hayir himmetleri lizerlerimizde sayeban ola. (Allah Allah).
Bizlere kétiiliik diisiinenlerin boynundan Ziilfikdr-1 Haydar-1 Kerrar
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eksik olmaya. Yuh miinkire, ldnet Yezide, rahmet miimine, Hazir gaip
erenlerin demine keremine hiiti...” (K.K. 8).

Miirsitten sonra muhabbette bulunanlara ¢icekler gotiiriiliir ve cicek
gotiiriilenler de tipki miirsidin yaptig1 gibi ¢icek demetini ii¢ kez koklarlar.
Nevruziyyede gecen “Sen verdin giil destesini Selman’a” ifadesinden sonra bu
uygulamanin yapilmasinda Alevi-Bektasi mitolojisinde yer alan Hz. Ali ile
Selman’in “Nergis” anlatisinin pay1 oldugu disiiniilmektedir. Amucalarin ilk
yerlesim yerlerinden olan Bulgaristan'in Yenisar bolgesinde giil
yetistiriciligi ile ugrasmalar1 (Engin, 2008: 18-20) bu anlatidaki nergisin
yerini giillin almasina sebep olmus olabilir. Bunun yaninda Amucalar
arasinda “Muhammed giildiir, kokusu Ali” ifadesinin de siklikla kullanilmasi
(K.K. 10) ve Hz. Muhammed'in giil ile sembolize edilmesinin bu inanmanin
olusmasina katki saglamis olmasi muhtemeldir. Yapilan uygulamanin adi
“Gul koklama” olsa da getirilen ¢iceklerin tamaminin giil olmasinin pek
onemli olmadigi da gozlenmistir. Gil koklama asagidaki Nevruz
mersiyesinin okunmasi esnasinda yapilmaktadir:

“Ya Ali ya Allah ya lillah ya Ali

Ya Sahi velayet siibhan Allah veli
Boyle ahti ikrar eyledi ezeli

Olsem ayrilmam vallahi dameninden eli
Insi ve cinsi sensin penah

Beseri degilsin Haksin ya Allah
Vilayetini izhar etmek icin izhar
Tebdil geldin cihana Hayder-i Kerrar
Bilir cesmi kiisalar Hiidavendigdr
Ciin sen halk ettin Adem’i

Cennette stizdiiler devrani demi

Yazi gérdii evraklarda bu ismi
Cikinca cennetten cenabt Adem
Hiiznii lamla olmustu hem dem
Derdi feryat ederek ah o demi

Gelip Cebrail dedi ya Adem

Tovben kabul oldu cekme gam

Siikiir edip dedi Adem ah o dem
Hazret i Nuh ve Hud ctimle enbiya
Boyle niyaz ederlerdi Sah’a daima
Hem Tur’da miinacaat edip dedi Musa
Diistincek Yusuf Piri caha

Basladi Yakup ah ile vaha

Boyle niyaz ederlerdi Sah’a

Uni batini Meryem’de zuhur etti Isa
Ruha kader verdi cihanda ziya

Boyle oldu kehvarda giiya

Bu hadisi buyurdu peygamber

Dedi ben sehir ilim kapisidir Haydar

(
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Kapin Hak kapusu oldugun kim sek eder
Tesrif edince miraci Hazret-i Ahmet
Gordii felekten bir muhibbi eset

Sunup mihrip agzina dedi medet

Ya Ali sensin her iptidaya iptida

Hem her intihaya olmussun intiha

Anin igin ciimle peygambere mukteda
Evvel ve ahir sensin batin zahir

Senin velayetin giin gibi zahir

Hayysii tefenasiin kadim ve kadir
Birligine siiphe yok bir geldin cihana
Sen verdin giil destesini Selmdn’a
Senden eristi medet hatem Siileyman’a
Senin liitfii ihsanina nihayet yok
Ahirine nihayet evveline bidayet yok
Sana bende olmayanlara Sah selamet yok
Kati cefa itme sebbiri stibber

Bi Hakki Hasan Hiiseyin dii cihani server
Ve bi hakki Zeynel Abidin Bakir ve Cafer
Ve bi hiirmeti Musa-yt Kazim Sah-1 Server
Ve bi hakki Musa Riza Sah Horasan

Ve bi Hakki Taki veya Naki cesm-i cihan
Hasanii’l-Askeri Hakki ey sah-1 devran
Inayet kil Hakki icin Ali abanin

Ve bi hakki Selman oldular pak

Ki bunlar ehli imana oldular kamber
Medet miirtivvet kil kulundur kemter
Zatindan olmus iki sirra nihan

Geldi fazli yezdan eyledi beyan

Remzi tevil imis adil ehl-i iman

Ve bi hakki Pir Haci Bektagi Veli

Hem Gaygusuz Abdal ve Kizil Deli

Ve bi hiirmeti Mansur ve Sah Kulu

Senin babu liitfiinden gayru yoktur kapu
Zati pakindir kelamu ruhu sular tu

Gece giindliz verdigim vallahi budur bu
Hazreti Nesimi’'m izan cenab-1 Zekire dede
Bayle niyaz ederlerdi saha ikisi de

Yiiz tutup dergdhina dedik ciimlemizde
Ya Ali ya Allah ya lillah ya Ali"1

11 Bu mersiye Refik Engin arsivinden alinmistir. Nevruz Mersiyesi Amuca Bektasileri arasinda
Tekirdag ili Kilavuzlu ilgesi disindaki tiim koylerde okundugu dile getirilmistir (K.K. 10).
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Sit Erkam

Bektasilerde Nevruz erkaninda siitlin 6nemli oldugunu aktaran
Gilindlizoz, Nevruz giinli ibadet sonrasi ve onu izleyen ii¢ giin siit igildiginden
bahsetmektedir (2015: 143). Amuca Bektasilerinde de bu gelenek kismen
devam etmektedir. Siit erkdni oncesi meydanda bulunan erkekler ile
erkekler, kadinlar ile kadinlar goriisme yaparlar. Goriisme, salavat
getirilerek 6plisme seklindedir. Gériismenin ardindan stit erkdnina gegilir.

Erkana katilmak lizere meydanda toplanan kisilere sakiler tarafindan
stit ikrami yapilir. “Sakiler’12 “meydan tasi’nin!3 yaninda duran siit ve
bardag) alarak miirsidin karsisina gelirler. ilk olarak “Sekahiim ya Hiiseyin”
diyerek siit dolu bardagi miirside sunarlar. Miirsit, “Ask olsun” diyerek siit
dolu bardag alir ve “Ask olsun icene, rahmet olsun gécene, Sah Imam Ali, lanet
kavm-i Yezid’e” diyerek ii¢ yudum?4 icer. Daha sonra siit ayakta olan diger
mubhiplere sunulur. Muhipler, kendilerine uzatilan siiti “Ask olsun icene,
rahmet olsun gécene, Sah Imam Ali, lanet kavm-i Yezid’e” diyerek iic yudumda
icerler. Son olarak siit sunan iki saki miirsidin 6nlinde dizlerinin tistiinde
birbirlerine siit uzatarak erkani uygular. Siit sunusu bitince sakiler “cani
bastan gecmisim Hak erenler askina” derler ve boylece erkan tamamlanmis
olur. Erkan bitince miirsit ya da dervis tarafindan su giilbank okunur:

Bism-i Sah Allah Allah. Nevruz serifleriniz miibarek ola, bayraminiz
kutlu ve mutlu ola. Yiliniz ugurlu ve sevingli ola, Hak erenler bu miibarek
sene gibi nice emsalleri ile bizlere miiserref ola. (Allah Allah). Halik-i
yekta ferd-i hemta mucid-i mevcudat rezzak-1 mahlitkat hazretleri
perverdigar celle celalehu ve amme nevalehu yardimcimiz ola. (Allah
Allah). Seyyid-i kdinat mevhar-iil mevcudat sultan-iil enbiya vel
miirselin mektada-i evliya vel muttakin mahbub-u rabbil dlemin
sefaatcimiz ola. (Allah Allah). Sah1 Merdan sir-i yezdan mazhar-1
rahman nasir-1 ehl-i iman Halifetullahi efendimiz de berdavar ola.
Inayet miirtivvet ve irsadlarina mazhar eyleye. (Allah Allah). Seyyideyiil
Hazretleri Fatime-tiiz-Zehra ve iimmiil miiminin Haticetii’l-Kiibra sibt-1
resul Imami reyhaneyu Sebber ii Siibber el Hasan iil Halki Riza vel
Hiiseyin-i Kerbeld efendimiz sefaatlerinden, inayetlerinden mahrum
eylemeye, iizerimize hazir ve nazir ola, diinya ve ahiret yardimcimiz ola.
Muhabbetleri lizerimize kaim ve daim ola, nazar-1 serifleri zahirimizi
mamur, batinimizi piir nur eyleye, mutlak imandan meclislerinden ve
sirat-1 miistakimden ayirmaya. (Allah Allah). On iki imama, on dort
masumu pak, on yedi kemerbest efendilerimizin himmeti, ailelerini
sefaat ve inayetleri lizerimizde hazir ve nazir ola. (Allah Allah). Taciil

12 Meydan evlerinde hizmet goren kisilerden birisidir. Siit, dem ve Balim Sultan alinmasinda
gorev alir.

13 Cerag tahtinin 6niinde hemen yerde durur. Seklinin ¢ok 6nemli olmadig1 sdylense de
gordiiglimiiz meydan evlerindeki meydan taslari teslim tagsi seklindedir. Meydan tasi ceza
tasidir. Herhangi bir kusur isleyen muhip meydanda o tas dniinde hesap verir

14 Amuca Bektasilerinde ikram edilen her dem ilk alindiginda ti¢ yudum olarak igilir. Bu tig¢
yudum Hak, Muhammed ve Ali iigclemesini sembolize etmektedir.
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arifin gavs el vasilin kutbiil semadan heykeli nurani nesl-i Resulullah
Pirimiz tistadimiz Hazreti Seyyid Muhammed, Hiinkdr Haci Bektasi Veli
efendimizin himmetleri koruyucumuz ola, yolumuzda sabit kadem
eyleye, kétii islerde bulundurmaya, sefaatleri iizerimizde yakin ola. Zevk
i vicdan ilm i irfan kemal-i hal fiituhat kismet kerem inayet eyleye.
(Allah Allah). Yol ve erkdn makaminin sahibi yedi iklim dért kése
gozciisii erenler tac-1 kiilahi Piri Sani Hazreti Balim Sultan, Seyyid Ali
Sultan, Abdal Musa Sultan, Gaygusuz Sultan, Sari Ismail Sultan,
Cemalettin Baba Sultan, Kara donlu Can Baba Sultan, Kolu actk Hacim
Sultan, Miirsel Baba Sultan, Resul Baba Sultan, Ahmet Yesevi Sultan,
Ciineyt Bagdadi ve Sibli ve Hact Mansur, Muhiddin Arabi, Sehebettin
Suhreverdi, Evhaeddin Iraki, Semsi Tebrizi, Lokman Pirendeyi, Kaseni
Seyyid Gazi Sultan, Sah Sezeli Sultan, Kalender Sultan, Sar1 Saltuk
Sultan, Giiveng Abdal Sultan, Kazak Ahmet Sultan, Hamza Baba Sultan,
Sah Kulu Sultan, Nimetullah Veli Sultan, Ahi Evren Veli Sultan, Diirbali
Sultan, Gani Sultan, Hizir Baba Sultan, Bayram Baba Sultan, Fuzuli
Sultan, Abdiil Miiminin Sultan, Horasanli Ali Baba Sultan ve Hazreti Pir
Postnisi Ali Haydar Ercan Dedebaba Sultan Efendimizin liituf ve
ihsanlart ciimlemizi mutlu eyleye. Hak erenler yiiziimiiziin karasini
yiiziimiize vermeyip eger var ise giinahlarimizi af eyleye. (Allah Allah).
Piri Horasan mesayih-i Tiirkistan Kalendaren-1 Rum ziimre-i ihtar ve
tarife-i ikrar sahibani ikrar kaddes Allahi esrarehiim himmetleri hazir,
kerametleri bahir ola. Hak erenler hanedan-1 fakr-1 fenadan gdégen
Dedegan, Halifegan, Babagan, Dervisani muhibban, asigan, arifan,
sadikan ve biitiin ehli iman canlarin ruhi revanlar1 sad-ii handan ola.
(Allah Allah). Hastalara sifa, dertlilere deva, bor¢lulara eda, yetimlere
sefkat, kimsesizlere muhabbet, karada, denizde ve havada olan Islam
askerine seldm eyleye. Vatanimizi ve milletimizi, her tiirlii tehlikeden ve
diisman serrinden muhafaza eyleye. Devleti, cumhuriyetimizi ilelebet
payidar eyleye, devleti idare edenleri her tiirlii kederden ve elemden
muhafaza eyleye, din ve devlet ugrundaki mesailerini, her haliikdrda
muhafaza eyleye. (Allah Allah). Demler daim, ibadetler kaim ola, dostlar
merur, sirlar destur, goniillerimiz piir nur ola. Hanedani fukara mamur
ola. Diismanlarimiz nahkur ola. Asikan, sadikan, dervisan, miitahalli Al-
i Aba emrine inkiyaden dervisan daim ve baki ola. Hak erenler salus
serrinden miinafik mekrinden hifzi himaye eyleye. Inayeti Seyyidi kdinat
giilbangt Muhammedi sirr1 Miirtaza Ali Pir Hiinkdr Hact Bektas Veli
keremi Ehli Beyt ba sefa demii devranina Hii diyelim. Hiiii...” (K.K. 10).

Gilbankin arkasindan sadece siit erkdninda okunan dua yukarida
verildigi sekliyle miirsit tarafindan okunur.

Ali Sofrasi

Meydan evlerinde ibadetten sonra acilan boélimdir. Getirilen

lokmalarin ya da kesilen kurbanlarin hazirlanarak muhabbete gelen kisilere
ikramini kapsamaktadir. Ali sofrasina Bektasi olmayan Kkisiler de
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alinmaktadir. Nevruz muhabbetine gelen kisiler tarafindan getirilen
yiyeceklerin hazirlanmasi, sunulmasi ve tiiketilmesi esnasinda da cesitli
uygulamalar bulunmaktadir. Amucalarda Nevruz muhabbetleri yoresel
baglamda kiiciik farkliliklar gésterse de bu uygulamalar genel anlamda
birbirine benzerdir.

Siit erkanindan sonra baslayan bu hazirliklarin ilki miirsidin 6niine
“Cebrail” ad1 verilen horozun getirilmesiyle baslar. “Kiiciik kurban” olarak
nitelendirilen Cebrail kurbaninda horoz kurban edilir. Ardindan Ali sofrasi
esnasinda alinacak olan demler iiclenir. Ugleme miirsidin demi eline alip
tekrar oniindeki sofraya birakmasi, ardindan giilbank ¢ekmesi ve tekrar
almasi ve lic yudum alarak meydandakilere sunulmasi icin icazet vermesiyle
gerceklesir. Dem iiclemenin ardindan “Balim Sultan” olarak adlandirilan tuz
hizmet goren kisiler tarafindan meydanda bulunan Kkisilere ikram edilir.
Kendisine Balim Sultan ikram edilen kisi bir tutam alir ve agzina gotiirtr.
Meydanda bulunan herkese bu ikram yapilir. Ardindan iic adet nefes
soylenir. Bu ti¢ nefes bitene kadar herkes dizleri iizerinde oturur. U¢ nefesin
ardindan gililbank okunmasiyla sofralar kurulmaya baslanir. Sofralarin
kurulmasi esnasinda getirilen yumurtalarin dualanmasi, ¢érek kesme ve
kasik yaglama uygulamalar: goriilmektedir.

Yumurta Dualama

Mirsidin desturu ile bir muhip tarafindan haslanmis ve soyulmus
yumurtalar meydanda hizmet géren baska bir muhip tarafindan miirsidin
oniine birakilir. Mirsit kendisine uzatilan yumurtalar1 dualar. Dua su
sekildedir: “Bism-i Sah Allah Allah. Hizmetiniz kabul olsun, muradiniz hdsil
olsun. Kiimes hayvanlariniz bol olsun, baldirganliklar bol olsun. Yirtict kuglarin
gozleri kér olsun. Baldirganliklarda onlart bulamasin. Yillariniz kutlu ve mutlu
olsun. Gergege Hii..."” (K.K. 8). Duanin tamamlanmasinin ardindan yumurtalar
hizmet gorenler tarafindan dogranip getirilir.

Corek Kesme

Trakya’da diger Bektasi gruplarindan farkli olarak sadece Amucalarda
goriilen bir uygulamadir. Bu uygulama Nevruz’a 6zgii bir durum degildir;
koy muhabbetlerinde, ad koyma geleneginde, Hidirellez'de, gelin pidesi
geleneginde, matem muhabbetlerinde!> de ¢orek kesme goriilmektedir
(Engin & Cakir, 2013: 308). Kirk kat agilarak kat kat yapilan ¢éreklerin
icerisine yapim asamasinda bir madeni para yerlestirilir ve ¢orekler bu
sekilde pisirilir. Evde hazirlanarak muhabbete getirilen ¢érekler On Iki
Imamlar1 simgelemesi bakimindan 12 dilimli olarak dervis ya da baba
tarafindan goérevlendirilen bir muhip tarafindan kesilir. Kesilen her dilim
icerisinde konulan madeni para aranirken evliya olarak kabul edilen
kisilerin isimleri sdylenir ve o dilim adi gegen evliya adina acilir. Yapim
asamasinda saklanan para hangi evliya niyetine a¢ilan dilimde ¢ikt1 ise bu
kansiz kurbanin o evliya tarafindan kabul edildigine inanilir. Eger kesim

15 Muharrem ayinda yapilan matem muhabbetinde ¢éregin igerisine para konulmaz.
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esnasinda para bicaga isabet ederse ¢oregi yapan kisi bir dahaki sefere ¢orek
yapacak demektir (Engin & Cakir, 2013: 309).

Kasik Yaglama

Katilimcilarin yanlarinda getirmis olduklari tercihen tahta kasiklar bir
dervis araciligi ile baba erenlere ulastirilir. Baba erenlerin 6niinde su
katilmamis yagh tavuk suyu corbasi doldurulmus bir kase vardir. Baba bu
kaseye kasiklar: teker teker daldirirken, “Bism-i Sah Allah Allah deine meal
usri ytisran inne meal usri yesra feiza feragte fensab, ve illa Rabbike fergab,
azemiti Hiida tekbiren kebira. Allahii ekber, Allahii ekber, ldilehe illallah,
vallahi ekber velillahil hamd, bereket ve bolluk icin nice seneler”l6 diyerek
yaglanan kasiklar1 dervis araciligi ile sahiplerine teslim eder (K.K. 10).

Ali sofrasinda nefesler ve nevruziyyeler okunur. Nefesler okunurken
meydanda bulunan kisiler herhangi bir sey yiyip icmez, iceriye girip ¢ikmaz.
Bu durumun nefeslere gosterilen saygidan kaynaklandig ifade edilmektedir.
Yemek esnasinda dem alma da bulunmaktadir. Dem gérme “saki” olarak
adlandirilan ve dem ikramindan sorumlu Kisi tarafindan yiritilmektedir.
Dem olarak genellikle “Akyazili” olarak adlandirilan raki igilir. Ancak bu
durum kisinin istegine baglidir. Istemeyen kisiler dem olarak baska icecekler
de icebilmektedir. Dem alma sadece miirsidin onay1 ve sakinin ikramui ile
mimkindir. Ancak sakinin yeterli olamayacagl kadar kalabalik
muhabbetlerde dem alma Kkisilere birakilmaktadir. Miirsid “Dem gérelim
canlar.” dedikten sonra ortamda bulunan kisiler dem alabilmektedir. Eger
dem alma isini bir saki ytliriitiiyor ise saki elindeki bardag1 dem alacak kisiye
uzatir ve “ask olsun” ifadesini kullanir. Dem alan kisi de genellikle ayni
sekilde karsilik vererek demden bir yudum alarak bardag: tekrar sakiye
uzatir. Dem alma esnasinda kimsenin dem sebebiyle kendisini
kaybetmemesine dikkat etmek esastir (K.K. 10).

Semah Doniilmesi

Muhabbet esnasinda semah da déniilmektedir. ilk semah miirsit ve
anabaci tarafindan Kkarsilikli olarak donilir. Semahin baska cifte
devredilmesinden 6nce miirsit ve anabaci miirsit postuna niyaz ederler.
Ardindan semaha kalkacak kisiler miirsidin ve anabacinin avug iglerini
operek meydana ge¢cmektedirler. Semahi bitirecek kisiler ve semaha yeni
baslayacaklar miirside niyaz ederler ve ardindan birbirlerinin avug i¢lerini
Opmenin ardindan yanaklarindan da iicer kez Operek meydani
devralmaktadirlar. Semahlar ¢ift olarak doniilmektedir. Ciftlerin olusmasi
icin herhangi bir sinir bulunmaz. Semahlarin ikili formunun yaninda farkh
figlirler iceren dortlii ve ¢oklu halleri de bulunmaktadir. Semahtan sonra
yerine gececek her kisi mutlaka miirside niyaz etmelidir.

Semahtan sonra miirsit tarafindan sofra duasi yapilir ve sonra sofralar
kaldirilir. Sofra duasinda Nevruz i¢in “Nevruz Sultan” adi kullanilir. Sofra
duasinin ardindan hizmette gorevli kisilerce meydanda bulunanlara “Balim

16 Bu giilbank Refik Engin tarafindan merhum Zeki Onaran Halifebaba’dan alinmistir.
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Sultan” olarak adlandirilan tuz ikram edilir ve sofra hizmeti géren kisilerin
babaya niyaz edip ondan dua almalariyla “Ali Sofrasi” sona erer. Ali
sofrasinin sona ermesinin ardindan Nevruz muhabbetine katilan herkes
birbiri ile bayramlasarak Nevruz Bayrami’ni kutlar.

Amucalarda Nevruz muhabbetleri esnasinda cok cesitli nevruziyyeler
ve nefesler okunmaktadir. Okunan bu eserler icerisinde Amuca kokenli
ozanlarin yaninda “Ulu ozanlar” olarak kabul edilen ozanlarin ve koy
halkinca sevilen ozanlarin da nefesleri okunabilmektedir. Bu edebi iiriinler
dergah bazinda farklilik gésterse de icerik olarak birbirine benzemektedir.
Amuca kokenli ozanlarin nevruz temali nefeslerinden bazilari sunlardir!?:

Nefes 1:

“Gelin canlar muhabbet edelim
Nevruz Sultani geldi bu dem
Kararmig géniiller sen olsun heman
Nevruz Sultani geldi bu dem.

Gériindti nebatat eyledi hiirrem
Geldi bahar kalmadi elem

Ehl-i Beyt olan canlar eyledi
Nevruz Sultani geldi bu dem.

Goniiller tazelendi geldi bahar
Acildi lale siimbiil de var
Cafer Baba Nevruz’a itibar
Nevruz Sultani geldi bu dem.”

Nefes 2:

“Geldi Nevruz canlar bize
Ali'min dogdugu gece
Neseler buldunuz bizde
Bahar geldi nese geldi.

Bahar gelir nege gelir

Mahliklara can verilir
Birlik olup canlar gelir
Bahar geldi nege geldi.

Ali baharin miijdesi
Fatma Ana onun esi
Neselendi canlarin hepsi
Bahar geldi nese geldi.

17 Bu béliimde yer alan nefesler ve ozanlar hakkindaki bilgiler Refik Engin’in kisisel arsivinde
yer alan nefes defterinden alinmistir.
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Kul Hasan Hiiseyin neselendi
Sevenlere dolu geldi

Ali icin dolu icti

Bahar geldi nese geldi.”

Nefes 3:

“Gelin ey nazenin canlar
Bu giin Nevruz-u Sultan’dir
Sefalar stirsiin ilhamlar

Bu giin Nevruz-u Sultan’dir.

Biitiin miimin biitiin Isldm dlem
Bu gtin etmek gerek bayram
Hem sun sdkiya gel cem

Bu gtin Nevruz-u Sultan’dir.

Aliyyii’l Miirteza Hayder
Cihan gark-1 nur eyler
Biitiin kurt kus bunu sdyler
Bu gtin Nevruz-u Sultan’dir.

Ali’'nin dogdugu gtindiir

Bu glin her giinden iistiindiir
Hemen sdki kadeh dondiir
Bu gtin Nevruz-u Sultan’dir.

Nice sirlar olur zdhir

Ali’den oldu hak bahir
Stikreyle sen de ey Fahri

Bu giin Nevruz-u Sultan’dir.”

Nefes 4:

“Geldi miijde Sultan-1 Nevruz
Evvel bahar eyyamidir

Oldu yine dlem efruz
Goniiller saadi kdnidir.

Mevliid-ii sah-1 velayet
Indi eyyami saadet
Acildi ebvabi hacet
Feyzi ihsan hiinkdridir.

Miiminler niyaza gider

Ciimlesi musaffa eder
Ldli lebi sivi seker
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Glizellerin ikramidir.

Yevm-i saadettir bu giin
[zn-i icdzettir bu giin
Mey icmek adettir bu giin
Asiklarin bayramidir.

Saki gozet ayin-i cemi
Devretsin muhabbet demi
Acsin bezmin gonca femi
Giil derme eyyamudir.

Cennet Cemalil® agilir
Aleme rahmet sacilir

Bu demde kevser igilir
Fazli Hiidd’nin ahkamidir.”

Sonug

Trakya ve Balkan Tiirkliigiintin 6zgiin bir toplulugu olan Amucalarin
tarihsel siire¢ icerisinde sahip olduklar: zengin miraslarinin bir pargasi olan
Nevruz geleneklerini korumay1 basardiklar1 sdylenebilir. Amucalar icin
Nevruz'u sadece bir bahar bayrami olarak degerlendirmek yanlis olacaktir.
Amucalarda Nevruz ayni zamanda ritiielistik ve torensel yonleriyle dikkat
cekmektedir. Islam oncesi motiflerin yaninda Islami inanglarla
harmanlanmis Nevruz'a Hz. Ali'nin dogdugu giin, Hz. Ali ile Hz. Fatma’'nin
evlendigi giin gibi cesitli anlamlar da ekleyen Amucalar, ortaya ¢ikan bu
senkretizmle hem bayram hem de kutsal giin olarak algilanabilecek bir
Nevruz algisi olusturmuslardir.

Ulkemizde c¢ogunlukla Trakya genelinde varhklarimi siirdiiren
Amucalar Bektasi, Bedreddini ve Siinni olmak {izere ii¢ kollu inang sistemine
sahiptirler. Yapilan saha calismalarinda o6zellikle Bektasi olan Amuca
yerlesim yerlerinde Nevruz'a dair gelenek ve inanmalarin diger gruplara
gore daha canli bir sekilde yiirtitildigi gorilmiistiir. Yil igerisinde mutlaka
yerine getirilmesi gereken ibadet ve muhabbet formlarinin icerisinde
Muharrem Matemi, Kasim Baba, Bedreddinilerde Bedreddin Sultan yer
almaktadir ve Nevruz da bunlarin icindedir. Sadece bu yapisal 6zellik bile
Nevruz’a verilen degerin en 6nemli gostergesidir.

Tarih icerisinde sik sik go¢ etmek zorunda kalmasina ragmen
nihayetinde yerlesik bir kiiltiir olusturmayr basaran Amucalar, son
donemlerde sosyo-ekonomik kosullardan dolayi sehirlere goc¢ etseler de
gelenek ile baglarini tamamen koparmamislardir. Bu bagin Bektasi
Amucalarda daha saglam sekilde korundugunu soéylemek yanlis

18 Kiirt Muhsinzade Hasan Efendi olarak bilinen Hasan Cemali Baba'nin 1836 veya 1837
tarihinde dogup 1927 yilinda 6ldiigii bilinmektedir. Bir dénem Tekirdag Belediye
Baskanlig1 da yapan ozan sonraki siirecte Bektasilige baglanmistir (K.K. 10).
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olmayacaktir. Bu nedenle Nevruz, sehirlilesen Amuca Bektasilerinde bile
halen kutlanan bir bayram ve bir ibadet giinii olarak varliginm
strdiirmektedir. Ancak bu baghlik, tim inanma ve geleneklerin halen
korundugu anlamina da gelmemektedir. Baz1 gelenek ve uygulamalarin
sorgulandigl, gerekli olup olmadiginin tartisildigi, hatta gen¢ kusak
tarafindan bunlarin bilinmedigi de géz ardi edilmemelidir.

Gordigiimiz Nevruz erkani ve konustugumuz kaynak Kkisiler
Nevruz'un icerisinde bulunan nevruz saatini belirleme, kasik yaglama gibi
uygulamalarin giinlimiizde gecerligini yitirdigini bilmelerine ragmen
gelenek agisindan bu uygulamalarin stirdiiriilmesinin 6nemli oldugunu dile
getirmislerdir. Amuca Bektasileri tarafindan yapilan Nevruz erkanlari
mirsitlerin bilgilerine ve deneyimlerine gore kiiciik farkliliklar gosterse de
yorede bunlar genel anlamda benzerdir. Temel fark muhabbetler esnasinda
soylenen nefeslerdedir. Bu kismi farkliliklar yakin zamanda baslayan nefes
defteri tutma ve yazili hale getirilen erkanlarin paylasilmasiyla ortadan
kalkmaya baslamistir.

KAYNAKCA

Yazili1 Kaynaklar
Beydili, C. (2004). Ttirk mitolojisi ansiklopedik sézliik. Ankara: Yurt Kitap.

Engin, R. & Cakir, A. (2013). Amuca Bektasilerinde sofra ve sofra erkani. Tiirk
Kiilttirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, 65, 299-312.

Engin, R. (2004). Amuca kabilesinde ve Trakya’da kurban gelenekleri. Istanbul: Can.
Engin, R. (2008). Siradis bir tasavvufcu: Seyh Bedreddin. Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat.

Engin, R. (2014). Trakya ve Balkanlarda Bektasilik ve Bektagi Siirekleri. Hausen
(Wied): Alevi Bektasi Kiiltiir Enstitiisii.

Giindiiz, S. (2007). Nevruz. islam ansiklopedisi (C. 33). Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi.

Glinduzo6z, G. (2015). Bektasi kiiltiiriinde yemek motifi. Ankara: Atatirk Kiiltir
Merkezi.

Kiiciik, A. - Kii¢lik, M. A. (2009). Tiirkistan’dan Tiirkiye'ye Alevilik Bektasgilik. Ankara:
Berikan.

Noyan, B. (1995). Bektasilik-Alevilik nedir? istanbul: Ant/Can.

Ozkirimh, A. (1993). Toplumsal bir baskaldirinin ideolojisi Alevilik Bektasilik.
Istanbul: Cem.

Tiirkay, C. (2001). Osmanl imparatorlugunda oymak, asiret ve cemaatlar. Istanbul:
Isaret.

Tiirkdogan, 0. (2004). Alevi Bektasi kimligi. istanbul: Timas.
S6zlii Kaynaklar

K.K. 1. Bahtiyar Kombal, 1946 dogumlu, ilkokul mezunu, ¢iftci, Cesmekolu kdyiinde
yasiyor. Gorliisme tarihi: 08.12.2019.

KK. 2. Cemal Erol, 1953 dogumluy, ilkokul mezunu, emekli, Liilleburgaz’da yasiyor.
Gorlisme tarihi: 08.12.2019

1021

——
| —



K.K. 3. Eylip Aykut, 1958 dogumluy, iiniversite mezunu, ¢iftci, Tekirdag ili Kilavuzlu
koyiinde yasiyor. Gorlisme tarihi:19.11.2019.

K.K. 4. Filiz Cetin, 1970 dogumluy, iniversite mezunu, 6gretmen, Tekirdag’'da yasiyor.
Goriisme tarihi: 18.11.2019.

K.K. 5. Hasan Yildiz, 1938 dogumlu, ilkokul mezunu, emekli, Liileburgaz’da yasiyor.
Gorlisme tarihi: 09.12.2019.

K.K. 6. Hiiseyin Cakir, 1958 dogumlu, ilkokul mezunu, emekli, Lilleburgaz’'da yasiyor.
Goriisme tarihi: 09.12.2019.

KK. 7. Levent Aktas, 1968 dogumlu, ortaokul mezunu, esnaf, Kirklareli Turgutbey
koyiinde yasiyor. Goriisme tarihi: 01.12.2019.

KK. 8. Mehmet S§illi 1951 dogumlu, fiiniversite mezunu, hekim, Tekirdag
Siileymanpasa’da yasiyor. Gortisme tarihi: 07.11.2019.

K.K. 9. Murat inal, 1958 dogumlu, lise mezunu, esnaf, Tekirdag Siileymanpasa’da
yasiyor. Goriisme tarihi: 19.11.2019.

K.K. 10. Refik Engin, 1956 dogumlu, lise mezunu, ¢ift¢i, Tekirdag ili Kilavuzlu
koyiinde yasiyor. Goriisme tarihi: 19.12.2020.

K.K. 11. Sevket Giirses, 1949 dogumlu, ilkokul mezunu, ¢iftci Tekirdag Kilavuzlu
koyiinde yasiyor. Goriisme tarihi: 19.11.2019.

EKLER

Fotograf 1-2: Miirsit giil destesini koklarken. Meydanda bulunanlara Balim
Sultan ikram edilirken.
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Fotograf 7-8: Miirsit makaminda otururken. Ceraglar.
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[
Fotograf 11-12: Nefes icrasi.
(Fotograflar Refik Engin’in kisisel arsivinden alinmistir.)

1024

——
| —



° Gelis Tarihi/Submission Date: 25.05.2020 Aragtirma Makalesi
M or', Kabul Tarihi/Acceptance Date: 30.07.2020 Research Article
=N\ DOI Number: 10.12981/mahder.742539

VAKFI Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2020, Cilt: 13, Say1: 31, 1025-1039.

ATASOZLERINIiN SALGIN HASTALIK VE ETKILERINDEN KORUMA
ISLEVI: COVID-19 SALGINI VE TURK ATASOZLERI
*
PROTECTION FUNCTION OF PROVERBS FROM PANDEMICS AND EFFECTS:
COVID-19 PANDEMIC AND TURKISH PROVERBS

Hasan KIZILDAG*

0Z: Atasézleri, toplumlarin yiizlerce yillik tecriibe ve birikimlerinin kaliplasmis abideleridir.
Tarihin her dénemi i¢in giincel olan atasézleri, toplumlarin asirlar boyunca olaylar ve olgular
karsisinda takindigl tutumlarin da bir tezahiirii olmakla beraber, insanlara her tiirlii olumlu
ve olumsuz kosulda yol gosterirler. Bu sebeple her ¢agda, biitlin topluma hitap eden bu sozler,
insanlara karsilastiklar1 olaylarla bas edebilmek noktasinda tarihin birikimini ve bilgeligini
sunmaktadir. COVID-19 hastaligl, 2019 yilinin son aylarinda Cin’de ortaya ¢ikarak biitiin
diinyaya yayilmis ve 21. Yiizyilin en biiyiik salgini haline gelmistir.

Dogumdan o6liime her safhada birey ve toplum hayatini diizenleyen ve insanlara hangi
tavirlari takinip, ne sekilde davranmalari gerektigi konusunda anlasilir 6giitlerle yol gdsteren
atasozleri, COVID-19 salgini gibi olaganiistii donemlerde de toplumun kilavuzu ve miiracaat
ettigi ilk mercii konumundadir. Bu sebeple, yetkililerin agiklamalarinda ve Kkitle iletisim
aragclari tizerinden yapilacak yayinlarda, atasdzleri gibi, ge¢mis nesillerin her konuda tecriibe
ettigi hadiselerden c¢ikardig1 derslerin bir 6zeti mahiyetindeki 6giitlerden faydalanmak
hastaligin gelisimi ve yayilmasi karsisinda bu miicadeleye destek olabilir. Atasézleri,
hastaliktan korunmanin yani sira, salginin yayilmasini engellemek amaciyla uygulanan
kisitlamalarin ve 6nlemlerin bir sonucu olarak, ¢alismak veya ihtiyaglarini gidermek igin
sokaga ¢cikamayan kimselerin yasadigi sosyal ve ekonomik sorunlarla bas etmede de yardimci
olabilir.

Bu calismada, Tiirk Diinyas1 atasdzleri taranarak bu atasdzleri arasindan, salgin sirasinda
topluma yol gosterebilecek sozler tespit edilerek, hastalikla miicadelede hangi islevlerde
kullanilabilecekleri degerlendirilmistir. Incelenen atasézlerinde aktarilan giitlerin, salginin
saglik ve sosyo-ekonomik boyutlariyla miicadelede birey ve topluma kilavuzluk edebilecegi
gorilmistiir. Atasézlerinin sahip oldugu birg¢ok islevinin yaninda “toplumun hayatiyetini
siirdiirmesi”ni saglayacak 6giitleriyle “salgin hastaliklar ve etkilerinden koruma” islevine de
sahip oldugu gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: COVID-19, Tiirk atasoézleri, islev, COVID-19’la miicadele, hastaliktan
korunma.

ABSTRACT: Proverbs are stereotyped statements that are the epitome of the lessons learned
from the experiences and experiences of societies over hundreds of years. The proverbs, which
are current for every period of history, are a manifestation of the attitudes that societies have
taken in the face of events and phenomena over the centuries and how ancestors perceived the
world. Besides, proverbs lead people in all kinds of positive and negative conditions. For this
reason, these words, which give a message to the whole society in every age, offer people the
accumulation and wisdom of history to cope with the events they face and to overcome the
problems. The COVID-19 disease which emerged in Wuhan city China in the last months of 2019
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has spread all over the world. The disease has become the biggest outbreak of the 21st century.
In this study, the advice given by Turkish proverbs on preventing disease and preventing the
spread of the disease to the community during the pandemic was investigated.

The proverbs are regulated individual and community life in every period from birth to death.
Also, they are guided with clear advice on what attitudes should take and should behave. With
these characteristics, Proverbs serve as the community's guide and first recourse during
extraordinary periods such as the outbreak of COVID-19. For this reason, the use of proverbs in
statements by the authorities and publications over the mass media can also support this fight
against the development and spread of the disease. As a result of restrictions and measures to
prevent the spread of the epidemic, it can also help to cope with the social and economic
problems experienced by people who are unable to work or to meet their needs because they
cannot leave their homes.

The study investigated what advice proverbs of the Turkish world make and how authorities can
use proverbs to guide society in the calls they make. What functions these proverbs can be used
to combat the epidemic have been evaluated. It has been determined that the advice given in the
proverbs examined may guide the individual and society in combating the health and socio-
economic aspects of the pandemic. Based on the findings, it has been seen that the proverbs that
have many functions have a “function of protection from pandemic and effects” with the advice
that will ensure the survival of society.

Keywords: COVID-19, Turkish Proverbs, function, fight the COVID-19 pandemic, protection from
disease.

Giris

Atasozleri, toplumlarin yiizlerce yillik tecriibelerinin; olay ve olgular
karsisindaki tutum ve tavirlarinin; kendileri disindaki diinyaya dair
sahitliklerinin, goriip gecirdikleri hadiselerden c¢ikardiklar1 derslerin,
toplumsal bellekte damitilarak, zamanla kaliplasmis tezahiirleridir. Hayata
dair neredeyse her konuda yol gosteren ve dogrulugu ytizlerce y1l boyunca
denenerek nesilden nesile aktarilan atasozleri, toplumun biitiin kesimlerine
hitap eder. Toplum hayatinda bir¢cok isleve sahip olmakla beraber,
aktardiklar1 deger yargilar1 ve tavsiyelerle her devirde giincelliklerini
korurlar.

I. Hilmi Soykut’un ifade ettigi lizere atasozleri, uzun yiizyillar boyunca
tirld tirlii hadiselere sahit olan atalarin, bunlarin karsisinda nasil bir
davranis gerektigine dair tecriibelerinin, hazir formiiller olarak torunlarina
aktarilmis halleridir (1974: 23). Atasozleri, toplum hayati i¢cinde yasayan
bireyin okulu ve yeryiiziinde yasama kilavuzu veya el kitabi niteliginde
teknik bir gerekliligin sonucu olarak olusmus sosyal ve kiilttirel diisturlardir
(Cobanoglu, 2004: 1-2).

Hazir formiillere dokiilmiis olan bu kiiltiirel ilkelerde, birey ve toplum
hayatinin, dogumdan o6liime biitiin safhalarina dair genel hiikiimler yer
almaktadir. Bu kaliplasmis sozler, biitiin devirlerde giincel olmalarini,
genellenebilir olusuna bor¢ludur. Atasézleri, Outi Lauhakangas’'in (2007:
77) da ifade ettigi gibi, “glinliik muhakemenin ¢ok islevli ve esnek
araclar1”dir. Derin anlam katmanlarina sahip olan bu so6zler, tek bir ciimlede
bircok 06giidii bilinyesinde barindiracak sekilde tavsiyede bulunabilir;

( ]
| 1026 |



esneklikleriyle, soylenegeldikleri ¢aglar1 asarak, modern diinyanin giincel
sorunlarina da ¢6zlim sunabilirler.

Atasozleri, diger sozlii kiiltiir iirtinleri gibi, bircok isleve sahiptir.
Toplumsal degerleri nesilden nesle aktarma, hayatin herhangi bir sathasinda
karsilasilabilecek sorunlara ¢6zliim sunma, atalarin evrene ve yasanilan
diinyaya dair tutum ve kavrayislarini yansitma gibi islevlerinin yani sira,
kiltliriin ve toplumun devamlili1 icin de 6giitler icermektedir. Kiltiiriin bir
parcast olan atasézleri, birey ve toplumun varligini siirdiirebilesi icin,
ylzyillarin birikimini sunar. Bronislaw Malinowski'nin (1992: 89) de
belirttigi gibi “insan elinin eseri olan kiiltiir, hem insan1 amacina ulastiran,
hem de yasamasini saglayan; belli bir giivenlik, konfor ve refah diizeyini
korumayr miimkiin kilan bir aractir”. William Bascom’un (2014: 83)
ifadesiyle “folklor, kiiltliriin istikrarhligin1 siirdiirmesi icin 6nemli bir
mekanizmadir”. Malinowski ve Bascom’un ifadelerinden hareketle, kiltiiriin
insan varhginin devamina, folklorun da kiltliriin istikrarhihigini
strdiirmesine hizmet etmesi; folklorun, insanlarin varligini stirdiirebilmesi
icin yol gosterme islevine sahip oldugunun bir gostergesidir. Roger D.
Abrahams, folklorun, yalmizca keyif ve rahatlama saglamadigini, etkin
sekilde rehberlik etmeye calistigini belirmektedir. Diger bir ifadeyle folklor
yalnizca endise yaratan durumlar1 anlatmak ve yansitmakla kalmakta, ayni
zamanda potansiyel ¢oziimler 6nerirken bu ¢6zlimlemelerle ilgili eylemler
liretmeye calismaktadir (2014: 102). Paul Smith’e gore, gercekligi sunan ve
yansitan folklor, temiz ve diizenli; siddet icermeyen ve hastaliksiz bir
toplumun var olmamasi sebebiyle, hayatin hem “hos” hem de “koti”
yonlerini vurgular. Aym1 zamanda bir “bilgi, inan¢ ve uygulama sistemi”
olarak, insanlara diinyanin c¢alisma sekli hakkindaki diisiincelerini
tamamlamak icin siklikla bilgi saglar (1991: 117). Nihai olarak folklorun
islevlerinden biri de insanlara gerekli bilgileri saglayarak, karsilastiklar
sorunlarla basa ¢ikabilmesi icin ¢6zlimler lreterek toplumun ve kiiltlriin
varligini stirdiirebilmesini saglamaktir.

Atasozleri, birgok islevinin yani sira, kiiltiiriin istikrarliliginin ve
insanlarin hayatiyetlerinin devaminin saglanmasi islevini iistlenmektedir.
Alfred R. Radcliffe-Brown’in “Herhangi bir toplumsal kullanimin islevi, bir
biitiin olarak sosyal yasamda oynadigl roliidiir ve bu nedenle yapisal
stirekliligin korunmasina yaptign katkidir.” (1935: 396) tanimindan
hareketle; kisa ve kaliplasmis yapilar1 ve 6gltleriyle 6nemli bir ara¢ olan
atasozleri, insan ve toplumun varhigimi siirdirebilmesi icin ¢6ztimler
sunmaktadir. Bu nedenle, her devirde insanlarin temel basvuru
unsurlarindan birisidir.

Insanlara, atalarinin gecmis birikim ve tecriibelerini akilci bir tislupla
aktaran atasozleri, yasanilan devrin giincel sorunlarinin ¢éziimii icin de
onemli vazifeler ustlenmektedir. Atasozleri incelendiginde, aktarilan
tecriibelerin insanin ve toplumun hayatiyetlerini devam ettirebilmesi i¢in
bir¢ok diisturu icerdigi gortilecektir. Bu yoniyle atasozleri, 2019 yilinin
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sonunda Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikarak biitiin diinyaya yayilan ve
Tiirkiye’de de biiyiik etkilere sebep olan COVID-19 salginiyla ve gelecekte
yasanabilecek baskaca salgin hastaliklarla miicadelede 6nemli roller
tstlenmektedir. COVID-19 salginina karsi diinyada ve Tiirkiye’de bir¢ok
tedbir alinmakla beraber, yetkililer tarafindan yapilan evde kalma, maske
takma ve kisisel temizlige ihtimam gosterme ¢agrilariyla, hastaligin daha
fazla yayilmasinin 6niine gecilmeye calisiimaktadir. Bu noktada, tedavi icin
modern tibbin imkanlarinin kullanilmasinin yani sira, toplumun yiizlerce
yillik birikimlerinden faydalanmak da hastaligin gelisim ve yayilmasinin
onlenmesi icin bu miicadelede kilavuz olabilir. Toplum nezdinde
atasozlerine tibbl terimlerden daha fazla asina olunmasi; atasoézlerinin,
biitiin kitlelere hitap etme ve yaptirim giicii, bu salginla miicadelede
miiracaat edilmesi gereken unsurlardan biri olmalidir.

Bu c¢alismada, COVID-19 ve gelecekte yasanabilecek salgin
hastaliklarla miicadelede modern tibbin ve bilimin sdylediklerinin, gegmisin
birikimi olan Tiirk atasdzlerince ne sekilde ifade edildigi, atas6zlerinin bu
miicadelede hangi islevleri listlenebilecegi ve atasdzlerinden ne sekilde
faydalanilabilecegi incelenmistir. Bu calismada, basta Tiirkiye, Makedonya
ve Kosova, Kumuk, Tiirkmen, Tuva, Kirgiz, Ozbek, Kazak, Altay, Dobruca,
Kirim-Tatar Turklerinin atasézleri olmak iizere Tiirk diinyas1 atasézleri
taranarak, bu atasozlerinin “sagligin ve hayatin kiymeti, toplum saghgi,
temizlik, tedbirli olmak, tehlikelerden kaginmak, sabir, aceleci olmamak,
bilginlerin/bilenlerin sézlerine danismak, yardimlasma ve komsuluk” gibi
konularda ortaya koydugu tavsiyelerin, salginin yayilmasini engellemeye ve
toplumu korumaya ne sekilde yardimci olabilecegi incelenmistir. Elde edilen
bulgulardan hareketle, “salgin hastaliklar ve etkilerinden koruma”nin
atasozlerinin islevlerinden biri olup olmadigi hususu tartisilmistir.

Salgin Hastaliklar ve COVID-19

Insanlik tarihi, salgin hastaliklarla doludur. Tarih boyunca, cicek,
kizamik, veba, kolera, sarthumma ve farkl tiirlerdeki grip salginlari tahmini
olarak 360 milyona yakin insanin hayatin1 kaybetmesine neden olmustur
(URL-1). Koronavirtslerin kesifleri ilk olarak 1960’larin ortasinda
yapilmistir. Hayvanlardan bulasan bu viriislerin, insanlara ve ozellikle
kuslar ve memeliler basta olmak iizere hayvanlara bulastig1 belirlenmistir.
Bugiine kadar yedi tip koronaviriis, insanlarda hastaliga sebep olmustur.
2002 yilinda SARS-CoV, 2012 yilinda ise MERS-CoV ve nihai olarak COVID-
19 (SARS-CoV-2 veya 2019-nCoV) isimli koronavirts tipleri salgin
hastaliklara yol agmistir (Tauseef and others, 2020: 1).

Gilintimiizde, 2019 yilinin sonunda Cin’in Wuhan kentinde ortaya
¢ikan COVID-19 (SARS-CoV-2 veya 2019-nCoV) hastalig1 kiiresel anlamda
bir salgina neden olmustur. Diinya Saghk Orgiiti'niin (DSO) verilerine gére,
ilk etapta 28 iilkede/bolgede 43.000'den fazla teyit edilmis vakaya sebep
olmus ve hastalik, 11 Subat 2020 tarihinde DSO tarafindan énce salgin
(epidemi) daha sonraki giinlerde kiiresel ¢apta salgin (pandemi) olarak ilan
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edilmistir (Lai and others, 2020: 1). DSO’niin 8 Eyliil 2020 verilerine gére
COVID-19 salginy, 216 iilke ve bolgede toplam 27 milyondan fazla kisinin
hastalanmasina ve 891 binden fazla Kkisinin 6liimiine sebebiyet vermistir
(URL-2). Hastalik, kisiden kisiye aerosol (su) damlaciklari, dogrudan ve/ya
dolayli temas yoluyla bulasabilmektedir. COVID-19, yiiksek ates, titreme,
oksiiriik, nefes darlig, ishal, kas agris1 veya halsizlik, balgam ¢ikarma ve
g06gls agrilan gibi cesitli belirtiler gdstermekte ve agir zatlirreye sebebiyet
vermektedir (Pal and others, 2020: 10-11).

COVID-19 salgininin temelde iki boyutu goze carpmaktadir. Birinci
boyutta hastaligin yayilmasinin engellenmesi ve hastalikla miicadele; ikinci
boyutta ise sosyo-ekonomik sorunlar yer almaktadir. Salginin diinyadaki
yayllimi ve etkileri diisiiniildiiglinde, hem saglik hem de sosyo-ekonomik
boyutlariyla bir biitlin olarak miicadele edilmektedir.

COVID-19 salginin birinci boyutunda, salgina karsi alinacak
onlemlerin basinda temizlik ve sosyal mesafe gelmektedir (URL-3). Diinya
Saghik Orgiitii ve hiikiimetlerin, salginla miicadelede odaklandig1 en 6nemli
nokta, insan hareketinin olabildigince asgari diizeye dusiiriilmesiyle
bireysel yaliimin (izolasyon) saglanmasi ve hastaligin bulasma hizinin
azaltilmasidir. Yine bireysel temizlik gerekliliklerinin yerine getirilmesine
dair oneriler de yetkililer tarafindan siirekli olarak hatirlatilmaktadir.

Salginin ikinci boyutunda ise sosyo-ekonomik sorunlar yer
almaktadir. Belirli yas araliklarini kapsayan sokaga ¢ikma kisitlamalari,
devletlerin agikladiklar1 ekonomik yardim paketleri, ileri yaslardaki
insanlarin ihtiyaclarinin giderilmesi, ekonomik olarak salgindan etkilenen
bireylere yardim, salginin psikolojik etkileri vs. yer almaktadir.

Atasozleri, salginin her iki boyutu icin ylizlerce yillik birikimlerin
15181nda, kendi arifane edasiyla 6giitlerde bulunmaktadir. Toplum nezdinde
atasozlerine tibbi terimlerden daha fazla asina olunmasi; atasézlerinin,
biitiin kitlelere hitap etme ve yaptirim giicii, bu salginla miicadelede modern
bilimin ve yetkililerin 6nerilerini, kendi cercevesinden degerlendirmektedir.

Salginin Saghik Boyutu ve Tiirk Atasozleri

Yalitim (izolasyon), uzmanlar tarafindan, COVID-19 salginmiyla
miicadelenin ilk ve en 6nemli basamag1 olarak gorilmektedir (Marcel ve
digerleri, 2020: 2-3). Dilinyada milyonlarca, Tiirkiye’de binlerce insani
etkileyen COVID-19 salgininin yayilimini1 engellemek amaciyla 6ne siirtilen
ilk ve en 6nemli 6nlem bireysel ve toplumsal yalitimdir.

COVID-19’un, Cin’de tek bir sehirden (Wuhan) 30 giinde biittin iilkeye
yayllmasi (Wu ve McGoogan, 2020: 1239), salgin hastaliklarin yayilim
hizinin ve etki diizeyinin ne kadar yliksek oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir. Biitliin dlinyada, bilim kurullarinin tavsiyeleri uyarinca,
hiiklimetler tarafindan stirekli olarak toplumun uymasi gereken bireysel
yalitim (izolasyon) ve sosyal mesafe kurallar1 hatirlatilmaktadir. Bu noktada,
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Mehmet Aca’'nin ifadesiyle (2013: 120) birey ve toplumun kendisine, “Neleri
yapmali; neleri yapmamaliy1z?” veya “Neye gore hareket etmeliyiz?” gibi
sorular1 sordugu donemlerde, atasozleri dogrudan devreye girmektedir.
Omer Asim Aksoy'un (1995: 15) da ifade ettigi gibi “atasozlerince
belgelendirilen tutumlarin dogrulugu herkesce kabul edildiginden”,
toplumun boéylesi donemlerde neler yapmasi gerektigi sorusunun cevabi
atasozlerince verilmektedir.

Peki, salginin yayilimini engellemek icin Tiirk atasézleri neler
soylemektedir? Yiizlerce yilin birikim ve tecriibeleri, 6ncelikle, 6giitlerinin
dinlenmesi yoniinde yaptirim giiciinii ortaya koymaktadir. Atalar séziinii
tutan, ylice beller asarmis (Soykut, 1974: 249), Atalar séziinii tutmayani
yabana atarlar (Soykut, 1974: 249), Her kim dglit isidip tutmasa melametka
tus bolur (Her kim égiit alip, uymazsa kinanir) (Cobanoglu, 2004: 104) ve
Atasozii tutmayan ok gibi atilir (Yurtbasi, 2013: 58) gibi sozlerle, 6giitlerin
mesruiyeti saglanmakta ve atasoézlerine kulak verilmesi 6gilitlenmektedir.
Otalar sozi — aqlnifi kozi (Atalar sézii aklin gézii)dir (Yoldasev ve Gilimiis,
1995b: 29).

Gegmisin bilgeligi olan atasézleri, salgin zamanlarinda Od kecer kisi
tuymas yaliiuk ogh mefigii kalmas (insan gecen zamanti hissetmez ve ebediyen
yasamaz) (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 21) soziiyle insanin 6liimsiiz
olmadigini vurgulasa da bireyin ve toplumun hayatiyetini devam
ettirebilmesi i¢in oncelikle “can”in ve “saghik”in kiymetinin bilinmesini
ogiitler. Atasozleri salginin baslangicinda toplumda yaygin olan, “sadece
yaslhilar etkiliyor, grip gibi bir sey gelip gecici, bana bir sey olmaz” seklindeki
anlayisin aksine kesin bir tavirla hayatin korunmasi gerektigini; Can
ctimleden azizdir (Soykut, 1974: 222), Omiir quyudan ¢ixmir (Omiir kuyudan
citkmaz) (Ol, 2000: 24), Can bostanda bitmez (Aksoy 1988: 211) ve Canini
sevmayan axmagqdir (Canini sevmeyen ahmaktir) (Ol, 2000: 70) soézleriyle
vurgular. Atalar, Olme bayilmaya benzemez (Aksoy, 1988: 407), Oliim genc,
koca demez (Yurtbasi, 2013: 384), Azrail gelince, ogul usak sormaz (Aksoy,
1988: 171) ve Xastalik aslani yixar (Hastalik aslani yikar) (01, 2000: 59)
sozleriyle de “6liim”iin gercekligini ve her yastan insani etkiledigini ifade
etmektedir. Toplumun varligini devam ettirebilmesi, bireyin varligini devam
ettirmesine baglidir. Bu sebeple atalar, Et kanli gerek, yigit canli gerek
(Soykut, 1974: 104) der. Bana bir sey olmaz diyenler icinse atasézlerinin
uyarilan aciktir: Ayaga gelmedik tas olmaz, basa gelmedik is olmaz (Aksoy
1988: 166), Akla gelmeyenler, basa gelir (Cotuksoken, 2004: 14), Atifini
tepmeydu dime, itni cislemeydu dime (Atim tepmez, itim kapmaz deme)
(Cobanoglu, 2004: 111), Tav bagsi tumandan, insan basi camandan kurtulmas
(Dag bast dumandan insan bagi sikintidan kurtulmaz) (Cobanoglu, 2004:
193), Basima is tiispeydi deme 1yigima kiii tiispeydi deme (Basima is diizmez
deme, omzuma is diismez deme) (Yoldasev ve Giimiis, 1995a: 74). Atalarin
Cayonniii kasbi c¢aqis (Akrebin meslegi, sokmaktir) (Yoldasev ve Gimiis,
1995b: 18) s6zi, hastaliklarin tabiatini da izah etmektedir.
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Atalara gore Bas sawligi diinya barligi (Bas saghgi diinya varligi)
(Ulkiisal 1970: 30)dir, Her isin basi saghktir (Soykut, 1974: 103). Atalar,
sagligin her tirli maddiyattan daha degerli oldugunu, Saglik en biik
zencinliktir (Saglik en biiytik zenginliktir) (Hasan, 1997: 76), Saglam viicut
tistiine zenginlik olmaz (Soykut, 1974: 104), Saglik, varliktan yegdir (Soykut,
1974: 104), Sthhat gibi insana sermaye olmaz (Yurtbasi, 2013: 397), Tani
soglik — tuman boylik (Beden saghigi tiimen zenginligidir) (Yoldasev ve
Giimiis, 1995b: 41) ve Altin legenin kan kusana ne faydasi var (Soykut, 1974:
103) sozleriyle ifade eder.

DSO’niin salgindan korunmak icin vurguladigi en énemli hususlardan
biri kisisel temizlige ve 6zellikle ellerin yikanmasina dikkat edilmesidir
(URL-4). Yetkililerin uyarilarina atasézleri, yiizlerce yil 06ncesinden
terciiman olmaktadir. Atalar bu hususta, Temizlik imandan gelir (Yurtbas;,
2013: 454), Kim tazalikti stiyso, ani den soluk siiy6t (Kim temizligi severse,
saglik onu sever) (Dogan, 2000: 217), Savlugq stiysen, taza tur (Saglik istersen
temiz ol) (Pekacar, 2006: 192), Tazaliq savlugnu bulagi (Temizlik sagligin
kaynagi) (Pekacar, 2006: 207) ve Pdklik saghgni, aql sdbrni saqlar (Temizlik
sagligini, akil sabrimi korur) (Yatagan, 2010: 441) diisturlarimi telkin
etmektedir. Yine yetkililerin belirttigi temizlik ilkelerini, Su her seyi temizler
(Yurtbasi, 2013: 454) diisturuyla ézetlemektedir. Oyle ki atalar, Awruwdisi
aldin almagan dledi, dawdiii aldin almagan téleydi (Hastaligin onlemini
almayan 6liir, davanin énlemini almayan dder) (Yoldasev ve Glimiis, 1995a:
208) demektedir.

Yetkililerin, COVID-19 salginindan korunmak icin topluma tavsiye
(Yigide ihtiyat yarasir) (Aghdam, 2009: 16), Ehtiyath koyun-kurd yémez
(Ihtiyath koyunu kurt yemez) (Aghdam, 2009: 16) ve Bin élgiip bir bicmeli
(Aksoy, 1988: 191), Ceti colu dlgop, bir colu kes (Yedi élictip bir kes) (Dogan,
2000: 214), Ayagi yalin gezenin ayadgina tikdn (diken) batar (Cobanoglu,
2004: 266), Abaylap uspagan qus, qanatinan ayrilar (Dikkatsiz ucan kus,
kanadindan ayrilir) (Yoldasev ve Giimiis, 1995a: 137), Itsiz riiriiys canavar
girar (Itsiz stirtiye canavar girer) (01, 2000: 72) derken toplumu her zaman
tehlikelere karsi hazirlama gorevini listlenmektedir. Karmasik ve zorlu
zamanlarda Xugyorlik mustahkam korgon (Dikkatlilik miistahkem kale)
(Yoldasev ve Glimiis, 1995b: 67) dir.

Kalabalik yerler, viriis tehlikesinin en yogun oldugu yerlerdir. Bu
sebeple bilim insanlar1 ve yetkililer, kalabaliklardan uzak durmay: tavsiye
etmektedir (Karcioglu, 2020: 69). Atasozleri ise kendi diinya gorusi
penceresinden tehlikenin oldugu yerlerden uzak durmayi salik vermektedir.
Gliriiltii istemiyen adam, demir¢i diikdnina girmez (Hasan, 1997: 53), Atesten
korkan, tiitiinden sakinir (Soykut, 1974: 209), Ari uyasiga qol tigma (Ar
kovanina el siirme) (Yoldasev ve Giimiis, 1995b: 23), Oletin torgay uyasin
mestifi morjasina salar (Olmek isteyen serce yuvasini sobanin yanina kurar)
(Yoldasev ve Giimiis, 1995a: 328), Dibi géziikmien sudan gecme (Hasan,
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1997: 50) ve Camura basma iistiine sigrar (Yurtbasi, 2013: 85) sozleriyle
toplumu tehlikelere karsi dikkatli olmak konusunda uyaran atalar,
tehlikeyle karsilasmak yerine ondan uzak durmak gerektigini Korkulu diis
gormektense uyanik yatmak hayirlidir (Aksoy, 1988: 369) ve Ni setani gor, ni
salavat getir (Hasan, 1997: 71) sézleriyle ifade eder. Atalar, Isini kis tut da
yaz ¢ikarsa bahtina (Yurtbasi, 2013: 443), ve Esegini saglam kaziga bagla,
sonra Allah’a 1ismarla (Cotuksdken, 2004: 34) diyerek tedbirli ve dikkatli
davranmanin 6nemini vurgulamaktadir. Salgin gibi zamanlarda kolektif bir
bilince ihtiya¢ duyulur. Kolektif biling, toplumun biitiiniinii kusatacak
sekilde olmalidir. Bireyin saghigi toplumun sagligidir ve atalar bu konuda EI
saw bolsa, den saw (Halk saglikli olursa sen de sag olursun) (Yoldasev ve
Gilimis, 1995a: 202) 6giidliinde bulunmaktadir.

Salgin zamaninda kalabaliklara girmek toplum sagligi acisindan
tehlike arz etmektedir. Bir kisinin hastalik tasiyicisi olarak toplum icerisinde
dolasmasi, bircok kisiyi hasta edecektir. Atalar, Biri yapar, bini ceker (Hasan,
1997: 35), Bir ahir1 bir dana bozar (Cobanoglu, 2004: 158), Bitta ¢irigan olma
bir ombor olmani ciritadi (Bir c¢liriik elma bir ambar elmay! ¢iirlitiir)
(Yoldasev ve Glimiis, 1995b: 44), Birdifi dlemeti mifidi dketedi (Birinin belasi
bini mahveder) (Yoldasev ve Glimis, 1995a: 94), Bir bassiznii on mallege
zarari var (Bir akilsizin on mahalleye zarari var) (Cobanoglu, 2004: 158),
Kurunun yaninda yas da yanar (Aksoy, 1988: 379) sozleriyle bireysel
hatalarin bir¢ok kisiye zarar verecegini ifade etmektedir. Yetkililerin
belirttigi kalabaliklardan uzak durma, salgin zamaninda bireysel ve
toplumsal hareketliligi asgari diizeye cekme tavsiyelerine kulak vermek
elzemdir. Atalar da boylesi durumlarda nasil davranilmasi gerektigine bazen
ironik bazen de sembolik bir dille kilavuz olmustur. Gezen ayaga tas deger
(Aksoy, 1988: 287), Cok gezen tavuk, ayaginda pis getirir (Aksoy, 1988: 223),
Kezgen ayaq boq basar (Gezgin ayak boka basar) (Yoldasev ve Glimiis, 1995a:
187), Kop jortqan iyt kiisalaga joliga (Cok kosan it agiya rastlar) (Yoldasev ve
Giimiis, 1995a: 124), Insan ayaktan, at tirnaktan kapar (Yurtbasi, 2013: 397;
Aksoy 1988: 325), Oyaqdan kotarilgan ¢can ogizga kiradi (Ayaktan ¢ikan toz
agza girer) (Aksoy, 1988: 33), Dagda gezen ayiwya da rastlar kurda da
(Yurtbasi, 2013: 220), Yurgen ayakka ¢ép ilisir (Cobanoglu, 2004: 266), Itin
axmag qapilar gezer (01, 2000: 54), K6p jortqan tiilki terisin aldirar (Cok
kogsan tilki derisini aldirir) (Yoldasev ve Glimis, 1995a: 124) gibi atasozleri,
tam da sosyal hareketliligin en aza indirilmesi gereken giinlerde, topluma
neden evde kalmasi gerektigini anlatmaktadir. Yine atalar, disarida bir
tehlikenin oldugu durumlar i¢in Baktin ki kar havasi, eve gel kér olasi (Aksoy,
1988: 177) demektedir. Hastalanan kimseler de en yakin saglik kurulusuna
basvurmalidir. Zira Hakimdan agrisini gizladen sagalmaz (Agrisin1 hekimden
gizleyen, iyilesmez) (01, 2000: 59). Atalarin 6giitlerinin amaci, sorunlarin,
kisinin ve/ya toplumun basina bir bela gelmeden atlatilmasi i¢indir. Bu
sebeple bir atasoziinde Awirip em izdegense, awirmaytin jol izde (Agridiginda
ilag¢ arayacagina, agrimayacak yol ara) (Yoldasev ve Glimis, 1995a: 20)
denilmektedir.
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Dede Korkut'un soylamasinda Olen adam dirilmez. Cthan can girii
gelmez (Tulum ve Tulum, 2016: 71) seklinde yankilanan, 6liimin geri
doniisiiniin olmadig gercegi konusunda atalar, insanlara dikkatli olmalari
gerektigini su sozlerle ifade etmektedir: Ortengen sindan 1yas iiner, élgen
oskiiden diik iinmes (Yanan yamagta agag biter, dlen kegide kil bitmez) (Aga,
2011: 38), Ockén ot kiiybes, 6lgon kiji tirilbes (Sénen ates yanmaz, élen kisi
dirilmez) (Dilek, 1996: 111). Bu sebeple her seyin hesabini 6nceden yapmak
gerekir ciinkii Adilsiz is géren acelsiz éler (Akilsiz is goren, erken éliir) (Ol,
2000: 34). Atalara gore, Evvelinde diisiinmeyen sonra pisman olur (Yurtbasi,
2013: 442) ve is isten gegtikten sonra Oybaylaganmen jan qalmas (Aglamakla
can kurtulmaz) (Yoldasev ve Giimiis, 1995a: 19).

COVID-19’un biitlin diinyaya yayilmasinin ardindan, yetkililer “evde
kal” ¢agrilarini daha sik bir bicimde dile getirmeye baslamistir. Evde
kalmanin toplumda yarattigi olumsuz etkiler ve disar1 ¢ikma istegine karsi,
atalarin “sabir” ile ilgili sozleri, topluma yol gostermek bakimindan
onemlidir. Atalara gore Sabir acidir ama miivesi tatlidir (Sabir acidir ama
meyvesi tathidir) (Hasan 1997: 76). Salgin hastalik gibi bir Belaya sabir gerek
(Yurtbasi, 2013: 393 )mektedir. Sabirsiz baliq sagasinan ilinedi (Sabirsiz balik
stizgecinden yakalanir) (Yoldasev ve Glimis, 1995a: 337), Zametin sonu
ramettir (Zahmetin sonu, rahmettir) (Hasan 1997: 86), Cefayi cekmeyen
sefanin kadrini bilmez (Aksoy 1988: 213), Sabrin sonu selamettir (Yurtbasi,
2013: 394), Sdbrli ming yasar, sdbrsiz dz yasar (Yatagan, 2010: 443), Allah
sabirli kulunu sever (Aksoy, 1988: 139), Sabir diiybi saf altin, hovuklamak
diiybi sap-salkin (Sabrin sonu saf altin, aceleciligin sonu sepserin) (Sis, 2005:
264), Aciqqan 6Imds, dsiqqan 6ldr ( Acikan 6lmez, acele eden 6liir) (Yatagan,
2010: 441) sozleriyle atalar, sabrin her zaman dogru davranis oldugunu
ogiitlemektedir. Atalar her zaman ¢agin gerekliklerine ayak uydurmayi da
salik vermektedir: Zaman jaman emes, zamanga say bolmagan jaman (Cag
kétii degil, caga uymayan kotiidiir) (Yoldasev ve Glimis, 1995a: 110).

Yetkililer vaka sayilarindaki muhtemel azalmalarin insanlari rehavete
sevk etmemesi gerektigini sdylerken, salgin tamamen kontrol altina
alinmadan tedbirlerin gevsetilmemesini énermektedirler. Ozellikle Diinya
Saglik Orgiitii (DSO), yaptig1 cagrilarda, tedbirlerdeki gevsemelerin salginda
ikinci ve ligiincli dalgalar yaratabileceginin altim1 ¢izmektedir. Atalar, her
zaman, durum netlik kazanmadan 6nce eyleme gecilmemesi gerektigini salik
vermistir. Ornegin Dag kérbeyn, edeef azinma, sug kérbeyn idiifi ugulba
(Dagr gormeden etegini toplama, suyu gérmeden ayakkabini ¢cikarma) (Aga,
2011: 39), Buzdqdan dldin qdziq qdqilmds (Buzagidan énce kazik ¢akilmaz)
(Yatagan, 2010: 438), Sirdt kecmay, qah-qah kiilmd (Sirati gegmeden kahkaha
atma) (Yatagan, 2010: 443) ve Suv kérmey, etik sespe (dereyi gérmeden
pagcayt sivama) (Cobanoglu, 2004: 206) sozleriyle aceleci olmamanin
gerekliligini belirtmislerdir.

COVID-19 gibi toplumun tamamini etkileyen sarsinti donemlerinde,
bilim insanlarinin soézlerine kulak vererek bilimsel tavsiyelerin ve
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yetkililerin talimatlarinin yerine getirilmesi 6nem arz etmektedir. Atalar da
her zaman Aalimlerin ve bilenlerin sozlerine miracaat edilmesini
ogiitlemektedir. Bilge eren sawlarin algil 6giit... (Akillilarin sézlerini 6giit
al...)(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 411), Ixi dinle bir danis (01, 2000: 36),
Kilavuzsuz kus ucamaz (Yurtbasi 2013: 378), Nasihat tutmayanlart musibet
tutar (Yurtbas1 2013: 378), Ogiit acidir, iiriini tath (Yurtbasi, 2013: 378),
Miiii bilsefi de bir bilene gerfies (bin bilsen de sene gene bir bilene danis)
(Cobanoglu, 2004: 149), Togri soniit zahri yoq (Dogru soziin zehri olmaz)
(Yoldasev ve Glimis, 1995b: 68), Bilimdige jaq bol, bilimsizden saq bol
(Bilgine yakin ol, cahile dikkat et) (Yoldasev ve Glumis, 1995a: 83),
Danalardii sézderi gawharmen tefi (Alimin sézii kiymetlidir) (Yoldasev ve
Gilimis, 1995a: 36) gibi atasozleri, bilimi kilavuz almak konusunda topluma
rehberlik eder.

Her konuda topluma yol gosteren atasézleri, zor zamanlarin eninde
sonunda geride kalacagini Bir ydmdn kiinning bir yahsi kiini bdr (Bir kotii
gtintin bir iyi gtinii vardir) (Yatagan, 2010: 437), Her gecenin bir giindiizii var
(Cobanoglu, 2004: 285), Ip qanca uzun bolmdisin, uci tdpildr (Ip ne kadar uzun
olursa olsun ucu bulunur) (Yatagan, 2010: 439), “Diri cana umud ¢ohdur
(Aghdam, 2009: 74), Kara giin kararip kalmaz (Saragbasi ve Minnetoglu,
1978: 165) sozleriyle ifade etmektedir. Salgin gibi olumsuz zamanlar da er
veya gec¢ sona erecektir.

Salginin Sosyo-Ekonomik Boyutu ve Tiirk Atasozleri

COVID-19 salginimin bir diger boyutu da sosyal ve ekonomik
etkileridir. Toplumsal yalittm déneminde alinan kismi tedbirler ve sokaga
¢cikma kisitlamalar1 kapsaminda, devletlere diisen gorevlerin yani sira
vatandaslara da belirli gorevler diismektedir. Ornegin yalniz yasayan, ileri
yasta olmasi veya hastaliklart nedeniyle ihtiyaglarini gideremeyen
insanlarin yardimina kosmak hayat! énem tasimaktadir. imkam olan
bireylerin, komsularina ve ihtiya¢ sahiplerine yardim etmesi, atasézlerinin
de ogiitleri arasindadir. Nitekim atalar, Komsu hakki, Tanrt hakkidir (Soykut,
1974: 178), Komsu hakki yedi yerde sorulur (Yurtbasi, 2013: 315), Komgsu
komgsunun kiiliine muhtagtir (Yurtbasi, 2013: 314), Qosni dsi-qosniga qarz
(Komsu as1 komsuya borgtur) (Yatagan 2010: 517) ve Ates bacayr sarinca
gayret komgulara diiser (Yurtbasi, 2013: 314) gibi sozlerle her donemde
oldugu gibi salgin doneminde de kisinin c¢evresine faydali olmasini
ogiitlemektedir. Bu yardim maddi olabilecegi gibi, ihtiyaci olan insanlarin
ihtiyaclarinin onlar adina temin edilerek evlerine gotiiriilmesi veya bir baska
miiskiiliin halledilmesi seklinde de olabilir. Oyle ki atalara gore Kizi kizie noo
da tus kirek polar (Adam adama lazim olur) (Cobanoglu, 2004: 54).

Salgin doneminde bir¢ok isyerinin kapanmasi veya calismaya ara
vermesi nedeniyle ekonomik dar bogaz yasayan kimselerin sorunlar1 da
toplumsal yardimlasmayla hafifletilebilir. Bu hususta da atasdzlerinin engin
ogiitlerine kulak kabartmak gerekir. El tutanun elinden tutarlar (Aghdam
2009: 18), A¢ doyuran ag¢ kalmaz (Yurtbasi, 2013: 110), Az sadaka ¢ok bela
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def eder (Yurtbasi, 2013: 111), Cennetin kapisini cémert agar (Yurtbasi,
2013: 111), Ne verirsen elinle, o gider seninle (Yurtbasi, 2013: 112) ve Veren
el dert gormez (Yurtbasi, 2013: 113) gibi atasozleri, ekonomik sorunlarla
miicadelede topluma rehberlik etmektedir.

Degerlendirme ve Oneriler

Malinowski (1992: 66), kiltiiriin kismen maddi kismen manevi bir
aygit oldugunu, insanin karsi karsiya kaldig1 6zel ve somut problemlerle
basa ¢ikmasini sagladigini belirtmektedir. Halk anlatilar ise kiiltiirtin en
onemli aktaricilarindan biridir. Bu sebeple kiiltiir, atasézleri gibi halk
anlatilar icerisinde aktarilarak, birey ve topluma sorun ve aksakliklarin
asilmas1 noktasinda yol gdstermektedir. Dogrudan ogiitlerle, bireyin ve
toplumun karsilasabilecegi biitiin sorunlarla bas edebilmesi icin rehberlik
eden atasdzleri, COVID-19 gibi salginlarin yasandig1 dénemlerde de toplumu
koruma ve toplum hayatiyetini siirdirme islevini listlenmektedir. Reet
Hiiemae, “halk anlatilarinin, sert tarihsel gercekligin ve tehlike durumunun
ideal ¢6ziimii olarak, dogru seyi yaparak hastaliktan kagmaya yardimci
oldugunu belirtmektedir (2004: 67). Bu noktada atasézleri salgin gibi
durumlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, kisilerin hastalik tehlikesinden
kagmasina ve uzak durmasina yardimci olmaktadir.

Atasozleri, bireye ve topluma; “tedbirli olma, temizlik, saglik, hayatin
kiymeti, tehlikelerden kacinma, diisinmeden is yapmama, sabir, acele
etmeme ve bilginlere danisma” konularindaki 6giitleriyle rehberlik ederek
COVID-19 ve yasanmasi muhtemel benzeri salginlarin en az zararla
atlatilabilmesi i¢cin bir yol gdstermektedir. COVID-19’la miicadelenin ilk
basamagi olan “sosyal mesafe ve temizlik” hususlarinda, yetkili mercilerin
giliniimiiz bilgi ve bilimsel birikimi 1s181nda s6yledigi seylerin, atasdzlerince
yuzyillar o6ncesinden topluma 6giitlendigi gorilmektedir. Atasozleri,
temizligin gerekliligini stirekli vurgulamakta, tehlikeli zamanlarda
tehlikenin oldugu yerlere gitmemek konusunda toplumu uyarmakta, bir
kisinin bile diisiincesizce hareket etmesinin bir¢ok kisiye zarar verecegini
belirtmektedir. Bununla beraber salgin donemindeki sosyo-ekonomik
zorluklarin atlatilmasi icin de “yardimlasma ve komsuluk” konusunda
rehberlik etmektedir.

Toplum nezdinde atasézlerine asina olunmasi sebebiyle, atas6zlerinin
yaptirim giiciine miiracaat edilmesi gerekmektedir. COVID-19 salgininin
ortaya cikisinin ardindan devletlerin salgina karsi miicadeleye girismesinin
beraberinde, salgin, toplumlar nezdinde de karsilik bulmustur. Tiirkiye’'de
sosyal medya ve internet ortaminda salgindan korunmak icin dnerilerde
bulunan Kkisilerin, atasozlerini, COVID-19 ile ilgili olacak sekilde
glincelleyerek bu mecralarda takipcileriyle paylasmalari, atasdzlerinin
boylesi durumlarda toplumun aklina gelen ilk unsurlardan oldugunu
gostermektedir. Ornegin “Cok okuyan degil cok gezen korona olur.”, “El elin
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” o«

koronasini evde kalmayarak cagirirmis.”, “Ev alma kolonya al.”, “Koronanin
sesi uzaktan hos gelir.”, “Komgsunun gribi komsuya korona gortiniir.”,

» o«

“Koronayi gelin etmisler kokusu on dért giin sonra ¢citkmis.”, “Su uyur korona

» o«

uyumaz.”, “Mart kapidan korona camdan baktirir.”, “Ates olmadik yerden
korona cikmaz.”, “Cok gezen ayaga korona bulasir.”, “Gériinen korona kilavuz
istemez.” ve “Elini koronaya gore uzat.” (URL-5) gibi degistirilmis
atasozleriyle, hastaliga karsi farkindalik olusturulmak istenmesi,
atasdzlerinin toplum tarafindan ilk miiracaat edilen unsurlardan oldugunu

gostermek bakimindan 6nemlidir.

Atasozlerinin, COVID-19 salgini ve salginin sosyo-ekonomik
sonuglariyla miicadele icin kullanilmasi noktasindaki gereklilik, bu s6zlerin
toplumun hayatiyetini siirdiirmesi namina tistlendigi isleve uygun olacaktir.
Bu bakimdan tv programlari, internet ortami, sosyal medya, cep telefonu
mesajlarn gibi araclar vasitasiyla atasozlerinin toplum nezdindeki giicline
miiracaat etmek, salginin gidisati agisindan olumlu sonuglar dogurabilir.
Tiirkiye’'de, salginla ilk elden miicadele eden Saglik Bakanligi ve saghk
calisanlarinin; bunun yani sira I¢ Isleri Bakanhig ve ilgili bakanliklarla
valiliklerin; il ve ilce belediyelerinin resmi internet sayfalari ve sosyal medya
hesaplari gibi kitle iletisim aracglarindan yapilacak duyurularda; Milll Egitim
Bakanliginin Eba TV’si ve universitelerin uzaktan egitim altyapilari
tzerinden yapilacak yayinlarda, konuya uygun diisen atasdzlerinin
paylasilmasiyla, toplumun bu konuda bilgilendirilmesi saglanabilir. Yine
internet ve sosyal medyaya erisemeyen vatandaslar i¢in televizyon ve radyo
programlarinda da ilgili bakanliklarin yayinlayabilecegi kamu yayinlarinda
(kamu spotlar) atas6zlerine miiracaat edilebilir.

Sonug

Atasozleri, toplumlarin gegmisten giiniimiize tasinan birikimlerinin;
atalarin yasadiklar1 hadiselerin ve atlattiklar1 zorluklarin, tecriibelerden
cikardiklart derslerin, ylzlerce yil boyunca damitilarak kaliplasmis
tezahtrleridir. Bu vasiflariyla atasozleri, her donem i¢in glincelliklerini ve
¢ok anlamhliklarimi muhafaza ederek birey ve topluma her sartta yol
gosterirler. Toplumun tamaminin ortak mirasi olarak biitiin kitlelere hitap
eden atasozleri, insanlara, karsilastiklar olaylarla basa c¢ikabilmeleri icin
gecmisin birikim ve bilgeligini sunmaktadir. Toplumu yonlendirme
vazifesiyle atasozleri, gilinimiizde yasanilan sorunlara da ge¢misin
denenmis ve akilci birikimini aktarmaktadir.

2019 yilinin sonunda Cin’de ortaya cikarak biitiin diinyay1 etkisi altina
alan COVID-19 salginindan korunabilmek i¢cin de toplumun tamamina hitap
eden atasozlerine miiracaat etmek yerinde olacaktir. Atas6zlerinin asirlar
asan bilgeligi ve denenmisligi, COVID-19 ve gelecekte yasanabilecek baskaca
salginlara karsi genellenebilirlikleri ve esneklikleriyle topluma yol
gostermeye devam etmektedir.
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Bu ¢alismada basta Tiirkiye, Makedonya ve Kosova, Kumuk, Tlirkmen,
Tuva, Kirgiz, Ozbek, Kazak, Altay, Dobruca, Kirim-Tatar Tiirklerinin
atasozleri olmak iizere Tiirk dlinyasi atasozleri taranarak, bu atasozleri
icerisinden “sagligin ve hayatin kiymeti, toplum saghgi, temizlik, tedbirli
olmak, tehlikelerden kacinmak, sabir, aceleci olmamak,
bilginlerin/bilenlerin sozlerine danismak, yardimlasma ve komsuluk”
konularindaki  o6giitleriyle, COVID-19 salginiyla miicadelede yol
gosterebilecek sozler secilerek incelenmistir. Ilgili kissmlarda miikerrer
ifadelerden kacinmak icin biiyilk oranda aymi anlama gelen farkl
atasozlerinden belirli 6rnekler secilerek ¢alismada bunlara yer verilmistir.

Atasozleri incelendiginde, yiizlerce yillik birikim ve tecriibelerin
tezahlirii olan bu kaliplasmis ifadelerin hayatin biitlin donemlerine
kilavuzluk ettigi gibi salgin gibi olaganiistii donemlerde de insanlara yol
gosterebilecegi goriulmistiir. Atalar, yer yer benzetme, s6z sanatlar1 ve
sembolik ifadeler vasitasiyla aktardiklar1 6giitleriyle, birey ve toplumun,
karsilasabilecekleri biitiin zorluklarin tlstesinden gelmesi i¢in kilavuzluk
etmekte ve toplumun hayatiyetini stirdiirmesini amaglamaktadir. Segilen
orneklerin gozler 6niine serdigi bulgulardan hareketle, atasézlerinin birgok
islevlerinden birinin de, toplumu “salgin hastaliklar ve etkilerinden koruma
islevi” oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bu bakimdan yetkili
mercilerce atasdzlerinin, salgin hastaliklarla miicadelede kullanilmasi
toplumu dogru bir bicimde yonlendirmek ve uyarmak agisindan daha biiytiik
bir etki yaratacaktir. Internet sayfalari, sosyal medya; tv ve radyo gibi yeni
ve eski kitle iletisim arag¢larindan yapilan yayinlarda, toplumun asina oldugu
atasdzlerinin kullanilmasi, insanlara verilmek istenen mesajlarin daha
anlasilir bir bicimde aktarilmasina da yardimci olacaktir.

Sonug olarak, atasoézlerinin, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de
insanlarin karsilastiklari biitiin problemlerle basa ¢ikabilmeleri ve toplum
hayatinin siirdiiriilebilmesi icin rehberlik edebilecegi goriilmektedir.
COVID-19 gibi salgin durumlarinda da atasézleri, toplum nezdinde yaptirim
giiciine sahip anlatilar olarak “salgin hastaliklar ve etkilerinden koruma
islevi’ni listlenmektedir.
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DEDIKODU, MEKAN VE STATU
.
GOSSIP, PLACE AND STATUS
Ayse SEZER*

0Z: insanin sosyal bir varlik olusu, kendini farkl sekillerde ifade etmeyi zorunlu kilmis; bu
durum, onu hayatta tutmakla beraber, soyunun devamini da saglamistir. Bu ifade yahut
anlatim zorunlulugu, insanin énemli ihtiyaclarindan biri haline gelerek iletisim kavramim
ortaya cikarir. iletisim, sézlii ve yazili olmanin yaninda, altinda daha derin ve felsefi anlamlar1
olan sembolik dili, gostergeleri, yazisiz kanun olan adet ve toreleri de icine alan genel bir
kavramdir. Bu durum ayni zamanda, insan zekasinin bir seyleri anlamlandirma, anlatma ve
aciklama becerisinin sinirsizigini gosterir. insanin anlamlandirma ¢abalarinda mekanin da
o6zel bir yeri vardir. Mekanin adlandirilmas1 ve mekanin hatirlamis sekli ilk olarak anilar,
olaylar ve nesneler tlizerinden oldugu gibi, mekanlarla ilgili algilarla anilarin da onlara bir
statli kazandirdig1 séylenebilir. Bunu saglayan da cogunlukla ‘dedikodu’ denilen ve dilden dile
dolasan gerek abartilan gerekse saptirilan anlatilardir. Giintimiizde, olumsuz bir anlam
kazanmis olan dedikodu, hayatta kalma ve stati kazandirma gibi olumlu islevlere de sahiptir.
Bununla birlikte, daha ¢ok insan odakli bir sekilde ele alinan ve ¢ogunlukla olumsuz
islevlerine odaklanilan dedikodunun, nesne ve mekanlar etrafinda da olusturulabildigi ve
bunlarin nesne ve mekanlara, algilar dogrultusunda, anlam/anlamsizlik ve statii/statiisiizliik
kazandirdig1 iizerinde pek durulmamistir. Dedikodu, gliniimiizde olumsuz bir anlama
biirtinmiis olsa da, dikkatli incelendiginde sosyal ve kiiltiirel yasami diizenleyip devamini
saglayan 6nemli bir iletisim mekanizmasidir. Bu iletisim yalniz sézle olmadig: gibi, bilhassa
teknolojinin gelismesiyle farkli sekillerde ve kavramlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
sebeple calismada, dedikodunun mekanla olan iliskisi izerinde mekanin anlamlandirilmasi
ve statiilendirilmesi baglaminda durulacaktir. Ozellikle de ‘tekinsiz yerler’ (metruk evler,
degirmenler, yollar vd.) ile ilgili algilarin daha ¢ok dedikodular sayesinde meydana geldigi ve
yayildig1 dikkate alindiginda, mekan ve statii kavramlarini dedikodudan bagimsiz diisiinmek
miimkiin degildir. Dedikodunun, mekanin kutsallastirilmasi baska bir deyisle 6zel bir statiiye
kavusturulmasinda da énemli bir rolii vardir. Kutsal sayilan mezarlar, tiirbeler ve yatirlarin
bu o6zelligi kazanmalarinda ‘dedikodu’ kapsaminda nitelendirebilecegimiz inan¢ odakli
anlatilar oldukga etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: insan, dedikodu, islev, statili, mekan.

ABSTRACT: The fact that human is a social entity has made it necessary to express itself in
different ways, this situation kept it alive and provided the continuation of its generation. This
statement or the necessity of expression reveals the phenomenon of communication by becoming
one of the important needs of human. Communication is not only verbal and written, but also a
general concept that includes a symbolic language with deeper and philosophical meanings,
indicators with unwritten law, customs. This situation also shows us the limitlessness of human
intelligence’s ability to make sense explain and understanding things. Place also has a special
place in the human understanding/interpretation efforts. It can be said that the name of the
space and the way it is remembered first are based on memories, events and objects, as well as
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perceptions and memories about spaces also give them status. From this point of view, we can
say that perceptions about place also give them a status. The reasons of this, these are
narratives, which are usually called “gossip/rumour” go from language to language, both
exaggerated and distorted. Today, gossip/rumour, which has gained a negative meaning, also
has positive functions such as survival and gaining status. However, mostly the negative
functions of gossip/rumour which were handled in a more human-oriented manner were
focused on. But “gossip/rumour” could also be created around objects and places, giving
meaning/meaninglessness and status/statuslessness objects and places in line with perceptions.
Most importantly, this issue was not emphasized. Although gossip has a negative meaning today,
it is an important communication mechanism that organizes and continues social and cultural
life when examined carefully. This communication is not only in words, but also in different ways
and concepts with the development of technology. For this reason, in our study the relationship
between the gossip/rumour and the place will be emphasized in the context of the meaning and
status of the place. Given that perceptions about “uncanny places” (abandoned houses, mills,
roads, etc.) are mostly formed and spread through gossip/rumour is not only possible to consider
the concepts of place and status independent of gossip/rumour. Gossip/rumour also plays an
important role in sanctifying the place, in other word, in special status. We can examine the holly
graves, tombs etc. to gain holiness within the context of gossip/rumour and we can say that
faith-oriented narratives are very effective in this regard.

Keywords: Human, gossip, function, status, place.

Giris

Mekan, insanlik tarihinden 6nce ortaya ¢ikmis; belirli bir yasam alani
ya da cografyay1 belirlemis; insan ve toplumla birlikte anlamlar kazanip,
varligin1 degisim ve doniisimlerle devam ettiren bir kavram olagelmistir.
Mekanin somut ve soyut sekillerde karsimiza cikisi, insanin hayal giicti ve
diinya goriisiini anlamay1 mimkiin kilmis; bulundugumuz yeri -cografyayi
ya da gezegeni- bilmek ve tamimak adina, mekanla ilgili ortaya atilan
gorisler ise insanhiga farkl bakis agilar1 sunmustur. Mekanin ¢ok boyutlu
olusu ve farkli bilim dallar1 tarafindan incelenmesi, mekanin konum
belirleyen bir kavramdan ¢ok daha fazlasi oldugunu ve dinamikligi itibariyle
glncelligini hicbir zaman kaybetmeyecegi gercegini bizlere yeniden
gostermistir.

Henri Lefebvre Mekanin Uretimi adli eserinde, mekin kavraminin
dinamik ve komplike yapisini su sekilde ifade eder: “Mekdn kavrami zihinsel
olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik bir siire¢
olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalann ya da evrenin) kesfi; (her
topluma 6zgii mekansal érgiitlenmenin) iiretimi; (yapitlarin: manzaranin,
anitsalligi ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmasi” (Lefebvre, 2014:25). Ona
gore mekan da evrimsel bir siirece tabi tutulmustur ve mekénin olusumunda
li¢ ana slire¢ vardir: Kesif, liretim ve yaratilis... Bu sebeple mekan ve zamanin
birlikte kullanilmasi ve birbirinden ayrilamamasi, ¢ogu kez bu iki kavrami
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ozlinde ortak bir kadere mahkum eder ve ayni dogru pargasi! ya da diizlemde
ilerlemelerini saglar. Bunun nedeni, mekian olmadan zamanin; zaman
olmadan da mekanin bir anlam ifade etmiyor olusudur.2

Tasavvufta ruhun bedende hapis oldugu inanci ya da fenafillaha
ulasmak gibi fikirler, ruh vasitasiyla insan diislincesinin diinyayi terk etmek
ve bulundugu mekandan (bu mekdn ayni zamanda beden olarak da
distiniilmelidir. Ciinkii ruhun diinyadaki mekani, bedendir) soyutlanmak
isteyisinin en belirgin 6rneklerindendir. Bu diisiincelerden hareketle insan,
kendini anlamli kilmak yahut diinyay1 terk etme fikrini, dini ve edebi
sahsiyetler lizerinden agiga cikararak yer yer bir somut mekdn olan
diinyadan, soyut bir mekéna/bilinmeze dogru yolculuga ¢ikma ihtiyaci
duyar. Bu sebeple soyut mekan, mekénsizhigi ve zamansizlifi yani
bilinmezligi temsil etmekle birlikte, zaman ve mekanin biiyiik olciide
birbirlerine bagh olduklarini da bizlere gosterir. Bakhtin (2001:315), bu
konuyu kiiltiirel baglamda ele almasa da, zaman ve uzamin (Bu iki kavramin
baglantisina verdigi isim kronotoptur) birbirinden ayrilamayacagini soyler.

Diinyadaki zaman, (diinya icerisinde) mutlak bir sekilde ilerleyen ve
durdurulamayan bir olgudur. Fakat zaman kavramina kiiltiirel (din ve
inanislar, bu alginin olusumunda 6nemli bir yere sahiptir) baglamda
yaklastigimizda, diinyadaki zamandan farkh olarak, yer yer soyut ve ayni
anda birden fazla yerde olma bicimleri karsimiza ¢ikmistir. Zamanin genel
anlamda tek ve sonsuz bir dizlemde aktig1 diisiiniiliirse, ayni anda iki farkli
zamanli yasayan mekan yahut Kkisiler, kendileriyle birlikte zamana da bir
statii atfedecek, zamani kendi diizleminden ¢ikarip mitolojik veya dini3 bir
zaman anlayisi viicuda getireceklerdir.

1 Abdullah Riza Ergiiven, Evrenbilim ve Tanri Kavrami adl ¢alismasinda, Zamani sifir (0)
noktasina yerlestirelim. O zaman evrendist giic kendiliginden yiter. Bu matematik sifir
noktasinda énce, baslangictan énce ne vardi? Zamanu sifir (0) noktasinda dondurdugumuz
anda, T=0 denkleminde evrendist giice yer kalmiyor. Tanriy1 bu kez sifir (0) noktasina
yerlestirdigimiz zaman da, T=0’dan énce ne vardi, gibi sorularin ardi gelmez (2000: 11)
diyerek zamani sifirdan baslatmanin hig¢bir ise yaramayacagini soyler. Fakat kiiltiirel
baglamda konuya yaklasildiginda yaradilis sifir noktasini temsil etmekle birlikte bu
diizlemin konulmasi, somut ve soyut mekanin varligi ve ayrilmasi agisindan 6nem arz eder.

2 Adem Kog, Kemik ve Dal isimli ¢calismasinda, zaman ve mekan iligkisini, gecmis ile bag kurma
iizerinden degerlendirerek su ¢ikarima ulasir: Mekdn ister sekiiler ister kutsal olsun bellek
ve kimlikle iliskilidir. Giindelik hayatin siradanligi iginde kullanilan mekanlar bile bireyi
gecmisiyle bag kurmaya zorlar; kimligini yansitir. Dogulan evler, gidilen okullar bellekte yer
eder ve aidiyet duygusunu giiclendirir. Uzerinden yillar dahi gecse kisisel tarihin bir parcast
olarak hikdyelestirilen bu mekdnlar sonraki kusaklarin da belleklerinde kalicilasir (2016: 79).

3 En eski kaynaklar1 Hint (Marabbarata Destani’ndan bir bdliim) ve Yunan’a dayanan,
Hristiyan ve Miislimanlar arasinda (Kuran’da Kehf Suresinde gecen) Yedi Uyurlar ya da
Ashab-1 Kehf olarak bilinen anlatida, Hristiyan ve Miisliman kaynaklarinda zulme ugrayan
yedi kisinin Hak dininden sapan toplumlarinmi terk etmeleri ve bir magarada yiizyillar
boyunca uyuyakalmalar1 anlatilir. Buradaki uyuyakalis, uyuyakalan yedi kisinin bulundugu
yanlis zamandan bir kopus ve uyku vasitasiyla bagka bir zamana sembolik ge¢is anlamina
gelir. Bu anlat1 ya da sure vasitasiyla Tiirkiye ve diinyada bir¢ok magara, Yedi Uyurlar
magarasi olarak bilinir ve bu yerler/mekanlar kutsallik, yani birer statii kazanirlar.
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Kilttirel ve dini baglamda diisliniildiiglinde ise zaman ve mekan, farkh
boyutlarda ve daha belirsiz bir sekilde karsimiza ¢ikar (Evvel zaman i¢inde
kalbur saman iginde, Bir varmis bir yokmus gibi*). Bu belirsizlik, temelinde
toplu bir inanmishgi ve dayatmay: da beraberinde getirerek, tipki séylenti
yahut dedikodular gibi, cogu zaman c¢ikis yeri belli olmayan ama belli bir
inandiriciliga sahip anlatilarin yayilmasini saglayarak onlari anonimlestirir.
Bilhassa konumuz geregi izerinde duracagimiz anlatilar, rivayet ismini de
aldigindan, orgiitsel iletisime birer 6rnek olusturarak, bir ¢esit dedikodu
lriinii olarak dusiiniilebilmektedir. Bu sebeple toplumlarin algilari, edebi
zevkleri, diinya goriisleri ve anlatilar1 yayma bicimleri, zamana kiiltiirel ya
da inangsal bir miidahaleyi gerekli kilmis, bu durum mekan icin de gecerli
olmustur. Sonug olarak ise zaman ve mekanin algilanis sekline gore, somut
ve soyut olarak degerlendirecegimiz iki kategori karsimiza ¢ikmistir.

Zaman ve mekanin belirsizligi, bilinen/az bilinen olmasi yahut
gercekiistii bir sdylemle karsimiza ¢ikmasi, (6rn; Kaf Dagi'nin ardi, evvel
zaman icinde, Tanr1 kati, vb.) anlatilar fantastiklestirmeden ziyade, onlara
mistik bir inandiricilik katar ve kahramanlari siradanliktan cikarir. Gerek
kutsal kitaplarda gerekse halk anlatilarinda gecen, ge¢misin biiyiili ve
esrarengiz tarafini ortaya cikaran bu anlatilar, olay ve kahraman odaklhdir.
Bu sebeple bu metinler ya da anlatilardaki mekan ve zaman kavramlari daha
soyut ve goreceli bir sekilde karsimiza ¢ikar. Bu soyutluk ve gorelelik, insan
zihninin bilmedigi bir durum ya da nesne karsisinda takindig1 kutsallastirma
ya da korku halidir. insanlik bilinmeyenden her zaman korkmus ya da
bilinmezligin biiyiisiine kendisini bir sekilde kaptirmis, zaman zaman
bilmedigi/tanimlayamadigl nesneleri kutsallastirarak onlar1 birer tabu
haline getirmis yahut onlar kutsal kabul etmistir. Bu sebeple bilinmezlik
olgusunun zamanla dedikodu, sdylenti ya da cesitli rivayetlere zemin
hazirlamasi ka¢inilmaz olmustur.

Yaradilis 6ncesi ve sonrasindan itibaren insan, bir bilinmezin icindedir
ve gerek din gerek kiiltiir ile bu bilinmezlige karsi bir savas halindedir.
Insanin bilme/6grenme iggiidiisii, ilk baslarda onu disaridan gelebilecek
tehlikelere karsi korumaya yaramis olsa da, sonrasinda bu icgidi
evrimleserek glinlimiizde olumsuz bir anlam kazanan dedikoduya
doniismiistir. Fakat halk arasinda genel olarak olumsuz bir anlam ifade

4 [nsan tiim canhlar gibi iic eksende var olur: bunlar eylem, zaman ve mekandir. Ancak zamanin
algilamist bilinci gerektirir. (Ciinkii ancak biling zamanin aktigini, ge¢cmekte oldugunu
dolayistyla da varligini fark eder (Korad Birkiye, 2015). Bu sebeple ‘Bir varmis bir yokmusg’
ya da ‘Evvel zaman icinde kalbur zaman icinde’ gibi masallarda kullanilan baslangi¢
formelleri, icerisinde herhangi bir eylemi barindirmadigindan, soyut ve mecazen biiyiik bir
zaman dilimini kapliyormus ya da ¢ok ¢ok eski bir zamandan bahsediliyormus hissini verir.
Bu hissin olusmasindaki en 6nemli nokta ise eylemsizlik halidir. Bu sebeple, eylem ne kadar
yogunlasirsa zaman da o kadar kisa siirede akar gider. Selen Korad Birkiye'ye gore
gtiniimiiziin kentli insanina zamanin yetmemesi tam da bu ytizdendir. Tarim toplumlarinda
oldugu gibi mevsimsel déngiileri gézleyip bekleyerek akan bir zamanin, kentte kosturup duran
insana yetisemeyen zamani arasindaki fark inanilmayacak kadar biiyiiktiir (Korad Birkiye,
2015).
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eden dedikodu, en az insanlhigin tarihi kadar eski olup, farkl islevleri ile
stiregelmis bir kavramdir. Evrim teorisiyle birlikte ortaya atilan goriislerden
bir tanesi de, dilimizin diinyayla ilgili bilgi paylasimiyla zaman icinde evrildigi
teorisidir [...] Bu teoriye gére dilimiz dedikodu yapma araci olarak evrilmistir
ve Homo saphiens her seyden énce sosyal bir hayvandir, sosyal isbirligi hayatta
kalma ve iireme icin kritik oneme sahiptir (Harari, 2015:36).

Insan, var olusu ve dili/iletisimi kesfetmesinden itibaren, kendini
koruma ve hayatta kalmay icgiidiisel bir hedef olarak belirlemis, gelisimini
de ona gore gerceklestirmistir. Kisacasi dedikodu, basit bir soéylenti
olmaktan ziyade, siirekliligi olan islevsel bir olgudur. Bu sebeple Harari,
dedikoduyu giintimiiz basininin ilk 6rnegi sayar ve toplumu bilgilendirerek
insanlar1 koruyan bir gazetecilik faaliyeti olarak gortr (Harari, 2015:37).
Dedikodu, giiniimiizde de bir iletisim aracidir; zamanla farkl islevleri de
biinyesine ekleyerek -bilhassa statii kazandirma islevi- evrilmeye devam
etmektedir. Bu statii kazandirma meselesi, ayni zamanda kisi, olay yahut
mekanlar1 hayatta tutma ve onlara hayat verme gorevi de gordr.
Antropologlar, dedikodunun grup ¢ikarlarinin korunmasina yardimci olan
bir ara¢ oldugunu soylerlerken (Gluckman, 1963:307-316; Haviland, 1977:
34) psikologlar ise onun bireysel ¢ikarlar adina kullanildigindan dem
vururlar (McAndrew ve Milenkovic 2002:1064-1082; URL-1). Gurup
cikarlar1 yahut kisisel ¢ikarlar, bir olgunun, toplulugun ya da kiiltiiriin devam
ettirilmesini ya da tehdit olarak goriilen her seyin diskalifiye edilmesini
amaglayabilir. Bu ¢ikarlar1 korumak ya da yikmak adina ortaya atilan
dedikodular, toplumsal bir alg1 olusturarak bu siireci kontrol eder. Ciinkii
dedikodunun 6ziinde, iyi ya da kotli anlamda -s6zlli olmasa da- bir tekrar
vardir. Bu tekrarlar anlatilar, rivayetler, soylentiler hatta 6rf ve adetler
vasitasiyla hayata tutunarak varliklarini siirdiriirler. Giliniimiizde
baskalarini ¢ekistirmek anlamini tasiyan dedikodu, evrimsel ve tarihsel
baglamda diisiiniildiigiinde ise bir¢cok kavrami i¢ine alabilecek bir olgudur.
Cinkt tekrar -dongisellik- ve harekete gecirme oOzellikleriyle, soz ve
hareketi de biinyesinde bulundurur. Bu sebeple sadece soz ile yapilmayan,
yer yer sembol ve simgelerle insanlarin aklina bir olay1 ya da rivayeti getiren,
edimsel ve sembolik bir kavramdir.

Sosyolojik bir konu olan statii ve roller meselesi ise, sadece insanlara
ait makam, mevKki ve rolleri belirleyen kavramlar olmayip, zaman ve mekana
da statli kazandirabilirler. Ronesans, Aydinlanma Cagi, Sanayi Devrimi veya
Istanbul’'un Fethi sonrasinda gelen Osmanlh’nin yiikselisi gibi dénemler, bazi
milletler icin altin ¢ag olarak kabul edilirken; katedral, sato, saray, cami ve
tiirbe gibi yapilar ise, icerisinde yasadigimiz ev ve mahallelerden farkl veya
kutsal kabul edilerek, toplumsal algilarin da etkisiyle birer statii kazanirlar.
Ayni zamanda bu donem ve mekanlar, toplumlarin tarihi, sosyolojik, kiiltiirel
vb. gelisimlerini gosterirken; arinma ve yonetmenin mekéanlastirilmasiyla,
dini ve siyasi rollere de biirliniirler. Bu deger/degersizlik altinda yatan
sebep, muhakkak ki statiiyii belirleyen toplumsal algi ve inaniglardir. Fakat
bu alg1 ve inanislarin altinda yatan ve halk arasinda yayilmasini saglayan ise,
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olumlu ve olumsuz yonleri ile dedikodudur. Kisacasi bir nesne, kisi yahut
mekani statii sahibi yapmak, onu hayatta tutarak gerek kutsallastirma
gerekse tabulastirma ile sosyal kontrolii saglama roliini kisi, nesne ve
mekanlara vermektir.

Konumuz geregi odak noktamiz olan mekdn kavrami, bir konum
belirtmek/belirlemekten ¢ok daha derin anlam ve goérevlere sahiptir.
Mekanin statiisii belirlenirken, orada yasamis Kisilerin, yasanmis olaylarin
siradan hadiseler ve kisiler olmamasi, mekani diger yerler icinden cekerek,
kozmik bir alan olusturur ve mekani merkeze oturtur. Burada Eliade’nin,
diinyanin merkezi olarak kabul edilen tiim kent, tapinak veya saraylar, eski bir
imgenin, keyfe gére arttirilan yansimalarindan ibarettir [...] Kozmolojinin
karsiligi olan insanin yaradilisi, ayni sekilde merkezi bir noktada, Diinyanin
Merkezi'nde meydana gelmistir (Eliade, 2017:54) tarzindaki ifadeleri,
merkezin kutsallig1 ile birlikte merkez simgeciligi ve merkez ritiieli
kavramlarini akla getirir. Bu mekanlarin kutsalliga ulasmasinda, kitleleri
etkileyecek olaganiistii bir olay, akabinde de olaylara sahitlik edecek bir
veya birka¢ kisinin varligina ihtiya¢ duyulur (Burada sahitten kasit
anlaticidir). Diger 6nemli bir nokta ise, oradaki kutsal yahut olaganiistii diye
kabul edilen olayin, unutturulmak istenmemesidir ve bu kutsal kabul edilen
olay ya da hikayeler, dedikodular vasitasiyla kendini mekanlastirir ve
mekan, olaylarin gercek diinyadaki -orta diinyadas- kendilerine yer bulmaya
calismas1 ya da somutlastirilmasidir. Kutsal mekén tabiri Eliade’nin
deyimiyle, mekana bir simir ¢izerek, onu cevresindeki kutsal olmayan
mekadndan soyutlayarak kutsamis olan ilksel hiyarofaninin yinelemesi
diistincesi tizerine kuruludur (Eliade, 2014: 356). Buradaki yineleme
hareketi, olay1 tekrar etme ve unutulmasini engellemek anlamim
tasimaktadir.

Dedikodunun -tekrar edilmesi dolayisiyla- hayatta tutucu/hayat verici
gorevi ile birlikte olay, mekanlasir ve sonrasinda kendisini ibadet, ritiielé gibi
kavramlar esliginde belli araliklarla tekrarlar. Beddua ya da iyi dilekler de
(alkis ve kargislar), Tanriyla kul arasinda yapilan -tek tarafli- bir ¢ekistirme
yahut Tanri nazarinda bir kulu veya kullarn statiizlestirme ya da
statlilendirme girisimidir. Bu sebeple ibadetler, ritiieller ve edilen dualar bir
cesit edimsel dedikodu 6zelligi gostermektedir. Ciinkii beddua ya da dua
edilirken, sozle birlikte eller havaya acilir ve beden dili de devreye girer.

5 Yeryiizli yukariya gore alt, alta gore st sayilmaktadir. Ger¢ek diinyanin "ara" durumu eski
Hint-Avrupa geleneklerinde de goriiliir. Bu geleneklerde "Orta Diinya", "orta", "gok ve yer
arasindaki mekan" gibi kavramlarla tanimlanmaktadir. Orta Diinyanin "ara" durumu, Kiil
Tigin anisina dikilen yazitta da gorilir: "Yukarida mavi gék, asagida boz toprak
yaratildiginda onlarin arasinda insan nesli yaratildi (Lvova vd., 2013:121).

6 Bu ydniiyle ritiieller, yalnizca var olanlart anlatan ritmik hareketler degildirler. Daha énemlisi
dile getiricilik ézellikleridir. Ancak térenlerin dile getiricilik ézellikleri, sadece onlarin belirli
bir diizen icinde yapilmalarindandir. Belirli kaliplar icinde ve tekrar edilme dzellikleri
nedeniyle kolay kolay degismezler veya dar sinirlar igerisinde kiictik degisikliklere ugrarlar.
Térenler, dogaclama ve anlik hareketlerle sekillenmezler (Karaman, 2010: 227-236).
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Beddua ya da duanin arkadan edilmesi, olayin gizli tarafi iken, dua ya da
bedduanin tutmasi ise edimsel tarafini simgeler ve iletisim dongiisi de
tamamlanmis olur. Ayni durum, yagmur dualar1 ve hasatin verimli gegcmesi
icin yapilan uygulamalar i¢in de gegerlidir.

Bu sebeple ibadetlerin tekrari, 6ziinde hareket ve kelamla kutsal bilgi
akisinin devamini saglamak, yer yer ahiret hayati/6biir diinya icin calismak
ve diinyadaki kotiiliiklerden korunmak anlamini da tasir. Burada insanin
Tanri'yla edimsel olarak iletisime ge¢mesi bizlere, ‘Dedikodu sadece séz ile
mi yapilir? sorusunu sordurur.

Insanin kendisine hayatta anlam aramasi, bir yerde kendini belli bir
statliye kavusturma cabasidir. Kur’an’da, insanin bir¢ok canlidan {istiin
yaratildigl birden fazla ayette gecerken; Hristiyanlikta insanin giinahkar
dogdugu inana ise, insana dogumundan itibaren bir statii ve statiistizliik
kazandirmistir. Bu sebeple insanin diinyadaki anlami ve stattisiinii ortaya
koyulur. Dedikodu/soylenti, mekdn ve statii kavramlari, insan1 ve onun
diinyasini anlamak adina se¢ilmis kavramlar olup, bu kavramlarin da
insanin gelisimiyle birlikte yeni anlamlara buriindigiini soéylemek giic¢
degildir. Bu ii¢ kavram ve onlarin evrimi lizerinden, diinyaya ve insanliga
katilan yeni anlamlar ve olgular farkli agilardan ele alinacak ve buradan
hareketle dedikodu denilen dogru, yanlis yahut abartili olaylarin kulaktan
kulaga aktarilarak toplumsal algilarin olusumunda nasil bir etkiye sahip
olduklari, mekanlarin statii kazanmalar1 ve kaybetmeleri baglaminda ele
alinip yorumlanmaya ¢alisilacaktir.

Dedikodunun Tarihi, ilahi Dedikoducular ve Dedikodu

Dedikodu denildiginde giincel anlamiyla insanlarin aklina, bir kisi ya
da toplulugun arkasindan soylenmis kotl ve asagilayici sozler ve bununla
beraber kisi ya da kisileri bastirma ve asagilama ¢abalari gelir. Dedikodunun
olumsuz bir algiya biirinmesi, TDK'nin sézligiinde de, “Baskalarim
cekistirmek ya da kinamak {iizere yapilan konusma” seklinde kendini
gosterir (1998: 536). Fakat yukarida bahsettigimiz ilizere dedikodu,
neredeyse insanligin tarihi kadar eski bir kavram olup, hayatta kalma ve
sosyallesme/6rgiitlenme icgiidiisiiniin dile yansimasidir ve zamanla bu
kavram genisleyip, gilinimiz modern diinyasinda da farkli anlamlar
kazanmistir. Dedikodu kelimesinin her dilde es ya da yakin anlaml karsilig
bulunmakla beraber, Tiirkcedeki esanlamlari; séylenti, giybet, kov gibi
sozciiklerdir ve kelimenin etimolojik kokeni, dedi ve koydu kelimelerinin
birlesmeleri sonucu, dediko(y)du olarak gosterilmektedir (Giilensoy, 2007:
271). ingilizce karsilig1 olan ve 6zellikle dikkat cekmek istedigimiz gossip?

7 Karen Adkins, Gossip Epistemology and Power Knowledge Underground isimli ¢alismasinda
dedikodunun tarihsel siirecinden su sekilde bahseder: Tarihsel dedikodu, bir eylem kadar
bir kisidir (kimliktir). "Godsibbe" veya tanri-kardes, sadece siradan bir aile yakinligr beyani
degildi; dogal ve vaftiz sponsorlugunu listlenen bir role sahipti. Tanrisal dedikodular, on
birinci yiizyila dayanan Ingilizce ortacagd metinlerinde mevcuttur ve dedikodularin rolleri cok
cesitliydi: kadinlarin dogumlarina yardim etmekten, iyilestirmeye; vaftiz ebeveyni olmaktan,
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kelimesinin, tanrisallik, tanriya yakin olma anlamina gelen god - sibb’ den
tiiredigi ifade edilmistir: Vaftiz annesi anlamina da gelen bu kelime, zaman
icerisinde dinsel anlamini kaybetmis ve ‘kadin arkadag’, ‘dost’, ‘sirdas’ gibi
anlamlar kazanmugtir. 16. yiizyil Ingiltere’sinde kadinin dogumu sirasinda ona
yardim eden ve ayni zamanda vaftiz annesi olan kadinlar “gossip” yani ‘sirdas,
dost’ olarak adlandirilmiglardir (URL-2). Dedikodunun Arapga karsiligi olan
ve dilimizde de sikca kullandigimiz giybet ise, -gyb kokiinden gelen -giyab;
ortada gériinmeme, kaybolma, g6z dniinde bulunmama Xkelimesinden
tliremistir (Parlatir, 2011:509). Buradan anlasilacagi tizere dedikodu, basta
kutsali ve samimiyeti temsil ederken, zamanla eski anlamini1 kaybetmis ve
siradan insanin diinyasina samimiyetsiz bir davranis sekli olarak girmistir.
Gaybdan gelmek, gaybdan haber almak, yalnizca bilinmezi ve korkuyu temsil
etmemek de, ayni zamanda ilahi bir mesaj niteligi de tasimaktadir. Bu
sebeple Tanr1 ve Peygamber arasindaki konusmalar yani inen ayetler® de bir
cesit dedikodu ornegidir. Fakat dedikodunun i¢i bos ve asilsiza yakin
anlamin1 kazanmasi, on altinct yiizyill ve sonrasinda olacagindan, Tanri
keldami, menkibe, dedikodu, efsane, rivayet gibi kavramlarin ayrilmasinda
ilahi referanslar esas alinmis ve inandiricilig1 arttirtlmistir. Giiniimtizde ise
bu ilahi dedikoduculuk gorevini din adamlar1 yerine getirmekte, Tanri
buyrugunu, kutsal kitaplar vasitasiyla yahut menkibelerle insanliga yeniden
hatirlatmaktadirlar. Mekansal baglamda bir 6rnek verecek olursak; kaynagi
belli olmayan fakat hadis kaynaklarinda gecen Hz. Peygamberin Istanbul’'un
fethine ve fethedecek komutana dair yaptig1 évgii, Istanbul’'un fethine
kaynaklik eden unsurlardan bir tanesi olmus ve bu hadis Istanbul sehrine
bir statli kazandirmistir.

Diger bir ilahi dedikocu ise Samandir. Saman dininin ayin ve térenlerini
yapan, ruhlarla fani insanlar arasinda aracilik eden adama umumiyetle Tiirk
kavimlerinde kam denir (inan, 1986:72). Kiiltiir ve cografya farkliliklarina
ragmen 0zilinde bir ¢ok ortaklik barindiran Samanizm, ¢ok genis bir alanda
kendine yer bulmustur. Oziinde ruhlarla iletisimi barindiran Samanizm’in
ilahi dedikoducular1 Samanlardir.® Samanlarin kurduklari iletisim ag1 yahut
sirasi, din adamlar1 ve peygamberler gibi, kutsaldan siradana inisi temsil
eder ve bu kisiler, bu inisteki bir nevi tampon boélgeyi olustururlar. Bu

cocuga isim vermeye kadar bir ¢ok rolii vardi. Kelime, fiil biciminde ancak on altinci ytizyilda
ortaya ¢ikar ve bu iliskiler o zaman igin yasal ve zamanla genigslerdi (2017: 22).

8 Dediler ki: Yerden bize bir pinar fiskirtmadikga, yahut senin hurmalardan, tiziimlerden olusan
bir bahgen olup, aralarindan saril saril irmaklar akitmadik¢a, yahut iddia ettigin gibi,
gokyiiziinii ilizerimize parg¢a parga diistirmedikce, yahut Allaht ve melekleri karsimiza
getirmedikce, yahut altindan bir evin olmadik¢a, ya da gége ¢ikmadikca sana asla
inanmayacagiz. Bize gékten okuyacagimiz bir kitap indirmedikce gége ciktigina da inanacak
degiliz.” De ki: “Rabbimi tenzih ederim. Ben ancak resul olarak génderilen bir beserim” (isra
Stiresinin 90,91,92,93. ayetleri).

9 Samanlar bir ‘yasam agi'nin varligina inanirlar, bunun icindeki her sev birbirine bagimli ve
bitbiriyle iliskilidir. Farkli boyutlar, giicler, ve evrenin varliklari arasinda bir neden-sonug
iliskisi vardir. Inuit samanlari sifa verirken géksel mesajlar tasiyan hayali bir kus formu var
oldugunu kabul ederler (Tedlock, 2016: 36).
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sebeple sembolik baglamda baktigimizda kutsal kisilerin bedenleri de birer
mekan gorevi gormektedir. Bu konuya verilecek en giizel 6rnek, glinahkar
bedenler arasindan ayrilmis, merkez konumunda olup, carmiha gerilen isa
Mesih’in ac1 geken kutsal bedenidir. Bu imge, olayin mekanlastirilmasi olup,
simgesel ve edimsel dedikodu boliimiinde detayl islenecektir.

Modern baglamda ise giiniimiiziin dedikoduculari, reklam sektorii ve
basin-yayin organlaridir. Kisi, liriin ve mekanlarin statii kazanmasi ya da
kaybetmesi adina yapilan dedikodu, reklam adini almakta ve teknolojinin de
etkisiyle biiyiik topluluklarin algilarini yénetmektedir. Basin-yayin organlari
ise televizyon, internet, radyo gibi iletisim araclari {izerinden insanliga
sinirsiz bir bilgi akisi sunmaktadir.

Dedikodunun bir¢cok yan ya da esanlama sahip olmasi, o6zellikle
sdylenti (rumour) kelimesi ile karistirilmasina sebep olmustur. Bu iki kelime
arasindaki farki ortaya koyan yerli ve yabanci bir¢cok calisma yapilmis
olmakla birlikte, Gluckman, Rosnow ve Foster gibi ismlerin ¢calismalar1 bir
nevi kaynak niteligi tasimaktadir. Dedikodu ve soéylenti (Gossip-Rumour)
kelimeleri arasindaki farka, Rosnow ve Foster, 2005 tarihli Rumor and Gossip
Research adli makalelerinde kisaca yer verirler. Soylenti ve dedikodu
kavramlarina olan ilgi ve popiileritenin asla azalmadigini, fakat 2. Diinya
Savasi’'na kadar bu kavramlar hakkinda detayl ¢alismalarin yapilmadigini
belirten yazarlar, savas sirasindaki moral ve motivasyon diisiirme, gereksiz
alarm yayma ve umut arttirma/yikma soylentilerinin bir gilivenlik
endisesine sebep oldugunu ve arastirmalarin bu sebepten otiiri basladigini
soylerler. Sonrasinda ise, kendilerine ait farkl islev ve anlamlara sahip bu iki
kelime arasindaki tanimi, bilhassa Rosnow soyle yapar: Sdylentiler, diinyanin
nasil isledigine dair dzel hipotezler veya daha spesifik olarak, endiselerimiz ve
belirsizliklerle basa ¢tkmamiza yardimci olmanin mantikli yollar1 olarak
tanimlanmis bir kamu iletisimi bicimiyken; dedikodular ise, genellikle ortak
bir gecmigi veya ortak ¢ikarlari olan insanlar arasinda gectigi icin, bu konuda
‘icsel bir dairesellige’ sahip olma egilimindedir. Popliiler kullanim dedikodulari,
‘kiiciik konusma’ veya ‘bos konusma’ olarak karsimiza ¢ikarken énemsiz ve
amagsizdirlar (Rosnow, 1991; 1988).

Biz konumuz geregi bu iki soOzciik arasindaki fark iizerinde
durmayacak, yakin anlamlar icermeleri, yakin islevlere sahip olmalar ve
ozellikle de konusma dilinde birbirlerinin yerine kullanilmalar1 nedeniyle
birbirinden ayr1 diisinmeksizin mekanlarin statii kazanmalar1 ya da
kaybetmeleri iizerindeki etkilerini ele alacagiz. Dedikodu olgusu yukarida da
bahsedildigi iizere, farkh dillerde farkli anlamlara gelmis, fakat giintimiizde
hemen hemen tiim dillerde ortak bir anlam zeminine oturmustur. Her ne
kadar dedikodu, olumsuz anlami ile akla gelse de, bu giinlere kadar varligini
slirdiirmesindeki en biiytlik sebep, siiphesiz cok yonlii ve islevsel olmasidir.
Westacott'a gore (2012: 91) dedikodunun alt1 islevi vardir; insanlarin kétii
duruma diismelerinden alinan zevk, bilgiye sahip olma giicii, duygularin
uyarilmasi (cinsellik, hirs, vb.), katarsis, gizemi ¢ézme ve 6grenmenin verdigi
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eglenceli durum. Bu alt1 islevden her biri, bireysel ya da toplumsal tatminle
birlikte, bilgiden kaynakli giiven hissi, arinma ve yasam arzusunu Kkisilere
verir. Bireyin, yargisini tim topluma dayatmak istemesi veya toplumun
bireyler lizerinde yaratamadigi etkiyi dedikodular vasitasiyla
dislayarak/ylicelterek yapmasi, dedikodularin birey ya da toplum odakl
olabilecegi gibi, bir sosyal kontrol mekanizmasi goérevi oldugunu da gosterir.
Bu durumun dolayli agiklamasini Gluckman, Amerika’daki Makah kabilesini
baz alarak yazdig1 Gossip and Scandal (1963) adli makalesinde, ¢ikardigi su
sonuclarla agiklar ve konuyu daha genis a¢idan ele almamiza yardimci olur.
Dedikodu ve skandala her zaman ve her yerde neden ihtiya¢c duyulup ragbet
gosterildigini anlamaya ¢alisan Gluckman, bunlarin yakin sosyal cevrelerce
yapilan bir begendirme c¢abasi oldugu iizerinde durur ve bu olgularin
yaratildig1 ortamda, ortamin disinda kasten birakilan kisilere dikkat ceker.
Yalnmizca belirli insanlarin, belirli insanlar hakkinda dedikodu yapma
hakkina sahip oldugunu soyleyerek, dedikodunun kisi ya da guruplara
verilen bir ayricalik olduguna dikkat ¢eker. Dolayisiyla dedikodu haklary,
belirli bir gurubun ya da kisinin, kendisini digerlerinden soyutlamasi
anlamini tasiyan bir statii/statiisiizliik kazandirma girisimidir. Bir kisi ya da
gurubu yabancilastirmanin ya da soyutlamanin en iyi ve kolay yolu, onun
dedikodusunu yapmaktir. Diger taraftan, eger bir adam dedikoduya
katilmaz yahut bir skandala kars1 tepkisiz kalirsa, iliskiye taraf olmadigim
gostererek, yabanciligini ilan eder.

Dedikodu, bir paradoks (yapilmasi hos degil ama yapiliyor) olarak
goriilmesine ragmen, varligini hala siirdiriiyor olmasi, onun doéniisen,
dolayisiyla adaptif bir olgu oldugu gergegi ile bizleri yiizlestirir. Bu
paradoksal ve devingen yapi, yukarida da bahsedildigi lizere, dairesel bir
sekilde kendini gosterir. Bu dairesellik, gecmiste ya da giiniimiizde
diistiniildiigiinde, birbirini besleyen en az iki olgunun, siirekli olarak
etkilesimi seklinde ifade edilir ve bilhassa arketipsel bir kalip olarak da
karsimiza ¢ikan cember, daire arketipi dinyadaki siirekliligi ve canlilig
anlatan en iyi gorsellerden ve simgesel anlatimin da en giiclii 6rneklerinden
biri kabul edilir. Canliligin ve hayatin devamini saglayan olgulardan biri olan
dedikodu yahut soylenti kavramlari (yukarida iki kelimeyi esanlamda
kullanacagimizi soylemistik), islevleri itibariyle, hayat ve hayatla ilgili
diizenlemeleri biinyesinde barindirir. Tiirkcede dedikodu yapmak
kelimesine karsilik, fiskos yapmak deyimi siklikla kullanilir. Fiskos, anlam
itibariyle, yuvarlak kiiciik masadir. Iletisim yahut kendini ifade etme
ihtiyacinin, insanlik tarihi kadar eski oldugu séylemistik, fakat asil beklenti,
iletisim sonucundaki alinan doéniitler ve uygulanan yaptirimlardir. Clinki
dedikodu, her eylem gibi, sonu¢ odakli bir olgudur ve karsilikli konusmanin
sonugsuz kalmasi pek etkili olmayacak, islevsellik devredisi kalacaktir.

Bu sebeple hareket ve simgeler {lizerinden yapilan iletisimi biz,
edimsel/sembolik dedikodu adi altinda inceleyecek, beden dili ve beden
folklorunun da dedikodu ile iliskisi Uzerinde durarak, giliniimiizdeki
orneklerini degisim ve doniisiimler lizerinden vermeye calisacagiz.
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Simgesel ve Edimsel Dedikodu

Calisma boyunca, dedikodunun giliniimiizdeki anlami disinda tarihsel
gecmisinden bahsederek sadece s6z ile yapilmadigindan, biiytik bir iletisim
ag1 oldugundan ve modern anlamda da varligini, farkli kavramlar ve
sektorler vasitasi ile devam ettirdiginden bahsettik. S6z disinda kalan ve
diger iletisim sekillerini olusturan hareket, simge, sembol, 6rf, adet, rittiel,
algis, kargis, ibadet ve reklamlar da kisi ya da toplum algilarim
degistirmeleri, bir olayr hatirlatmalari, kutsal yahut profan iletisim
sekillerini barindirmalar1 sebebiyle simgesel ve edimsel dedikodu
kategorileri icinde degerlendirilebilir ve Orgiitsel iletisime o6rnek
gosterilebilirler. Edimsel dedikodu kavrami 6ziinde hareket ve sozi
barindirir. Bu durumun en giizel 6rnekleri, Tanr1 ile gecilen iletisim sonucu
yapilan ibadet, ritiiel, alkis, kargis, orf ve adetlerdir. Alkis ve kargislar,
genellikle beden dilinin de kullanildig1 (bela okundugunda, iki elin bas
hizasina parelel bir sekilde kaldirilarak ileriye dogru hizli bir sekilde ayni
anda hareket ettirilmesi ya da avuglarin acilip dua edilmesi), diger kulun
iyiligi ya da kotiliigii hakkinda Tanr ile yapilan dedikodulardir ve 6ziinde
statiisiizlestirme ya da statiilendirmeyi amaglar. Ibadet ve ritiieller ise,
kutsalliklari ve stireklilikleri itibariyle dongiiselligi temsil ederken, Tanr1 ile
gecilen edimsel bir iletisim seklidir. ibadetin ve ritiielin 6ziinde, Kisinin ya
da toplumun bekasi ve iyiligi yatar. Belirli kutsal hareketlerle ve sozlerle, kisi
kendi dedikodusunu Tanrisi ile yapar ve kendisi i¢in bir statii talep eder. Orf
ve ddetler ise, toplumlarin kendi aralarinda yaptig1 yazisiz kanunlar olup, en
onemli orgiitsel iletisim sekillerindendir. Orf ve Aadetler birer
soylenti/dedikodu olup 6grenilir ve nesilden nesile aktarilirlar. Herhangi bir
olay karsisinda takinilacak kiiltiirel tavr, bizde ddet béyledir denilerek orf ve
ddetler belirler.

Simgesel dedikodu kavramini agiklamamiz gerekirse, c¢armiha
gerilmis Isa Mesih’il® 6rnek gosterebiliriz. Carmih/hac imgesi, isa'nin
acilarini, kutsalligin1 ve dogrudan goge cekilme hadisesini akla getirir ve
sozsliz bir iletisim Ornegidir. Simgesel dedikodular kutsali cagristiran
imgeler iizerinden yapildig gibi, giintimiizde kullanilan anahtarlik, postkart,
tisort vb. nesneler lizerinden de yapilabilir. Mesela, Eyfel Kulesi seklindeki
bir anahtarlik, dogrudan Paris sehrini akla getirir ve Paris’e yani mekana bir
statli kazandirir, sonucunda ise Paris turist ceker. Bu durum diger diinya
sehirleri ve kutsal yerlerin sembolleri icin de gecerlidir. Bu sebeple
dedikodunun geldigi son nokta, reklam sektori olup, giiniimiizdeki iletisim
sekilleri de son derece cesitlidir.

10 Mesih'in bedenine duyulan inang ve baghligin bedenin yiiksek bir mertebeye ytikseltilmesine
katkist oldu; bunlar onu tarihin bir konusu haline getirdi. "Etin gergekliginde kendini ifsa eden,
Mesih'in yenilen bedeni. Bedenleri allak bullak eden, kurtaran ekmek.” Kelam'in ve Et'in
bulusmasi olan, ete kemige biiriinmiis Ogul'un yiicelmis bedeni. Yeniden Dirilen Mesih'in
muzaffer bedeni. Her yere yayilan hagiyla, insanlarin kurtulusu icin kurban edileni hatirlatan,
Carmih'taki Mesih'in yarali bedeni. Biiyiik azizler ordusunun paramparca bedenleri. Son Yargi
Gtinii'nde, se¢ilmislerin muhtesem bedenleri (Corbin vd., 2007:17).
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Diinyanin Geometrik Sekli ve Mekansal islevi

Yasanan her olayin bir zamana oldugu gibi, belirli ya da belirsiz bir
mekana da ihtiyaci vardir. icerisinde yasadigimiz diinya, yasam ve yasamin
devamini saglayacak sistemlere sahip en biiyllk mekan yani
makrokozmozdur. Diinya, gerek bizlere ev sahipligi yapmasi, gerek
icerisindeki sistemi muhafaza etmesi ile yasamin devamlilifi agisindan
onem teskil eder. Fakat ilkel insanin diinyay1 algilayis sekli ve doga ile
miinasebeti mistik bir konu olmasina ragmen, diinyay1 konumlandirma
/statiilendirme ag¢isindan da 6nemli bir yer tutar. Diinya ve yaradilis ile ilgili
anlatilarin ¢ogu sozli kiltiir donemine aittir. Soziin giictine ve iistiinliigiine
inanilan bu dénemde, kelimelerin sesle sinirlandirilmasi, anlatim bigciminin
yani sira diisiinme siirecini de etkiler (Ong, 2014:48). Sonugta dilinyay1 basit
bir mekan olmaktan ¢ikarip ona bir statii veren olaylar, farkli toplumlarin
anlatilarinda gizlidir. Konumuz geregi ilk olarak diinyay1 bir biitiin olarak
diisiiniip, seklini baz alan uygulama ve anlatilar iizerinde duracak,
sonrasinda ise, bilhassa yaradilisa dair anlatilar tzerinden diinyanin
mekansal islevini yorumlayip agiklamaya galisacagiz.

Diinyanin yuvarlaga yakin bir sekil -geoid- olusu, basit bir geometrik
sekilden ziyade, hududu c¢izilmis gilivenli bir bdlgeyi yani yasam alanini
sembolize eder. Bu yuvarlaklik algisini felsefi baglamda diisiindiigiimiizde,
kare, licgen gibi net kdseleri olmayan bu seklin icinde karisimlar, heterojen
bir yapiya buriiniir, net ve kat1 kurallari/sekilleri biinyesinde barindiramaz.
Bachelard, Mekdnin Poetikast adli eserinde yuvarlagin fenemonolojisini
yaparken, yuvarlaklik sekilsizliktir ¢ikarimina ulasir ve yuvarlak icindeki
olusumun binlerce bicime sahip oldugunu fakat varligin hi¢bir dagilmaya
ugramadigini da sdyler (Bachelard, 2017:286). Bu goriis 6nemlidir, ¢linkii
diinya icindeki tarihsel ve kiiltiirel olaylar da, diinyanin sekli gibi yuvarlaktir
ve dairesel bir sekilde kendilerini tekrar ederler. Eliade, Ebedi Déniis Miti
adl1 eserinde, belirli araliklarla tekrarlanan bayram, ayin ve torenlerin,
olaylarla birlikte kozmogoninin bir yinelemesi oldugunu séyler (2017: 68).
Keza tarihin tekerriirden ibaret oldugu da siklikla dile getirilen bir gercektir.
Diinyamizi, yuvarlak sekli baz alip bu goriisler etrafinda anlamlandirmaya
calistigimizda, kiltiirel ya da cografi anlamda heterojen!! ve senkretik bir
yapinin karsimiza ¢iktigini goriiriiz.

Bulundugumuz galakside bizden baska bir gezegende hayat olup
olmadigini bilmemekle birlikte, bizi icine alan bu gezegenin sekli, stiphesiz
bir¢ok inancin da tezahiirii yahut sembolii olmustur. Diinyanin sekliyle
bagdastirdigimiz hudud ¢izme meselesi, mekanlar arasina sinir koymak ve
korunmak anlamim tasir. Eliade’nin verdigi bir ornekte, Hindistan'in
kuzeyinde, salgin hastalik donemlerinde, sehrin etrafina bir daire ¢izildigi ve
bu dairenin hastalik cinlerinin sehre girmesine engel oldugu soéylenir. Pek
¢ok biyiisel-dinsel ritiielde 6nemli bir yere sahip olan ‘sihirli daire’nin

11Yin-Yang semboliiyle anlatilmaya ¢alisilan, her iyinin i¢inde bir kéti; her kottniin iginde
bir iyi oldugu diisiincesi de, heterojen dagilis1 temsil etmektedir.
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oncelikli amaci, birbirinden farkli iki mekan arasina bir sinir koymaktir.
(Eliade, 2014: 359). Sehirleri surlarla ¢evirmek ya da bahce ve evlerin
etrafina cit ¢cekmek, askeri ve miilkiyet ile ilgili olsa da, bu uygulamanin
biiytlisel bir savunma araci oldugu da bilinmektedir. Bagka bir 6rnek ise, Hz.
Muhammed’in cinlerle olan sohbeti sirasinda, ibn Mes’id’'u bir daire
icerisine aldig1 rivayetidir: “Zeylaf ve Ibnii’t-Tiirkmani, Ibn Mes‘id’dan gelen
birbirinden farkli bu iki rivayeti, Ibn Mesid'un o gece Hz. Peygamber’in
beraberinde bulundugunu fakat Hz. Peygamber’in onu bir daire icerisine
oturtup dairenin disina ¢ikmamasini tenbihledigi i¢in Rastliillah’in cinlerle
konusmasi esnasinda yaninda bulunmadigini séyleyerek uzlastirirlar.” (Yazici,
2018). Peygamber, daire icine aldig1 ibn Mes’id’u cinlerden korumus ve ona
glivenli bir alan olusturmustur. Her iki 6rnekte de cizilen daire disinda kalan
mekan ya da Kkisiler dteki konumunda olup, digerlerinden farkl bir yerde
olduklari icin sembolik bir sekilde statiileri belirlenmistir. Farkli inang¢larin
mekan1 sekle sokarak kutsamalar1 ve gilivenli bolgeyi daire sekliyle
sembolize etmeleri, bizi yasam kaynagi ve evimiz olan diinyanin sekline
gotiirir. Yukarida da sdyledigimiz gibi, basit bir geometrik sekilden ziyade,
bicim verilmis ve kutsallik kazanmis bir mekan tezahitiri karsimiza cikar.

Diinyanin ve insanligin ortaya cikisi, diinya mekaninda gerceklesmesi
ve diinya mekanini olusturmasi sebebiyle, insanlik adina baglh basina bir
onem tegkil eder. Ciinkii zaman ve mekan, insan ve onun bilinci/hareketi ile
anlamhdir. ilk insanin bulundugu cevreyi anlamaya calisip, nereden geldigi
ve nereye gidecegi konusundaki diisiincelerinin meyvesi, belki de diinyanin
ve kendisinin yaratilisina dair sordugu sorularin sonucundaki hikayeleriydi.
Icinde yasadign diinya/doga, ona birtakim ipuglar1 sunmakla birlikte,
inancinin sekillenmesine de yardimci oldu. Bunun sonucunda, evrenin
yaradilisi, insanin yaradilisi, cennetten kovulma vb. konular altinda birgok
anlati gelisti ve yayildi. Yaradilis hikayelerinin temelinde, insanin diinyadaki
yeri ve amacindan bahsedilmekle birlikte, bu durum insanla anlam kazanan
diinyanin mekansal islevinden ve amacindan da bahseder. Simgesel bir
dedikodu 6rnegi olarak elma, dogrudan akla cennetten kovulma hikayesini
getirir. Ceza olarak diinyaya gonderilen insan icin burasi, acinin ve yalanin -
diinyanin faniligi ve gegiciligi itibariyle- mekanidir ve insan i¢in boyle bir
anlama sahiptir. Bu sebeple diinya gercekliginden kacmaya ¢alisan insanin
zihninde bir de soyut mekdn vardir ve insan, soyut mekdn vasitasiyla bir
statiiye ulagir. Hz. Muhammed’in Mirac’a ¢ikmasi, [sa'min goge yiikselmesi,
tasavvufta insan-1 kdmile ulasmak ve asiklarin riiyalarinda bade igmelersi,
soyut mekdnlara ve bu soyut mekdnlarda statiilenmeye birer drnektir.

Halk Anlatilar1 ve Dini Metinlerde Mekanin Statiisii/Bedenin
Mekanlastirilmasi

Yaradilistan sonra, ana mekan olan diinya igerisinde de, ilk
yaratildigina inanilan yerler, din ve inanglarin ilk ortaya ciktig1 bolgeler,
onemli kisilerin mezarlarinin oldugu ya da 6nemli zatlarin yasadigina
inanilan mekanlar zamanla kutsallik kazanmis, bu mekéanlar birer merkez
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gorevi gérmiis ve sembolik olarak buralarin diinyanin merkezinde olduklari
kabul edilmistir. Bu mekanlarin ortaya c¢ikisi, ana merkez olan diinyay1
mikrolastirmak, kisacasi toplumlarin kendi diinyalarini ve inanclarini
yaratmalari ¢abasinin sonucudur.

Yasadig1 yeri benimseyen ve onu merkezi kabul eden herhangi bir
boélgenin insani icin diger bolgeler disarida kalacak ve istemsiz bir sekilde
diger bolgeleri reddedip, kendi kutsalini bu mekénda olusturacak ve kendi
mekani ile diger cografyalar arasinda bir karsitlik kuracaktir. Burada asil
gbze carpan, mekdnsal karsithk ve kutsalin sabitlenmesi meselesidir.
Yukarida da s6zlinil ettigimiz gibi mekan, kutsali bedenlestirir ve somut
olmasi itibariyle inanci yahut olayr canli tutar. Mekana bir anlam
yuklenmesi, ayn1 zamanda oraya hayat verme, orada yatan kisiyi ya da olan
olay1 yasatma c¢abasidir. Bu konuda Eliade’'nin, “Gergekten de, dindar insan
icin mekdn homojen degildir; mekdnin bazi pargalart niteliksel olarak
farkhdir; bir de, kutsal olmayan ve bu nedenle, yapi, bicim ve anlam
barindirmayan bir mekdan vardir. [...] Mekdnin homojen olmayisina iliskin
dinsel deneyim, diinyanin kurulugu ile kiyaslayabilecegimiz baslangigsal bir ilk
deneyimdir. Diinyanin olusmasini miimkiin kilan sey, sabit noktayi, yani
gelecekteki tiim yonelimlerin ana eksenini ortaya cikardigindan dolayi
mekdnda meydana gelen kirilmadir. [...] Kutsalin tezahiirii mutlak bir sabit
noktayi, bir merkezi agiga vurur. [...] Dindar insanin evini daima “diinyanin
merkezinde” sabitlemeye ¢calismasinin nedeni budur. Sayet dtinya yasanilacak
bir yer olacaksa, insa edilmelidir. (Eliade, 2016:37) tarzindaki goriisleri,
merkez simgeciligine vurgu yapmakla birlikte, insanin kendi mekani
disindaki mekanlari dtekilestirme, bolgesine anlam ytlikleme/statiilendirme,
ruhen ve fiziken mekani yasanilacak hile getirme cabasinin dini boyutunu
bizlere gosterir. Kisi/toplumlarin, mekanlarina yiikledikleri ya da
kendilerine verildigine inandiklar1 bu kutsallig1 kanitlama islemleri, anlatilar
sayesinde olacak ve bu durum kutsalin ilan1 sayilacaktir.

Diinya, gerceklerin mekanidir ve diinyadaki soyut ya da kutsal olan
her sey, kendisine somut bir sekilde yer bulmustur. Kutsal mekanlar disinda,
bilhassa statiisiiz ve korkulan yerler olarak bilinen eski ve metruk evler,
degirmenler, incir agaglarinin alti/cevresi gibi mekanlar tekinsiz yerler!2
olarak bilinir ve buralarda insandisi1 varliklarin yasadigina inanilir. Diger
varliklarin yasam alani ile kendi yasam alanini ayirmaya ¢alisan insan,
zininde tekinsiz mekan algisini olusturmus olabilir. Aksi takdirde Orta
Diinyanin diger varliklarinin (insanlar) ruhlarla oyuna girisme denemesi kétii
sonuglar getirebilir (Lvova vd., 2013: 152). Nasil ki 6nemli goriilen kisilerin
tiirbeleri, evleri ya da yasadiklar yerler kutsallastirilip bir statii kazanmissa,
korkulan ya da insandis1 varliklarin yasadiklarina inanilan yerler de bir
statiisiizliige layik goriilmiislerdir. Ozellikle de ‘tekinsiz yerler’ (metruk
evler, degirmenler, yollar vd.) ile ilgili algilarin daha ¢ok dedikodular

12 Tekinsiz mekan ve anlatilar i¢in son zamanlarda yapilan dnemli iki ¢alisma icin bk. (A¢a,
2018; Ozgen, 2019).
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sayesinde meydana geldigi ve yayildig1 dikkate alindiginda, mekan ve statii
kavramlarini dedikodudan bagimsiz diisinmek miimkiin degildir.
Dedikodunun, mekanin kutsallastirilmasi baska bir deyisle 6zel bir statiiye
kavusturulmasinda da 6nemli bir rolii vardir. Kutsal sayilan mezarlar,
tiirbeler ve yatirlarin bu 6zelligi kazanmalarinda ‘dedikodu’ kapsaminda
nitelendirebilecegimiz inan¢ odakli anlatilar oldukea etkili olmustur.

Sonug¢

Sonug itibariyle kutsallik atfedilmis somut ve soyut mekanlarin belli
bir statiiye ulasmalarinda, genis anlamda ele aldigimiz haliyle dedikodunun
onemli bir yeri olmustur. Dedikodu olgusunu tarihsel siirecte ele
aldigimizda, ilk olarak orgiitsel bir iletisim sekli oldugu ve hayatta kalma
islevi gordiigli, daha sonra ise bir kutsallik kazanip, zamanla da bu
kutsalligim1 kaybederek, birisini cekistirmek anlamiyla akillarda kaldigim
gormekteyiz. Dedikodu bir iletisim sekli olmasinin yaninda olay, zaman, kisi
ve mekanlara birer statii/statiisiizlik kazandirarak, kisi ve toplumlarin
algilarinin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bagta kutsali ve kutsalligi
temsil eden dedikodu olgusunun zamanla anlam degisimine ugramasi, ayni
zamanda kutsal s6z ile siradanin ayrilmasi, dedikodunun insanliga mal
edilmesinin de temsilidir. Rivayet, sdylenti, efsane ve menkibe gibi tiirlerin,
dedikodusal o6zellikler gostermesi, bu tiirlerin bir cesit dedikodu 6zelligi
gosterdigi fakat sonrasinda gercek/dini ve gercek olmayan hikayelerin
birbirinden ayrilmasinda dini referanslarin etkili oldugu ve bunun
sonucunda tiirlerin bir ayrima tabi tutuldugu gortlmiistr.

Konumuz geregi tizerinde durdugumuz mekén kavrami da, bir konum
belirlemekten ¢ok daha fazla anlam ve isleve sahip olmus, bu anlami/statiiyii
de insan ve insanin anlatilariyla kazanmistir. Dedikodu ve mekan iliskisinin
kesisim noktasi ve sonucu da statii kazanip kazanmamasiyla 6l¢iilmiisttir.
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SAVASTA ORDUYA YARDIM ETME MOTIFiNiN TURK SAMANLIGINDAKI
KOKENI UZERINE

*
THE SPELLS USED BY TURKISH ARMY IN WAR AND ON THE ROOT OF MOTIF OF
HELPING THE ARMY IN WAR ABOARD TURKISH SHAMANISM

Samil CAN" - Cafer ERDAL™

0Z: Eski Tiirk inang sistemlerinden biri olan Samanizm’de samanlar; kétii ruhlar1 kovmak, éliileri
oteki diinyaya gondermek, insanlarla tanrilar arasinda iletisimi saglamak gibi dini gérevlerin yani
sira hekimlik, falcilik ve muzisyenlik gibi meslekleri de icra etmislerdir. Bahsi gecen gorevlerin icrasi
sirasinda ata ruhlarindan ve kiilt olarak kabul edilen varliklardan yardim almak adina gesitli ritiieller
gerceklestirmislerdir. Samanlarin s6z konusu varliklardan yardim aldiklar1 durumlardan biri de
savaglardir. Toplumun bir {iyesi olarak savaslarda gorev alan samanlar, olaganiistii giiclerin
yardimiyla biiyii yaparak orduya destek olmuslardir. Samanlarin bu yardimi, Tiirklerin diismani alt
etmesine katki saglarken onlarin toplum hayatindaki énemini de 6n plana ¢ikarmistir. Bu makalede
samanlarin hayvan ve tabiat kiiltlerinin yardimiyla Tiirk ordusuna destek olurlarken hangi biiyiisel
ritiielleri gerceklestirdikleri ve bu ritiiellerin savasin seyrine nasil etki ettigi incelenmistir. Bu
maksatla tarihi metinlerde bu o6zellige uygun degerlendirmeler ortaya ¢ikarilmistir. Calismada
samanlarin savasta ordulara taslarin, ¢esmelerin, sularin, yagmurlarin, hayvanlarin ve daglarin
giiclerinden faydalanarak ya da bizzat savasarak yardim ettikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Saman, savas, ritiiel, kiilt, biiyti.

ABSTRACT: Shamans in Shamanism, one of the old Turkish belief systems; In addition to religious duties
such as expelling evil spirits, sending the dead to the other world, communicating between humans and
gods, they also performed professions such as medicine, fortune-telling and musicians. During the
performance of the aforementioned tasks, they performed various rituals in order to get help from
ancestor spirits and beings accepted as cults. One of the situations where shamans receive help from
these beings is wars. Shamans, who took part in wars as members of the society, supported the army by
magic with the help of extraordinary powers. Shamans' help, while contributing to the Turks to defeat
the enemy, highlighted their importance in social life. In this article, what magical rituals shamans
performed while supporting the Turkish army with the help of animal and nature cults and how these
rituals affected the course of the war were examined. For this purpose, evaluations in accordance with
this feature have been revealed in historical texts. In the study, it was determined that shamans helped
armies in war by taking advantage of the powers of stones, fountains, water, rains, animals and
mountains or by fighting themselves.

Keywords: Shaman, battle, ritual, cult, spells.
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Giris
Her toplumun koékeninde inanclar1 ve bunlara ait degerleri biiyiik 6nem
tasimaktadir. Tirk kiltiiriiniin olusmasinda eski ¢aglardaki inanis ve yasam

bicimlerinin izlerini arastirmak ve bunlarla ilgili degerlendirmelerde bulunmak
biiylik 6nem tasimaktadir.

Tirklerin eski donem inanislari arasinda 6nemli fonksiyonu olan samanlar
ve onlara toplumda yiliklenmis 6zellikler bircok calismada ortaya konmustur.
Tirklerin din degisikliklerin de bile samanlarin tasidigr fonksiyonlarin sekil
degistirerek kullanilmakta oldugu goriilmektedir.

Toplumsal hayatta bir¢ok 6zelligi lizerinde barindiran hastalar iyilestiren,
dinf ayinleri yoneten, kotii gliclerle miicadele eden samanlar savaslarda da orduya
yardim ederek kendilerini gdstermislerdir.

Samanlar ve Samanizm

Samanizm, eski devirlerden bu yana Tiirklerin Orta Asya’da yasadiklari
bolgelerde uyguladiklar1 ve samanlar araciligiyla gerceklestirilen bir inang ve
uygulamalar biitiiniidiir (Coruhlu, 2012: 15). Islamiyet'ten onceki Tiirk
toplumlarinda 6nemli gorevleri iistlenmis, kutsal sayilabilecek din adamlarina
gliniimiizde saman adi verilmektedir. Saman kavrami dilimize Tunguzcadan
girmistir. Glinlimiizde saman olarak adlandirilan bu kisilere Tiirk boylarinda farkl
adlar verilmistir. Altay Tiirkleri kam, Yakutlar oyun, Kirgiz ve Kazaklar bahsi,
Oguzlar ise ozan kelimesini saman anlaminda kullanmislardir (Képriild, 2009: 94).

Saman olmak ya da bu kademeye gelebilmek kolay bir is degildir. Bunun i¢in
belirli yollarin ve sinavlarin asilmasi gerekmektedir. Fuzuli Bayat'tan (2017: 27)
edinilen bilgilere gore Tiirklerde saman secilmenin {i¢ yolu bulunmaktadir:

1. Soyla gelen samanlik. Samanlik, baba hattindan gectigi gibi ana hatti ile de
gecebilir.

2. Ecdadi saman olmayan birinin ruhlar tarafindan samanlik goérevine
secilmesi.

3. Insanin kendisinin samanlik yolunu se¢cmesi ve saman sirlarin1 6grenmek
icin uzun bir yol kat etmesi.

Eski topluluklarda is boliimii tam olarak belirginlesmedigi icin samanlar
birden ¢ok gorevi yerine getirmekteydi. Bunlar arasinda Tanri'ya kurban takdim
etmek, 6liintin ruhunu yer altina géndermek, hastaliklar ve 6liimler gibi kotii cinler
tarafindan gelen isleri efsunla bozmak, hastalar1 tedavi etmek basta gelmektedir.
Bunlarin yan1 sira samanlar, miizisyen, sair ve birer dans ustasidirlar (Kopriild,
2009: 94).

Tarihi metinler, samanlarin gorevleri hakkinda bize ©6nemli bilgiler
vermektedir. Ornegin Kasgarli Mahmut, (2007: 394) Divanii Lugati’t Tiirk’te “kam”
maddesinin aciklamasini kahin olarak vermistir. Cliveyni ise Tarih-i Cihangilisa’da
(1988: 119) yoneticilerin o6nemli bir ise kalkismadan 06nce samanlara
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danistiklarindan ve samanlarin fal bakip koétii biyiileri bozduklarindan
bahsetmistir. Babursah, Baburname adli eserinde (2006: 258) “Ateke-Bahs1” adli
bir samanin, olaganiistii giicler kullanarak siradan hekimlerin tedavi edemedigi
hastaliklar tedavi etmesinden s6z eder: “Bir defa birinin ayaginin ince kemigi
kirilip dort parmak kadar yeri tamamen parga parca olmus. Etini yarip kemiklerini
tamamen ¢ikararak yerine ilaci toz halinde koymus ve o ilac kemik yerine gecmis.”.

Samanlarin vazifesi, seytanlar1 yenmek, Aza'ya kara hayvan kurban etmek
ve buna karsilik olarak, yapacaklar eziyet ve cefay1 azaltmaktir (Radloff, 1994:
123). Bu gorevlerin yani sira samanlarin savaslarda da onemli bir yeri vardir.
Samanlar, insaniistii giicleriyle Tiirk ordusunun 6nemli birer mensubudurlar.
Ancak kesici ve delici silahlar kullanan askerlerden farkli olarak onlar, ordu zor
duruma distiigii zaman savas sahnesine ¢ikip biiyli yetenegini kullanan kisiler
olarak karsimiza cikarlar. Bu nedenle samanlar, ordunun 6zel gii¢ sahibi
mensuplari olarak degerlendirilebilirler.

Genel olarak tarihi metinler ve akademik g¢alismalar incelendiginde
samanlarin tanrilara kanl ve kansiz kurbanlar sunmak, 6liyi o6teki diinyaya
hazirlamak, ruhlarin koétuliklerini engellemek, hastaliklar1 tedavi etmek,
torenlerde miizisyenlik ve sairlik yapmak, gelecek hakkinda fal ve miineccimlik
yoluyla yorumlarda bulunmak, ruhlar ve insanlar arasinda aracilik yapmak gibi
gorevleri yerine getirdigi goruliir.

Tuvallarin goriislerinde, “Albis” kadar korkutucu olan ruhlar, sadece
samanlarin gorebildigi ve sadece onlarin savasabildigi, “Aza” denilen varliklardir.
Samanlar, “Aza”larla olan savaslarinda onlar1 yenerek, ruhu c¢alinmis insanin
ruhunu geri getirip yerine koymak icin ugrasirlar (Beydili, 2004: 82).

Her milletin giliciine inanip saygi gosterdigi, kiilt haline getirdigi varhklar
bulunmaktadir. Kiilt kavrami Tiirk¢e Sozlik’te “Din, yerel 6zellikler tasiyan dini
térenler” olarak tammlanmistir (2011: 1558). Kiiltii, Metin Ozarslan (2003: 94),
“Kiilt, antropolojik mana itibariyle, Tanr1 veya tanrilarla iliski igindeki belirli bir
gruba ait inanglar1 ve ayin [ritiiel] gibi dini eylemleri ifade eder.” seklinde
tanimlarken Fuzuli Bayat (2016: 80), “Kavramsal olarak kiilt, Tiirk mitolojisinde
dogaiistii varliklar seklinde tasarlanan yiice ve kutsal varliklara gosterilen saygi,
ihtiram ve bazen de tapinmadir.” seklinde agiklamistir.

Velilerin menkibelerini ihtiva eden eserlere menakip ya da menakipname
denilmektedir. Menakipnamelerin bir tarikata mensup miiritlerin yetistirilmesini
saglamak, tarikatin birlik ve biitiinliigiinii tesis etmek, velinin ve tarikatinin adini
duyurmak gibi sebeplerle yazildig1 ifade edilmektedir (Yardim, 1999: 10). “Savasta
orduya yardim etme motifi”, Islami donem veli/evliya
anlatilarinda/menakipnamelerde yogun bir sekilde yer almaktadir. Erenler
savaslarda on saflarda yer almislar ve cesitli kerametler gostererek savasin
gidisatini1 degistirmislerdir.

Osman Gazi, Seyh Edebali'nin destegini de alarak, bir kismi savas¢i da olan,
bu erenlerin yerlesimine kolaylik saglamistir. Horasan erenleri, Beylik icerisinde
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ozellikle XIV. ylzyilda hem sosyal hem de dinl 6nemli islevler saglamislardir
(Kopriili, 2003: 114). Orhan Gazi ve I. Murat Gazi'nin savasgi olan bu dervislerin
gazalara katilmalar1 karsiliginda fethedilen yerlerde yerlesmeleri icin genis
araziler bagislamistir (Ocak, 1992: 89-90).

Sozli kiiltiirde anlatilan menkibelerde s6z konusu edilen velinin ya Kafirlere
karsi yapilmis olan gazalardaki tutumlar1 ya birtakim hastalan iyilestirmedeki
sifaciliklari ya da kendisini istemeyen veya karsi ¢ikanlara yonelik
olaganiistiliiklerinin yapisinda miicadeleci eda ve siddet unsuru 6n plana ¢ikar.
Sozli kiiltiirdeki bu unsurlar yazici tarafindan menakipname kitaplarina da aynen
tasinmistir. Hacim Sultan Menakipnamesinde, Seyyit Gazi Dergdhi'nin seyhi Kara
Ibrahim’i basina yildirim diisiirerek éldiirmesi, Kara Baba’y: oku eliyle firlatarak
oldirmesi, kendisini istemeyen Sandikli halkindan bazilarina ve Akkoyunlu
Yoriiklerine hastalik musallat etmesi, ejderhayla miicadele ederek alt etmesini
sayabiliriz (Giilerer, 2013: 252-253).

Bektasi menakipnamelerinde en ¢ok goriilen inan¢ motiflerinden birisi de,
tabiat kuvvetleri {Ustiinde hakimiyet kurabilmek, onlar1 istenildigi gibi
yonlendirmektir. Hacim Sultan ve Otman Baba istedikleri zaman firtina cikarip
yildirimlari arzularina gore kullanan, siddetli yagmurlar yagdiran kisiler olarak da
dikkati cekiyor (Ocak, 1983: 114). Islam o6ncesi doénemlerde samanlarda
gordiigiimiiz bu o6zelliklerin isimleri belli tarihi kisiler olan velilerde de mahiyet
degistirerek siirdiigiinii soylenebilir.

Battal Gazi de, yine boyle kafirlerle cenk ederken maiyetindeki kuvvetlerden
hayli kayip verir. Tam bozulmaya yiiz tutacaklari bir sirada, yiiziinii gége cevirerek
dua eder. Dua biter bitmez, siddetli bir riizgar ¢ikarak diisman tarafina dogru eser
ve ne kadar toz toprak varsa askerlerin géziine doldurur; gozlerini kér eder. Bunu
goren Battal Gazi ve arkadaslar1 yeniden cesaretlenip hiicuma gegerler ve kéfirleri
perisan ederler (Ocak, 1983: 116). Hacim Sultan ejderha ile savasir ve agzindan
cikardigi alevle onu yakarak 6ldiirtr (Giilerer, 2012: 202). Hacim Sultan ve Otman
Baba yildirimlar1 hasimlar1 tizerine gonderir veya firtinalar ¢ikarirken, tipki bir
saman gibi hareket etmektedirler (Ocak, 1983:117).

Semseddin Sivaslile ilgili bilgi veren tarih kitaplari ve onun hakkinda yazilan
menakipnamelerin hemen hemen hepsi savastan o6nce padisaha zaferi
miijdeledigini, bunun lizerine sultanin arzusu ile savasa katildigini, bir ara harbin
en siddetli aninda ordunun bozulma ihtimali bas gosterince, duasi ve ustiin
gayretleri sonucunda savasin kazanildigin1 kaydederler (Arslan, 2015: 11). Bu
durum samanlarin savasta orduya yardim etme motifinin menakipnamelerde de
devam ettigini gostermektedir.

Samanlar ayin yaparken vecd haline girebilmek i¢in ¢aldiklar1 davuldan
baska bir de tahta kili¢ bulundurmaktadirlar. Samanlar bununla kétii ruhlara karsi
savasmaktadir. Yani tahta kili¢, ser kuvvetlerle miicadele icin bir savas aracidir
(Ocak, 1983: 130). Bektasi velilerinin ortak bir yanlar1 da, tahta bir kilica sahip
olmalari, bununla yerine gore ejderha, yerine gore kafirlerle savasarak onlari
oldiirmeleridir. Bu motif, menakipnamelerden baska Osmanli Devleti'nin kurulus
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yillarini anlatan ilk devir vakayinamelerinde bile vardir (Ocak, 1983: 129). Agac
(tahta) kilic tasiyan ve bu Kkiligla savaslara katilan bir Bektasi dervisi de Giil
Baba’dir. Evliya Celebi’'nin bildirdigine gore, bircok gazalarda bulunmus ve Budin
(Budapeste) fethine de katilmis olan savasg1 bir dervistir (Giilerer, 2012: 308).

Bir giin Horasan halkindan bir grup, tilkelerini zapt ve yagma eden Bedahsan
ahalisini sikayet icin Ahmet Yesevi'ye gelip yardim isterler. Seyh nefes oglu
Kutbuddin Haydar't Horasanli Miisliimanlara yardim icin génderir. Fakat heniiz on
iki yasinda olan Haydar yenilerek esir diiser. Bunun iizerine seyh, hem onu
kurtarmak hem de Badahsanlilar1 yenmek {lizere Haci Bektas't gorevlendirir.
Kendisini ugurlarken beline tahta kilicim1 kusatir. Bedahsan iline giden Haci
Bektas, kafirlerle savasarak onlar1 yener ve Kutbuddin Haydart kurtarir.
Bedahsanlilar Haci Bektas'tan gordiikleri birtakim kerametler sayesinde
Miisliimanlig1 da kabul ederler (Ocak, 1983: 130).

Nitekim kendilerinin velayetini kabullenmeyenlere karsi icabinda acimasiz
olabilen Bektasi velilerinin bu cepheleri de sahin yahut dogan olarak temsil
edilmektedir. Kafirlerle karsilasmaga giden Hac1 Bektas, Sar1 ismail, Resul Baba
yahut hasimlariyla savasan Ebu Miislim, bu sebeple sahin ve dogan donuna
sokulurlar (Ocak, 1983: 168).

Samanlar, Tiirk inang¢ sistemlerinde kiilt olarak kabul edilen gli¢lerden
destek alarak savaslarda orduya yardim etmeye calismislardir. Benzer durum
menakipnamelerde velilerin gazalarda savastiklarini, kafirleri yendiklerini, sahin,
dogan kiligina girdiklerini ve ejderhalar:1 dldiirdiiklerini gésteren anlatimlarda
gorilmektedir.

Samanlarin savaslarda yaptiklar1 yardimlari, asagida samanlarin
kullandiklari yontemlere gore siniflandirilan basliklarla degerlendirilecektir.

1. Hayvanlardan Destek Alarak Orduya Yardim Etme

Hayvanlar, insanlarin temel gecim kaynaklarindan biridir. Geg¢misten
gliniimiize kadar hayvanin insan yasamindaki degeri hi¢ azalmamigstir. Hayvanlar
beslenme, giyinme, tarimsal faaliyetlerde kullanma disinda ve savas araglari
olarak da kullanilmistir. Insanlar, zamanla yasamlarini olumlu veya olumsuz
etkileyen hayvanlara farkli anlamlar ytiklemislerdir. Farkli anlamlar yiiklenen
hayvanlar, zamanla kutsal varliklar haline gelmis ve hatta bazi1 toplumlarda
tanrilastirilmistir. Yunanlilara ve Orta Dogu halklarina ait birka¢ 6rnek asagidadir:

Yunan mitolojisine gére Minos, Poseidon’dan kurban etmek i¢in bir hayvan
istemistir. Poseidon, kurban etmesi icin Minos’a denizden boga cikartip verir fakat
Minos, hayvani ¢ok begendigi icin kurban etmek istemez. Poseidon, ceza olarak
Minos’un esi ile boga arasinda gizli bir ask baslatir. Bu iliski sonrasinda Minotauros
adinda yar1 hayvan yari1 insan bir canli dogar. Minotauros, Daidalos adli mimarin
yaptig1 Labyrinthos’a kapatildiktan sonra her yil yemesi icin Atinali yedi gencg kiz
ve yedi genc¢ erkek kendisine verilir. Kral Theseus, her yil genglerin yem olarak
verilmesini durdurmak icin Minotauros’u dldiiriir. Bu s6ylence, Girit'teki bogaya
tapinmanin ve Minos déneminde var olan insan kurban etme geleneginin bir
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yansimasidir (Demir, 2012: 135). Pan, Yunan mitolojisinde kirlarin ve ¢obanlarin
tanrisidir. Basta keci olarak tasvir edilen bu tanri, siirec icerisinde yari insan yari1
hayvan halini almistir. Pan, aniden insanlarin karsisina ¢ikar ve onlar1 korkutur.
Giintimiizde kullanilan panik, paniklemek gibi kavramlar Pan’in insanlar1 aniden
korkutmasiyla iligkili olarak dilimize girmistir (Demir, 2012:280).

Orta Dogu inanglarinda yilan seytanla iliskilendirilmistir. Yilan,
kurnazhgyla ilk insan kabul edilen Adem’i ve esi Havva'yr kandirip Tanrr’nin
buyruklarini ¢ignetmis, béylece Adem ile Havva cennetten kovulmustur (Tiirk ve
islam Ansiklopedisi, 2003: 5). Hz. Adem cezalandirildiktan sonra ¢alisip gecimini
saglamasi icin kendisine verilen ilk hayvan kizil tiiylii bir okiizdiir (Kéksal, 2005:
38). Orta Dogu inanglarinda hayvan, dini ritiiellerde ilk olarak Hz. Adem
doneminde kullanilmistir. Habil ve Kabil, aralarindaki anlasmazligi ¢6zmek icin
Tanri'ya kurban sunmuslardir (Kéksal, 2005: 52).

Diger milletler gibi Tiirkler de baz1 hayvanlara farkli anlamlar yiiklemistir.
Ornegin bozkurt, Tiirk efsanelerinde yol gosterici, anne, es ve kurtarici gibi
vasiflara sahiptir. Bunun yani sira Tiirkler, zamani belirlemede hayvanlardan
faydalanmislardir. Her on iki seneye ¢ag adini verip her cagi bir hayvanla ifade
eden Tiirklerin bu takviminde kullanilan hayvanlar tavuk, at, tavsan, 6kiiz, it,
domuz, maymun, yilan, sican, pars, koyun ve timsahtir (Gokalp, 2014: 48).

Samanlarin inanglarinda ve yasamlarinda da hayvanlarin énemli bir yeri
vardir. Samanlar, diger samanlarla olan miicadelelerinde koruyucu
hayvanlarindan yardim alirlar. Koruyucu hayvanlar da birbirlerini éldiirmeye
calisarak rakip samani alt etmek icin miicadele ederler (Bayat, 2017: 148).

Tiirkler ekonomide, dini torenlerde ve sosyal yasamda kullandiklar
hayvanlar1 savaslarda biiyiisel islemleri gercgeklestirmek icin kullanmislardir.
Konunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in ilgili 6rnege asagida yer verilmistir:

“Bu buyrukta anlattiklarinin arasinda bir olay oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. MS
90 yilindaki savasta Hunlar, Cin ordusunun geldigini duyunca biiyii
yaptiklar1 bir koyun ve sigir1 Cin ordusunun yoluna ve su kaynaklarina
gommiis, boylece onlar1 biiylik bir zayiata ugratmislardi. Ayrica Hun ch’an-
yusl bir elgi ile imparatora at ve kiirk sunarak bu hediyelerle ona sik sik
biiyli yapmislardi. At1 getiren kisi kehanette bulunarak ‘Han ordusunun
basina ugursuz isler gelecegini’ sdyledi. Hunlar sik sik su sézii sdylerlerdi:
Cinliler ¢ok kalabalik ve biiylik ama yemeden igmeden duramazlar. Bir kurt
kaybedilir, bin koyun kacar.” (Baykuzu, 2012: 102).

Metinden de anlasildigl tizere Hunlar, Cinlilerle olan miicadelelerinde iki kez
biiyli yoluna basvurmustur. Savasta kullanilan bu biiyller Hun ordusunun
biinyesinde yer alan samanlar tarafindan yapilmis olmalidir. Biiyiilerde kullanilan
nesneler ise Tirklerin temel gecim kaynagi olan hayvanlardir. Savaslarda
genellikle doga olaylari meydana getiren Tiirklerin bu savasta hayvanlari
kullanarak biiyii yapmalar1 olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
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Ilk biiyiide kullanilan koyun ve sigir, Cin ordusunun gegis yoluna ve suya
gomiilmiistiir. Cin ordusunun kalabalik olmasi nedeniyle Cinlilerle basa
¢ikamayacagini diisiinen Hun ordusu, savas baslamadan once biiytliye basvurarak
Cin ordusunu yipratmak suretiyle biiylik bir avantaj elde eder. Koyun ve sigirin
suya ve gecis yoluna goémilmesi ilk 6rnegi Goktiirklerde goriilen yer-su inanciyla
alakali olmalidir. Hunlar, kalabalik Cin ordusuna Kkarsi koyamayacaklarini
diistindiikleri icin yer-su ruhlarina sigir ve koyun kurban ederek yardim
istemislerdir. Koyunlar ve sigirlar, herhangi bir suya veya yere degil Cin
ordusunun gececegi yola ve kullanacagi su kaynaklarina gdmulmiistiir. Yer-sular
kurbanlari kabul ederek Cin ordusunun 6nemli bir kismini yok etmistir. Tiirklerin
tanrilara sunduklar1 kurbanlar1 genellikle bogarak veya keserek kurban ettikleri
bilinmektedir. Bu savasta ise hayvanlarin gémiilerek kurban edildigi goriiliir.
Ancak canli m1 6li mi gémiildiikleri hakkinda bilgi verilmez.

[kinci biiylide ise Hunlar, at ve kiirk kullanarak imparatoru biyiilemis,
boylece iilkede otorite boslugu yaratmislardir. Atasézii mahiyetinde olan “Bir kurt
kaybedilir, bin koyun kacar” tabiri Hunlarin savas zekasini ve stratejisini
gostermektedir. Imparator, biiyiiniin etkisinde kaldig1 icin Cin ordusu harekete
gecemez ve boylelikle Hunlar, kalabalik Cin ordusuyla savasmak zorunda
kalmadan zafer elde ederler. Burada at ve kiirk, kurban gorevi gormeyip biiytiyii
tasiyicr fonksiyondadir. Tirkler, Cinlilerle hediyelesirken genelde atlar1 ve
kiirkleri hediye olarak gonderdikleri i¢in Cinliler, biiyiilii hediyeleri rutin hediyeler
olarak kabul etmis, kdhinin uyarilarini dikkate almamislardir.

Tiurkler, bazi hayvanlarin kendilerini koruduklarina inanmaktadirlar.
Samanlar, totem olarak kabul ettikleri hayvanlarin kiirklerini i¢lerini doldurarak
evlerine koyarlar. Samanlar, icleri doldurulmus hayvanlarin icinde koruyucu
ruhlarin ve ata ruhlarinin yasadigina inanirlar. Bunun disinda Tiirklerde, soylarini
hayvanlara dayandirma gelenegi de mevcuttur. Hunlar, Cinlilerle yaptiklari
savasta atalarinin ruhunu tasiyan at1 ve koruyucu ruha sahip olduguna inandiklari
kiirkii hediye olarak gondermis olmalidir. imparatora gonderilen hediyelerdeki
ruhlarin giicliyle, imparator etkisiz hale getirilmis ve tllkede otorite boslugu
yaratilmistir. Boylece Cin ordusu emir alamadig i¢in etkisiz kalmis ve Tiirk ordusu
zafer elde etmistir.

2. Tas ve Yagmur Tilsimlarindan Destek Alarak Orduya Yardim Etme

Insanlar, taslan giinliik hayatta kullanilan basit bir nesne olarak gérmeyip,
onlara farkli anlamlar da yiiklemislerdir. Eski topluluklar, taslarin 6zel giiclere
sahip olan canli varliklar olduklarina inanmigslar; bu inanis tasin
kutsallastirilmasina ve kiilt haline getirilmesine vesile olmustur.

Sahrada tek basina biten agacin veya bir pinarin veya biiytk bir tas kayanin
(kisir kadinlarca ziyareti, ziyaret edilisinin sebebi) Samanist Tiirklerin inancina
gore, her dagin, kutlu pinarin, gél ve irmaklarin, kutlu agac¢ ve kayalarin "izi"leri
(sahipleri) bulundugu temeline dayandirilmak isteniliyor (Tanyu, 1968: 188).
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Hindistan’da kisir kadinlar, gebe kalmak i¢in i¢lerinde atalarinin yasadigina
inandiklar1 taslara ellerini siirerler. Yeni Gine’de yerliler, kutsal alanda tas
bulundurur ve kutsal tas temiz kaldig1 stirece bolluk ve saglik elde edeceklerine,
tasin oldugu alan kirli tutulursa kitlik ve hastaliklara maruz kalacaklarina inanirlar
(Ornek, 1988: 101).

Orta Dogu kaynakh inanclara gére, tas1 kullanan ilk kisi Hz. Adem’dir. Hz.
Adem, Allah’in “Arsimin alt hizasinda benim bir yasakli bélgem vardir. Sen hemen
git de orada, benim i¢in bir tapinak yap” emri lizerine Mekke’ye gelmis ve
Cebrail’in temelini attig1 Kabe'yi daglardan getirdigi taslarla insa etmistir (Koksal,
2005: 43). Tas, ilk olarak mabette kullanilip tapinma ihtiyacini gidermistir.
Taslardan meydana getirilen Kabe’'nin ve Aglama Duvari’’'min farkl inanclarda
kutsal kabul edilmesi giiniimiizde de devam etmektedir. Hz. Adem’den sonra tas1
kullanan ikinci kisi ise oglu olmustur. Kabil, kavga ettigi kardesini yerde buldugu
tas parcasini kullanarak éldiirmiistiir (Kéksal, 2005: 53). ilk olarak tapinakta
kullanilan tas, daha sonra Habil ile Kabil'in hikayesinde, silah fonksiyonunda
gorilmektedir.

Tiurk inanclarinda ise kutsal o6zellikteki taslarin Tanrit tarafindan
gonderildigi goriilir. Tanr1 Ulgen, ot ve meyve yiyen insanlara et yemelerini
emretmis, bu yiizden insanlar atese ihtiya¢ duymugtur. Ulgen, biri kara biri ak
olmak tuzere iki tas getirip arasina koydugu kuru otu taslari birbirine vurarak
yakmistir (Inan, 1986: 66). Tanr’'nin armagani olan tas, Go¢ Destanr’nda da
karsimiza c¢ikar. Uygurlar, bereket ve saadet getiren kutlu kayayr Cinlilere
verdikten sonra felakete siirtiklenmislerdir. Emir Timur, ginligiinde Gazneli
Mahmut'un sehir meydanina biiyliik bir tas koydurdugunu, hayvanlarin ve
insanlarin tastan urktikleri i¢in tasin bulundugu yoldan gecemediklerini
sdylemektedir (Sakirov vd., 2016: 87). Ozel gii¢ler tasidigina inanilan taslar icinde
en bilindik olani yagmur yagdirmaya yarayan yada tasidir. Yada tasi, Yakutlarda
sata, Kirgizlarda cada veya cay tasi, Buryatlarda zada olarak bilinmektedir (Bayat,
2016: 156). Kasgarli Mahmut (2007: 673), yada tasim “yat” olarak tanimladiktan
sonra su bilgiyi vermektedir:

“Yagmur, riizgar ya da benzer seyler getirmeye yarayan bazi 6zel taslar
kullanilarak icra edilen bir tiir kamlik. Bu, Tiirkler arasinda yaygin olan bir
seydir. Ben buna Yagma iilkesinde bizzat sahit oldum; her yani saran bir
yanginl durdurmak i¢in yapildi. Cenab-1 Hakk’in izniyle yazin ortasinda kar
yagdi ve gozlerimin énilinde yangini sondirdi”

Turkler, yada tasini canli bir varlik olarak kabul etmislerdir. Yada tasinin
kendisine 6zgli bir sesi ve 1sis1 bulunmaktadir. Yada tasi, kullanildik¢a gii¢
kaybetmeye baslar ve sonunda canlilar gibi 6liir. Tiirkler, yada tasinin baskasinin
eline gectigi zaman islevini kaybedecegine ve 6lecegine inanmslardir (Ogel, 1995:
275). Yabanc ellerde islevini kaybedip 6lmesi, yada tasinin samanlarla 6zel bir
baginin olduguna da gostermektedir. Giiciiniin kullanildik¢a azalmasi, yada tasinin
kiltlesen daglara ve sulara gore daha zayif varlik olarak kabul edildigine isarettir.
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Kuraklik, icme suyu eksikligi, asir1 soguklar gibi glindelik yasamin olumsuz
sartlarin iyilestirmede kullanilan yada tasi, savaslarda da etkili bir silah olarak
kullanilmistir. Tiirkler, diisman karsisinda zor durumda kaldiklar1 zaman yada
tasinin  glcline basvurmuslardir. Tiirklerin savaglarda taslarin gilicline
basvurduklar1 hakkinda tespit edilen ii¢ metin asagida degerlendirilecektir.

Metinlerden ilki Cin kaynaklarinda tespit edilmistir. Cin kaynaklari, Hun
yonetimine bagl Yiieban ahalisinin Clicenlerin saldirilarina karsi koymak icin
kahinlere basvurduklarini sdylemektedir: “Evvelce Kuzey Hunlarinin idaresinde
bulunan Yiieban ahalisinde 6yle kahinler vardir ki Ciicenlerin saldirilarina karsi
durduklarinda ¢ok siddetli yagmur yagdirdilar, firtina ¢cikardilar. Ciicenlerin onda
licii sellerde boguldu, soguktan kirildi.” (inan, 1986: 160).

Metinde, kadhin olarak anlatilan kisiler saman olarak degerlendirilebilir.
Kullanilan yagmur tilsim1 hakkinda bilgi bulunmasa da kahinlerin yada tasindan
veya tiirevlerinden faydalanmis olmalari muhtemeldir. Samanlar, tlke
savunmasinda biiylisel yontemlere basvurarak orduya yardim etmislerdir.
Metinden anlasildif1 lizere samanlar savas alaninda hazir bulunmus, savaslarda
orduya biiytik katkilar saglamistir.

Tespit edilen ikinci metin Mogol kaynaklarinda bulunmaktadir. Mogollar,
farkli bir millet olsa da devlet yoneticileri ile ordunun biiylik ¢ogunlugu
Tiirklerden olusmaktadir. Mogollar devlet yonetiminde, kiltiirde ve askeri
sistemde Tiirklerden etkilenmistir. Roux (1994: 78), Mogollarin yada tasiyla
yagmur yagdirmayl Tiirklerden 6grendiklerini sdylemektedir. Mogol tarihgisi
Ciiveyni (1988: 221-222), Hitay ordusuyla yapilan savasta diismana karsi yada
tasindan faydalandiklarini sdyler:

“Ulug Noyan, onlara normal olarak karsi konulamayacagini, ancak hile ve
diizenle karsilik verilebilecegini disiiniip “Harp hiledir” séziinii aklina
getirerek onlarin lambasinin ancak hile riizgariyla séndiriilebilecegini
anlayinca, aralarinda bulunan ve yagmur tasini ¢ok iyi kullanabilen
biiylicliyli yanina ¢agirdi ve ondan hiinerini géstermesini istedi. Daha sonra
askerlere donerek, kis elbiselerini giymelerini ve {i¢ giin li¢ gece atlarindan
inmemelerini emretti. Biiyiicli ise basladi. Cok gegmeden Mogollarin arka
tarafinl yagmur tuttu. Yagmur aksamiizeri kara doniistii. Bir de siddetli
soguk cikinca Hitay ordusu, kisin dahi gérmedigi boyle bir soguk karsisinda
sasirip telasa diistii. Onlarin bu durumundan faydalanan Mogol ordusu
biiylik bir gayretle diismana saldirdi. Sabah olunca Mogol askerleri, havanin
soguklugundan, kar ve yagmurun siddetinden Hitay askerlerinin basini
birbirinin kuyruguna sokmus koyun siiriileri gibi bir araya toplandiklarini,
basini ve ayagimi kabuguna c¢ekerek yuvarlak bir hal almis kirpi gibi
biiziildiiklerini, silahlarinin buz tutmus oldugunu goérdiler.”

Ciiveyn’nin verdigi bilgiye gore Tiirk-Mogol ordusu, diismanla bas
edemeyecegini diisiiniince orduda bulunan biiyliciden maharetlerini
gostermesini istemistir. Metinde biiylicli olarak anilan kisi, yada tasinm1 kullanarak
diisman askerlerini etkisiz hale getirmis ve Tiirk-Mogol ordusu zayiat vermeden
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diismani alt etmistir. Metinde biiyiicii olarak anilan kisi orduda bulunan bir saman
olmalidir. Orduda hem Tiirkler hem de Mogollar bulundugu icin biiyiisel islemi
Tiirk bir samanin m1 yoksa Mogol bir samanin m1 gerceklestirdigi tam olarak
bilinmemektedir.

Tiirklerin savaslarda taslarin giiciine basvurduklar1 hakkinda islami
kaynaklar da cesitli bilgiler verirler. Miislimanlar, aralarindaki siyasi birligi
sagladiktan sonra seferlere baslamislar ve bu seferlerde Tiirklere karsi da
savasmislardir. Bu savaslarin birinde Tirklerin Miisliimanlara karsi yada tasini
nasil kullandiklari su sekilde anlatilmistir:

“Samanilerden Ismail ibni Nasir Miisliimanlardan harag alan kafir Tiirklere
karsi sefere ¢ikmisti. Kendisine Tiirklerin muharebe giinii taglari suya atarak
Miisliiman ordusu lizerine yagmur ve dolu yagdiracaklarini haber verdiler.
Samani hiikimdari: “Bunun ash olmaz, Cenab1 Hak’tan baska kimse yagmur
yagdirmaya kadir degildir.” diyerek bu habere ehemmiyet vermemisti.
Muharebe vuku bulacagi sirada Samani ordusunun yaninda bulunan dagin
arkasindan kesif bulutlarin ytikseldigi goriilmiis ve bunu miiteakip isitilen
siddetli gok giiriiltiileri Miislimanlar1 dehset icinde birakmisti. Bu vaziyet
karsisinda Samani hiikiimdar1 derhal atindan inerek yerlere kapanmis ve
gozyaslari icinde Miisllimanlar1 bu miithis beladan kurtarmasi icin Allah’a
yalvarmistir. Sonra bulut istikametini degistirerek Tiirklerin tarafina gitmis
ve rastladig1 insan ve hayvani helak eden bir dolu yagmaya baslamistir.”
(Stimer, 1953: 2534-2535).

Cin ve Mogol kaynaklarinin aksine Islam kaynagindaki metin, yagmur
yagdirilirken kullanilan nesneyi ve nesnenin nasil kullanildigin1 tam olarak
aciklamigtir. Tirkler, taslar1 suya atarak doga olay1 meydana getirmislerdir. Bu
savasta yagmur yagdirma islemi basta basarili olmus fakat daha sonradan
Misliimanlarin Allah’a yalvarmasiyla Tiirkler helak olmuslardir. Burada “veli”
tipindeki bir hiikiimdarin Allah’a yalvararak samanin biiyiisiinti tersine ¢cevirmeyi
basarmas1 motifiyle karsilasilir. Taslarin giicinden yardim alarak yagmur
yagdiran saman ile Allah’a iman edip Allah’tan yardim isteyen velinin savasinda
kazananin veli olmasi, Islamiyet’in giiciinii percinleyen bir 6rnek olmasi agisindan
onemlidir.

Turklerdeki taslar1 kullanarak ve suya birakarak yagmur yagdirma inanisi,
Anadolu’da bazi farkliliklar gdsteriyor olsa da devam etmektedir. Anadolu’da
yagmur yagdirmak icin taslara dua yazilirken ayni zamanda suyun icine dua yazih
hayvan kafatasi, tas, kaplumbaga, kavrulmus tuz, tabut ve ayakkabi gibi nesneler
atilir (Acipayaml, 1963: 6-7). Anadolu’da Islamiyet’in tesiriyle taslar suya
atilmadan Once tizerlerine dualar yazilmaktadir. Hayvan kafatas, tuz ve ayakkabi
gibi nesneler, Anadolu’da yada tasinin yerini almistir. Konya’'nin Doganhisar
ilcesinde ¢ocuklarin ekim zamaninda taslarla oyun oynamasi, aileler tarafindan
yasaklanmistir. Cocuklar taslarla oyun oynarsa yagmur kesilir ve kuraklik olusur
inanci, glinlimiizde de yasamaya devam etmektedir. Bu uygulama bolge halkinin
taslarin doga olaylarini etkiledigine inandiklarini géstermektedir. Giiniimiizde
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yagmur yagdirmanin disinda bebeklerin kirklanmasi isleminde de taslar1 suya
atma gelenegi devam etmektedir. Tercih edilen bir cami avlusundan kirk adet tas
toplanir ve su dolu legene ya da kiivete atilir. Daha sonra kirklama islemine gegilir.

3. Daglardan Destek Alarak Orduya Yardim Etme

Daglar, diinya milletlerinin mitolojilerinde kutsal yerler olarak goriilmiistiir.
Yunan mitolojisindeki Olympos Dagi, tanrilarin mekanidir. Orta Dogu inanclarinda
da daglar kutsal mekanlardir. Kabil'in kiz kardesi Liibliz’'le kimin evlenecegini
belirlemek icin Habil ile Kabil, Tanr1’ya kurban sunmak i¢in Nevz Dagi’'na ¢ikmislar
ve kurbanlarini takdim etmislerdir (Koksal, 2005: 52). Bu inanca gore Tanrt’ya ilk
kurban dagda sunulmustur. Kurban sunma disinda Hz. Musa’'nin on emri almak
icin Tur Dagr’'na cikmasi, Hz. Muhammet’e ilk buyrugun Hira Dagi'nda verilmesi,
daglarin se¢ilmis insanlarin Tanri'yla iletisime gectikleri kutsal yerler oldugunu
gosterir (Tiirk ve islam Ansiklopedisi, 2003: 238).

Cografyasinda dag barindiran hemen her millet gibi Tiirklerde de daglar
kutsal mekanlardir. Dag, tepe, ya da yiiksek yerler Tiirk topluluklarinda
biiytikliiklerinden ve gége olan yakinliklarindan dolayi bazen Tanr olarak kabul
edilmis, bazen de goge ve yere ibadet edilen alanlar olarak kullanilmistir (Coruhlu,
2012: 36). Daglar, Tiirklerde Tanri’'nin meskeni ve Tanri'ya kurban sunulan yer
olmalar1 disinda, Ergenekon Destani’'nda koruyuculuk, Tiireyis Destani’'nda ise
annelik 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Tiireyis Destaninda dagin sismesi ve
daha sonra bes ¢ocuk meydana getirmesi, onun canli bir varlik olarak kabul
edildigini gosterir. Daglarin canhi varliklar gibi annelik vasfina sahip olmasi,
samanlarin inanc¢larinda da mevcuttur. Samanlarin efsanelerine gére saman aday1
goreve baslamadan 6énce dag ruhu tarafindan, emzirilir (Bayat, 2017: 55). Islam
seyyahlarinin verdikleri bilgilere gore Turkler, daglarin yagmur yagdirabildigine
inanmiglardir: “Tirk diyarinda bir dag vardir. Bu dagdan koyunlar gecerken
tirnaklari taslara vurup da yagmur yagmasin diye ayaklari ylinle sarilir.” (Sesen,
2001: 149).

Saltikname'de, eylemin temeli, kahramanin bir daga cikip biiytciilerin
kacirdigr gengleri arayip bulmasina dayanmaktadir. Bu kahraman alevlerden
etkilenmez; ejderhalar1 oldiiriir ve ruhlarla konusabilme yetenegini elde eder;
perilerin rehberliginde, aslanlarin ve kopeklerin {lizerine binmis, ellerindeki
yilanlari sallayan biiyiiciilerle savasirdi. Seyyid Battal sirasiyla bazen yiikseklere
dogru u¢makta, bazen de bir kuyudan gecerek, domuz kafali, fil kulakli, aslan
penceli ve ejderha kuyruklu bir disi yamyam cinin kac¢irdig1 geng¢ kizlar1 aramak
icin yeralti diinyasina inmektedir. Burada, gliiniimiizdeki Saman seanslarinin
0zlinl olusturan axis mundi [diinya ekseni], dag veya kuyunun kullanildig1 ve
bunun Tiirk-Mogol kozmografisi ¢ercevesi icinde oldugu dikkati cekmektedir
(Roux, 1994: 73).

Yukarida verilen metinden yola ¢ikilarak Tiirklerin temas yoluyla kutsal
gorilen dagin ruhuyla ya da dagi mesken edinen iyelerle iletisime gecildigine
inandiklar1 séylenebilir. Tiirkler yagmura ihtiya¢ duyduklari zaman kutsal kabul
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edilen dagdan yardim istemislerdir. Koyunlar, tirnaklar ile dag ruhunu rahatsiz
ederek gereksiz yere yagmura sebep olmasin diye de tirnaklari ytinle sarilmistir.

Tarihi metinlerin disinda edebi metinlerde de Tiirklerin savaslarda biiyiisel
yontemlere basvurduklar anlatilmaktadir. Sehndme’de, Turan ordusu ile iran
ordusunun miicadelesinin yer aldigi kisimda, Tirklerin daga cikarak biiyii
yaptiklari anlatilmaktadir:

“Tlrkler arasinda Bazur adinda biri, birgok yerde biiyticiiliik etmis; biiyii
yapmasini, Cingeyi ve Pehleviceyi 6grenmistir. Piran, bu biliyiiciiyli cagirarak
ona ‘Su dagin tepesine ¢ik da oradan bir riizgar estirip havayi sogutarak,
Iranlilarin baslarina kar yagdir!” diye emir verdi. Bunun iizerine, biiyiicii
oraya cikar ¢ikmaz, siddetli bir riizgar esmege ve kar yagmaya basladi... Bu
karin etkisiyle, mizrakli pehlivanlarin elleri dondu. Mizraklar1 tutamaz ve
savasamaz oldular. Bu kar kiyamet arasinda, yalniz pehlivanlarin naralari
duyuluyor ve havadan yagmur gibi ok yagiyordu. Piran, ordusunun biitiin
erlerine, hi¢ durmadan hiicuma gegmelerini buyurdu. Ciinkii Iranlilarin
elleri donarak mizraklarina yapismis, hicbirinde dayanacak gii¢ kalmamisti.
Bu arada HGman, miithis bir nara atarak, erkek bir dev gibi saldirdi.
[ranlilardan o kadar cok oldurdiiler ki, ortalikta, bir kan denizi peyda oldu.
Iranli atlilar yerlere serildiler. Ovalar ve dereler kar ve kanla doldu.
Oliilerden, savasacak yer kalmadi. Kardan ve yerlere serilen dliilerden, savas
alani darald1. Bu sirada, iranh savascilar ve komutanlar1 baslarin goklere
kaldirip Tanrr'ya: ‘Ey insanlarin akillarindan, bilgelerinden ve
diistincelerinden iistiin olan Tanr1! Sen ne yerdesin, ne yerin iistiinde ve ne
de altindasin! Biz senin suglarla dolu olan su kullarin, olanca aczimizle
senden adalet istiyoruz. Sen, caresiz kalmislarin yardimcisinin; atese de
soguga da hakimsin. Su siddetli soguktan yana imdadimiza yetis. Bizim
senden baska kimsemiz yoktur!” diye yalvardilar. iste tam bu sirada idi ki,
akli ergin bir adam gelip Rehham’a, o acikgdz ve seytan Bazur’'un dagda byt
yaptig1 yeri gosterdi. Rehham onu goriince, savas alanindan firlayarak,
hemen atini o tarafa striiverdi. Daga vardig1 zaman, atini orada birakarak
eteklerini beline sokup daga tirmanmaya basladi. Biiyiicii Bazur onun
savasmaga geldigini goriince, elinde Cin ¢eliginden yapilmis bir giirzle kalkip
lizerine yiirtidii. Bazur yaklasir yaklasmaz, Rehham hemen keskin kilicini
cekerek, Onun elini kesip atinca, kiyamet gibi bir riizgar ¢ikip gokteki o kara
bulutu dagitiverdi. Bunun iizerine, Rehham pehlivan dagdan asag: indi ve
ovaya gelince, elinde Bazur’un kesik eliyle, yine atina binip yerine dondi.”
(Firdevsi, 1995: 556-559).

Sehname’de anlatilana gore Tiirkler, Bazur adl biiyiiciiniin yardimiyla iran
ordusunun 6nemli bir kismini yok etmislerdir. Savas Tirklerin lehine devam
ederken Tanrr'ya yakaris sonrasinda Iranhlarin gozii acilmis, biiyi fark edilip
biyiicii 6ldiiriiliince olumsuz hava sartlar1 diizelmis ve Iranlilar tamamen yok
olmaktan kurtulup bir daga siginmislardir. Anlatilan olay, “Taslardan ve yagmur
tilsimlarindan destek alarak orduya yardim etme” bashg: altinda verilen Islam
kaynaklarinda anlatilan hikayeye de benzemektedir. Her iki metinde de Tiirklerin
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meydana getirdigi doga olay1 Tanri’ya yakarma sonrasinda ortadan kalkmistir.
Ayni zamanda Sehname’de yer alan metin, Bazur'un diisman yaklasinca biiyiyi
birakip gilirzle savagsmasini anlatmasindan dolay1 diger metinlerden ayrilmaktadir.
Diger metinlerde samanlarin kesici veya delici silahlarla savastig1 hakkinda bilgi
bulunmamaktadir. Bazur’un giirzle savasmasi, onun alp tipi saman olma 6zelligini
gostermektedir.

Bazur, firtina cikarmak ve kar yagdirmak icin daga temas ederek dag
ruhlarindan yardim istemis olmalidir. Temas yoluyla iletisime gecilen dag ruhlar
da Bazur'a yardim etmis, firtina c¢ikarip kar yagdirarak iran ordusunu helak
etmistir. Tirklerin dag ruhundan yardim almasi iizerine iranllar da Tanrr’ya
yakararak yardim istemistir. Iranhlarin gézlerinin acilmasi, biiyiiciiyii fark edip
6ldiirmesi ve olumsuz hava olayinin ortadan kalkmasi ise biiyiiciiye yardim eden
dag ruhunun tanrisal gli¢ karsisinda maglup olmasi olarak yorumlanabilir.

4. Cesmelerden Destek Alarak Orduya Yardim Etme

Su, yasamin kaynag1 olmasi yoniiyle tiim canlilar i¢in hayati bir éneme
sahiptir. Bu ylizden kimi toplumlar, suyu kutsal kabul etmislerdir. Yunan
mitolojisinde Poseidon, denizlerin tanrisi olarak kabul edilir. Poseidon, hiddetli ve
hirshi bir tanndir. Bu yiizden sik sik denizleri kabartip depremler meydana
getirmektedir. Yunan mitolojisinde Styx Nehri, 6liimsiizliigiin kaynagidir. Tanrica
Thetis, oglu Akhilleus’'u sol topugundan nehre daldirarak 6limstliz yapmistir.
Akhilleus nehre daldirilirken sol topugu, suya temas etmemistir. Bu ylizden sadece
sol topugundan o6ldiirebilir. Kimsenin 6ldiiremedigi Akhilleus, Paris tarafindan
Truva Savasi’'nda sol topugundan vurularak 6ldirilmistiir (Demir, 2012: 37-39).
Styx Nehri, 6limsiizligliin kaynagi olmasi bakimindan ab-1 hayatla benzerlik
gostermektedir.

Orta Dogu kaynakl inanglara gore su, Tanr1 tarafindan gokten, insanlarin
yasamlarini devam ettirebilmeleri icin indirilmistir (Altuntas vd., 2011: 288). Su,
Tanrr’'nin rahmetini simgelemektedir. Tanri, suyu rahmet olmanin disinda gazap
icin de kullanmistir. Hz. Nuh’a inanmayanlar tufanlara gark etmis, Hz. Musa’y1
takip edenleri denizlerde bogmustur. Insanlarin temel ihtiyaci olan suyun orug
stresince icilmesinin yasaklanmasi, Tanr’'nin kendisine inananlar1 suyla da
imtihan ettigini gostermektedir.

Kozmogoni simgesi ve tiim tohumlarin tasiyicis1i olan su, biiyiisel bir
maddedir ve her derde devadir; iyilestirir, genglestirir ve yasami sonsuz kilar
(Eliade, 2003: 200).

Misir mitolojisinde Nil Nehri mukaddes olup tanrilarin hediyesi olarak kabul
edilmistir. Misir halki, Nil Nehri'nin iyi huylu bir cin olduguna inanmaktadir
(Korkmaz, 2012a: 58). Bu iyi huylu cin; igme suyunu, tarim ihtiyacini, besin
ihtiyacini temin ederek Misirlilara yardim etmektedir.

Iran mitolojisinde su kutsal kabul edilmistir. Iran inancina goére Tanri, yeri
ve gogi yaratirken kendi uzuvlarini kullanmistir. Tanri; gogii kafasindan, yeri
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ayaklarindan, bitkileri tiiylerinden ve suyu gozyaslarindan yaratmistir (Korkmaz,
2012b: 73).

Su, diger milletlerin mitolojisinde oldugu gibi Tiirk mitolojisinde de 6nemli
bir yere sahiptir. Tiirklerde su, diinyadaki varliklarin hammaddesidir. Yaratilis
efsanelerine gore diinyada sadece deniz vardi. Tanri, diger varliklari sudan aldigi
malzemeden meydana getirmistir. Tanr1 Ulgen, diinyay1 ve diinyada yasayacak
soyu yaratmak icin bir yol diisliniirken su icinde yasayan ve suyun sahibesi olan
Ak Ana, Ulgen’e yol gostermistir (Inan, 1986: 19). Tiireyis Destam’na gére Uygur
Tiirkleri Orhun Irmagi kenarinda tiiremistir (Ogel, 2010: 74). Uygurlarin irmak
kenarinda tiirediklerine inanmalari, suyu her seyin baslangici olarak kabul
etmelerine de vesile olmustur. Dede Korkut Hikayelerinde Salur Kazan’in “Su hak
ylziini gérmistiir, ben bu su ile haberleseyim.” (Ergin, 2010.: 43) diyerek suyun
kendisine haber verecegine inanmasi suyun siradan bir nesne olmadig1 gosterir.
Su, Orhun Anitlar’’'nda Gok Tanrt'yla ve yerle birlikte mukaddes olarak anilmistir.
Tanr1 ve yer-sular, Tiirk milleti yok olmasin diye ¢aba gdstermis, Tiirk milletini
kurtarmislardir (Ergin, 2010b: 13). Tiirk milletinin iyiligini diisiiniip onlara
yardim etmeye calismasi, suyun canli ve kutsal bir varlik olarak kabul edildigini
gosterir. Tiirklerin suya verdigi deger sadece inanglarda degil sosyal yasamda da
gorilir. Suyu kirletmekten c¢ekindikleri i¢in bazi Tiirk boylarnt suyla
temizlenmezler ve suya temas etmezler (Roux, 1994: 122).

Suyu kirletmekten c¢ekinen ve suyu mukaddes kabul eden Tirkler,
savaslarda da sularin giiciinden faydalanmistir. Babursah, Baburndme adh
eserinde (2006: 301) Tirklerin ¢esmeden faydalanarak diismandan nasil
korunduklarini su sekilde anlatir:

“Kitaplarda yazildigina gore, Gazne’de bir ¢esme varmis ve bu cesmeye
slpriintl atarlarsa, o zaman dalga, tasma, yagmur ve tipi yagarmis. Bir tarih
kitabinda gorildigiine gore, Hind padisahlarindan biri, (Sultan Mahmud'un
babasi) Sebiik-Tigin'i Gazne'de kusattiginda Sebiik Tigin’in emriyle bu
cesmeye siipriintil ve pislik atilir; dalga, tasma, yagmur ve tipi ortaya ¢ikar
ve bu sekilde diismani defeder. Ben Gazne’de ne kadar arastirdimsa da hig
kimse bu cesmenin yeri hakkinda bilgi veremedi.”.

Gazneli Sultan Mahmut'un babasi Sebiik Tigin, Hint ordusuna karsi cesmeyi
kullanarak iilkesini savunmustur. Babursah, bu bilgiyi kitaptan 6grendigini soyler
ancak kitabin adi hakkinda herhangi bir bilgi vermez. Babursah’in ¢esmeyi
arastirlp bulmaya calismasi, ¢esmenin 6zel bir yerinin oldugunu, yagmur
yagdirmanin rastgele bir cesmeden degil, 6zel bir cesmeden gergeklestirildigini
gostermektedir. Biiylisel islemde c¢esmenin kullanilmas1 ise su ile olan
baglantisiyla agiklanabilir.

Suya kurban sunacak kadar deger verip suyu kirletmekten cekinen
Turklerin c¢cesmeye pislik atarak yagmur yagdirmasi, oldukeca ilgi cekicidir.
Cesmeye pislik atilmasinin sebebi, cesmedeki su ruhunun ya da o suyu mesken
edinmis olan su iyelerinin kizdirilmasiyla iliskili olmalidir. Kizdirilan ruhlar,
tepkilerini tasma ve yagmur seklinde gostermis ve boylece diismanin iilkeye

( ]
| 1069 |



saldirmasi engellenmistir. Tepeg6z’iin dogup Oguz’'un basina bela olmasi da suya
saygisizigin bir sonucu olarak disiliniilebilir. Tecaviiz eylemi subasinda
gerceklesmis, belki de peri kiz1 adli su iyesine tecaviiz edilmis, bunun sonucunda
da su iyesi tecaviizlinii ve onun nezdinde biitiin Oguz ilini cezalandirmistir (Peker,
2015: 192). Bunun disinda ¢esme kaynaginin kotii ruhlar veya cinler tarafindan
mesken olarak kullanildig1 da diisiiniilebilir. Cinlerin ¢oplerle ve yemek artiklariyla
beslendikleri inanci giiniimiizde de yasamaktadir. Bu yiizden kotii ruhlara bir nevi
kansiz kurban sunarak ya da hoslandiklar1 yemeklerden takdim ederek yardim
istenildigi de diisiiniilebilir.

Anadolu’da ¢esme yardimiyla yagmur yagdirma inanci glinimiizde de
yasamaya devam etmektedir. Ornegin, Manisa’da kitlik oldugunda Yunus Emre’ye
ait olduguna inanilan tiirbeden alinan mezar tasi, caminin ¢esmesine birakilir ve
halk dua etmeye baslar. Dua bittikten sonra yagmurun yagmasi beklenir. Yeteri
kadar yagmur yagdiktan sonra mezar tasi cesmeden ¢ikarilir ve boylece yagmur
durdurulmus olur.

Sonug

Samanlarin sosyal yasamdaki énemli islevlerinin yani sira bazi savaslarda
da c¢esitli gorevlerde bulunduklarn anlasilmaktadir. Tiirklerin ordularinda
bulundurduklari samanlari birtakim ritiielleri gerceklestirmek suretiyle kiilt kabul
edilen varliklardan destek alarak diismanlarina karsi istiinlik saglamada
kullanildiklart gorilmiistir. Savaslarda fiilen miicadele etmese de asker zayiati
yasanmadan savas kazandirip askerlere yardim ettikleri icin samanlarin ordunun
onemli birer mensubu olduklar1 anlasilmaktadir. Samanlarin savaslarda genellikle
doga olaylar1 meydana getirerek diismani alt etmeye ¢alistiklari ve doga olaylarim
meydana getirirlerken de taslarin, ¢cesmelerin, sularin, yagmurlarin, hayvanlarin
ve daglarin gliclerinden faydalandiklar1 anlagilmaktadir.

Tespit edilenlerden biri de Sehnadme’de anlatilan Tiirk ordusunda alp tipi
samanin yer almasidir. Destanlarda da karsilasilan samanlarin savas sirasinda
sadece biyiisel islemlerle degil kesici ve delici silahlar kullanarak savasci
ozellikleriyle de 6n plana ¢iktiklar: gorilmiistiir.

incelenen metinlerde samanlarin ordulara zafer kazandirmak icin gesitli
hayvanlari kullandiklari; bunlart kurban ederek ya da diismana yedirerek onlari
biiylilemeye calistiklar1 goriilmektedir.

Biiytlisel giicleri olduguna inanilan samanlarin savas zamanlarinda bu
glclerini her zaman basariyla icra edemedikleri tespit edilmistir. Diisman
ordusunda da manevi gilice sahip olan kisiler bulunmakta ve bunlar samanlarin
giiclerine karsi koyarak onlar1 basarisizliga siiriikleyebilmektedirler. Ttrklerle
Misliimanlarin savasinda samanin yagmur yagdirabilecegine inanilmamis, ancak
yagmur bulutlar gériinmeye baslaninca, yine duanin giicline siginilarak, sorun
ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Samanlar haliyle diisman ordularindaki
rakiplerine karsi manevi giic savasi vermekte kimi zaman da bu savasi
kaybetmektedirler.
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Samanlarin savaslarda dogal olaylar1 kendi isteklerine gore yonlendirmeye
cabalar1 ¢okca karsilasilan bir durumdur. Diger inanc¢ sistemlerinde de doga
olaylar1 kutsal gli¢lerle ilintili olarak degerlendirilmistir. Bu sebeple dogaya hakim
olan giic Ustiinligl de elde etmektedir.
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A CULTURAL APPROACH TO EARTHQUAKE COPING STRATEGIES:
EXAMPLES OF TURKISH FOLK POEMS AND MEMORATES"
*
DEPREMLE BASA CIKMA STRATEJILERINE KULTUREL BIiR YAKLASIM:
TURK HALK SIIRLERI VE MEMORATLARI ORNEKLERI

Hiilya CEVIRME™

ABSTRACT: The aim of this study is to ensure that the cultural dimension discussed among
the strategies to cope with the earthquake and to propose the use of this cultural dimension
in earthquake education. The documents of the study consist of Turkish folk poems and
memorates. In the study, document analysis method, one of the qualitative data collection
methods, was used; the data were interpreted with information obtained from descriptive
analysis. As a result of the research, it has been observed that Turkish folk poems and
memorates have supernatural, mystical, traditional beliefs and thoughts about earthquake.
The positive cultural dimension related to the earthquake that is folk poems and in
memorates is that unity and solidarity and glorify of the solidarity tradition. On the other
hand, the negative cultural dimension is the belief that the earthquake is a punishment due to
people violated the religion, tradition and custom. In addition, the social and political
disintegrations that occurred during the earthquake were also interpreted as a negative
cultural dimension. From this point of view, it is suggested that the cultural dimension of the
earthquake is considered as an additional strategy in addition to the known coping strategies
and is defined “cultural memory strategy”.

Keywords: Folk poetry, memorate, earthquake, cultural memory strategy, Turkey.

OZ: Bu calismanin amacy; depremin sosyal ve psikolojik boyutunun arka planlarindan biri olan
kiiltiirel boyutun, depremle bas etme stratejileri arasinda tartisiimasini saglamak ve deprem
editiminde bu kiilttirel boyutun kullanilmasini onermektedir. Calismada dokiiman incelemesi
yontemi kullanilmis, betimsel analizle yorumlanmigstir. Arastirmanin sonucunda Tiirk halk
siirleri ve memoratlarinin depremle ilgili dogatistii, mistik, geleneksel inang ve diistinceler
barindirdiklar: gériilmiistiir. Halk siiri ve memoratlarda bulunan en yogun inang ve diistince ise
depremin nedeninin Allah ve kader oldugudur. Bu anlatilarda depreme iliskin olumlu kiiltiirel
boyut; halk siirlerinde birlik ve beraberlik mesajlarinin verilmesi ve dayanisma geleneginin
yiiceltilmesidir. Olumsuz kiiltiirel boyut ise depremin din, gelenek ve gdérenege aykiri
davrananlar yiiziinden verilen bir ceza oldugu inancinin bulunmus olmasidir. Buna ek olarak
deprem stirecinde olusan toplumsal ve politik ayrismalar da olumsuz kiiltiirel bir boyut olarak
yorumlanmugtir. Incelenen siir ve memoratlarda depremle basa cikma stratejisine uygun
séylemlerin olup olmadigina bakildiginda ise sosyal destek arayisi, suglayici/caresizlik ve
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kaderci basa ¢cikma yaklasimlarinin Tiirk halk siirlerinde ve memoratlarinda en ¢ok ifade edilen
séylem oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sonugtan hareketle depremin kiiltiirel boyutunun
bilinen bas etme stratejilerine ek bir strateji olarak kabul edilmesi ve “kiiltiirel bellek statejisi”
adiyla tanimlanmasinin tartisilmast gerekmektedir. Bu amagla da depremle ilgili inang ve
diistincelerin  folklor  bilimciler  tarafindan éncelikle  derlenmesinin  gerekliligini
savunulmaktadir. Calismanin ikincil onerisi ise deprem riskinin bulundugu éncelikli alanlarda
okuryazarligin daha diisiik oldugu kirsal yerlerde, halkin belleginde bulunan depremle ilgili
yanlis inang, davranis ve bilgilerin aciga cikarilmasi ve bilimsel bilgi ve diisiincelerle
karsilastirmali olarak yer degistirmesini saglayacak disiplinler arast bilimsel ¢alisma ve
uygulamalarla, siireklilik gésteren yaygin egitimler verilmesidir.

Anahtar Kelimeler: Halk siiri, memorat, deprem, kiiltiirel bellek stratejisi, Ttirkiye.

Introduction

The inability to eliminate the causes of natural disasters, especially
earthquakes, know when they will happen, and prevent their destructive
effects has a negative impact on human thought and behavior in this century.
When the reactions of people in the face of the unknown side of natural
disasters are similar, a cultural dimension may arise. Moreover, the disaster
mitigation methods and abilities of people with similar histories,
geographies and cultures show similarity. Related literature in history and
human societies has explained the causes of natural disasters through
religious, mythical, traditional feelings and thoughts, and have developed
punitive or protective rituals, discourses and strategies to prevent natural
disasters. They expressed all of these precautions developed against natural
disasters, their beliefs and thoughts by producing poems, songs, legends,
memorates and stories and conveyed them to subsequent generations (Ogel,
1998: 433-441; Eliade, 2003: 57-179; Grandjean & Rendu et al. 2008; URL-
1; Senesen, 2016 ). Some studies indicate that these beliefs, thoughts and
behaviors about natural disasters continue to have mythic, religious and
traditional influences and that people still apply their beliefs and traditional
rituals in dealing with disasters today (Chang, 2017; Appleby-Arnold &
Brockdorff, et al. 2018). This shows the existence of a cultural memory
related to disasters. Cultural memory, like a defense mechanism, works as
well as personal memory, and uses unrealistic fictions while narrating
disaster-related events and phenomena. In particular, non-scientific literacy
people and society question the worldview in the meaning of disaster and
produces religious, traditional, artistic and political narratives (Barber &
Barber, 2012). For example, in the Erzincan earthquake of 1939 in Turkey,
there was the belief that Abdulvehhab Gazi had left the tomb, dispersed the
red clouds hovering over Sivas Province, and protected Sivas Province from the
earthquake (Altun, 2008).

Some of these traditional narratives are blended with up-to-date
information (URL2). For example, the August 17t, 1999 Marmara
earthquake (M=7.4) in Turkey was converted into political and economic
narratives that were played over Turkey, such as the earthquake was a
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punishment for a deviant community or an artificial earthquake that
generated by USA and Israel’s military experiment (URL-3).

Similar rhetoric has been seen in Turkey's Istanbul where an
earthquake occurred on September 26, 2019. A considerable number of
people have interpreted the cause of the earthquake in social media as the use
of interest in the economic system, the increase of adultery, homosexuality, or
the warning of God to sinners who have turned away from Islam (URL-4).

The related literature states that the cultural and folkloric dimension
of the losses and gains arising from natural disasters constitutes a disaster
preparedness culture and this culture affects the disaster preparedness
process (Bankoff & Cannon et al. 2015; Yaman & Akyurt, 2013; Levac
& Toal-Sullivan et al. 2012).

In some studies, cultural thought behaviors related to natural
disasters were called disaster subculture. (URL-5, URL-6)Knowing this
subculture that determines how people think and behave and what they
believe in the natural disaster process can affect the disaster process
positively or negatively. For example, the dialogue of non-scientific cultural
thoughts and behaviors of the people and the scientific perspective can
provide positive communication between disaster management authority
and the public in coping with the earthquake. Therefore, folkloric material
related to disasters is also valuable.

Studies on the Social Dimension of Natural Disasters in Turkey
and Earthquake Coping Strategies

Although the studies were conducted in different fields of social
science on natural disasters in Turkey, folkloric and cultural studies on the
cultural dimension of disasters are almost nonexistent. Few studies have
been conducted on the social and psychological aspects of disasters, without
taking into account the cultural background (Karanci & Riistemli 1995;
Karanc & Riistemli, 1999; Kasapoglu & Ecevit, 2002; Capar, 2016: 5-101).
In these studies, the word of “culture” is mentioned and it is stated that only
thoughts and behaviors related to disaster can be cultural.

In this study, especially Sakiroglu's thesis on earthquake behavior
(Sakiroglu, 2005: 50-80) was the starting point. Sakiroglu adapted the scale
used by Duval and Mulilis (1999) in their field study on earthquake
preparedness to Turkish, and interpreted the strategies for coping with the
effects of the earthquake in Turkish. These strategies and exemplary
discourses that the user of these strategies can develop are as follows:

Problem Solving/Optimistic Approach: Discourses developed to do
what is necessary to solve the problem, to take action for help and to make
a positive interpretation of the event,

—
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Fatalistic Approach: To accept the earthquake as destiny, to ask for
help from a mystical force and rhetoric such as I believe that God knows the
best, I think my fate will not change, [ pray for help.

Helplessness/Self Blaming Approach: To think that there is nothing
to do, discourses describing desperation, fear and despair, rhetoric such as
I do not understand my mistake, I feel helpless, discourses such as “I am the
cause of the problem”,

Social Support Approach/Seeking Social Support: Waiting for or
asking for help, rhetoric such as waiting for others to help me solve the
problem, I am angry with those who cause the problem, asking my friends to
solve the problem,

These strategies in Sakiroglu's adaptation have been developed in the
context of psychological strategies. However, psychology cannot be thought
to be independent of culture and cultural memory, and there is no human
nature independent of culture. Each strategy that developed to measure the
psychological strategies developed by human beings against earthquakes of
this scale is also cultural. If so, there may be a cultural dimension within
these psychological strategies.

Another contribution to this argument of the study is the scale
developed by Yondem and Eren (2008) on coping with earthquake stress. In
this scale, they stated that the religious coping factor might be related to a
cultural response, but the scale did not measure this cultural response. In
the scale, the search for a mystical power in coping with earthquakes was
evaluated positively in one aspect and it was stated that seeing God as a
punitive force negatively affected psychological health (p. 69). The
participants of this scale showed their thoughts and behaviors such as
praying after the earthquake, taking refuge in God, accepting death as fate,
and performing religious duties more after the earthquake. It is clear that
these religious behaviors are cultural. Moreover, Yondem and Eren also
suggested that individual coping should be controlled separately from
cultural variables.

Studies on the Folkloric Dimension of Natural Disasters in Turkey

In order to be protected from the effects of the earthquake, the data
that will enable cultural evaluation of the earthquake process are also found
in Turkish folk narratives.

When the Turkish oral culture is examined, it is known that there is a
tradition of producing narrative on an event and phenomenon affecting the
individual and society and this is also transmitted from generation to
generation. The narratives produced may be anonymous or production of a
folk poet; bard. In Turkey, the tradition of minstrelsy come into play after the
earthquake and folk poems and songs; folk ballads, laments on earthquake

—
—
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are produced. These poems, which are the literary heritage of the
earthquake, melodize with traditional instruments and turn into folk music.
Apart from these poetry- folk songs, there are mystical, supernatural
narratives that are believed to be real among the people, which is not clear
who is narrating them among the public still; with the initial expressions
such as “as they say ”, “a man saw it”, “a woman told me "or “I saw, I heard, |
noticed”. These prose narratives are called as legende or memorates in
Turkish folk literature. Legends or memorates describe extraordinary,
fantastic, mythical, mystical, instructive events in the form of prose that have
happened in the past or present time, and the public respects the mystical
heroes in these narratives. (Cobanoglu, 2003: 22-76). Very few of these
narratives related to earthquakes have been compiled by folklorists. Ruhi
Kara (1994) has collected the most important and comprehensive review in
his book Tears of Erzincan. In this book, there are 170 poems, laments and
epics about the earthquakes that took place in Erzincan in 1939, 1983 and
1992. Folklorist Dogan Kaya studied the epics sang by the Sivas Folk Poets
on the 17 August 1999 Marmara Earthquake (URL-6).

Turkish Folk Scientist Isil Altun and Ersin Celik compiled Beliefs and
Memorates of the 17 August 1999 Kocaeli earthquake and archived these
folk narratives, some of these narratives are presented in the paper titled
Beliefs and Memorates of the August 17 Earthquake (2015). According to
this paper, the people of Kocaeli believe and respect the metaphysical and
mystical supernatural beings (Hizir, Evliya) related to the earthquake. Apart
from these review studies, several studies can be mentioned on the socio-
cultural dimensions of the earthquake. Sheridan (2007) examined
folkloristic narratives about the earthquake in Turkey and mentioned
"mythical narratives in the public imagery stemming from mythical fear
caused by earthquake experience"”.

Kenes (2011) examined the racist discourse in the media during the
Van earthquake (2011); on the other hand, Tek (2018) examined how the
cultural memory of the Varto Earthquake on August 17, 1966 is shaped
together with socio-economic and ethnic problems. These last two studies
are also notable in terms of showing how a natural disaster, namely the
earthquake, triggers ethnic, social and economic problems in countries such
as Turkey. Aslantas (2015: 5-50), who examined the cause of the earthquake
according to Islamic belief, stated that the earthquake was perceived as a
divine warning and punishment given to those who did not abide by the
morality in Islamic history.

Method

In this study, one of the natural disasters, earthquake, was focused on
and cultural memory of the earthquake in Turkey were examined. Turkey is
an earthquake country; moreover it is a country with strong cultural and
folkloric structure. Therefore, for Turkey to fight better against the
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earthquake, it is valuable that the earthquake knowledge of the cultural
dimension to be known, and the relevant cultural memory is revealed, and
Turkey example may open cultural doors in coping with disasters all over
the world. For this assertion of the study, folk poems and memorates
representing the beliefs, feelings and thoughts of the people were examined.
And in the discourses in these narratives, an answer was sought for the
question whether there is a cultural strategy in dealing with the earthquake
based on the discourses expressing the strategies to cope with the
earthquake. This study was designed as a qualitative study, document
analysis method. The documents of the study consist of Turkish folk poems,
and memorates which are available in written and electronic sources. In this
study, document analysis method, which is one of the qualitative data
collection methods, was used and the data were interpreted with the
information obtained from descriptive analysis. The research consists of 82
poems and 10 memorates found in books, archives and electronic resources.

Findings

According to the study carried out for the purpose of the study, it can
be said that strategies in coping with the earthquake are used in Turkish folk
poetry and memorates about earthquake. According to these findings, there
is a more fatalistic coping strategy in Turkish folk poems and memorates:

Problem solving / Optimistic approach

The fact that the problem solving / optimistic approach strategy in
dealing with earthquakes in the content of these folk poems and memorates
have not been found yet means that the public narrators who were
representatives of the people did not have positive feelings and thoughts
about the earthquake process; accordingly, it can be said that they did not
give cultural responses that facilitate the process during the earthquake.

Fatalistic approach

54 of the folk poetry examined in the study, the cause of the
earthquake is connected to the belief in

Allah and destiny.

God sent orders,

He'd turn upside down

Extinguished many nests

Is this justice, fate

Don't you have mercy fate (folk poets (fp): Musa Baba, Kara, 1994: 7)

There is no rebellion to things coming from God,
As soon as the dead is dead
No one knows what I have been
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Your disaster is great, my dear Erzincan (fp: Hasim Akarsu, Kara 1994:
10)

God does what he does

The crazy deviate from the road

Arm breaks in rubble

Wail and moan brother (fp: Ibrahim Aydin, Kaya, 2019: 10)

Those who come to the world will laugh one day
It will replace God’s discretion

Many of them became slaves on the right way (fp: H.Ibrahim Bacak,
Kaya, 2019: 9).

This great power came from God

Babies crying what happened to our mother

The eyes of all hearers are filled

Mother Father Sister Friends Cries (fp: Stikrii Karatas, Kaya, 2019: 13).

Fate slaps and says no joke

No survivors under the rubble

There's no exact figure in the number of dead

Earthquake wrecked Marmara (fp: Zikri Aliyar, Topcu, 2013: 206).

Helplessness approach / Self-blame

In 25 of the folk poems, it was stated that the cause of the earthquake
was a punishment given by a creative (God) or mystical force because of the
people’s sins, morals and unconventional behaviors.

Black smoke fall down on top of the seq,

Destructed places roads helpless

A thousand lives perished

Soared screams worshipers helpless (fp: Alimi, Kaya, 2019: 5).

My dead parents, my brother, my sister.

I'm desperate, there's no medicine

I'm so miserable I'm in need

The earthquake knew that I am poor (fp: Derdiyar, Kaya, 2019: 5).

We are sinful servants and fearful from God.
We'll ask you what we need to do.,
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Hypocrisy has multiplied, we are always sinners. (fp: Hiiseyin Dogan,
Kara, 1994: 8).

If he commands, he will destroy the whole world,
Broken people walk in nudity,
The Great God makes an example of this.

The Great God who made the thrashing
Who knows what rebellion there was
Even the wet burned by the dry

God Almighty, who creates out of nothing. (fp: Casim Karatas, Karakas,
2014: 664- 665).

Three of the poems state that the earthquake is a natural disaster.
What should Marmara do to broken faults

We split the pain year by month

Hearts can't stand such ouf

Crushed bodies are helpless. (fp: Alimi, Kaya, 2019: 5).

Social support approach /Seeking Social Support

Social support approach was found in 13 poems.
It was destroyed, it was empty
The capital rushed to help

It was done by God's will Erzincan

Thanks to the government father is here any moment

Some have died and some have lost goods.

Sweet Erzincan is slowly coming to life. (fp: Kara, 1994: 21).

They look at tomorrow with suspicion

The dark cloud has fallen to your hopes

The Turkish people have come to their aid

Earthquake wrecked Marmara (fp: Zikri Aliyar, Topcu, 2013: 206).

Prime Minister Demirel rushed to help
As soon as the survivors run away,

All Turkish nation ready to help

Have mercy on the innocent babies, God

—
—
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Let's help the remaining brothers (fp: Casim Karatas, Karakas, 2014:
665).

Although there is no direct help statement in her poetry lines, these
deficiencies can only be eliminated with social support or assistance, and can
be taken as an implicit expression of this search:

Erzincan does not recover in 85 months
Some remain poor, some remain very poor
This earthquake has been plundered. (fp: Asik Hayali, Kara, 1994:23).

You're homeless, you're unemployed. (fp: A. Aritiirk, Kara, 1994:24).

Black smoke covered our plain,
The emigrant marched to Istanbul. (fp: H. Bastug, Kara, 1994: 44).

According to the findings, thefollowing approaches were found in
Turkish memorates:

The problem-solving/optimistic approach and the social support
approach have not been found in any memorates. This situation can be
attributed to the construction of memorates mostly based on metaphysical
thinking and beliefs

One of the 10 memorates examined in the study explains the cause of
the earthquake as conspiracy theory and one of them as fate (URL-7).

Helplessness approach / Self-blame

3 of the memorate are thought to be a punishment or reward given by
the Creator (God) or a mystical power because of people's sins, immoral and
unconventional behavior.

Memorate 1

The young people went overboard with their fun, took the Qur'an under
their feet and blasphemed with disbelief. The actions of these young soldiers
enraged Allah and there was an earthquake that night. (Archive-1).

Memorate 2

I pulled the petty officer’s 11-year-old daughter out of the wreckage.
When I pulled her out, the girl said, don’t touch me, I'm fine, the sires (saints)
looked after me. She had her father's gun in her hand, and we found out from
the name on it that she was the petty officer’s daughter. (Archive-2).

Memorate 3

—
—
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Sultan Baba opened his arms to both sides, preventing the wave coming
from the sea from coming over Degirmendere. And where his arms couldn't
reach, they were damaged by the waves. (Archive-3).

Fatalistic approach
In 3 of the memorates, a fatalistic approach strategy was found.
Memorate 4

The boy came out of the wreckage unharmed when it was impossible to
save him. The boy said he had a saint inside and gave him food and water for
five days. (Archive-4).

Memorate 5

At that time, I received a prayer book and looked at the surah of Mulk.
When I look at meaning, “the earth shakes and shakes, and are you sure it
won't rain stones on your head.” Actually, I could have predicted an
earthquake. I didn't realize the situation. (Archive-5).

Discussion and Conclusion

Levi-Strauss says “nothing, not even a tiny pansy, in the fortress of
social reality called culture is meaningless and has unconscious foundations”
(2013: 8). In the 21st century, in the face of earthquakes or any natural
disaster, the fact that people produce poems and memorates similar to their
old ancestors can be explained by its historical existence or it can reveal the
fact that culture cannot be fed from scientific knowledge. A disaster culture
is created when partnerships of how people think and behave in the face of
natural disasters are historically continuous. Folkloric tools such as folk
literature; poems, memorates or beliefs are abstract images of culture. The
folkloric poems and memorates (narratives) studied in this study can be
interpreted as representative of the folkloric/ cultural reactions of the
Turkish people to the earthquake. According to the results obtained from the
findings, cultural responses to earthquakes as a natural disaster can be
positive or negative, and these responses can also function as a strategy for
dealing with earthquakes.

As aresult, the public poems and memorates, examined supported the
view that the feelings, thoughts, beliefs and behaviors about earthquakes as
a natural disaster had religious and traditional influences. The proliferation
of eschatological narratives, especially about supernatural persons and
places, during the earthquake process can be considered an indication that
society continues to produce folk poems and memorates in Turkey. This can
also be interpreted as that these public poems and memorates serve to
strengthen religious beliefs. The uncertain nature of the earthquake can
cause people to produce poems and narratives similar to beliefs and
thoughts of pre-scientific people.
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The most intense belief and thought found in the narratives studied is
that the cause of the earthquake is God or Destiny. This cultural dimension
coincides with the fatalistic approach to coping. This approach has been used
to suppress feelings of rebellion against the negative effects caused by
earthquakes, or to provide easier acceptance of negative effects. Great fears
and suffering were heard and experienced in the face of the earthquake, and
help was asked from Allah or mystic forces through prayer to end them.
Based on all these, as mentioned in the introduction of the article, people
take shelter in their religious beliefs against earthquake stress and this
situation has been interpreted as a wounded reaction. The reactions of
people in the face of the earthquake, which is unknown and cannot be
prevented, throughout history are existential as much as dependant on
beliefs and religion. Thoughts of faith, religion, and existence are cultural
because culture is shaped by common thought, feeling, and religion. In
Turkish folk poetry and memorates, discourses about earthquakes are
expressed with Islamic belief and concepts such as fate, Allah, prayer, and
punishment of Allah. On the other hand, the interpretation of the clergy is
needed regarding the idea of whether the earthquake is the punishment of
Allah or not. Accordingly, after the earthquake, state officials as well as
clergymen can support the public against the negative effects of
superstitions.

Considering the research (Cashman & Cronin, 2008: 407 - 418) which
argues that beliefs have a positive psychological effect in understanding the
earthquake process, the poetic ones from Turkish folk poems and
memorates can also be considered as relief by describing the disaster in this
context. The approach of distancing from the source of stress, that is, from
the earthquake, can also be considered as equivalent to the culture of
“referring the earthquake to God” in the public discourse.

As a negative judgment of the poems and narratives, the literature also
supports the finding of a punishment for those who act contrary to religion,
tradition and custom and the belief of the apocalypse. (Bode, 1977; Eliade,
1993: 57; Paradise, 2005; Grandjean, 2008: 200; Adiyoso & Kanegae, 2013;
Duman, 2016: 134-179).

The negative cultural dimension in the poems and memorates is the
belief that the earthquake is a punishment for those who act contrary to
religion, tradition and custom. In this dimension, the complaint from both
God and the people who do not conform to religion and tradition and who
break the order can be regarded as an accusatory/helplessness approach. In
addition, social and political dissociation during the earthquake process can
also be interpreted as a negative cultural dimension.

The positive cultural dimension of the earthquake in these poems and
memorates is that the poets of the people give messages of unity and
togetherness in their poems, ask for help from the state powers and glorify
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the tradition of solidarity. This dimension can be interpreted as a social
support approach.

The glorification of solidarity and neighborly traditions as a positive
result in public poems and memorates supports the finding of increasing
solidarity and solidarity feelings and behaviors reached in social research
related to the earthquake (Bozkurt, 2000: 5-20).

In Problem solving/optimistic approach, some data can be interpreted
according to this approach when taken as discourses developed to do what
is necessary to solve the problem, to act for help and to make a positive
interpretation of the event. The fact that some narrators sought help from
government officials after the earthquake or found the help to be positive
can be considered as a relatively optimistic approach.

As a result, the existence of similar discourses in dealing with
earthquakes in folk poems and memorates suggests the existence of similar
strategies in cultural memory. This suggests that the cultural dimension of
the earthquake should be discussed or defined as “cultural memory
strategy” in the name of communities coping with the earthquake, apart
from personal and psychological coping strategies. However, more public
narratives need to be reached to define this new strategy. In the research
process, there has been difficulty in reaching the public narratives about the
earthquake, so it is suggested to carry out systematic and comprehensive
compilation studies with folkloric methods.

The third proposal of the study is to reveal the cultural memory
related to earthquakes especially in places with lower literacy and
earthquake risk, and then to carry out research and studies to replace
displaced beliefs, mythical thoughts, behaviors and information in
comparison with scientific knowledge and thoughts

The absence of a study on how beliefs and unscientific thoughts and
behaviors related to earthquakes in Turkey affect the earthquake process
culturally, and the possibility that people's thoughts, beliefs and behaviors
can create cultural, social and economic fault fractures, can also stimulate
good or bad structures by passing these narratives from generation to
generation.

Admittedly, this cultural change is not easy. It takes a long time and
the concerted effort of different disciplines. For this purpose, continuous
widespread training can be planned with the cooperation of Central and
local governments and non-governmental organizations.
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TELEVIZYON DIiZILERINDEN ORNEKLERLE “KISKANCLIGA DAYALI
KOTULUK” TEMSILI
*
REPRESENTATION OF "EVIL BASED ON JEALOUSY" WITH SAMPLES FROM
THE TELEVISION SERIES

Fidan UGUR CERIKAN*

0Z: XXI. Yiizy1l Tiirk sosyo-Kkiiltiirel yasaminda televizyonun biiyiik bir etkiye sahip oldugu
inkar edilemez bir gergektir. Kiiltiirel kabuller agisindan olumlu ve olumsuz anlamda toplumu
degistirip doniistirme yetisine sahip yapisiyla gorsel/isitsel basinin toplum kdltiiriiyle
uyusmadigl noktalarda zaman zaman toplumsal tepkiler almakla birlikte bu tepkilerin
verilmedigi ya da durumun goz ardi edildigi de goriilmektedir. Tiirk toplumunun cinsiyet ve
aile kavramlarinin cesitli tabularla oriilii ve toplumsal normlarla ¢evrili olmasi bu
tepkilerdeki temel dinamiklerden biridir. Bu dinamikler cercevesinde 6zellikle aile fertlerinin
disaridan aymi kisiyle kuracagi cinsel iliskilerde sinirlar biiyiik oranda belirlenmis ve
yasalarin o6tesinde bir o6rfi hukukla sekillendirilmistir. Bu noktada kardeslerin ayni kisiyle
kurabilecekleri iliskiler ¢cok 6zel kosullara baglanmis, siradanlagmasi veya normal bir kabule
doniistiiriilmesi engellenerek toplumsal reddiyelerle bu yondeki iliskilerin dniine gecilmeye
calisilmistir. Toplumdaki bu yapiya karsin TV'de 6zellikle reyting saatlerinde yayinlanan bazi
diziler belirtilen kabullerin 6tesine gegerek bu iligkileri kabul edilebilir ya da normal bir
yasam sekli olarak aktarmaktadir.

Yukaridaki ifadelere bagl olarak bu calismada; Tiirk halkinin giinliik yasaminda karsilastigi
“kardes” tiplerin “Fazilet Hanim ve Kizlar1”, “Kadin” ve “Kardes Cocuklar1” adl dizilerde nasil
bir karaktere biirtindtigli ve disiinsel yapilar1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Tiirk halkinin
glinliik yasaminda sunulan idealize edilmis kardes iliskileriyle bu dizilerdeki “kardes” tipi
algisinin Anadolu insaninin bakis agisini, duyarhliklarini, inang ve degerlerini yansitmadigi,
toplumsal normlar agisindan ahlaki olmayan iliski cesitlerinin “kiskan¢lik” temelli olarak
siradanlastirildigl ve bu yapilarin ¢ dizide de sasirtma, diisiindiirme, ilgi cekme yollar
denenerek izlenme oraninin arttirilmaya ¢alisildigi tespit edilmistir. Bu baglamda s6z konusu
dizilerle ilgili Giniversite 6grencileriyle orta yas iistii insanlara dokiiman analizi yontemi
kapsaminda anket uygulanmis; anket sonuglarina goére sbéz konusu tiplerle ilgili
degerlendirmeler yapilmis ve halkbilimin arastirma yontemlerinden yararlanilmistir.

» o«

Calismanin sonucunda; “Fazilet Hanim ve Kizlar1”, “Kadin” ve “Kardes Cocuklar1” dizilerindeki
“kardes” tiplemelerinin islenis seklinin Tiirk toplumunun normlarinin bir pargasiymis gibi
verilmesinin; 6zellikle de “kardes” olgusunun rekabet eden tiplere doniistiiriilmesinin ve
kardesin kardese yaptigi “koétiliik”iin ¢ok siradanmis gibi sunulmasinin yansimalari
yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Medya, TV dizileri, kardeslik, kotiiliik, kiiltiirel bellek.

ABSTRACT: It is an undeniable fact that 20th century has been a period in which television has
greatly influenced the Turkish socio-cultural life. In terms of cultural acceptance the audio /

* Ogr. Gor. Dr. - Pamukkale Universitesi/Rektorliik /fcerikan@pau.edu.tr (ORCID ID: 0000-
0002-5913-9715)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

—'

(
| 1088


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:fcerikan@pau.edu.tr

visual media are in a positive and negative sense transforms the society. In some TV series, social
reactions are taken from time to time at points that are incompatible with social culture; it is
also seen that these reactions are not given or the situation is ignored. The fact that the concepts
of gender and family in Turkish society are covered with various taboos and surrounded by
social norms is one of the main dynamics in these reactions. Within the framework of these
dynamics, the limits of sexual relations that family members will establish with the same person
from the outside have been determined to a large extent and have been shaped by a customary
law beyond the laws. At the specified point, the limits of sexual relations, especially with the same
members of the family, have been determined to a large extent and have been shaped by a
customary juristic beyond the laws. At this point, the relationship that the brothers can establish
with the same person are bound to very special conditions, preventing them from becoming
ordinary or turning into a normal acceptance and preventing the relations in this direction with
social rejection. Despite this structure in the society, some TV series for their rating broadcast
going beyond their stated assumptions and transmit these relations as an acceptable or normal
way of life.

Depending on the above statements, in this study; going through the “Fazilet Hanim ve Kizlart”,
“Kadin” and “Kardes (Cocuklar1” series, it is examined that what kind of character and
intellectual structures of the “sisterhood/brotherhood” types, Turkish people encounter in their
daily life. The idealized sibling relationships in the daily life of the Turkish people do not reflect
the perspective, sensitivities, beliefs and values of the Anatolian people's perception of the
“sibling” type in these TV series. It has been determined that the method such as exaggerations,
mystifications, puzzles and appeal have been used to increase the rating. In this context,
university students and people above middle age were asked a questionnaire regarding the
series in question within the scope of document analysis method; according to the results of the
questionnaire, evaluations about the mentioned types were made and research methods of
folklore were used.

As a result of the study; giving the way that the sisterhood/brotherhood” types in “Fazilet Hanim
ve Kizlar1”, “Kadin” and “Kardes Cocuklart” are treated as a part of the norms of Turkish society;
especially the reflections of transforming the “Sisterhood/brotherhood” phenomenon into
competing types and accepting the “evil” that is done to someone by his brother as a very
ordinary act, were also analyzed.

Keywords: Media, TV Series, sisterhood/brotherhood, jealousy, cultural retention.

Giris

Globallesen diinyada sozlii ve yazili kiiltlir; bilgiye hizli erisimin
kolaylagsmasi ve ortak paylasim alanlarinin azalmasi nedeniyle etkisini
kaybetmeye baglamistir. Insan hayatinin merkezine hizla yerlesen ve
ozellikle de belirli zaman dilimlerini énemli 6l¢tide dolduran televizyon,
zaman icerisinde ortaya koydugu cesitlilikle de toplumun hemen her
kesiminin, Tiirkiye gibi tilkelerde ise bilhassa ev hanimlarinin ve yashlarin,
ilgi odag1 haline gelmistir. Bu etki alaniyla s6zlii ve yazih kiiltiiriin belirli
boyutta yerini dolduran gorsel-isitsel medya ve beraberinde internet
kultiirt giderek ciddi bir “gii¢” haline donlismiis/doniismektedir. Medyanin
bu gilici toplumun kabullerini destekleyerek geleneksel kiiltiiriin
korunmasina olanak saglayacagi gibi cesitli etkenler nedeniyle dontistiiriicti
ve reddiyeci bir tavir da sergileyebilir. Bu calismada 6ncelikle belirtilen
acidan hareketle gorsel-isitsel medyanin en giiclii araci olan Tiirk televizyon
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kanallarindaki son dénem yerli dizilerinden “Fazilet Hanim ve Kizlar1”?,
“Kadin”?, “Kardes Cocuklar1”3 adli dizilerdeki “kardes” kavrami “kiskan¢lik
temelli kotuluk” ile birlikte ele alinmistir. Ayrica Tiirk halkinin giinliik
yasaminda karsilastigi tiplerin s6z konusu dizilerde nasil bir karaktere
biirtindiigi, tiplerin diisiinsel yapilar1 ve “kiskanchik temelli kotiiliik”
algisinin nasil olusturuldugu tespit edilmeye calisilmistir.

Incelemeye tabi tutulan dizilerin senaryolarinda genellikle zengin
adam-fakir kiz agki goriilmekte, yali zenginlerinin yasamlarindan kesitler
sunulmakta ve izleyicilere sosyo-ekonomik konular diisiindiiriilmekten
ziyade gosterilen hayatlarin ulasilmasi gereken hayatlar olduguna

1“Fazilet Hanim ve Kizlar1” dizisi: Fazilet Camdeviren, kirkli yaslarda iki kiziyla birlikte
Giiltepe’nin kiiciik varos bir mahallesinde yasayan dizinin baskahramanlarindandir. icine
dogdugu diinya ile kavgali olan bu kadinin zengin bir yasam hayaliyle yanip tutusmasi,
kizlarinin da hayatini annelerinin hayali tizerine sekillendirmesinde temel olusturmustur.
On sekiz yasindaki Ece Camdeviren altmish yaslardaki Hazim Egemen ile evlenmistir.
Fazilet'in biiyiik kiz1 Hazan Camdeviren ise, yirmili yaslarda kaba-saba, giyimiyle yasitlari
kizlar gibi gériinmeyen bir kizdir ve Hazim Egemen’in kiiciik oglu Sinan Egemen’e asiktir.
Egemen Holding'in sahibi olan Hazim ve ogullarinin bu kizlarla ve annesi Fazilet hanimla
olan yasantilarinin anlatildig1 dizide, makalenin konusu olan “kiskanglik temelli kotiiliik”;
Hazan Camdeviren’in ilk aski Sinan Egemen ve sonraki aski Yagiz Egemen arasinda
gerceklesmektedir. Bu kabulii zor ask durumu da iki kardes Yagiz Egemen ve Sinan Egemen
arasindaki cikmazlari derinlestirmektedir. Dizinin sonlarinda Yagiz Egemen ile Hazan
Camdeviren karsilikli agk yasamakta; Sinan Egemen ise kendi payina diisen ofke ile gercegi
kabul etmeye ¢calismaktadir.

2“Kadin” dizisi: istanbul Ortakéy Orta Bayirsokak ve Tarlabasi bolgelerinde cekilen “Kadin”
dizisinde baskahraman Bahar Cesmeli’dir. Dizinin ana ekseni esi Sarp Cesmeli’yi
kaybettikten sonra ortak ¢ocuklari Nisan Cesmeli ve Doruk Cesmeli ile birlikte ¢etin bir
yasam miicadelesi vermek zorunda kalan Bahar'in hayati lizerine kurgulanmistir. Bahar
kiiciik yasta annesi tarafindan terk edilip babasi tarafindan biiyiitiilen ve sonrasinda Sarp
Cesmeli ile evlenip mutlu olan; ancak Sarp’in hayatini kaybetmesinden sonra iki gocugunu
tek basina biiylitmek zorunda kalan yoksul bir kadindir. Yasadiklarina ragmen miicadeleci
ruhunu kaybetmeyen Bahar; dizide hayatla psikolojik-sosyolojik ve ekonomik baglamda
savasan, her seye ragmen evrensel dogrulariyla hareket eden, diinyaya ve iligkilerine
“sevgi” temelli bakan ¢ok yonlii bir kadin olarak islenmistir. Makalenin konusu olan
“kiskanclik temelli kotiilik” ise Bahar'in iivey kardesi Sirin Sarikadi ile Bahar arasinda
gecmekte; tema Bahar'in kocasi Sarp ve Bahar’'in sonraki sevgilisi Arif lizerinden
islenmektedir. Dizinin sonunda Sirin koétiliiklerinin karsiligin1 gérmekte; Bahar ise hak
ettigi mutlu bir hayata ¢ocuklari ve Arif’le birlikte kavusmaktadir.

3“Kardes Cocuklar1” dizisi: Dizi, Anadolu'nun bir kéyiinde Umran ve Ummii (Umay Karay)
kardeslerin kdye doktor olarak gelen Yildirim Saner’le olan iligkileriyle baslamaktadir.
Umran doktor Yildirim Saner ile bir agk yasamaktayken Umran’in kiz kardesi Ummii
(Umay) ise “kiskanglik temelli kotiilik”t ablasinin aski Yildirim Saner’le beraber olarak ve
bu beraberlikten bir kiz bebek diinyaya getirerek gerceklestirmektedir. Daha sonra da kdy
hayatindan Istanbul’a kagip adin1 ve gériintiisiinii degistirerek evlenen ve kendine zengin
bir hayat kuran Ummii (Umay Karay), esi Refik Karay’'dan Hayat adinda bir kiz daha
diinyaya getirir. Hayat ve Hayal'in yillar sonra ayni evde bir araya gelisiyle, anne-teyze
gercekligindeki gibi, ayn1 adama duyduklar1 agkla ilgili birtakim olaylar gerceklesir. Umay
ve Umran’in uzun yillar sonra kesisen yollar1 iki kardes Hayal ve Hayat'm da yollarini
birlestirmektedir. Dizinin sonunda bir kizinin oldugunu 6grenen Yildirim Saner ise kagtig
gerceklerle yiizleserek ilk aski Umran ile evlenir ve ilk asiklar hak ettikleri mutluluga
kavusurlar.
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inanmalar1 amaci1 giidiilmektedir. Dolayisiyla senaryolar, bu yapinin
islenisine yonelik 6geler ve 6zellikle kapitalist sistemdeki liiks hayatlarin tek
tip hayat sekliymis gibi bir algi olusturarak topluma dayatilan formlar
olmasina yonelik arglimanlar tasimakta, liiksiin, hayatta ulasmak istenilen
tek amac oldugu gibi bir alg1 yaratilmaktadir. Topluma yiiklenmeye calisilan
liiks tutkusu dizilerin kapitalizme hizmet eden, tek tip bir toplum yaratma
cabasinin bir iriinii olarak da kendini géstermektedir. Ortiik ya da acik
sembollerle yiiklenilmeye calisilan bu yasam tarzi, toplumun en temel
kodlarinin catismasi iizerinden gerceklestirilmektedir. Bu anlamda s6z
konusu dizilerdeki kardes tipler, sosyo-kiiltiirel baglamda gercek yasamin
bir pargasiiken, dizilerin ilerleyen béliimlerinde kendilerine ait olmayan ¢ok
zengin evlerde calismadan yasayan, sadece entrikalarla ilgilenen, {ilkenin
sosyo-ekonomik gercekligiyle bagdasmayan tiplere doniismektedirler.
Kahraman tiplerinin bu yapusj, kiiltiirel anlamda toplumun genelinde kabul
gormeyen bir yasam tarzi olmakla birlikte gerek realist halk hikayelerinde
catisma 0Ogesi, gerekse batili tarzda romancilikla birlikte gelen alafranga
tiplerin bir anlamda yeniden devrin sartlarina gore sekillenmis proto-tipi
goriinimindedir. Dolayisiyla tarihsel derinlikten getirilen sézli kiltiir
Uriinlerine bagh Tirk anlatilarinda goriilen kahraman ve anti kahraman tipi
bu dizilerde “kardes” kimlikler tizerinden gerceklestirilmektedir. Temel
itibariyle destandan modern déneme uzanan so6zlii ve yazili iiriinlerde
verilmeye calisilan kardes tipi ile drtiismeyen bu yapi, anlatilardaki karsit
tiplerin kardes tiplere uyarlanmasiyla farkl bir sosyo- kiiltiirel dinamik
tizerine kurgulanmistir. Kolektif bilincaltinda daha ziyade destekleyici
sekilde sunulan kardes tipi bu dizilerde kardesler arasinda yasanan
“kiskanclik” temelli bir psikoloji izerine kurulmustur. Destan devrine bagh
olarak ¢ikan kurtarici tipi ile ¢atistig1 tip, masal ve hikayelerde goriilen iyi ve
koti tipler spesifiklestirildiginde konargdger kiiltiirden yerlesiklige, kandas
yapidan koydes ya da yakin tarihte kentli yasam kosullarina déniisiimle
birlikte iyi-kotii ¢atismasini stirdiirmiistiir. Ancak diintin kandas yapisindaki
psiko-sosyal kabuller kentin bireyci ve ¢ikarca iliskileri icinde catisma
merkezinde degisiklik meydana getirmis, buna karsin catismayir devam
ettirmistir. Dolayisiyla temel diirtii korundugundan demografik ve yatay
hareketlilik acisindan 6zellikle yarim asirda meydana gelen degisimler,
belirtilen dizilerde kolektif bilincaltinda var olan ¢atisma motifini koruyarak
toplumsal kirillmalardan ve doénilisiimlerden yararlanarak izlenebilirligini
elde etmistir.

Tarihsel ve sosyolojik anlamda meydana gelen kabullerin yukarida
Ozetlenen silire¢ dogrultusunda anlati kiiltiirii icinde yer etmesine bagh
olarak bu calismada “Dokiiman analizi” kapsaminda yapilan anketlerde,
bireylere icinde kardes karakterlerin oldugu s6z konusu dizilerin hangilerini
seyrettikleri sorusu akabinde; seyrettikleri dizideki kardes karakterler
hakkinda ne diisiindiikleri ve kardeslerin birbirine kiskang¢hk temelli
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kotiiliiklerini fark edip etmedikleri sorulmustur.# Alinan cevaplarin %80’i
kardesligin genellikle iyi olmasi icin ¢abalanan; ancak kiskancliktan dolay:
basarilamayan iliskiler {izerine kuruldugu, bu dizilerde de “koti”
kardeslerin dizilerin sonucunu etkileyebilecek kadar dikkat ¢ekici oldugu
yoniindedir. Anket uygulanan bireylerin %91’i de “kétii” olan kardeslerin
sonunun da “kotii” oldugu, hayatta ve aile iliskilerinde hep kaybeden
olduklar1 ve dizilerin sonunda Tanri’'nin adaletinin goriildiigi seklinde
doniit vermislerdir. Dolayisiyla “kotiiliik”lin karsiliksiz kalmayan bir olgu
oldugunun tespiti de amaglar arasindadir.

Verilerde elde edilen kiskanclik ve kotiilik soylemleri merkezinde
yasanan catisma, toplumsal anlamdaki yaklasimi goéstermesi agisindan
dikkat cekicidir. Catisma kiiltiirii ilgili diziler agisindan psikanalitik
kuramdan hareketle yorumlandiginda kiskanglik 6gesiyle beslenmistir. Bu
noktada psikanalitik bakis agisi kiskangligl, cocugun anne babaya yonelik
duydugu hisler tizerinden agiklamakta; kiskangligin kékeninde mantik disi
ve bilin¢g denetiminden uzak bir durumun yattigin1 soylemektedir. Ayni
kuram icerisinde bu mantik disilik, kiz ¢ocugun annesini babasindan
kiskanmasi ve bu kiskanclikla beraber kendi disiligini kanitlamaya ¢alismasi
istegi ile babasiyla bilingdis1 olarak yasadigi ensest iliskide goriilmekte
oldugunu ve bu eylemdeki amacin aslinda babayla bir iliski yasamak degil,
anneye zarar vermek oldugunu savunur (Coskun, Secil; Genc, Sura; 2013:
222-225). Ebeveyn ve ¢ocuk arasinda var oldugu ifade edilen bu ¢atisma,
dizilerde kardesler arasi ebeveyn ¢atismasinin tamamiyla disinda bireysel
arzu ve istekler dogrultusunda kendini gdstermektedir. Bu g¢atismanin
arkasinda yatan kiskanchk stoa felsefesine gore arzularla ilgilidir ve
arzulananin bagkasinin elde ettigini gormekten kaynaklanmaktadir (Freud,

4 Bu ¢alismada uygulanan veri analizi; tiniversite 6grencisi olan bir grup geng ile orta yas ve
istil cesitli yas gruplarindan olusan yetiskinlere uygulanmistir. Cesitli yas gruplarindan
olusan insanlara Denizli ilinin sosyal ortamlarinda dokiiman analizi yontemi kapsaminda
(koy-kahve/sehir-cafe/kadinlarin toplandig giinler/park-bahce vb.) hayatin dogal akisinda
ozellikle insanlarin toplu bulundugu yerlerde uygulanan bu anketler, 2020 yilinin Ocak
ayindan Haziran ayina kadarki siirecte (Pandemi nedeniyle siire¢ uzamistir.) yazar tarafindan
gerceklestirilmistir. Toplam yiiz kisiyle yapilan bu ankette alti soru sorulmustur: “1. Son
dénem dizilerinden olan “Fazilet Hanim ve Kizlart”, “Kadin” ve “Kardes Cocuklar1” dizilerinden
hangisini (bir béliimiinii de olsa) ya da kagini izlediniz? 2. Dizilerdeki kardes karakterlerle ilgili
diisiinceleriniz nelerdir? (Kardes adlart ankette verilmistir.) 3. S0z konusu dizilerdeki
kardeslerin birbiriyle olan iliskilerinde “kiskanclik temelli kétiiliik” le ilgili neler dikkatinizi
cekti? 4. "Kotiiliik” cesitleri soz konusu dizilerde nasildir? “Kétiiltigiin” dizilerdeki karsiligi nedir?
5. Kétiiliik yapan kardeslerin dizilerdeki akibeti nasil olmustur? Sizce nasil olmaliydi? 6. Bu
dizilerde islenen kardesler arasi iliskilerde ahlaki olmayan davranis sekillerinin toplum
lizerindeki_etkisi sizce nedir?” Bu sorulardan elde edilen verilerden hareketle analizler
yapilmistir. Gériisme yapilan Kisilerin altmus ikisi kadin, otuz sekizi erkektir. Universiteli
genclerin yirmi dokuzu kiz, yirmi biri erkektir. Bu 06grenciler Tiirkiye'nin degisik
sehirlerinden gelmis olup yaslari on sekizin iizerindedir. Orta yas ve iistii grup ise toplumun
her yas kesiminden egitim diizeyleri ve sosyo-ekonomik sartlar1 farklilik arz eden kisilerdir.
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2016:30-32; Ulutas, 2019: 1824-1845). Belirtilen kabul acisindan arzulayan
ama eyleme gecmesine ragmen elde edemeyen Kisi bir tiir varolus sorunu
yasamaktadir. Arzunun yarattigl enerji yeterli giicle bulusmadigindan bu
yetersizlik 6znede oOfke, hiizlin, keder gibi temel duygulardan daha ileri
diizey bir duygu olan kiskangliga yol agmaktadir. Genel bir ifade ile var
olmay1r arzulayan bedenin basarisizigl, bedenin varolusunu sekteye
ugratmakta ve diisiis yasanmaktadir. Arzuladigl nesneye ulasamayan birey
kendisine, kiskandig1 kisiye ya da nesneye zarar verebilmektedir. Bu
baglamda kiskan¢hgin diger varliklara ve fiziki olarak kiskanan kisiye zarar
vermesi durumu, kiskanchigin garaza doniismesi ile ilgilidir (Brun, 2003:
98). Garazin eyleme doniismesi sonucu ortaya cikan fiziksel ya da psikolojik
siddet, psikologlarca kardeslerin anne baba sevgisini paylasmak
istemedikleri bir siirecle bliyiimelerine baglanir; ancak bu durumun
toplumun kurallar1 geregi ailenin bir “gii¢” birlikteligi tizerine kuruldugu
algis1 ve ebeveynlerin bu yoéndeki tavirlariyla kardeslerin birbirlerini
sevdikleri seklinde agiklanir (Freud,2016: 29-37). Kardes sevgisi ve
dayanismasini gerektiren sosyal, ekonomik, psikolojik vb. sartlar pek cok
toplumda benzer formlarda kendini gosterir. Tirk toplumunda da aym
cercevede kardeslik anlayis1 benzer dayanisma duygulari seklinde kendini
gostermekte ve bu durum masallardan, destan ve hikdyelere kadar bir¢ok
geleneksel anlatida kendine yer bulmaktadir. Ozellikle miicadeleye temel
teskil eden dis giiclere karsi ailede olusturulacak dayanisma duygusu kabile
ve millet olma asamalarinda “biz” ve “6teki” kavramlari tizerinden temel bir
norm seklinde hayatin gesitli safhalarinda yer edinmistir. Oyle ki geleneksel
kir ve kdy yasamindan ayrilan ve sonrasinda kent yasaminda kimlik
olusturmaya ¢alisan bireylerin bu gecis siirecinde ortaya ¢ikan yeni sosyal
sartlarda kan bagina bagh kardeslik kavramini sosyolojik baglara
doniistiirerek farkli sosyal gruplar icerisinde “din kardesligi, dava kardesligi,
halk kardegsligi” gibi kardes psikolojisi tizerinden olusturulan séylemlerle
varliklarini stirdiirdiikleri bilinen bir gercekliktir. Kentin ferdiyetci ve
otekilestirici arglimanlarina karsin bir anlamda toplumun direng unsurlari
olan bu yapilanmalar, bu psikoloji igerisinde insanlar1 ayrismaya itmeyen,
otekilestirmeyen; kucaklayici, birlestirici, gliclii ve giivenli, gelecege yonelik
soylem ve diisiinsel ortakliklarla yeni sartlara uyarlanmistir.

Kardesler arasindaki hukuk ve iliskinin boyutlar1 yukarida belirtilen
tarihsel 6geler ve buna bagh olarak normlar cercevesinde belirlenmis
olmakla birlikte Tiirk toplumunun farklh tabakalarinda, nadiren de olsa, kiz
kardeslerin ayni erkege asik oldugu ya da ablasinin esiyle ablanin sagliginda
evlenen kardesin ya da baldizin varligina rastlanilmaktadir. Ancak bu olaylar
ve ortaya cikan davranis sekilleri, toplum tarafindan genel anlamda tasvip
edilmemekte ve yazili olmayan normlar geregi bu eylemi yapan kisiler
toplumdan dislanmaktadirlar. Bu sosyal kabule karsin o6zellikle aile
fertlerinin daha ziyade bir arada bulundugu saatlerde yayinlanan ve bu
calismanin konusunu teskil eden dizilerde kardesler arasi hukuksuzluga
bagh toplumsal reddiye iceren davranislar normal bir yasam sekliymis gibi
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aktarilmaktadir. “Kardes Cocuklan” dizisinde dizinin kahramam Umran’in
sevdigi adam doktor Yildirim Saner’e Umran'in kiz kardesi Ummii ask
duygular1 beslemektedir. Bu tek tarafli askla bir sekilde gerceklesen
beraberlik sonucu Ummii, Yildirim Saner’den bir bebek diinyaya getirmis, bu
bebekten haberi olmayan Yildirim1 asil aski ablas1i Umran’dan ayirmis ve
sadece Umran’la Yildirim1 birbirinden ayirmakla kalmayip o adamdan olan
bebegini de Umran’a vererek annelik gérevini de ona yaptirmistir. “Kadin”
dizisinde de Bahar’in esi olan Sarp’a saplantili bir sekilde ask duyan Bahar’in
tivey kardesi Sirin; Bahar'in annesini, annesinin esini ve livey kardesini
tanimayan Sarp’a bu gercegi sdylemeden onunla bir yabanciymis gibi zaman
gecirerek “platonik bir agk” yasamaya calismis ve hatta Sarp’in feribottan
diismesini saglayarak bir sekilde 6liimiine sebep olmustur. Sarp ise feribot
kazasi1 sonrasinda kiyida sag bulunarak éliimden dénmiis; ancak beyni hasar
gordiigi icin eski yasamini hatirlamayarak basladig ikinci yasaminda Piril
ile evlenmis; sonrasinda Bahar’t hatirlamis ve miicadeleler sonucu Bahar’la
birlikte tekrar mutlu bir hayat kurabilecekken Sirin, Sarp’t bu kez bilingli
olarak gerceklestirdigi bir eylemle dldiirmiistiir. “Fazilet Hanim ve Kizlar1”
dizisinde ise Hazan Camdeviren, Sinan Egemen’e asik bir kizken dizinin
ilerleyen boliimlerinde Yagiz Egemen’e asik olmustur. Yagiz Egemen ise
kardesi Sinan Egemen’in sevdigi kiz olan Hazan’t kendi varligi ile basaril
islere imza atmas1 yoniinde desteklemis ve beraberinde hem gériiniimii hem
hayata bakisi degisen Hazan’a asik olmus ve bu ask Sinan Egemen’i
ofkelendirmis ve olaylar1 travmatik hale sokmustur. Dizilerde goriilen bu
iliski ag1 sosyolojik anlamda somut bir terminolojik adlandirmaya sahip
degildir. Cinsel iliskilerde tabulu alanlarin temel anlamda kan ve gobek bagi
esasina bagl olarak sekillenmesi bu iliskiyi sosyolojideki ensest kavramiyla
aciklamaya izin vermemektedir. Ensestte psikiyatrilere gore belirli bir
sosyal iliski stireci oldugu ve zaman iginde olgunlastigi, akrabalik/kan bagi
cercevesinde ayni sosyal mekanda bulunuldugu, bu sosyal birlikteliklerin
kadin ve erkekte zamanla platonik duygulara yol actigy, ilerleyen siireclerde
taraflar arasinda duygularin ortiik veya acik bir sekilde gerceklestigi ifade
edilmektedir. Geleneksel Tiirk toplumunda acik ensest iliskilerin sayisi cok
sinirli oldugu; ancak cinsel iliskinin olmadig1 ortiik flortéz ensest iliskilerin
diistintlenden ¢ok daha fazla oldugu belirtilmektedir. Bu tarz diziler ve diger
medya sunumlarinin insanlar1  6zellikle ahlaki siddete karsi
duyarsizlastirdigt ~ (Cavlin, 2010: 3-16) ve  farklhh iligkileri
siradanlastirdigi/siradanlastiracagi inkar edilemez bir gercekliktir. Bu
yonlyle dizilerdeki iliskiler ensest siniflandirmasi kapsaminda olmamakla
birlikte toplumsal kabuliin reddettigi bir iliskidir. Toplumsal yasaklarin
kirilmasina yol agacak ya da agmasit muhtemel bu dizilere yonelik miidahale
kurumlar1 yasalarla tespit edilmistir. Bu anlamda konunun iizerinde
durulmasi gereken diger yonii donemin siyasal soylemleri ile ad1 gegen
dizilerin s0ylem ve eylemlerindeki karsit gibi duran 6gelere karsin iilkenin
bu anlamdaki denetim mekanizmasi konumunda bulunan Radyo ve
Televizyon Kurumu'nun konuya iliskin tavridir. Kurum, ozellikle son
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donemde iilke i¢inde yasanan siyasal kutuplasmalar cercevesinde yonetimi
elinde bulunduranlarin yonetici atamalarinda ¢esitli degisikliklere gitmesi
nedeniyle iktidarin yonetimde baskin sayida olmasina izin veren bir yapiya
doniismiistiir. Bu anlamda siyasal iktidarin politik anlamda 6n plana
cikardigr “yerli ve milli” slogani bu yoniiyle atamalarda ve kurumlarin
alacaklar tavirlarda da kendini gosterecektir. Bu kabul RTUK'{in 2019-2023
Stratejik Planinda bir anlamda devletin temel durusunu da géstermektedir.
llgili planin “Stratejik Amaglar’ kapsaminda siraladigi maddede su ifade
gecmektedir.

1.3.6. Aile odakli medya yonetiminin saglanmasina, aile dostu ve aile
baglarini gii¢lendirici yayinlarin artmasina yonelik destekler vermek.” (URL-
1: 60).

Ancak RTUK yénetiminin belirledigi bu karara karsin yukarida
vurgulanmaya c¢alisilan motiflerde goriildiigii iizere ilgili kararla
dizinin/dizilerin temel yapisi birbirine karsit degerler tasimaktadir. RTUK
kendi olusturdugu stratejik planda belirttigi hususlar1 géz ardi etmistir. Bu
durumda konuya kiiltiir politikasi acisindan yaklasildiginda RTUKiin kiiltiir
politikasinin iktidarin temel sodylemleri ve argiimanlariyla uyusmadigi
goriilmektedir. Siyasal iktidarin belirledigi atamalara ve atamalardaki
iktidarin ¢ogunluguna ragmen kiiltiirel degerler ile catisan dizilerle kendi
yonetmeligi arasindaki catismanin sorumlulugu dikkate degerdir. RTUK'iin
kendi i¢ problemi goriildiigii takdirde atamalarin kendi kurallarini ¢ignedigi,
ya da siyasal soylemin kabul ve retleriyle kurumsal kabul ve retlerin belirli
oranda ortiismedigini ifade etmek s6z konusudur. Diger yandan farkli bir
bakis acisiyla siyasal anlamda iktidar1 elinde bulunduranlarin toplumla
catismak istemedigi ve reyting oranlari agisindan 6nemli bir izlenme
oranina sahip bu tiir dizilerdeki kiltiirel catisma 6gelerini engellemekten
imtina ettigini belirtmek mimkiindiir. Bu kabul ise iktidarlarin ideolojik
soylemlerinin toplumu doéniistirmekten ziyade toplumla barisik ve
gerektiginde uzlasma yoluyla hareket edebilecekleri kanaatine yol
acmaktadir. Oy kaygisi ile ideolojik kaygilar arasinda yasanacak
catismalarda iktidarda bulunmanin ideolojinin 6niine gecebilecegi sdylemi
glic kazanmaktadir. Kiiltir politikasi acisindan Cumhuriyet’in kurulusunda
goriillen doniistiriici tavrin Atatirk sonrasi zayiflamasi ve olusan
konjonktiirler cercevesinde hareket edilmesi anlayisinin giintimiiz Tirk
kiiltiir politikasinda da kendisini korudugunu ifade etmek miimkiindiir.

Dizilerin ele alinmasi gereken bir diger boyutu izlenme oranlaridir.
Kiiltiiriin reddettigi bir sosyal yasama ve bireyin cinsel tercihlerinin
belirlendigi normlara karsin adi gecgen dizilere gosterilen izlenme oranlari
ayni saatte gosterimdeki dizilerle karsilastirildiginda oldukca yiiksek bir
izlenme orani vermektedir (URL-2).5 Aymi sekilde “Kadin” adli dizinin

509.06.2018 Cumartesi giiniiniin reyting sonuglar1 séyle: Total, 1. Survivor / TV8, 2. Yeni
Gelin / Show TV, 3. Survivor Ekstra / TV8; Fazilet Hanim ve Kizlari final b6liimii Total'de 6.
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izlenme oranlarina yonelik veriler ise farkli zamanlarda belirli oranda
diisme gostermekle birlikte farkli bir kanalda yayinda bulunan ve konu
itibariyla daha ziyade erkek merkezli bir dizi olan “Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz” adl diziyle rekabet halinde ve en ¢ok izlenen dizilerden
biri oldugu yoniindedir (URL-3). Dizilerin gordigii bu yliksek oran her sezon
onlarca dizinin birka¢ boliim sonrasi beklenen izlenme oranina ulasmadigi
icin yayindan kaldirnildig1 bir sektér icerisinde dikkat cekicidir. Izlenme
oranindaki bu basarinin sirrini dizinin senaryosunun yani sira diger
unsurlarda da aramak miimkiin olmakla birlikte izlenme oranina yonelik
temel paradigmanin 6zellikle kadin izleyiciler acisindan konunun c¢arpicilig
yani sira “kiskanglik ve kotiiliik” merkezli oldugu aciktir. Konunun normlarla
catisan yonii toplumun kotii karakterler ve eylemlere karsi bakisi agisindan
da kayda deger bir unsurdur. Bu dizilerdeki kotii kahraman roliindeki
kisilerin dizi sektdrii acisindan toplumun bilin¢altinda yer eden karakterler
olmamasina karsin ilgiyi lizerlerine ¢ekebilme basarisi senaryonun konu
gliciinii 6ne ¢ikarmaktadir. Toplumun iyilerin kazandig1 bir sosyal form
yaninda, iyi ve kot tipler arasindaki catismaya bakis acis1 ve anti kahraman
roliinlin senaryo kapsaminda Ustlendigi olumsuz pozisyonun 6nemi dikkat
cekmektedir. Bu yoniiyle bize gére kahramanlarin 6niine gecen “kotiiliik ve
kiskanchik” problemidir. Ozii itibariyla yasanan bu catisma, ayni evde yetisen
bireylerden birinin, ayni evde yasamis ya da yasayan diger kisinin istemedigi
fiziksel, duygusal veya sozel hareket ve davraniglar icinde bulunmasi
nedeniyle “aile i¢i siddet” kapsamindadir. izleyicilerinin énemli bir oraninin
belirli bir yas tistiindeki kadinlardan olustugu bu diziler, bilincaltindaki
“iyilik” kavrami kadar kendine yer bulan “koétiliik” 06gesinin
uyandirilmasiyla bu kapsamda neler yasanabilecegi sorusu dahilinde dogan
merak i¢giidiisiiniin tetiklenmesi nedeniyle izleyicinin gelecek boliimlere
yonelmesine olanak saglamistir. Gazetecilikteki “kdpegin insani 1sirmasi”nin
haber niteligi tasimamasina karsin “insanin kopegi 1sirmasi”’nin haber degeri
tasimasi yaklasimi dogrultusunda hareket eden adi gecen diziler, “kotilik”
eylemi ve eylemi gergeklestirenin sira dis1 kimligi tizerinden 6nemli oranda
bir reyting oranina sahip olabilmistir. Beklenilmeyen bir yerden yara alan
temel kahramanin icine distiigli duruma karsin olusan magduriyetlerin
sonlanmamasi, aslinda iyi kahramanin yasananlarin kaynagini
belirleyememesi nedeniyle olaylara miidahale edememesine yol agmis ve bu
durum artarak gelen yeni kotiicll eylemlerin varligina izin vermistir. Anti
kahramanin 6zel konumu nedeniyle ¢atismada uzun siire hedef olarak
goriilmemesi, giiclenmesine imkén verdiginden yeni problem tiretme giicii
ortaya cikarmakta ve asil kahramanin magduriyeti artarak devam
etmektedir. Izleyici icin yasanan her magduriyet ve kahramanin icine
diistiigii her yeni olumsuzluk izleyiciyle temel kahraman arasinda bag

Oldu AB 1. Survivor / TV8 2. Survivor Ekstra / TV8, 3, Fazilet Hanim ve Kizlar1 / Star; ABC1
1. Survivor / TV8, 2. Survivor Ekstra / TV8, 3. FOX Ana Haber Hafta Sonu / FOX, Fazilet
Hanim ve Kizlari final bélimii ABC1'de 4. oldu
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kurulmasina neden oldugu icin toplumda yasananlarin kabul gormemesine
karsin yasanabilecek bir durum olarak kabul edilmekte ve ilgili kesimin
dikkatinin diri tutulmasina kolaylik saglamaktadr. izleyici bu acidan Kardes
Cocuklari’nda “Umran”, Kadin’da “Bahar” ve Fazilet Hanim ve Kizlar’’'nda
“Sinan Egemen” karakterlerine, dizinin yayinda oldugu siirecte, merhamet-
acima ve olumlu destekleme gibi duygularla baglarini i¢csellestirmekte ve
kuvvetlendirmektedir.

Kardesler arasinda yasanan catismaya baghh olarak kardeslerden
birinin yaptig1 kotiiliik ilgili literatiirde tiir ve ¢esit bakimindan fiziki, ahlaki
ve metafizik olmak tizere Ugli bir siiflandirmaya tabi tutulmaktadir.
Sosyologlara gore bu siniflandirma icindeki “ahlaki koétiiliik”; insanin
kusurlarindan ve giinah islemeye yatkinligindan kaynaklanan, nedeni insan
olan, baska varliklarin ve canlilarin hayatini etkileyen kotiiliik tiiridur.
iskence, insanlik suclari, toplumlarda meydana gelen ahlaki c¢okiintii,
degerlerden uzaklasma, yabancilasma, otekilestirme gibi daha nitelikli
ornekler de ahlaki kotiiliige dahil edilir ve kotiiltiglin, uygun baglamda baska
kotiiliiklere sebep olarak, baska kotiiliikleri besledigi veya dogurdugu ifade
edilir (Sonmez; 2016: 17-23). Bu yaklasimla dizilerdeki kardes
kotiliiklerinde “siddet” en agir sekilleriyle goriilmiis; insanlarin hayatlari
darmadaginik olmus, “Kadin” dizisindeki Sirin, siddetin en agir sonucu
olarak Sarp karakterinin 6liimiine dahi sebep olmustur. Dizide bu 6lim
sonrasinda Bahar’in iki ¢ocuguyla hayati degismis; Bahar fiziksel ve ruhsal
pek cok hastalikla karsi karsiya kalmis, cocuklariyla beraber psikolojik ve
ekonomik zarara ugramistir. “Kardes Cocuklar1’nda da Umran kendi tercihi
olmayan bir hayata, kardesi Ummii tarafindan mahkiim edilmis; Ummii'niin
Yildirim Saner’den olan kizi1 Hayal, Ummii’den ve iivey babas1 Cemal’den;
Ummii'niin (Umay) ikinci evliliginden olan kizi Hayat da Ummii'niin
kendisinden, bebekliklerinden itibaren psikolojik ve sosyolojik baglamda
siddete maruz kalmislardir. Kadin dizisinde Sirin adiyla izleyiciye tanitilan
kot karakter, arzuladigl Sarp’a ulasacak giicii olmadigl i¢in Sarp’a da
kimsenin sahip olmamasini istemektedir. Ayni durum Kardes
Cocuklar’ndaki Ummii (Umay)'de de goriilmektedir. Umay, Yildirim
Saner’in hi¢gbir zaman kendine asik olmayacagini bilmektedir; buna ragmen
Umran’in da onunla kavusmasini istememektedir. Bu duygular icinde olan
karakterler arzuladiklar kisileri elde edebilecek kisilerin iiziintiilerinden bir
tiir nese duymakta ve yasanan kiskanclik zamanla siddete donlismektedir.
Dolayisiyla ruhsal kiskang¢ligin fiziki diinyadaki yansimasinda “arzulanan
nesneye ulasamama durumu” ve “sahip olunan arzu nesnesini elinde
tutma”(Ulutas, 2019:1932-1934) hirs1 kiskanan kisiyi gerektiginde her tiir
eylemi gerceklestirebilmeyi kaniksayacak bir ruh haline déntistiirmektedir.
Dizideki kiskang tiplerin arkasinda yatan bu hirs ve sonuca ulasabilme
arzusu catismanin biiylimesine yol agmakta ve arzunun gerceklesmemesi
halinde ise eylemlerin devamim saglamaktadir. Izleyicinin iyi ve kotii
karakterlere yiiklemis oldugu algilar iyi ve kotiiniin diinyadaki mitik
catismasi gibi siirdiiriilebilir bir hale doniistiigiinden her yeni eylem, dizinin

( ]
| 1097 |



stirekliligini saglayacak bir 6ge olmaktan c¢ok benimsenmis tiplerin
gerceklestirebilecegi kotiiciil eylemler ve bu eylemeler karsisindaki kisinin
bu durumdan kurtulma ¢abasi seklinde algilanmaktadir.

Sonug

Televizyon sektoriiniin ve buna bagl olarak dizilerin/filmlerin sosyo-
ekonomik, kiiltiir, ideoloji/deger aktarimi baglaminda olusturdugu etkiyle,
izleyicilerin seyrettikleri bu karakterlere benzemeleri ya da benzemeye
calismalarn kacinilmazdir. Medyaya yon veren iktidarlarin da hakim
ideolojiyi yayginlastirmak adina kitle iletisim araclarini kullanarak izleyiciyi,
istendik hayat standartlari, yasam bic¢imleri, davranis Kkaliplari, sosyo-
ekonomik tiiketim aliskanliklar1 vb. konularda donistiirme c¢abasina
giristikleri/girisebilecekleri somut bir gercekliktir. Bu amagla Kkitleleri
doniistiirmek adina dizi/film yapimcilarinin goriis, inanis veya felsefesine
gore sekillenen mesajlarin siradan ve olaganmis gibi sunulmasi miimkiindiir
ve bu noktada milll, manevi duygular1 asindiran olumsuz imge, olay ve
kurgular aslinda insanlarin bilingaltlarina yonelik yapilan psiko-sosyal
doniistirme ¢abasidir. Birgok toplum gibi Turk toplumunun ¢ok biiytik bir
kesimi de so6zlu kiiltiirden getirdigi aliskanlik ve kabullerinin, gorsel-isitsel
yayinlar ve dolayisiyla gorsel medyanin parcasi olan diziler lizerinden
sekillendirilmekte oldugunu, hatta bilingaltlarina oynanan bilingli
yapimlarin bu sekilde evlerine/beyinlerine girdigini dahi fark
edememektedir. Bu ¢alismada s6z konusu dizilerdeki olumsuz kardes
tiplerin gergeklestirdikleri saldirganliklarin ve hedefledikleri idealize edilen
yasamin bir sekilde siradanlastirilarak yapilmasinda sakinca olmayan bir
davranis seklinde sunuldugu ve yetkili kurumlarin bu duruma miidahale
etmedikleri tespit edilmis, dolayisiyla s6z konusu tiplerin toplumun
doniistiirilmesi siirecine katkida bulunduklar1 belirlenmistir. Kiiltiirlerin
gecmisten getirdigi kabullerini tarihsel stirece bagh olarak doniistiirdigii ve
degisen-doniisen yeni sosyal sartlara ayak uydurmaya ¢alismalarina karsin,
glinimiizde bu olagan degisim-doniisiimle ortaya ¢ikan toplumsal yapiya
farkli araclarla miidahalelerde bulunuldugu ve toplumlarin/o6zellikle Ttirk
toplumunun bu miidahaleye karsi da direng¢ gosteremedigi goriilmektedir.
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1.Dizi Adi: Fazilet Hanim ve Kizlari

Tiir: Dram

Kanal: Star TV

Senarist: Sirma Yanik

Yonetmen: Murat Saragoglu

Yapim: Avsar Film

Yayim siiresi: 25 Mart 2017-Dizinin 9 Haziran 2018 (Final) 50 bélim/
(Cumartesi aksamlari Saat: 20.00)

Canlandiran oyuncu Karakter Boliim
Nazan Kesal Fazilet Camkiran | 1-50
Deniz Baysal Hazan Camkiran | 1-50
Afra Saragoglu Ece Camkiran 1-50
Caglar Ertugrul Yagiz Egemen 1-50
Alp Navruz Sinan Egemen 1-50
Mabhir Giinsiray Hazim Egemen 1-50
Tolga Giileg Gokhan Egemen | 1-50
Hazal Tiiresan Yasemin Egemen | 1-50
idris Nebi Tagkan Yasin Demirkol 1-50
Tugba Melis Tiirk Nil 1-13,30-50
Ecem Baltaci Selin Egemen 1-50
Giilsen Tuncer Giizide 3-18
Tiirkan Kilig Kerime Yildiz 2-50

2.Dizi Adi: Kadin

Tiir: Dram.

Kanal: FOX

Senarist: Hande Altayl.

Yonetmen: Nadim Giig.

Yapim: Med-MF ortak yapim (Japonya yapimi "Woman" dizisinden
uyarlanmistir.)
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Murat_Sara%C3%A7o%C4%9Flu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazan_Kesal
https://tr.wikipedia.org/wiki/Deniz_Baysal
https://tr.wikipedia.org/wiki/Afra_Sara%C3%A7o%C4%9Flu
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Tu%C4%9Fba_Melis_T%C3%BCrk
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ecem_Baltac%C4%B1&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BClsen_Tuncer
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=T%C3%BCrkan_K%C4%B1l%C4%B1%C3%A7&action=edit&redlink=1

Yayim Siireci: 24 Ekim 2017- 4 Subat 2020 (Final) 81 bolim/ (Sali giinleri
Saat:20.00)

Canlandiran Oyuncu Karakter Boliim
Ozge Ozpiringci Bahar Cesmeli 1-81
Caner Cindoruk Sarp Cesmeli 1-67
Bennu Yildirimlar Hatice Sarikadi 1-72
Feyyaz Duman Arif Kara 1-81
Ali Semi Sefil Doruk Cesmeli 1-81
Kiibra Stizgiin Nisan Cesmeli 1-81
Seray Kaya Sirin Sarikad: 1-81
Serif Erol Enver Sarikadi 1-81
Gokee Eytliboglu Ceyda Karatas/Ascioglu | 1-81
Tugge Altug Kismet Kara/Avci/Unsal | 55-81
Hiimeyra Fazilet Ascioglu 65-81
Sinan Helvaci Raif As¢loglu 65-81
Hakan Kurtas Cem 70-81
Pinar Caglar Gengtiirk 65-69
= Jale Demir
Ece Ozdikici 1-64
Ayca Erturan Yeliz Unsal 1-46
Devrim Ozder Akin Musa Demir 1-38
3. Dizi Adr: Kardes Cocuklari
Tiir: Dram

Kanal: Star TV

Senarist: Sirma Yanik

Yonetmen:Faruk Teber

Yapim: Gold Film

Yayim Siireci: 27 Ocak 2019- 8 Ekim 2019 (Final) 21 béliim (1.Sezon: Pazar
20.00/2. Sezon Sali1:20.00)

Canlandiran oyuncu Karakter Boliim
Mehmet Aslantug Yildirim Saner 1-21
Ayca Bingol Umran Cetin 1-21
Nur Fettahoglu Umay Karay 1-21
Afra Saragoglu Hayat Cetin 1-21
Cigdem Selisik Onat Rezzan 1-21
Engin Alkan Resat Karay 1-21
Berkay Hardal Savas Ekim 16-21
Cem Davran Adnan Harmana | 18-21
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ALGISAL YAPIDAN KAVRAMSAL SEMBOLIK YAPIYA GECiS SURECINDE
EFSANELERDE GELENEKSEL DENEYIM BIiLGiSi

*
TRADITIONAL EXPERIENCE KNOWLEDGE IN LEGENDS IN THE PROCESS
OF TRANSITION FROM PERCEPTUAL TO CONCEPTUAL SYMBOLIC
STRUCTURE

Giilnaz CETINKAYA*

0Z: Yiizyillarin geleneksel deneyim belleginin sekillendirdigi anlatilardan biri olan efsaneler,
nesne-insan ve mekan iliskisinin kiltiirel yorumlarla aktarildig: sozli kiltir yaratilarindan
biridir. Bu so6zlii kiiltir yaratilarinda doga ile etkilesim neticesinde olusan ve yiizyillar
boyunca aktarilan geleneksel bilgi, yasanilan cografyanin zorlu sartlarinda hayatta
kalabilmenin, ahlaki tutum ve davranislarin, toplumsal degerler temeline dayali olarak
yasatilmasinin kodlarini anlatmaktadir. Yiizyillara dayal kiiltiirel kodlar1 aktaran efsanelerde
doga, mekan, nesne ve insan iligkisinin ¢ok boyutlu kavramsal sembolik anlatiminin
temelinde algiya dayali gozlem ve bilgiler yer almaktadir. Bireyin yasadigi diinyay1
anlamlandirma ¢abasi ilk olarak c¢evresindeki olay, nesne, durum vb. algilamasiyla
baslamaktadir. Algilanan her bir unsur, bireysel belleklerde farkindalik yaratmakta,
farkindalik yaratan bu unsurlar ise daha sonra toplumsal bellegin kabulleri ve degerleri ile de
birleserek kavram haline déniismektedir. Kavram haline déniisen her bilgi, icerigini farkl
sembolik 6gelerle desteklemekte ve olusturulan bu sembolik metinler dil vasitasiyla gelecek
kusaklara aktarilmaktadir. Bu aktarimin en énemli araglar1 sozlii kiiltiir Griinleridir. Sozli
kiltiir trinleriyle aktarilan bilgi, bireyin yasadig1 ¢evreye izler birakmasinin ve oradan
etkilenmesinin kiiltiirel, ekolojik, dilbilimsel, ontolojik kodlarini olusturmaktadir. Bu kodlar1
sekillendiren bireyin deneyim temeline dayali yasanmishklaridir. Goérerek, duyarak,
yasayarak edinilen bilgi, ylizyillar sonrasina estetize edilmis bir anlati kurgusu igerisinde
yasanilan cografyanin sartlarina uyumun ifadesi olarak aktarilmaktadir. Ekolojik yarar,
toplumsal degerleri devam ettirme, bireyin doga ve toplumla uyumlu yasayabilmesinin
cagrisim, benzerlik temeline dayali sembolik ifadesi olan efsanelerde, algi ile baslayip
kavramsal sembolik anlam kazanan geleneksel deneyim belleginin islevsel ¢6zlimlemesi bu
calismanin konusunu olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Alg), kavram, efsane, kiiltiirel bellek, doga, gelenek, deneyim.

ABSTRACT: Legends, one of the narratives shaped by the traditional memory of experience of
centuries, is one of the oral cultural creations in which the relationship between object-human
and space is conveyed through cultural interpretations. In these oral cultural creations, the
traditional knowledge, which is formed as a result of interaction with nature and transferred
for centuries, describes and maintains the codes of survival in the harsh conditions of the
geography and the survival of moral attitudes and behaviors based on social values. In the
legends that convey cultural codes based on centuries, perception-based observations and
information are the basis of the multi-dimensional conceptual symbolic expression of nature,
space, object and human relations. The effort of the individual to make sense of the world he /
she lives in is firstly the event, object, situation and so on. It starts with the perception. Each

* Ogr. Gor. Dr. - Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii /
Ankara - gcetinkaya@hacettepe.edu.tr (ORCID ID: 0000-0002-5099-394X)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

(
| 1101

——


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:gcetinkaya@hacettepe.edu.tr

perceived element creates awareness in individual memories, and these elements that create
awareness later become a concept by combining with the acceptances and values of social
memory. Every information that turns into a concept supports its content with different symbolic
elements and these symbolic texts are transferred to future generations through language. The
most important tools of this transmission are oral culture products. The information conveyed
by oral culture products constitutes the cultural, ecological, linguistic, and ontological codes of
the individual leaving traces on the environment in which he lives and being affected from it. It
is the experiences of the individual that shape these codes. The knowledge gained by seeing,
hearing and living is conveyed as an expression of harmony with the conditions of the geography
lived in a narrative fiction that has been esthetized for centuries. The functional analysis of
traditional experience memory, which starts with perception and gains a conceptual symbolic
meaning, will be the subject of this study in legends, which are symbolic expressions based on
ecological benefit, maintaining social values, the association of the individual with nature and
society, and a symbolic expression based on similarity.

Keywords: Perception, concept, legend, cultural memory, nature, tradition, experience.

Giris

“Gercek veya hayall muayyen sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan
bir hikaye” (Sakaoglu, 1992: 15) olarak tanimlanan efsaneler; sosyo-kiiltiirel
ve cografi yapinin bicimlendirdigi tarihi, mitolojik, geleneksel bilgilerin yani
ortak kiiltiirel yasantinin unsurlarinin ortak anlamsal kodlarla giintimiize
kadar tasinmasimi saglayan anlatilardir. Yasanilan cografyanin zorlu
sartlarinda kisinin hayatta kalabilmesini saglayacak sekilde formiile edilmis
sozlii anlatilar olan efsaneler, inang unsurlari ile bezenmis, edebi ve bireysel
yaraticilikla zenginlestirilmis sozlii kultiir tirtinleridir.

Efsaneler, bilinmeyenler i¢in bagvurulan bir kaynak, sosyal yasam icin
vazgecilmez bir rehber olarak insanlarin hayatlarinda yiizyillar boyunca
onemli islevler yiiklenmistir. Bireyler, sahip olduklarn bilgilerini,
deneyimlerini icinde yasadigi toplumun degerlerini ve kolektif bellegini
bireysel yaraticiliklarimi da katarak kendilerinden sonraki kusaklara
aktarmislardir. Bu aktarimda bireysel yaraticilik ve hayal giliciiniin
sinirlarini, yasanilan toplumun, zamanin, mekanin, kiiltiiriin ve cografyanin
ozellikleri belirlemistir. insanin icinde bulundugu cevreyi gézlemlemesi,
benzerlikler, cagrisimlar ve iliskilendirmeler yoluyla anlamlandirmasi
streci ve mekan, insan, nesne, olay cercevesinde olusturdugu anlati kurgusu
efsanelerin olusumunda oldukga etkilidir. Efsanelerde, bu unsurlarla ilgili
bilgi, yiizyillarin tecriibesine ve gelenegin deneyim bellegine dayal olarak
sembolik anlamlarla kodlanmakta ve sozlii kiiltiirde anlati gelenegi ile
aktarilmaktadir. Dis diinyayr anlamaya yarayan bilgi, boylelikle sozlii
kultiirde mit, efsane, masal, tiirkii, mani vb. edebi bir kurgunun igerisinde
harmanlanarak sosyal hayatin ¢cok islevli bir unsuru olmaktadir.

Deneyimlerin, tecriibelerin, hayal giiciintin s6z ile somutlastig1 sozlii
kiiltilir yaratisi olan efsanelerin temelinde insanin kendi diinyasini olusturan
nesneleri, olaylar1 ve durumlar1 anlamaya ¢alismasinin ilk basamagi olan
algilar, yer almaktadir. “Duyular yoluyla alinan bilginin seg¢ilmesi,
diizenlenmesi, yorumlanmasi stireci; bir uyari araciligiyla varliktan duyular
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yoluyla bilgi sahibi olmak” (Porteous, 1996; Bell, 1999) olarak tanimlanan
algilar, efsanelerde estetize edilmis geleneksel doga bilgisinin temelini
olusturmaktadir. Cogu efsanenin ortaya cikisinda ilk olarak icinde yasanilan
doganin gozlenmesi, nesnelerin ve varliklarin o6zelliklerinin ayrintili
incelenmesi ve bunlarla ilgili duyu organlarindan gelen bilgilerin secilmesi,
diizenlenmesi yani algilanmasi, benzerlikler, cagrisimlar, iliskilendirmeler
yoluyla anlamlandirilmasi ve kavram haline doniistiiriilmesi s6z konusu
olmaktadir. Efsanelerde herhangi bir mekanin, nesnenin, bitkinin nedenine
ve kokenine dayali agiklamalar, insanin zihninde bitmek tiilkenmek bilmeyen
merak duygusunun, yasadigi cevreyi anlamlandirmasinin, korkularini,
endiselerini ya da dogadaki tehditleri kontrol altina almaya g¢alismasinin
sonucudur. Bilinmeyene dair yapilan her bir aciklamada birey, “kendiligine
ait imgeleri’ni olusturmakta ve boylelikle kendi i¢c gercekliginin disa
vurumunu saglamaktadir. Ciinkii “6zne dis gerceklikle iliski icinde ig
gercekligini olusturur. Dis gercekligin nesneleri, i¢ gerceklikte kendi
ozelliklerinin tasiyicis1 olan imgelerle zihinsel nesnelerle temsil edilir”
(Saydam, 2013: 44). Bu baglamda doga, mekan ve cevre ile iliski bilissel,
duygusal ve duyusaldir. Algillananin hatirlanabilir olmasi, bireyin
diinyasinda sembolik anlam kazanmasi da bu durumu agiklar niteliktedir.
Kendi disimizda fiziksel bir gerceklik olarak var olan dogay1 hafiza, ani haline
getiren de algilarla baslayan sembolik anlamlandirmalardir. Algilanan
yapinin sembolik anlam kazanmasi, kiiltiirel kod olarak aktarilmasi ve
hatirlanmasi ise kiiltiirel aktarimi saglayan soz ile ilgilidir. “Bir nesnenin ya
da olayin sézciiklerde ya da simgelerde dile getirilen zihinsel tasarimi”
(Gander ve Gardiner, 2004: 548) olarak tanimlanan kavramsal yap1 dil
(standart dil sistemi) ile gerceklesir (Serif, 1996: 468). Dil, algisal diizeyden
kavramsal sembolik diizeye gecisin en 6dnemli araglarindan biridir. Clinki
zihinsel tasarimlar, ancak s6zle somut bir sekil alir. Béylelikle her bir efsane
sembolik yapisi ile hayatin ve toplumun farkh alanlariyla ilgili bilgilerin
kodlandig1 bir yer haline gelmekte, bireylerin hafizalarina yerlesen bu
kodlar, so6zlii olarak yaratilmakta, kiiltiirel ve bireysel bellekte
kaydedilmekte ve dil vasitasiyla da kusaktan kusaga aktarilmakta ve
hatirlatilmaktadir.

Geleneksel Deneyim Bilgisi ve Doga

Efsaneler, “daha ¢ok gelenek kiiltiirii baglaminda yasamini siirdiiren
birey ve toplumun dogayla etkilesimlerinin iriinii ve bitiinii olarak
tanimlanan” (Ozdemir, 2018: 5-6) geleneksel bilgiyi, deneyimi ve
insanoglunun c¢evreyle uyumlu bir sekilde yasayabilmesinin kiiltiirel
kodlarini yiizyillar boyunca aktarmis ve yasatmistir. S6zlu kiiltiir belleginde
yasatma anlatma ve aktarmadan gecer. Anlatilarak, aktarilarak dogadaki pek
¢ok varligin varolusunun 6ziine dair kiiltiirel bellek temeline dayali
soylemler olusturulmaktadir. Bu sdylemlerin olusturdugu kodlar, sifreler,
haritalar ytlizyillar sonrasinda yasayan kusaklar i¢in adeta yol gosterici birer
pusula gibidir. insanoglunun hayatta kalmasinin yiizyillarin deneyimine
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dayali pusulalar1 olan efsanelerde doganin kendi icindeki biitiinliigiini
kavramak kisinin bu biitiinltk icindeki yerini kavramasindan gecmektedir.
Clinkii “ben’in esas islevi bir imge ile 6zdeslesmek, bir kiiltiirel imge halinde
kendini gérmektir” (Tura, 2004: 184). Efsaneler, mitolojiler gibi pek ¢ok
sOzll anlat1 insanin sadece biyolojik bir varlik olmanin 6tesinde diisiinen,
sorgulayan, hayal kuran ve yaratan bir kiiltlirel varlik haline gelmesini
saglamaktadir. Boylelikle “doganin ve dogaiistiiniin giicleri, 6znenin ic¢
gercekligini yerlestirdigi ve i¢c dinamiklerini kavramak i¢in kullandig
araglar” (Saydam, 2013: 50) haline gelmektedir. Bireyin kendi disindaki
diinyay1 anlamlandirmasi, kendini tanimasini ve evren icindeki yerini
tanimlamasin1 saglar. Clinkii “zamanda ve uzamda varolus iliskiyle
miimkiindiir” (Saydam, 2013: 36). Birey, icinde bulundugu mekana ve bu
mekanda yer alan nesnelere, varliklara gore “kendiligini” tanimlar, yasam
icindeki varolusunun izlerini yaratir ve dogada kendine ait izler birakir.
Boylelikle doga, algilanan ve goériinen olmanin disinda bireyin kendini
anlatmasinin ve aktarmasinin, kendi disindaki diinyay1
anlamlandirabilmesinin en énemli kaynag1 haline gelir. Doga yaratim icin
temel kaynak, hatirlama ve aktarim i¢in de referans cercevesidir. “Gelenegin
laboratuvari dogadir.” (Ozdemir, 2018: 7).

Bireyin cevre ile olan etkilesiminin iist diizey kurgusal anlatilari olarak
efsaneler, doga ile olan biitiinciil iliskinin s6ze yansiyan sdylem haritalaridir.
Bu anlatilarda mekanin, insanin, doganin karsilikli etkilesimi korumacilik,
ekolojik fayda, sosyal diizen ve denge temeline dayalidir. Var olan her seyin
ozellikleri kendi diinyasi icinde anlamlidir, faydalidir ve gereklidir. Insanin
doga ile etkilesimi, bu gerekliligi kendi i¢ diinyasinda kurgusal ve anlamsal
olarak ¢oztimlemesinden kaynaklanmaktadir. “Neden”i anlamaya ¢alismak,
bireyin kendi diinyasindaki gercekligini ve yerini biitiinlestirici bakis
acisiyla ortaya koymay1 saglar. Bu 6zelligi ile efsaneler, bireyin kendini
nerede gordiigiiniin, sosyal diinya icinde konumunun ne oldugunun cevabi
olur. Korkunun, kayginin ve bilinmezligin metaforlagmasi, simgesel anlam
kazanmasi dogay1 cok iyi gozlemleyen, doganin gizli bilgisine sahip olan
bellegin yarattig1 sozli kiltir tirtinleriyle gerceklesmektedir ve “geleneksel
ekolojik bilgiye sahip topluluklar, onlar1 ¢oklukla ruhsal ve kutsal zeminde
0znel bir gorisle degerlendirmekte ve kusaktan kusaga sozli olarak
kesintisiz bir bicimde aktarmaktadir” (Yolcu ve Aca, 2019: 864). Boylelikle
algilanan unsurlar kiltiirel bellekte derin anlamlara sahip olmakta bir
duygunun, bir ihtiyacin karsilanmasina hizmet etmektedir. Kiilttirel yap1
icerisinde anlatilan her efsane, mit, sdylenen mani ya da tiirkii sadece estetik
yaraticiligin degil ayni zamanda dogaya dayal algisal bilginin, felsefenin,
psikolojinin, hekimligin, varolusun, kiiltiiriin genetik kodlarinin bir
tiriintidiir. Insanin doga ile iliskisi, uyum icinde yasamaktan ve yasatmaktan
gecmektedir. Bozmak, degistirmek ve doniistiirmenin dogadaki ve insan
psikolojisindeki karsiigi yikimdir, yabancilasmadir, yalnizlasmadir,
otekilesmedir.
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Efsanelerde geleneksel bilgi, deneyim bellegi ile sekillenir ve bu bilgi,
“gelenekselin dogayla olan ve asirlar1 asan deneyimlerinin siirekli gézden
gecirilerek giincellenen gercekgi ciktilaridir” (Ozdemir, 2018:7). Deneyim
bellegini sekillendiren en 6nemli 6ge ise insanin doga ile ilgili gézlem, duyum
ve algilaridir. Bireyin icinde bulundugu doga ile ilgili tecriibeleri, deneyimi
ve dogay1 okuma bigimleri efsanelerde toplumsal hayatin yol gostericisi ve
tehlikelerin uyarici kodu olarak islev goérmektedir. Clnkid “insanin
etkinlikleri yalnizca mevcut yasamin acil gerekleri tarafindan degil, ayni
zamanda Onceki kusaklarin standartlasmis genellemeleri ve gelecekle ilgili
pek cok emeliyle de diizenlenmektedir” (Serif 1996: 27-28). Bu a¢idan her
bir efsane, deneyim temeline dayali olarak hayatin farkli unsurlarini
hatirlaticy, tanitici, aktarici ve yol gostericidir. Yasam tarzinin dogaya siki
sikiya bagli oldugu toplumlarda algilar, go6zlemler, tecriibeler, halk
felsefesinin, takviminin, hekimliginin, saghgmin, sosyal hayatin
devamliliginin en o6nemli yapi taslarindan birini olusturmaktadir. Bu
baglamda estetik yaratimlar sadece bir duygunun aktariminin degil ayni
zamanda toplumsal yasamda islevsel bir bilginin aktariminin da araci
olmaktadir. Bu ozelligi ile “geleneksel ekolojik bilgi, duragan bir bilgi
degildir, kusaktan kusaga aktarima sahip devingen bir yapiya sahiptir”
(Yolcu ve Aca, 2019: 866). Divanu Lugati't -Tirk’te yer alan “Ortendi”
kelimesinin agiklamasi da bu durumun bir géstergesi olarak yorumlanabilir.
Dogaya dayali bir gozlem, toplumsal yapida hos, iyi, degerli ya da koti,
degersiz olarak nitelendirilen bir kisi, olay ve durumla su sekilde
iliskilendirilmistir:

Ortendi: “6rtendi neng: nesne yand1”, (érteniir-6rtenmek.) Giines indikten

sonra bulutlarin kizardigr zaman “bulit 6rtendi” denir. Tiirkler bunu ugur

sayarlar. Su savda dahi gelmistir: “tiinle bulit 6rtense ewliik ur1 keldiirmisce
bolur. Tangda bulit 6rtense ewge yagi kirmisce bolur: aksamlaym bulut
kizarirsa kadin, erkek ¢cocuk dogurmus gibi olur. Tanliyan bulut kizarirsa eve

dusman girmise benzer.” Tiirkler, sabahleyin bulutun kizarmasii ugur
saymazlar. (Cilt I: 251)

“Aksam bulutu kizarirsa havayi hos bil, sabah bulutu kizarirsa sirtini
yas bil.” seklinde glinlimiizde de yasayan gozlem ve deneyim temeline dayali
doga bilgisi, kisileri meydana gelebilecek meteorolojik olaylarin sonug¢larina
dair uyarma ve tedbir alma amacina yonelik olarak kodlanmistir. Boylelikle
“geleneksel bilgi bellegi insanoglunun birbirleriyle ve dogayla
etkilesimleri sonucunda yaratilmig, aktarilmis ve zenginlestirilerek
yasatilmaya devam etmistir” (Ozdemir,2018:2). Bu durumun bir baska
ornegini “Kervankiran” efsanesinde gérmemiz de miimkiindiir. Bu efsanede
cografi bilgi temeline dayali tecriibenin aktariminin uyarict kodlar
goriilmektedir. “Kervankiran” kelimesi efsaneyi bilen bir kisi i¢in basit bir
adlandirma degil; doganin rehberliginde yoluna devam edenler i¢cin hayat
kurtaric1 bilgiler iceren kiiltiirel koddur. Bu ac¢idan geleneksel bilgi
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“gelenekle ve gelenekte yasayanlarin gézlem ve denemelerinin triinti”diir
(Ozdemir, 2018: 6).

Doga bilgisinin dile yansiyan uyarict kodlarini belirli bir cografi
olusumun kokeninin anlatildig1 efsanelerde de géormek miimkiindiir. Bu
anlatilarda yasanilan cografyanin deneyim bellegine dayali 6zellikleri de
anlati kurgusu icerisinde aktarilmaktadir. Ozellikle su baskinlari, sel, firtina,
toprak kaymasi vb. dogal olaylar ve afetler, efsane kurgusu icerisinde cografi
bir o6zelligin, bir yerlesim yerindeki goce dayali hareketliligin, yer
degistirmenin ya da cografi bir olusumun nedenini anlatmaktadir. Dag, gol
gibi cografi olusumlardan bahsedilirken ayni zamanda bdlge ve yer ile ilgili
ekolojik ve cografi bilgiler aktarilmakta ve yapilmamasi gerekenler yasanan
cografyanin tehlikelerine karsi uyarici kod olarak anlati iginde yerini
almaktadir. Boylelikle “yerel kosullara adapte edilmis uzun vadeli ampirik
gozlemlere dayanan bu bilgi, cevrenin saglikli bir sekilde kullanilmasini ve
kontrol edilmesini saglamakta ve yerli halkin ¢cevresel degisikliklere uyum
saglamasina olanak tammaktadir” (Yolcu ve Acga, 2019: 863). Ornegin
Tortum! go6liiniin olusmasi, ilgili efsanede bir cobanin yiliksek sesle
bagirmasi1 sonucunda dagdan diisen kayanin Tortum Cayir’'nin o6ntni
kapatmasi olayina dayali olarak anlatilmaktadir. Bu efsanede goliin nasil
olustugu ile ilgili olay anlatilirken ayni1 zamanda o cografyanin bir 6zelligine
dayali uyarici bir kod da aktarilmaktadir. Bu cografi bilgi temeline dayal
kod ise yliksek ses vb. fiziki olaylar neticesinde bolgede toprak kaymasi,
ylksek bir yerden kaya diismesi ya da kisin ¢1g diismesinin olabilecegi
bilgisidir. Cavuscu Golii ve Ilgin ile anlatilan bir baska efsanede yerlesim yeri
olan Cavuscu'nun c¢ukur bir alanda olduguna ve burada 6zellikle kisin sel
felaketleri yasandigina bu nedenle Cavuscu’daki yerlesimin bugiin Ilgin
olarak nitelendirilen yere kaydirildigina dair bilgilere yer verilmektedir. Bu
efsanede Cavuscu Goliinlin oldugu bolgenin o dénemde yerlesime uygun
olmadiginin deneyim temeline dayanan cografi bilgisi, o bolgenin tehlikeli
oldugunun uyarict kodlarini aktarmaktadir. Bu anlatilar, insanoglunun
yasadig1 cografyanin ozelliklerini bilmesinin ve buna uygun bir sekilde
yasamasinin bir sonucu olarak anlatilmakta ve aktarilmaktadir. Bu anlamda
bir 6nceki kusagin tecriibesi bir sonraki kusak icin yasanmigliklarin
geleneksel anlatiyla aktarilan bilgisi olarak giz ve bilinmez olmaktan
cikmaktadir. Bu baglamda “geleneksel bilgi ve deneyim bellegi, islevini
korudugu siirece nesiller arasinda aktarilarak yasatilmis ve yasatilmaya da
devam etmektedir” (Ozdemir, 2018: 6).

Efsanelerde geleneksel cevre bilgisi toplumsal bir yarar sagladig gibi
ayni zamanda ekolojik bir yarar da saglamaktadir. Genellikle belirli mekan,
bitki ve hayvanlarla ilgili olarak inan¢ temeline dayali anlatilarda, bu
unsurlar1 koruma, onlara dokunmama ve zarar vermeme anlayisi 6n plana
gecmektedir. Toplumsal degerlerle birlestirilen bu anlatilarda kontrolstiz

1 Efsanelerin tam metinleri icin bk. (Sakaoglu, 2013: 129-131).
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yok etme ve zarar vermenin oniine kutsal, ugurlu ya da ugursuz olarak
yapilan nitelendirmelerle gecilmektedir. Boylelikle doganin kendi i¢indeki
ekolojik biitlinligliniin korunmasina halk anlatilar1 katki saglamaktadir.
Ciinki “toplumsal yasaklar ve tabular ile ekolojinin korunmasi arasinda bir
iliski vardir. Folklorun bir parcasi olan tabu ve kacinma davranislarinin
ekolojik korumaya dolayli yoldan olumlu etkilerinden s6z edebiliriz.” (Yolcu
ve Aga, 2019: 867) Bunun 6rnegini Ardichk Mevkii adli efsanede géormek
miimkiindiir:

“Seydi Sultan, askerleriyle birlikte bir giin tiirbesinin bulundugu yere gelir.
Diismanlari ile ¢ok kanli bir savasa tutusurlar. Diismanlarini yenerlerse de
Seydi Sultan’in bas1 gévdesinden ayrilir. Sultan basini yerden alip koltugunun
altina yerlestirir, askerin 6niine gecer. Bu durumu goren bir kadin sasirir, “Bu
ne haldir ya Rabbim” diye diisiinceye dalar. Dayanamayip askerlerden birine
sorar: “Bu nasil istir oglum, basi koltugunda oldugu halde orduyu nasil idare
ediyor?” Kadin bu sozleri séylemis, ama biraz sonra sodyledigine pisman
olmus. Bu soziin iizerine Seydi Sultan kilicini yere saplar, orada ruhunu
Allah’a teslim eder. Askerleri de ardi¢ agaci olur. iste buralarin ardighk
olmasinin hikdyesi budur. Firat nehri {izerine kopri yapilirken bu
ardiglardan istifade edilir. Agaglar1 keserek kopriiniin muhtelif yerlerinde
kullanirlar. Képriniin bittigi gece Seydi Sultan tiirbesinden kalkarak kdpriiyi
darmadagin eder, her seyi suya atar. Oradan gecen bir yolcuyu yakalayarak
bir daha higbir surette ardi¢ agaclarinin kesilmemesini tembih eder. O
giinden sonra bir daha ardi¢ agaglarin1 kesmezler.” (Sakaoglu, 2013: 73-
74).

Doga ve doga ile ilgili unsurlar efsanelerde kural, diizen ve manevi
degerlerin anlatimi i¢in de kullanilmaktadir. Bu baglamda ge¢misin kiltiirel
degerlerinin tanitildigi, aktarildigi, hatirlatildig1 efsanelerde degerler, ahlaki
tavir ve tutumlar, kural haline getirilen ve igsellestirilen davranislarin
anlatimi ve aktarimi sosyal normlarin olusumuna neden olmakta, bu
normlar da sosyal hayati devam ettirici, diizeni saglayicy, kisilerin hayatlarini
kolaylastiric1 olarak islev gormektedir. Efsanelerde toplumsal yasamin
manevi degerleri ile ilgili anlatilan bir olayin olumlu ya da olumsuz sonuglari
belirli davranislar1 gerceklestirme ya da gerceklestirmemeye neden
olmaktadir. Anlatilanlarin davranis olarak kabul edilip benimsenmesi
efsanenin diger tiirlerden ayrilan en 6nemli ézelliklerinden biridir. “Inanip”
“inanmama” seklinde isleyen siireg, ger¢cek oldugunu diisiinme, inanma ve
davranis haline getirme seklinde sonuglanmaktadir. “Ugur sayma” “ugursuz
olarak kabul etme” vb. gibi nitelendirmeler davranisi yapma ya da
yapmamada etkili olabilmektedir. Bu agidan kavramsal hale déniisen ve
benimsenen yapilar, toplumsal yasamin diger siireclerini de etkilemekte
toplumsal davranis ve kurallarin olusumu saglanmaktadir. Degerlerin
davranisa doniismesi siirecinde efsanelerde kullanilan doga ile ilgili algisal
yapilar, ifadeler, belirli bir mekénda, yer ve zamanda gecen 6rnek olaylar,
toplumsal yapida kabul edilen davranisi benimsetmeye yonelik olarak islev
gorir. Efsanelerde anlatilan kotii bir olay, bunun yarattigi sonuglar ve bunun
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ornek olaylarla sunumu bir ahlaki deger ve tutumun olusmasini
saglayabilmektedir. Boylelikle “degisik nesnelerle degisik durumlarda
ortaya ¢ikan yasantilarin ¢okeltisi, yani ‘bellek’ bilissel, duygusal, duyusal
bilesenleriyle 6znenin karsilastigl yeni nesnelerle iliskisini, 6rneksemeli ve
nedensel kosutluklariyla belirlemektedir” (Saydam, 2013: 47). Ornek olay
temeline dayali kurgulanmis anlati, disiinsel ve davranissal siiregleri
bicimlendiren unsurlar olarak islev goriir. lyilik yapanlarin basina gelen
olumlu olaylar, koétiiliik yapanlarin basina gelen olumsuzluklar, tecriibe
temeline dayali gzlemlerin sembolik kodlaridir. Ornek olay kisiye comert
olmayi, yardimseverligi, iyilik yapmayi;; kotilik, yalan, vb.
olumsuzluklardan ka¢may: telkin eder. Bu nedenle efsanelerde sonuca
odaklanmak o6nemlidir. Dikkat ¢cekme, ihtiyaci ve problemin ¢oziimiini
belirleme, problemin ¢6ziim sonrasi gorinimd, ahlaki degerleri
benimsetme silireclerinde efsaneler ve efsanelerde anlatilan dogal
felaketlere dayali olaylar oldukca etkilidir. Anlatilan belirli bir problem
temeline dayali her bir olay, tecriibe, yasanmasi muhtemel olaylar i¢in bir
¢6zlm Onerisi sunmaktadir. Olaylarin neticesinde yasananlar da bireyleri
davranis1 gerceklestirme ya da gercgeklestirmeme konusunda harekete
gecirmektedir. Bu anlamda neden, herhangi bir davranisi benimseyip tutum
haline getirmede itici bir gii¢ olarak goriilmektedir. Nedeni; yararlk, kutsal
olma, degerli olma vb. gibi unsurlarla desteklemek de anlatilan olayin kabul
edilebilirligini artirmaktadir. Kaginma davranisi belirleyen de bir olayin
yarattigl olumsuz sonugclardir.

Efsanelerde toplumsal degerlerin aktariminda dogadan ve dogadaki
varliklarin algisal ozelliklerinden faydalanmak anlatilanlari
somutlastirmakta ve “soyut bir seyi somut bir seye baglamak ise idraka
yardimc1 olmaktadir” (Groh, 2019: 200). Toplumsal deger ve kurallarin
soyut yapisini anlasilir ve ac¢iklanabilir kilan, efsanelerde anlatilan olaylarin
gercek yasamla olan baglantisidir. Bunu saglayan da insanin kendi varliginin
disindaki nesne, mekidn ve doga gibi gerceklik alanlaridir. Gergeklik
alanlariyla ilgili somutlastirmalar, anlati kurgusu iginde benzetmeler,
cagrisimlar ve metaforlarla saglanmaktadir. Groh, metafor dilinin soyut
olanla somut olani birbirine bagladigini ve duygularin da ilgili olduklar
duyularla (sicak, soguk, sert vb.) aktarildigimi dile getirmektedir (Groh,
2019: 201). Bu baglamda kavram ve yargilarin anlatimi da o6zellikle
efsanelerde doga ve nesneler diinyasindan elde edilen duyusal ve algisal
bilgilerle yakindan iligkili olmaktadir. Ozellikle tasa donme, tas kesilme ile
ilgili efsanelerin ¢ogu toplum tarafindan onaylanmayan bir davranistan
kagmanin ya da onaylanmayan bir davranisi gerceklestiren kisinin basina
gelen olumsuz bir durumun somut sonucu olarak goriilmektedir. Tasin
cansizligy, hareketsizligi toplumsal cezanin metaforik anlatimina temel tegkil
edebilmektedir. Bu metaforun alt yapisini ise algisal bir bilgi
olusturmaktadir. Bu baglamda pek ¢ok yerde karsilasilan “gelin kayalar: ya
da aglayan kayalar” ile ilgili efsaneler, cevrede goriilenlere yapilan algisal bir
yorumlama ile baslamaktadir. Bunlar, kayanin ¢ok fazla olmadig1 yerlerde
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bulunmakta ve degisik sekillerde olmaktadir. Insanlar, bunlar1 gérmekte ve
sekillerinden dolay1 onlara degisik anlamlar ytliklemekte, ad vermekte ve bir
anlati kurgusunun icerisine yerlestirmektedirler. Nesnenin 06zellikleri
(kayanin icinden akan su, insan sekline benzeyen kaya) ile ilgili duyu
organlarindan gelen bilgi, zihinde cagrisim ve benzerlik temeline dayali
kaydedilmektedir. Algilama, fark etme, dikkat etme siirecinden sonra gelen
gozlemler, gozlemlere dayali olarak yasanan deneyim ve tecriibeler
sonucunda kavramlarin ve bu kavrama bagh anlati kurgusunun icerigi
olusmaktadir. Boylelikle tas kesilme motifi, kotiiligiin, cezanin, kagma
davranmisinin algisal temele dayali kavramsal sembolik anlatimina
doniismektedir. Tas kesilme efsanelerinden biri olan “Sahitler Kayas1” adli
efsanede toplumsal yapinin kurallar1 hatirlatilarak yalan séylemenin
bireylerin basina getirecegi olumsuzluklara su sekilde vurgu yapilir:

“Afyon’un yakin koylerinden birinden alti kisi sahitlik icin koye inerler.
Mahkemeye varirlar. Hakim kendilerine sorar:

“Dogru soyleyeceginize yemin eder misiniz?” Onlar da sirayla cevap verirler:
Evet dogru sdyleyecegim, eger yalan soylersem Allah beni tas etsin.”

Hepsi de kendilerine sorulan sorulara cevap verirler. Hakimler mahkemeyi
karar baglarlar. Bunlar da isleri bittigi icin yine hep birlikte kdyiin yolunu
tutarlar. Tam, bugiin Sehitler Kayas1 denilen yere gelince hep birlikte tas
kesilirler. Daha sonra onlarin kdéye gelmedigini gorenler, mahkemede
soyledikleri sozlerin yalan olmasi sebebiyle tas kesildiklerini anlarlar.”

(Alptekin, 2014: 80).

Toplumsal degerlere uymamanin cezasi da efsanelerde genellikle
ekolojik bir felaketle (kuruyan nehir, tasa doniisme, sel, ot ve bitkinin
yesermemesi vb.) birlikte anlatilir ve aktarilir. Dogadaki felaketler, kisilerin
deger ve norm disinda davranmalarinin cezasi olarak sunulur. Bu durum
insanin doga ile etkilesiminin diisiince ve hayal diinyasindaki yarattigi
etkinin bir sonucudur. Ciinkii “fiziksel nesnelere ve tozlere iliskin
tecriibemiz, kavrayisimiza ilave bir temel saglar, fiziksel nesnelerle
tecriibemiz de ontolojik metaforlara, olaylara, aktivitelere, hislere,
diisiincelere entiteler ve tozler olarak bakma tarzlarina temel saglar” (Lakoff
ve Johnson, 2015: 54-55). Dogadaki yok olusa ve yikima dair ifadeler, insan
bilincinde varolusunun 6ziine ve manevi degerlere dair yikimla
biitiinlesmektedir. Dogadaki felaketleri ahlaki yikimla biitiinlestirmek ise
tecriibe temeline dayali kiiltiirel bir sdylemin ifadesi haline gelmektedir. Her
iki durumda da bir bozulma ve yok olma s6z konusudur. Efsanelerde
olumsuz sonucun nedeni ahlaki deger ve tutumlarin disinda olmaktir. Bunun
sembolik ifadesi ise Evrenli Dagi ile ilgili efsanede dagin belirli bir yerinde ot
bitmemesi, dagda yasayan ve kdy halkina zarar veren ejderha ile Efteni Golu
efsanesinde ekmek isteyen Hizir'a ekmek vermeyen kisinin basina gelen
felaketlerle somutlastirilir. “Ekmek Isteyen Hizir” efsanesinde ise toplumsal
kabuller, inang ve toplumsal bellegin manevi degerlerin disinda olana ceza
olarak sunulanlar ekolojik bakis a¢is1 ile su sekilde bir araya getirilir:
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“Hizir hangi evin kapisini ¢alsa hep olumsuz cevaplar almistir. Oysa istedigi
bir dilim ekmektir. “Yok!” derler, kovarlar onu.

Yilmadan dolasir kapilari...Sonunda bir kadin kapisini agar.
“Buyurun dede...”
“Kizim a¢im; bir dilim ekmek isterim.”

Kadin ne desin.. Ocakta bir seyler kayniyor ama tenceredeki ne ettir, ne de
sebze.. Orada kaynayanlar ¢ocuklari avutmak i¢in tezektir.

Hizir, zaten her seyi bilmektedir. Herkesin yliziine kapadig1 kapilar1 bu fakir
kadin sonuna kadar agmistir.

“Dede tencerede kaynayan...”
“Biliyorum kizim, biliyorum.”
Hizir daha sonra bu merhametli anneyi uyarir:

“Haydi kizim, gidiyoruz. Cocuklarini yanina al, gabuk sehri terk et! Sakin ola
ki arkana bakma, dogruca yoluna koyul!”

Hep birlikte evden ayrilirlar. Kadin ¢ocuklariyla birlikte gosterdigi yolda
yuriimeye baslar. Bu arada bir giiriiltii isitir; adeta kulaklar1 sagir edecek bir
guriltidir bu. Kadin merak edip arakasina bakar ki ne gorsiin!... Her tarafi su
kaplamis, sehir adeta géle donmis...” (Sakaoglu, 2014: 160-161).

Efsanede yardimseverlik, algakgoniilliilik ve paylasma anlayisinin
karsiligi toplumsal mekanizmanin édiilii olarak hayatta kalmaktir. Yanlis bir
davranista bulunan birinin basina gelen olumsuzluklarin sembolik kodu ise
ekolojik zarar ve yikimdir. Bu baglamda “folklorun bir pargasi olarak kabul
goren inanclar ve bilgiler, ekolojiye dair tutum ve davranislar tizerinde etkili
bir role sahiptir. Folklor, dogasi geregi kolektif bilinci biinyesinde
barindirdigindan bir toplulugun hafizasinda yer alan geleneksel ekolojik
bilgi ayni zamanda kolektif biling ve tutumlarin yansimasi olarak da tezahiir
etmektedir.” (Yolcu ve Aga, 2019: 866).

Efsaneler, kutsal, degerli ve yararh olarak nitelendirilen davranislar
ve tutumlart benimsetme islevinin yani sira sézli kiiltiirde yiizyillardir
yapilan bir uygulamanin (davranisin) nedenini agiklama gibi bir islev de
gormektedir. Bu baglamda kabul edilen, uygulanagelen bir davranis da
efsanenin olusumu icin énemli bir rol oynayabilmektedir. Van'da anlatilan
“Artos Dag1” adl efsanede Gevash kizlarin yaz gecelerinde yastiklarinin
altina bir bugday basagi ile elma koymalarinin gerekcesi su sekilde
anlatilmaktadir:

“Dogu yelleri ile bat1 yellerini aras1 bozulmus. Her giin taraflar firtinalarini,
boranlarim toplar Artos’un tepesinde kavgaya tutusurmus. Artos Baba’'nin
buna cani sikilmis. Taraflara haber salmis. Gelin barisin kiisliikler bitsin, artik
kavga olmasin, hisimlik olsun demis. Bunun tzerine dogu yeli kizini, bati
yelinin ogluna vermis. Her sey diizeldi derken bir gece Artos’ta ay tutulmus.
Bu sirada dogu yelinin kizinin yiiziinii ay 1s18inda Gevas'in damda yatan
kizlar1 gérmiis. Bat1 yelinin oglu “onun yiiziinii benden 6nce el gérdi” deyip
evliligi bozma karar1 almis. Araya biiyiikler girmis. Toy toplanmis. Tim
yellerin oldugu toya Ay da katilmis. Ay “kizin yiiziinii 6nce ben gérdiim.
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Gevas'in kizlar1 da benim 1s181mda gordii” demis. Bunun iizerine taraflar
barismis. Fakat bu sefer de Ay dede Gevas kizlarina kizmis. “Yel gibi
duyulmadan elma gibi soyulmadan, Ay gibi dolunmadan boran gibi ulumadan
ev bulmayasiniz” demis. Ay dedenin bu sozlerinden sonra kizlar evlenecek
yigit bulamamaya baslamis. Kizlar sararip solmuslar, yaptiklarina pisman
olmuslar. Careyi Gevi Ana’ya gitmekte bulmuslar. Gevi Ana ¢areyi kisa siirede
bulmus Genem'’in stiteli, Siv’'in kotali bu isi halleder demis. Gevas’in kizlar1 bu
tarihten sonra elma yetisene kadar yastiklarinin altina bugday basagi,
elmanin yetismesi ile elma koyarlarmis. Boylece Ay dedenin kargisinin etkisi
azalmis. Ama Gevag'in kizlar ay 1s18inda ¢ok kaldiklar: i¢in hep ay yuzlu
olurmus. (URL-1)

Bu efsanede yasanilan cografyada bolluk ve bereketi cagristirici
sembolik nesnelerin anlamlar1 ve doga temeline dayali ruhi sagalticiligin
kiltiirel kodlar1 aktarilmakta, dogadaki varliklar ise bir davranisin
gerekcesini anlatmak icin Kisilestirilmektedir. Ozellikle kisilestirmelerle,
dogadaki varliklara canlhlik atfetmek “diinyadaki fenomenleri insani
terimlerle-kendi  motivasyonlariniz, amaclarimiz, eylemlerimiz ve
niteliklerimiz temelinde anlayabildigimiz terimlerle- anlamlandirma imkani
vermektedir’ (Lakoff ve Johanson, 2015: 64). Ontolojik temele dayali
kavramlari algilayabilmenin en 6nemli sekillerinden biri olan kisilestirmede
doga ile ilgili unsurlar diisiince ve duygularin aktariminda kiiltiirel bellegin
en onemli yaratim alanin1 olusturmaktadir. Bu yaraticilikta evrensel bir
duygunun ve diisiincenin aktariminda doga olaylarinin ¢agristirdiklarindan
yola ¢ikarak yapilan anlatim tarzi, algi ve diisiince arasindaki iliskiyi gozler
ontline sermektedir. Mekandaki sabitlik efsanede dag ile kisilestirilmekte,
toplumsal yapinin akrabalik sistemine dayali kodu (baba) uzlastiriciligin,
biitiinlestiriciligin bir unsuru olarak sunulmaktadir. Bu durum efsanelerin
sadece davranis ve diistinceleri bigimlendiren bir anlati olarak degil ayni
zamanda tutum ve degerleri agiklayici bir anlati olarak da kiiltiirel bellekte
yasadigini ortaya koymaktadir.

Efsanelerde dogadaki herhangi bir varligin fiziki 6zelligine dayali
deneyim bilgisi, yanlis bir davranisin aktarilmasinin sembolik kodlamasi
oldugu gibi bir duygu ve disiincenin anlatiminin da araci olabilmektedir.
Dogadaki varliklarin fiziki o6zelliklerinin bir duygunun anlatiminda ve
aktariminda islevsel olarak kullanimi sadece efsanelerde degil halk
anlatilarinin ¢ogunda yer almaktadir. Bu durumun 6rnegi Dede Korkut
Kitabi'nda Kazan Bey Oglu Uruz’un Tutsak Oldugu Hikayede Burla Hatun’un
oglunun tutsakligi ile ilgili soylamasinda su sekilde yer almaktadir:

Sam yilleri esmedin Kazan kulagum ¢inlar
Sarimsak otu yimedin Kazan icim goéyiniir

Saru yilan sokmadin agg¢a tentim kalkar siser (Ergin, 1997: 164).

Bu soylamada kadin, yiizyillara dayanan doganin sifa verici bilgisini
kendi duygusunu anlatmak i¢in kullanmaktadir. Sar1 yilanin dogada yasayan
kisiler i¢cin onemli bir tehlike oldugu ve bu yilan soktugunda viicutta
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goriilebilecek semptomlarin neler oldugu ve bunun icin panzehir olarak
kullanilacak bitkinin adi kadinin duygusunu anlatan soylamasinda aktarilan
hayat kurtarici bir bilgidir. Bu baglamda halk anlatilarinda estetik ve
toplumsal yarar bir araya getirilmekte, duygunun aktariminda kullanilan
islevsel bir bilgi hayatta kalabilme bilgisinin estetik sdylemiyle
biitlinlesmektedir. Burada sarimsak otunun yilan zehrine iyi geldigi ve
sonrasinda viicutta fizyolojik bir belirti olarak yanma olaymin
goriilebileceginin isareti toplumsal bellegin yiizyillara dayal tecriibesi
temeline dayal olarak aktarilmaktadir. Hem psikolojik, hem de fizyolojik
tedavi yontemleri sonraki kusaklarin estetik yaraticiliklarinin ve hayatta
kalabilmelerinin sembolik kodlar1 haline gelmektedir. Boylelikle anne,
duygusunun estetik ifadesini toplumsal yarar adina 6énemli bir bilgiyi de
vererek aktarmaktadir. Bu acidan “kadinlarin toplumsal konumlari ile
geleneksel bilgi bellegi tasiyicilig arasinda giiglii bir bag vardir” (Ozdemir,
2018: 14). Kadin sadece gozlemleyen ve gozlemlediklerini aktaran degil ayni
zamanda yasadiklarini yiireginde hissedip kiiltiirel hafizanin rehberliginde
sozleriyle disa vurandir. “Bu kapsamda kadinlar geleneksel bilgi temelli
altyapinin (yazlik veya kislik yiyecek, giyecek, dokuma vb.) hazirlanmas;,
hastaliklarin tedavi edilmesi, bakimlarin gergeklestirilmesi gibi islevleri
yerine getirirler” (Ozdemir, 2018: 14). Geleneksel ekolojik bilginin estetize
edilmis islevsel aktarimini bitki ve hayvanlarla ilgili pek ¢ok efsanede de
gormek mimkiindiir. Bu tiirde varliklarin o6zellikleriyle ilgili ayrintili
aciklamalara yer verilmekte, bitki ve hayvanin 6zelliklerine dair geleneksel
bilgiler anlati kurgusu icinde aktarilmaktadir. Bu baglamda, “Tirk
folklorunun en eski formlarinda canlilar diinyasi ile insan arasinda keskin
bir hiyerarsinin kabul edilmedigi ve bundan hareketle doga-kiltiir karsitlig
olgusunun yerine doga-kiiltiir biitiinliigliniin gériniir kilindigi séylenebilir”
(Yolcu ve Aga, 2019: 866). Bireyin doga ile iliskisinin bir sonucu olarak hangi
bitkilerin yararli, hangisinin zararh oldugu, bitkinin temel 6zelliklerinin ne
oldugu, sagaltmada nasil kullanildigi gibi pek ¢ok bilgi anlati kurgusu
icerisinde yiizyillar boyunca anlatilmakta ve aktarilmaktadir. Ayni sekilde
hayvanlarin fizyolojik 0Ozelliklerine dair (ucuslari, sesi, goriintiisii)
geleneksel doga bilgisine dayali pek cok bilgi efsaneler yoluyla aktarilmakta
ve yasatilmaktadir. Efsaneler bu 6zellikleriyle dogadaki pek cok varligin 6zii
ile ilgili deneyim bellegine dayanan bilgiye ulasmanin, yasamda fizyolojik
olarak varhig1 siirdiirebilmenin anlati temeline dayali kodlarini
yasatmaktadir. Bu sekilde etnobotanik, halk hekimligi, geleneksel mutfak
kultiird, halk veterinerligi gibi pek ¢ok alanin bilgileri efsanelerde manevi
diinyanin degerleri ile bitiinleserek aktarilmaktadir. Dogaya dayali
geleneksel deneyim bellegi Yusufcuk Kusu ile ilgili anlatilan asagidaki
efsanede alg1 temeline dayali olarak su sekilde aktarilmaktadir:

“Yusufcuk, vaktiyle cok yaramaz bir cocukmus. Annesi yemek pisirirken gelir,
yemegin lizerinden yermis, olmadik yaramazlik yaparmis. Bir giin annesi siit
pisirirken Yusuf, siitii icmeye calismis. Annesi de elindeki kepceyle basina
vurup soyle demis:
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“Sen kus olup pirlayasin, bir daha géziim gérmeye!”

0 anda Yusuf kus olup u¢gmus. Annesi de yandim yandima diismiis. Elindeki
kepceyle bir de kendi basina vurmus ve “Allahim beni de kus eyle.” Demis.
Anne de kus olup ug¢mus;baslamis Yusufunu aramaya. Bir yandan onu
ararken bir yandan da soyle bagirirmis:

“Yusuuuf, gelic.......Yusuuuf, gel siit i¢.”

Yusufcuk kuglarinin baglarindaki beyazlik da kepgenin iziymis.” (Sakaoglu,
2013: 150).

Efsanede Yusufcuk kusunun basindaki beyazlikla ve ¢ikardigi sesle
ilgili algisal bir duruma yonelik ac¢iklama yapilmakta ve bu durum,
istenmeyen davranislarla ilgili bir olay kurgusuyla baglantilandirilarak
aktarilmaktadir. Boylelikle insanin varligini devam ettirmesi doganin
ozelliklerini bilmesi, anlamasi1 ve onunla uyumlu bir sekilde yasamasindan
gecmektedir. Efsaneler de bu anlamlandirmanin kiiltiirel bellekte aldig1 sekil
olarak yasamaktadir.

Algi, Bellek ve Mekan

Efsanelerde algisal yapinin sembolik anlamlar kazandigi bir diger alan
mekandir. Efsanelerdeki mekanlar cografyanin dag, tepe, pinar gibi dogal
mekanlar1 oldugu gibi belirli olaganiistii 06zelliklere sahip Kkisilerle
iliskilendirilen yerler olarak da karsimiza c¢cikmaktadir. Kiiltiirel yapi
icerisinde mekan pek ¢ok icranin gerceklestigi yer olarak hatirlama, bellek
ve anilarla da yakindan ilgilidir. Mekan anlati igerisinde zamanin, toplumsal
bag ve iliskilerin somutlagtirildig1 bir alandir. Ozellikle zamana efsanelerde
c¢ogunlukla mekansal dil kullanilarak atifta bulunulmaktadir. Bilissel bilimci
Lera Boroditsky, mekan taniminda kiiltiirleraras: farkhliklar oldugunu,
insanlarin ait olduklan kiiltiirlerdeki mekan taniminin zihinlerinde zamani
temsil edis bicimini etkiledigini ileri siirmektedir (Aktaran Groh, 2019: 201).
Bu baglamda efsanelerde zamanin belirsizligi mekanin somutlugu ve
algisiyla biitiinlesmektedir. Bu anlatilarda zaman, ge¢misi, bugiini ve
gelecegi inanma boyutuyla icine alan bir zaman anlayisidir. Gegmiste
yasanmis bir olayin bugiini ve gelecegi sekillendirmesi, efsanenin
yasanacaklar icin ya da yasanmasi istenmeyenler icin olusturulan
formiilistik yapisi ile biitiinlesmektedir. Anlatilanlarin gecmisle ilgili olmasi,
bireylerin ve toplumun deneyimleri ile olan bag: efsanelerin zamana bagh
unsurlar oldugunu ortaya koymaktadir. Zaman ile ilgili 6geler; 6zellikle
tarihi olaylarla ilgili efsanelerde ya olay lizerinden (Kibris Baris Harekati ile
ilgili vb.) ya da kisiler Uzerinden (Dordiinci Murad zamani gibi)
verilmektedirr. Bu durum da yine mekdnin somutlugundan
kaynaklanmaktadir. Anlatilan efsane ile ilgili somut nesneler ve kisiler belirli
bir mekinda yer almaktadir. Burada 6énemli olan olayin yarattigi somut
sonuglardir, bu dogrultuda olayin gergeklesmis olmasi da bireyleri gecmis
bir zaman anlayisina dolayli da olsa gotiirmektedir. Bu o6zellikleriyle
efsaneler sadece icinde yasanilan cografyanin ve mekanin 6zelligini degil
soOzlu tarihin ve kiltiirel bellegin aktarimini da saglamaktadir.
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Mekanda kalict bellek “yasam boyunca mekanla ilgili duyumlarin,
algilamalarin, 6grenmenin, deneyim ve anilarin yalnizca kendi bilesenleri ile
degil; icinde gecen fenomenlerle, ortam 6zellikleriyle ve yasamla birlikte, bir
baska deyisle baglami ile birlikte bellege kaydedilmesi, iliskilendirilmesi
olarak tanimlanabilir” (Ozak ve Gékmen, 2009: 150). Efsaneler, mekinda
kalici bellegin olusmasimi saglayan anlatilardir. Mekandaki icranin
hatirlanabilir, uygulanabilir, anlatinin ise yiizyillar boyunca aktarilabilir
olmasini saglayan mekanin “ani, bellek, duyum ve algilarla” olan iliskisidir.
Halbwacks’'in da belirttigi gibi “her tiirli kolektif bellek, mekansal bir
cercevede vuku bulur. Herhangi bir hatiralar kategorisinin yeniden
canlanmasi i¢im dikkatimizi ¢evirmemiz gereken sey mekandir”
(Halbwacks, 2018: 174). Sozli kiltiiriin pek ¢cok anlatisinda mekanin belirli
kisilerle, olaylarla, gecmis ve hatiralarla iliskilendirilmesi, mekan-insan ve
nesne iliskisinin cok boyutlu yéniinii gézler 6niine sermektedir. Groh’a gore
“belirli bir anda gorebildiginiz, duyabildiginiz ve hissedebildiginiz seyler,
bulundugunuz yere gitmek icin yaptiginiz hareketler, o hareketlerle ilgili
aniniz ve o bolge hakkindaki cografi bilginiz hepsi diinya icindeki konumuzla
ilgili algiya katkida bulunur” (Groh, 2019: 17). Bu baglamda efsanelerde
mekan algisy, bireyin yasadigi evrendeki yerinin ve konumununum kokenini
anlattig1 gibi bireyin hareketinin anlamini, yoniinii ve sinirini belirler.
Bireyin yasam tarzini ve seklini, giyim-kusamdan yeme i¢cmeye, estetik
yasantisindan edebi s6ylemine kadar pek ¢ok unsurunu olusturan mekana
anlam yiikleyen ve onu hatirlanabilir kilan ise insan zihnidir.

Mekanla ilgili efsaneler, genellikle bir yerin adlandirilmas: ilgili
efsaneler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle yer adlarimin anlamsal ve
bicimsel cagrisimlari, dilbilimsel o6zellikleri de belirli bir mekanla ilgili
efsanelerin temelini olusturmaktadir. Bu durumda sézciiklerin etimolojik
ozellikleri ve anlamsal cagrisimlar1 da mekanlarla ilgili adlandirmalarin
kokeni ile ilgili aciklamalar icin temel olusturmaktadir. Ozellikle farkl iki
kelimenin bir araya gelerek belirli bir mekan ismiyle bicimsel yakinlik
olusturacak sekilde kullanilmasi ve bu yakinlikla ilgili bir olay kurgusunun
olusturulmasi bazi efsanelerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu kelime
benzerliklerinin tarihi ve inang¢sal unsurlarla birlesmesi hem akilda
kaliciligl, hem hatirlaticihigl saglamaktadir. “Konya’nin Kon Ya!; Egirdir’'in
Egir Dur! dan; Hopa’'nin Hoppa'dan, Burdur’'un Burada Dur’dan” (Sakaoglu,
2003: 174) gedigine dair anlatilar, belirli bir yerin kdkenini anlatan efsaneye
temel olusturabilmektedir. Bu sekilde her bir sozciik, algisal ve bigimsel
ozellikleriyle anlamsal kurguyu olusturan, ortak kiiltiirel yasantinin
unsurlariyla kiiltiirel bellegin anlaml s6ylem haritalarim1 olusturmaktadir.
Efsane icerisinde mekanla ilgili adlandirmalar anlatiy1 gérsel imge olmanin
disinda ses benzerliklerinin ¢agrisimsal temelli hatirlaticiligiyla
iliskilendirilebilen isitsel bir imge haline de getirmektedir. Yerle ilgili
isimlendirmelerde sozctiiklerin bigimsel 6zelliklerinin yani sira kisilerle ilgili
anlatilar (Coban Dede, Sarikiz vb.), mesleki tecriibe ve yer baglantis1 (Ulu
burnu, Gormeli Koprisii), ekolojik adlandirmalar, (Mersin ilinin adinin murt
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ad1 verilen bir bitkiden geldigine dair), dini unsurlar (Balikhh Go6l) da
sembolik bir anlam kazanmaktadir.

Mekanla ilgili efsanelerde cagrisimlar kadar benzerlikler de 6nemli bir
yer tutmaktadir. Dogadaki pek ¢ok cografi olusumun kokenine dair
aciklamalar nesne- mekan iliskisi tizerinden kurgulanmaktadir. Ozellikle
belirli nesnelerin 6zelliklerine dayali benzetmeler, kiiltiirle ilgili metaforik
anlatimlarin olusumunda sosyo-ekonomik durumlarin, kiiltiirel yapinin ve
cografyanin o6zelliklerinin etkili oldugunu gostermektedir. Benzetmeler,
diisince  ile  gercek  hayatta  yapildiginda  fiziksel  olarak
deneyimleyebilecegimiz sey arasinda net bir iliski (Groh, 2019) oldugunu
gostermektedir. “Yash Kadinin igi” adli efsane toplumsal yasam, ekonomik
etkinlikler, ugras alanlari, olagantstiiliikler ile diisiince ve hayal diinyasi
arasindaki benzerlik temeline dayal iliskiyi su sekilde aktarmaktadir:

“Vaktiyle yaslh bir dev anasi yasarmis. Bunun bes tane de kegisi varmis. Yash
kadin bu kecileri daima kendisi otlatir, kimseye emanet etmezmis. Yine bir
glin kecilerini alip otlatmaya gotiirmiis. Kegiler otlarken kendisi de sirtini
Tarbagatay Daglari’'na vermis, yorulmayayim diye de ayaklarini Altay
Daglar’'na uzatmis. Boylece o hem dinlenecek, hem de elindeki igi ile
ugrasacakmis Derken kecilerine bir kurdun hiicum ettigini gérmiis, Kecilerini
kurtarmanin en iyi yolu elindeki igi kurda firlatmakmis. O da dyle yapmuis;
elindeki igi firlatmis ve tam isabet kaydetmis. Bugiin igin saplandig1 yerde
sonmiis bir volkan vardir. Gergekten de o yashh kadinin igi gibidir.”
(Sakaoglu, 2014: 47-48).

Bu efsanede hayvancilik ve bu alanla ilgili nesneler, cografi bir yerin
seklinin benzerlik temelli anlatimina kaynaklik etmistir. Cilinkii “farkli
kultiirlerin kavram sistemleri kismen gelistikleri fiziki cevreye baghdir”
(Lakoff ve Johanson, 2015: 194). Algilanan unsurlar; benzerlik temeline
dayali olarak farkli nesnelerle iliskilendirilmekte ve kiiltiirel yaraticilik ile
son seklini almaktadir. Bu acidan ilk basta algilar, “bireysel bellekle ilgilidir”
(Assmann, 2001: 41). Bireysel bellegin igerigini kisisel yorumlamalar ve
degerlendirmeler; ¢ercevesini ise kiiltiirel yaklasimlar olusturur. Algilanan
unsurlarin kavramsal ve sembolik anlamlar kazanmasi ancak zihinsel bir
tasarimla mimkiin olabilmektedir. Zihinsel tasarimlarda ise tecriibe
temeline dayali benzerlikler ve ¢agrisimlar onemlidir. Benzetmeler,
herhangi bir unsurun igerisinde yer aldigi baglamdaki 6nemini ortaya
koyma, yasanilan cografyanin 6zelliklerinin kavramsal ve estetik yapilari
nasil bicimlendirdigini géstermesi bakimindan énemlidir.

Sonug

Bireyin benligini kendi disindaki diinyaya gore tanimlamasi ve
anlamlandirabilmesi yasadig1 diinyay: algilamasi ve kavramlastirmasiyla
mimkiin olmaktadir. Sézli kiltiir geleneginde yaratilan ve yiizyillar
boyunca aktarilan her bir anlati, bireyin benlik tanimlamasinin, bulundugu
cografya ile uyumlu bir sekilde hayatini devam ettirebilmesinin algi, duygu,
diisiince ve estetik soylemle harmanlanmis kiltiirel bellek aktaricilar
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olmustur. Yasanilan cografyanin o6zellikleri, nesneleri, mekanlar1 hem
estetik yaraticiligin, duygu ve disiinceleri aktarmanin hem de hayatta
kalabilmenin islevsel Kkiiltiirel kodlarini yaratmistir. Farkindalik yaratma,
bilme, 6grenme, anlamlandirma, sembolik anlamlar yiikleyebilme, ayirt
edebilme, mekansal ve tarihsel bag ile anlati gercevesini olusturma,
diistinceyi somutlastirma, kiiltlirel aktarimi saglama, herhangi bir olayin
nedenini ortaya koyma, sosyal davranis ve kural olusturabilme, tutumlari
belirleme islevleriyle toplumsal yapi icerisinde 6nemli bir yere ve isleve
sahip anlatilar olan efsaneler, bireyin diinyayr anlamasinin ve
anlamlandirmasinin algisal temele dayali sdylem haritalaridir. Tarih,
gerceklikler, deneyimler, benzerlikler, algi ve ¢agrisimlar, sembolik
kodlamalar algisal yapinin kavramsal anlam kazanmasini sagladigi gibi
belirli bir deger, kural ve tutumun olusmasini ve doganin kendi yapisi
icindeki biutiinliigli, uyumu, dengeyi anlamayir da saglamaktadir. Bu
baglamda deneyimler, go6zlemler, etkilesimler, ekonomik faaliyetler
efsanenin anlamsal ve kavramsal kurgusunu olusturmaktadir. Bu anlati
kurgusundaki ortakliklar etrafinda birlesen insan topluluklari da hem
dinlemek hem de anlatmaktan duydugu hazzi paylasmaktadir. Bu anlamda
tecriibe edilmis bilgi, inan¢ unsurlar ile birleserek yiizyillar boyunca
kiltiirel bellegin sembolik kodlarinin aktarildigi, toplumun iiyeleri
tarafindan alt yapisi bilinen bir metin olarak karsimiza ¢ikmakta, grubun ve
toplumun kimligini tanimlamasinin ve yansitmasinin temel dinamigi olarak
yasatilmaktadir. Bu anlatilar, ge¢misin deneyimlerini gelecege tasiyan
kiiltiir mithendisliginin anahtar metinleridir. Bugiin, modern ¢agin dogaya
dayali yikimlarinin (sel, su baskini, heyelan vb.) temelinde sézli anlati
gelenegi ve deneyim belleginin uzaginda olmak yatmaktadir. Yiizyillarin
sekillendirdigi anlatilar olarak efsanelerde dogayi, gelenegi, deneyimi,
uyumu anlamak gelecegi dogru bir sekilde sekillendirmenin kiilttirel genetik
kod temeline dayali anahtar kavramlarini olusturacaktir.
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ISLEVSEL BAKIS ACISIYLA KiLiS’TE DAM KULTURU"
.
FLAT ROOF [DAM] CULTURE IN KILIS BY FUNCTIONAL VIEW

Goniill REYHANOGLU* - Melek YAVUZ*

0Z: Geleneksel mimarinin bir unsuru olan damlar Akdeniz, Dogu ve Giineydogu Anadolu gibi
bolgelerde, 6zellikle yaz aylarinda evlerin yetersiz kaldig1 durumlarda ihtiyaclara cevap veren
islevsel bir mekan olarak kullanilir. Gliniimiizde evin daminin kullanimi sehir hayatinda
bahgeli evlerden apartmanlara geciste bir ara evre, ara yiiz olmustur. Bu calismanin amaci,
Kilis yoresinde dam kiiltiiriiniin izleri tamamen silinmeden ge¢misteki yerini, mevsimine ve
toplumdaki cinsiyet rollerine gore nasil kullanildigini tespit ederek kayit altina almak,
bugiinkii halini yorumlamak, islevsel birtakim 6zelliklerini ortaya koyarak insanin ihtiyaglari
ve bunlar karsilama sekilleri hakkinda diisiinmektir. Arastirma; sahadan veri toplama,
gozlem, analiz, degerlendirme ve sonug olmak tizere bes asamadan olusmaktadir. Saha 2018-
2019 yillarindan cesitli araliklarda gézlemlenmistir. Doksan kisiyle gériisme yapilmis, damin
Kilis halki nezdinde yeri ve islevleri somut 6rnekler tizerinden islevsel teoriye gore analiz
edilmistir. insanlarin belirli temel ihtiyaglarini karsilayabilmek icin mekanlara ihtiyaci vardir.
Bu mekanlari en islevsel olabilecek sekilde diizenlerler. Kilis halk kiiltiiriinde damlar yiyecek
hazirlama, kurutma, stoklama, temizlik, oturma, uyuma, eglenme, ¢ocuklarin oyun alani,
hayvan bakma ve bitki yetistirme gibi gereksinimlere cevap veren geleneksel mimarinin bir
unsuru konumundadir. Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bakildiginda dam kadinlara, 6zel
alandan c¢ikmadan disarida olma, imece usulil isleri yapabilme, sosyallesme ve ev
ekonomisine katki saglama, mevsimsel isleri daha rahat yapabilme imkani sunmustur.
Giintimiizde hizla biiyliyen kentler, yiiksek apartmanlar ve ihtiyaglarin degisimi bu kiiltiirel
olguyu ortadan kaldirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dam, ihtiyac, geleneksel mimari, Kilis, islevsel kuram.

ABSTRACT: Flat Roofs [Dam], an element of traditional architecture, are used in regions such
as the Mediterranean, Eastern and Southeastern Anatolia, as a functional space that responds
to needs in the especially summer when houses are inadequate. Today, the use of the flat roof of
the house has become an intermediate phase and interface in the transition from the garden
houses to the apartments in city life. The purpose of this study is to reveal and record the history
of the flat roof culture in Kilis region, how it was used according to the season and the gender
roles in the society, to interpret the present state, and to reflect on the needs and ways of meeting
them by revealing some functional features. Research; It consists of five stages: data collection,
observation, analysis, evaluation and result from the field. The field has been observed at various
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intervals from 2018-2019. Ninety people were interviewed, the location and functions of the flat
roof before the people of Kilis were analyzed according to functional theory using concrete
examples. People need places to maintain certain basic needs. They organize these spaces in the
most functional way. In the folk culture of Kilis, drips are an element of traditional architecture
that meets the needs such as food preparation, drying, stocking, cleaning, sitting, sleeping,
having fun, children's playground, caring for animals and growing plants. In terms of gender
roles, it provided the opportunity for women to be outside without leaving the private area, to
do imam-style jobs, to socialize and contribute to the home economy, to do seasonal jobs more
comfortably. Today, rapidly growing cities, high-rise apartments and the change of needs
eliminate this cultural phenomenon.

Keywords: Flat Roof, requirement, traditional architecture, Kilis, functional theory.

Giris

Insanlar imkanlar1 dahilinde mevcut yasamlarim ve kullandiklar
mekanlar1 en faydali olacak bicimde sekillendirmeye ¢alisirlar. Mimari bir
unsur olarak ayni zamanda bir¢ok kiltiirel olguya baglam olusturan evin
dami da bu mekanlardan biridir. Damin sdzlii ve yazih kiltiirde; ev, cati,
hapishane, dansta kavalyenin esi, oda, ahir (TDK, 2019) gibi anlamlan
vardir. Arastirmada kullanilan anlamu ise; diiz, yapilarin iistiinii kaplayan
toprak veya beton dékiilmts olan alanin iistiidiir. Dam; mimari olarak yapiyi
yagmur, riizgar, glines vb. dis etkilerden korumak i¢in, yapinin tist kisminin
kerpig, toprak, beton vb. malzemeyle ortiilmiis seklidir. Kiiltiirel bir unsur
olarak ise damin, kullananlarin ihtiyaclarina cevap veren pek cok yoni
vardir. Akdeniz, Dogu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinde yore insani
ihtiyaclarinda gore damlar1 mevsimlik bir¢ok is i¢in kullanirlar (Turan,
2009: 36, 44; Biiylikcam ve Zorlu, 2018: 429; Kormaz ve Akdemir, 2015:
497). Ozellikle ilkbahar ve sonbaharda giiniin tamamini; yaz mevsiminde ise
gliniin bir boliimiinii genelde tek, iki veya ti¢ kath evlerde, evin tist kismi olan
damda gegirirler.

Akdeniz ile Glineydogu Anadolu Bolgesi gecis kusaginda yer alan Kilis
karasal iklimden Akdeniz iklimine gecis 6zellikleri gosteren iklim sartlarina
sahiptir (Karademir, 2020: 28). Bu iklim sartlar1 ve sehrin niifus yogunlugu
dam kiltlriiniin olusmasinda etkilidir. Bununla birlikte sehirlerde tek katli,
bahgeli evlerin azalmasi ve ¢ok kath evlere gecisin baslamasiyla kaybolan
bahgenin bir¢ok rol ve islevini dam tustlenerek bir ara yliz olmustur. Bugiin
saylca azalmakla beraber varligi devam eden diiz damh yapilar, bolge
insanini ve kiltliriini anlamak kiiltiiriin hangi ihtiyaglari nasil karsiladigini
gormek, kiiltlirtin devamini saglayan islevsel bir mekan oldugunu géstermek
icin temel alinabilir. Dam kiltiirtinin yasadigi yerlerden biri olan Kilis,
Tirkiye’'nin Giineydogu Anadolu Boélgesi'nde bulunan, son dénemde aldigi
goclerle kiiltiirel cesitlilige sahip olmus illerdendir.

Kilis, XIX. ylizy1lin sonlarinda Halep vilayetinin merkez sancagina bagh
bir kazanin merkezi olup 15.000'i Tlirk olmak tizere 20.000 niifusa sahipti
(Tuncel, 2002: 7). XX. yiizyilin baslarina gelindiginde gayrimiislim niifusun
%4,5 oraninda oldugu ve zamanla daha giivenli gérdiikleri Halep’e go¢ ettigi
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kaydedilir (Ogiit ve Karatas, 2012). 2018 yilinda Kilis merkezde
goristiigiimiiz kaynak kisi tarihce ile ilgili olarak “Biz eskiden Karamagmolar
asiretiymisiz aslimiz Adiyaman’daymis sonra ¢ok biiyiik kavgalar ¢ikmis o
zaman Osmanli’'nin son zamanlarinda bizi Kilis'e gondermisler.” (KK-24).
seklinde bilgi vermistir. Gaziantep’e bagh bir ilgeyken 1995°te il olan Kilis’in
demografik yapist da is imkanlarinin Gaziantep’te daha ¢ok olmasi sebebiyle
degismistir. Dolayisiyla, “Kilis’in il olmasiwyla, Kilis'ten Gaziantep’e gogler
artmig ve 2000 yilinda sehir niifusu azalarak 70,000 e gerilemistir.” (SOnmez
ve Kesici, 2012: 69). Fakat 2009°da 7 Aralik Universitesinin agilmast ile sehrin
niifusu yeniden artmaistir.

Tarihi eski donemlere dayanan ve tas is¢iliginin 6rneklerini sergileyen
Kilis sehri, Osmanli mimarisinin izlerini tasir. Dar ve ¢ikmaz sokaklari,
konutlari1 cevreleyen ve dis mekanlarla iliskisini kesen yiiksek duvarlari,
avlulu evleri ile bir biitiinliik olusturan (Tascioglu ve Atmaca, 2015: 60) sehir
bugiline kadar ayakta kalmay1 basarmistir. Bu evler avlulu, miistakil ve tas
evlerdir. Ridvan Savascioglu (2008: 17) bu evlerin ekonomik, toplumsal ve
mimari yapisi, iklim o6zellikleri ve kullanilan malzemeleriyle 6zgiin bir
yapilasma olusturarak kiiltiirel miras icinde 6nemli bir yer tuttugunu, séyler.
Eski evlerin damlar1 toprakken son zamanlarda aileler damlarina beton
dokmekte ya da damlarini mermerle kaplamaktadir. Bdylelikle damin
bakimi ve kullanimi kolay hale gelmektedir. Omer F. incili ve ilhan O.
Akdemir (2016: 8), diiz dam seklindeki ana yapilarin sonraki dénemlerde
besik cati oOriliip tlizeri alaturka kiremit veya sac kaplanmak suretiyle
kapatildigini, bu tiir diiz damlarda un, bulgur, salca gibi meyve ve
yiyeceklerin kurutuldugu, aktarir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda geleneksel olarak dnemli bir zirai ticaret
merkezi olan Kilis ayn1 zamanda ham maddesini tarimdan alan énemli bir
sanayi merkezi durumundadir. Pekmez, alkol, zeytinyagi, un, bulgur ve
sabun sehrin baslica sanayi lriinleridir (Tuncel, 2002: 7) Giintimiizde
bereketli topraklar1 olan ve Akdeniz ikliminin etkisi de goriilen yorede;
biber, Uziim, incir, zeytin, fistik, biber yetisir ve bu iirtinler geleneksel bir
sekilde farkli islemlerden gegirilir.

Kilis merkez ilgesinde sokaklar dardir ve evler birbirine yakindir. Cok
daha eski yapilarda evlerin ortasinda “havus” denilen avlular vardi. Bu
evlerde dam daha az kullanilirdi. Zamanla havuslu ve bahgeli evlerin
azalmasiyla Kilis'te onlarin islevlerini damlar yiiklenmistir. Kilis’te, cografi
ve sosyal sartlardan dolay1 evlerin damlart mimari bir mekan olarak yore
insaninin; misafir agirlamak, toplanmak, gece serinde uyumak, kis
hazirliklar1 yapmak, ¢amasir sermek, esya depolamak, hayvan beslemek,
bitki yetistirmek, bahar temizligi yapmak, ¢ocuklarin oyun alani olarak
kullanmak gibi bir¢ok ihtiyacin1 karsilamak iizere giindelik hayat icinde
bahceye ve dar gelen mutfaga, kilere alternatif olarak kullanilmaktadir.
Ancak, halk mimarisi agisindan geleneksel ve yasamsal faaliyetleri icra
etmeye uygun olarak yapilan veya uygun oldugu icin kullanilan bu
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mekanlarin hizli sehirlesme, gé¢ ve bunlara baglh olarak mimarinin ve sosyo-
ekonomik sartlarin degisimiyle birlikte kiiltiirel ve giinliik yasam icindeki
kullaniminda azalma baslamistir.

Giindelik yasaminin dogrudan icinde olan damlar, ytlizyillar boyunca
Kilis yoresinde ve cevre yorelerde kullanilagelmis, insanlarin birtakim
ihtiyaglarina cevap vermis, onlara fayda saglamistir. Fakat zamanla kiltiiriin
ic ice gecen yapist degisen sartlarla birlikte her seyi etkileyip her seyden
etkilendigi icin degisen her durum bir digerini de etkiler. Bu durumu John
Urry “Mekanlarn Tiketmek” adli kitabinda soyle dile getirir; toplumsal ve
fiziksel cevre arasindaki iliskilerle ve maddi nesnelerin tiiketiminde dogal ve
insa edilmis cevrenin etkilesimi vardir. Yerler tlikenebilmektedir ve
insanlarin bir yerde anlamh bulduklar1 seyler zaman icinde kullanilarak
azalmakta ve bitmektedir (Urry, 1999: 12). insan hayatinda gerek Kkiiltiirel
gerekse kiiltiirel olmayan belirli ihtiyaglara cevap veren ihtiyac gidericilerin
bazilari, yerine gelen alternatiflerin, yeni yasam sartlarina uygun daha kolay
ve rahat olan emsaline karsi koyamayarak zamanla degismis veya
vazgecildiginden yok olmustur.

1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Arastirmanin konusu Kilis ili merkezindeki evlerin damlarinin
toplumsal cinsiyet rollerine, mevsimine ve sosyal iliskilere kisacasi
ihtiyaclara gore islevsel olarak nasil kullanildigidir. Calismanin amaci ise
islevsel acidan damlarin, Kilis halk kiiltirii icerisindeki yerini ve énemini
anlamaya calismak, degisen doniisen mimari ve kent hayatiyla birlikte
kiltiir hayatinda nasil bir yer edindigini, mevsimine ve cinsiyet rollerine,
sosyal iligkilere gore kullanimlarimi nedenleriyle ortaya koymaya
calismaktir. Bir diger amac ise, kiiltiirtin hem etkileyen hem de etkilenen
yonil gostermek, bahgeli miistakil evlerden apartman hayatina geciste
kullanilagelen damin islevsel kullanimina dair geleneksel sistemi kayit altina
alarak, bu durumun giiniimiizdeki hizli degisimle birlikte devam edip
edemeyecegine dair diisiinmektir.

2. Arastirmada Kullanilan Yéontemler

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden alan arastirmasindan
faydalanilmistir. Veriler, gozlem ve goriisme yapilarak elde edilmistir.
Goriismelerde kisilerin konuya dair algilari, duygulari ve deneyimleri ortaya
¢ikarilmistir. Calismanin alan arastirmasi kismi boyunca boélge insaninin
dami nasil ve nigin kullandigl, damlarin nasil diizenlendigi, dam1 hangi
cinsiyetin veya roliin daha aktif kullandigi, damlar arasi iletisimlerin nasil
oldugu gozlemlenmis ve kaynak kisilerle goériisme yapilarak damin islevsel
kullanimi hakkinda bilgi toplanmistir. Kaynak kisilerin Kilis’in yerlisi
olmasina dikkat edilmis, farkli sehirlerde yasayan ancak sehirde daha
onceden dam deneyimi olan Kilis’in yerlisi kaynak kisilerin deneyimlerinden
de yararlanilmistir. . Calismada kaynak kisiler metin icinde KK seklinde
numaralandirilmis, kaynakcada demografik o6zellikleri verilmistir.
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Calismanin bilgilerinin toplanmasi, analizi ve yorumlanmasinda baglam
merkezli kuramlardan islevsel kuramin paradigmalarindan yararlanilmistir.

Bu arastirmayr yapmak ve anlamak i¢in oncelikle kiiltiiriin ne
oldugunun tam olarak anlasilmasi gerekmektedir. Kiiltiirii olusturan
insandir ve kultiirii olustururken insani etkileyen en onemli giic ise
ihtiyaclaridir. Kiiltiirle ilgili ilk kapsamli tanimin Edward B. Taylor’a ait
oldugu séylenebilir (Ozbudun vd., 2005: 55). Yapilan bir¢ok kiiltiir tanimi
vardir. Modern antropoloji calismalarinin temelini olusturan Bronislaw
Malinowski'nin kiiltiire biitlinsel bir yaklasim getiren tanimina gore ise
insan, ihtiyaclarinin giderilmesi silirecinde ve cevresinde karsilastig1 6zel,
somut problemleri kiiltiir sayesinde daha iyi ¢ozer. Bir nesneler, eylemler ve
zihniyetler sistemi olan kiiltiir icerisindeki her par¢a amaca hizmet eden bir
arag olarak bulunur. Bu noktadan bakildiginda da Malinowski (1992: 21-22)
kiltiird, cesitli unsurlari karsilikli birbirine bagly, aile, klan, kéy, kabile gibi
kurumlar halinde 6rglitlenmis bir biitiin olarak kabul eder.

Iste bu biitiinii anlayip ¢éziimlemek icin kiiltiiriin kullanilan nesneler,
yapilan eylemler, kisilerin bununla ilgili bakis a¢is1 ve diisiinceleri ve bunlari
gerceklestirmek icin  kurduklarn orgitleri, sistemleri incelemek
gerekmektedir. Malinowski'ye (1992: 22) gore kiltiir egitim, toplumsal
denetim, ekonomi, bilgi sistemleri, ahlak ve inang, yaratict ve sanath
bicimleri gibi dinamik a¢idan, yani etkinligin tiiriine gore ayirt edilebilir bir
biitiindir. Bu noktada kiiltirii farkl bir yaklasimla degerlendiren Bozkurt
Giiveng (1985: 113) de kiiltiiriin insanla birlikte yasadigini, gelistigini ve
degistigini ama oOliimsiiz oldugunu belirtir. Bu gelisim ve degisim insan
ihtiyaclarinin degismesi ya da ihtiyaci karsilama seklinin degismesiyle
meydana gelir. Bu degisimler kiiltiirel birtakim unsurlarin islevlerinin
azalmasina sebep olabilir. Calisma esnasina 6zellikle Malinowski’nin kiiltiir
tanimi lizerinden gidilerek folklorun islevleri bir baglam mekani olan damlar
tizerinden agiklanmaya ¢alisilmistir.

Islevsel kuramin 6nemli temsilcilerinden William Bascom (2010: 72),
folklor ve kiiltiir arasindaki iliskinin belirlenmesinde icra edenlerin roltiniin
ve folklorun islevlerinin analizinin ¢ok 6nemli oldugunu soéyler. Malinowski
(2016: 114-117) islevsel teoriyle, insan davranislarini anlayabilmek i¢in
once insan ihtiyaclarini bilinmesi gerekliligini ve bunun karsiliginda verilen
tepkilerin nasil kiiltiirel yansimalara doéntstiigiinii aciklar. Tam da bu
noktada damin kullaniminda hangi ihtiyaclarin giderildigi tizerinde durmak
bolge insaninin davranisini anlayabilmek i¢in gereklidir. Malinowski'ye gore
belli bir ekonomik diizeni saglayabilmek temel ihtiyaclari gidebilmek icin
orgiitlenme gerekmektedir. Bu 6rgilitlenmede her unsurun bir islevi vardir.
Dan Ben Amos (2011: 235) islevi: “daimi bicimler olarak ifade edilen tiirlere
dinamik bir gériiniis katar. Onlar kiiltiiriin icinde stireklilik gésteren sozlii
bicimler olarak var oldugu gibi, toplumsal iligkilerde de aktif bir rol oynar”
seklinde agiklar. Malinowski'ye (1992: 25) gore “...her etkinlikte teknolojik,
hukuksal ya da ayinsel davranisin pargasi olarak bir sey kullaniliyor ve bu sey
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herhangi bir ihtiyacin karsilanmasi icin insana yardimci oluyor.” ise bu
islevdir. Bu noktadan bakildiginda dam ve damda kullanilan nesneler hem
ihtiyaclar1 karsilayan hem de kiiltiirel olgularin olusmasi icin bir aractir.
Mevsimsel islerin yapildig1 ve toplanmalarin gerceklestigi bir mekan olma
noktasinda da iliskilerde aktif bir islev yiiklenir.

Bascom (2010: 75-77), islev ve ihtiyacin i¢ ice degerlendirmesi
gerektigini sdyler ve baglamin yapilan seyin tiiriiniin agiklanmasina
yardimci oldugunu savunur. Mehmet Aca ve Mehmet Ali Yolcu (2017: 51),
islevselcilikle toplumun ihtiyaglarin1 karsilama zorunlulugunu 6én plana
alinarak olusturulan kiltiir sisteminden su sekilde s6z etmektedir: “Hem
Durkheim hem de onu takip eden yapisal islevselcilere gére toplumun hayatta
kalmasina yénelik denge ve uyum, bireyin disinda kalan merkezi bir degerler
sisteminin saglikli islemesiyle miimkiindiir.” Ziya Gokalp (1980: 27) ise
Durkheim’in sosyolojisini su sekilde degerlendirir: toplumsal olaylar
ekonomik olaylara sebep olabildigi gibi, ekonomik olaylar da haliyle
toplumsal olaylara sebep olabilir. Bu durumda damlari incelerken denge ve
uyum icindeki degerler sisteminin nasil islediginin 6rneklerini
gorebilecegimiz siirekli tekrar eden ekonomik faaliyetlerin zamanla bir
kiltir olusturdugu sdylenebilir. Ekonomi, insan hayatinda merkezi bir
yerdedir, insanlar diizenlerini ekonomik faaliyetlerine gore olustururlar. Bu
durumda kiltiir ile ekonomi arasinda bir etkilesim olmasi olagandir.
Damlarda genel olarak ev i¢i tiilketime -bazen de satmak icin- yonelik
yapilan kislik erzak hazirlama etkinlikleri buna 6rnek gosterilebilir.
Malinowski'nin (2016: 70-72) yaklasimiyla eylemler, ekonomi ve iletisim;
insanlarin bedensel ve ruhsal ihtiyaclarini karsilamaya yonelik uygulanan
yontemlerle dogrudan iligkilidir.

Giindelik yasamin bir pargasi olan damlar, yiizyillar boyunca Kilis
yoresinde ve cevre yorelerde kullanilagelmistir. Stiphesiz damlar, insanlarin
birtakim ihtiyaclarina cevap vermis ve onlara fayda saglamistir. Insanlarin
yaradilis olarak ayni seylere ihtiyac duymalar1 ve ayni bolgeye ayni fiziksel
sartlara, dine ve 1rka sahip olmalar1 kolektif bir kiltiir yaratmistir. “Bireyler
kendi fiziksel 6zelliklerinin yani sira ait oldugu grubun kiiltiirel 6zelliklerini de
yasadiklart mekdna, o mekdnin kullanim bicimine yansitirlar.” (Kanalci,
2012: 43). Dolayisiyla olusan kolektif kiiltiir, bircok seyi sekillendirdigi gibi
konut yapisini ve onun belli 6lgiitlere gore kullanimini da etkilemistir.

Kolektif kiiltiiriin bir parcasi olan dam, ev ve disarisi arasinda iletisime
kolaylik saglayarak daha samimi komsuluk iliskileri ve kiltiir aktarimi
saglar. Ozellikle Kilis sehir merkezinde evlerin birbirine bitisik olmasi
damlar arasindaki etkilesimi daha ¢ok arttirmistir. Kimi ailelerin damlarina
yaptirdiklar1 herhangi bir degisiklik veya kullanim sekli damin a¢ik bir
mekan olmasi sebebiyle diger komsulari etkileyebilmekte ve benzerini onlar
da yapabilmektedir. Dolayisiyla “Kent mekdnlart ve bu mekanlara yiiklenen
anlamlar toplum ve bireyler arasindaki iletisimin en dOnemli
unsurlarindandir.” (Erdonmez ve Aki, 2005: 67).
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Dam, fiziksel sartlarin ortaya cikardigi bir mekandir. Bu mekan
sliphesiz kiltiiriin sekillenmesinde rol oynamistir. Kiiltiirel her bir olayin,
olgu veya nesnelerin birbirinden etkilendigini disiiniirsek baglam olarak
damin da kiiltiirii ne denli etkilemis oldugunu anlayabiliriz. insan ve cevre
iliskisini inceleyen Feray Unlii (1998: 12-35) kiiltiiri, ihtiyaclarin giderilme
seklini etkileyen énemli bir 6lciit olarak tanimlar. Ornegin uyuma, oturma,
yikanma ve yeme sekilleri, kiiltirden ve dinden etkilenir. Insanlar akil
yoluyla edindigi bilgileri deneyimleyerek zamanla kiiltiirtinii olusturur,
gerceklesmesi gereken ihtiyaclara uygun olarak da yasadiklari1 mekani
diizenlerler. Kilis yoresi; Sanliurfa, Mardin, Adana, Gaziantep ve Hatay'da
oldugu gibi Anadolu’da damin aktif olarak, islevsel bir sosyal alan olarak
kullanildig1 yerlerden biridir. Yore insani, ev ekonomisine katki saglayarak
ihtiyaclarini en uygun sekilde giderebilmek i¢in biitiin imkanlari, en faydali
sekilde kullanmaya calisir. Birbirine yakin sekilde konumlanmis evler
nedeniyle Kilis'te damlar, komsular arasi iliskileri pekistirmektedir. Dam
komsular arasinda ve sokakla bag arasinda dolayisiyla ev halki ile kamusal
alan arasinda bir ara yiizdir. Miige 0. Ozbek’e gére (2007: 166) bina
kurgularinda avlu, bahge gibi acik alanlar, sosyal iliskiler baglaminda,
geleneksel yasam oriintiilerinin bir gostergesi olarak giiclii bir fizik mekan
anlayisi ile birer ara yiiz konumundadir. Bu baglamda dam sosyal iligkiler
icin ayn1 zamanda kamusal alan ve 6zel alan arasinda bir ara ytizdiir.

Teknolojinin, sanayilesmenin, kentlesmenin kisacasi1 yasam
sartlarinin degismesi ihtiyaglar da degistirmektedir. Ocal Oguz (2019: 18,
43, 84), “Paldir Kiiltiir Kentlesmeler” adl kitabinda konutlarin degismesinin
kultiirt nasil etkiledigi ayni zamanda kiiltiir degismesinin de konutlari nasil
etkiledigi hakkinda onemli tespitler yapmistir. Bu tespitleri soyle
ozetleyebiliriz: Evlenen herkesin yeni bir eve tasinmasi, ev sayisinin artmasi
ve konut tiplerinin degismesine sebep olmustur. Daha biiyiik metrekarelere
sahip yatay yerlesmelerin yerini daha kiiciik metrekareli, dami, bahcesi,
terasi, kileri hatta balkonu bile olmayan evler almistir. Bu degisim giden
degerlerin yerine baska degerler koymustur. Bu noktadan bakildiginda iilke
niifusunun biyiik bir kismi eskiden kdyde yasamaktaydi ve koy niifusu
giderek azalirken sehir niifusu artmaya baslad1. Onceleri ihtiyaclara yonelik
unsurlar1 barindiran bahcgesi, dami, kileri, ahir1 olan bu kdy evlerinde
yasayan halk sehre go¢ edince koydeki aliskanliklarindan imkanlari
dogrultusunda hemen kopmadi. Yeterli biiyiikliikte alani olan evinin 6niine
kiiciik bir bahg¢e yapti, miistakil evi olanlar damlarini istedigi gibi
kullanabildi. Sonrasinda sehirlerdeki niifus artis1 ile birlikte sehirdeki
toprak kiymetli olmaya basladi. Daha ¢ok niifus daha ¢ok barinacak eve
ihtiyac duyulmasina neden oldu. Alan daraldi ve dar uzun sokaklar bahge
icin elverisli olmayinca, bahcenin islevini de damlar aldi. Damlar bazi
yorelerde mutfagin, kilerin, bah¢enin, kiimes ve ahirin gérevini de iistlendi.

Bir sehre disardan islevsel bir gozle bakip gézlemledigimizde var olan
birgok ayrintinin biiyiik veya kiiciik bir fayda sagladigini goriirtiz. “Bireysel
ihtiyaclart cercevesinde cevreyi diizenleyerek mekdn olusturma eylemi
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sergileyen insanin bu anlamdaki durusu pragmatik bir yapi sergilemektedir.”
(Kahraman, 2014: 75). Kilis'teki damlarda yer alan bircok ayrintinin da
kullanicilart icin cesitli faydalar sagladigi goriiliir, bunlar aym1 zamanda
sehrin damlarinin birbirine benzeyen ézelligidir. Ornegin Kilis’te damlarin
cogunda cok amagh kullanilan kii¢iik bir oda, asma, ¢igek saksilari, minder
ve yataklar, yiyecek icin kurutmalik ortiiler, camasir askilari, yatak, cocuk
bisikleti, mangal gibi objeler vardir. Benzerleri bircok damda goriilmekle
birlikte her ailenin ihtiyaglarina, ekonomik durumuna, damin fiziki
sartlarina gore farkli objeler ve farkl kullanimlari olabilir.

Damin Kilis halk kiiltiiriinde islevsel olarak kullanimini; damda
mevsimsel olarak yapilan isler ile damda giindelik ve geleneksel toplanmalar
seklinde iki temel baslik altinda toplayabiliriz.

3. Damda Mevsimsel isler

Giindelik hayatta yer edinmis birtakim icralarin rahatga gergeklesmesi
icin acik alanda uygun mekan gerekebilmektedir. Bu uygun mekén icin ise
iklim kosullar1 énemlidir. Dam yazin daha ¢ok kurutma, yemek pisirme,
temizlik yapma, toplanma, uyuma, misafir agirlama, ¢ocuklarin oyun alani
gibi amaclarla kullanilirken; kisin yagmursuz zamanlarda ¢amasir asma,
karla oynama, esya depolama, cicek ve bitki yetistirme, giineslenme gibi
islevleriyle kullanilir. Kistan bahara gecerken damda evin temizlik isleri
artar ciinkii kisin kullanilan hali, soba, yorgan gibi esyalar damda rahatga
yikanip temizlenip dyle kaldirilir. Yazdan kisa gecerken ise kislhik erzak
hazirlama alani olarak kullanilir. Kisin ve yazin devam eden bir islevi de
damda cesitli siis bitkileri ve ev i¢i kullanim igin sebze yetistirme ayrica
giivercin, tavuk, kdpek, koyun vb. hayvanlar1 beslemektir. Kisacasi insanlar
bu mimari unsurdan, yer ve zamana gore faydalanmaktadir.

Her y1l belli donemde tekrar eden damdaki isler zamanla geleneksel
bir ritliele doniisiir. Bu isler genellikle imece usuliiyle komsular, aile iiyeleri
veya akrabalarla yapilmaktadir. Anne E. Kane (2008: 194) ritiielin toplumun
davranislarini diizenleyen bir recete oldugunu, dayanismay1 artirdigini ve
ayni zamanda mitlerin ve folklorik 6gelerin aktarilarak kolektif kiiltiiriin
devamina katki sagladigini, soyler. Genel olarak kullanim islevlerine
bakildiginda mutfaktan sonra damin da toplumsal cinsiyet rolleri
baglaminda daha ¢ok bir kadin alani olarak goriildiigii ve yogun ve yorucu
olan bu alanda kadinlar arasinda dayanismanin s6z konusu oldugu
gorilmektedir.

Ann Oakley’e (1972) gore cinsiyet biyolojik a¢idan erkek/kadin
ayrimini anlatirken; toplumsal cinsiyet erkeklik ve kadinlik arasindaki
toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye génderme yapmaktadir (Vatandas,
2011: 31). Bu noktadan bakildiginda toplumsal diizenin, kadin ve erkek icin
birbirinden biitliniiyle farkli iki ayr1 davranis, diisiiniis ve algi diinyasi
ongordiigi, cevresel sartlarin ve cinslerin biyolojik farkliliklarinin, kadinlari
daha ¢ok ev merkezli olmaya, fiziksel gii¢ gerektirmeyen is ve meslek
alanlarina yonlendirdigi; erkekleri ise toplumsal yasama/alana, fiziksel
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acidan gili¢ gerektiren is ve meslek alanlarina yonlendirdigi gorilir
(Vatandas, 2011: 48) Dam kullanimi her iki cinsin organizmalarinin
ihtiyaclarini gidermeye dayali olarak ve yerel kiiltiir baglaminda sekillenir.
Toplumsal cinsiyet rollerine dayali ekonomik orgiitlenmede kadin,
kendisine diisen gorevini her yil belli déonemlerinde damda icra eder.
Dolayisiyla da kadin kamusal alana ¢ikmadan ona verilen toplumsal
rollerinin bir kismini damda icra eder.

Halilarin damda mevsimsel olarak yikanmasi, yatak yorgan ve
yastiklarin damda giineslendirilmesi, ev terliklerinin yikanmasi, kisa
girmeden sobalarin temizlenmesi, yiyecek kurtulmasi gibi mevsimsel
yapilan eve ait isler icin dam genis, havadar, giinesli bir kullanim mekani
saglar. Bu isler, belli tarihlerde hep benzer sekillerde icra edilir. “Yazin
domates salgasi giin vakti [aksam hava kararmaya yakin olan vakit] geldi mi
gtin pekmezi yapilir. Acur, patlican, kabak oyariz sonbahar mevsiminde tursu
yapariz. Damda kisa girmeden soba temizligi olur.” (KK-4). Bu islerin bir
kismi gii¢ gerektirdiginden de ¢cogu zaman yardimlasilarak yani imece usulii
yapilir. Bu tarz isler il genelinde ortalama iki haftalik bir siirecte biitiin
ailelerde, ailenin miisait olma durumuna gore gerceklesir. Yardimlasma
toplumsal birliktelik ve paylasim saglar. imece usulii; isleri hizli, kolay ve
tecriibelerden faydalanarak daha iyi yapabilmek icin bagvurulani bir ¢calisma
teknigidir. Imece usuliiniin; sézlii kiiltiir aktarim, bireyler arasi iletisim ve
samimiyetin artmasi, genclerin yetistirilmesi, gibi olumlu yodnde ortiik
islevleri de vardir. Agik olarak goriilen islev ise, bir ailenin tek basina
listesinden gelemeyecegi islerin, cevresinin yardimiyla tistesinde gelmesi ve
yapilan isin daha goreceli olarak daha kolay ve eglenceli bir sekilde
gerceklestirilebilmesidir. Aga ve Yolcu (2017: 52) agik islevlerin toplumsal
yapilarin 6ngorilebilen amaglari ya da gorevlerini ortaya koydugunu, 6rtiik
islevlerin ise, toplumsal yapilarin etkinliklerinden dogan beklenmedik ek
sonuglart icerdigini, soyler. Imece usulii calismada acgik bir sekilde
yardimlasma, isi hizli yapma s6z konusu iken ortiik islevde ise toplumsal
dayanisma, kendini gii¢clii hissetme, eglenme gibi bircok islev yer
alabilmektedir.

Damda yapilan bir imece usulii iste daha ¢ok muhabbet ve bilgi
aktarimi s6z konusu olur. Damdaki isler icin daha ¢ok komsular, hane halki
ve komsu akrabalar cagrilir. Bu islere yashlar ve kiiciik cocuklar1 olan
kadinlar da katilabilir. Malinowski'ye (2016: 59) gore, “toplumsal yasamin
0zii is birligidir.” Damda yapilan imece usulil isler aksam serinligiyle gece
yarisina ¢ay ve ikramliklar esliginde devam eder. Eger is bitmemisse bir
sonraki giin ayni sekilde islem devam eder. Malinowski (1992: 80) grup
olusumunun bir baska genel ilkesinin mekansal yakinhik ve komsuluk,
bununla birlikte toplumsal yasamin 6ziiniin de ortak ¢alisma oldugunu,
soyler. Bu noktada ortak bir calisma olan imece usulii, komsular1 ve yakin
akrabalari ¢agirmak bdylece gruba dahil olarak yalniz olmadigini hissetmek,
gli¢ birligi saglamak ve insan tanimak agisindan da kapali bir islev gortr.
Imecelerde 6zellikle geng kizlar is 6grenir veya hiiner sergilerler. Boylelikle
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kadinlar ve genc kizlar topluluk icinde sayginhik kazanmis olurlar. imece
usulli calismanin bu tiir islevine KK-12'nin su sozleri 6rnek verilebilir:
“Halamgilin iiziimiinii kesiyorduk, benim de elim hizlidir. Halamin eltisigil
Kilis’ten gelmisti, kaynanamin hosuna gitmis is tutmam. Giizeldik de o
zamanlar, ogluna istediler dyle evlendim.” .

Insan davramislarinin temeli kendi hayatim kolaylastirmak ve
ihtiyaclarini gidermek {izerinedir. Malinowski'nin (2016, 73) vurguladig:
gibi “Temel insani ihtiyaclar, érgiitlii davramsgla baglantiidir”. imece usulii
calismada kisiler hem temel ihtiyaglari karsilama hem de 6rgiitlii davranisla
bir arada bulunma ve birbirine destek olma gibi birgok psikolojik ihtiyacini
da karsilar. Ekonomik érgiitlenmenin zorunlulugundan bahseden Ozkul
Cobanoglu’ya (2016: 270-271) gore, en ilkel kiiltiirlerde bile ekonomik
orgiitlenme kesinlikle gereklidir. Damda kadinlar tarafindan yapilan
kurutma islemleri dahil her tiirlii islem ev ekonomisine katki saglamak
amaciyla yapilan érgiitlenmis kuralli islemlerdir. Ozellikle maddi durumu
¢ok iyi olmayan boélgelerde kadinlar idareli olmak zorundadir ve mutfak
masraflarinda kendine verilen biitgceyle maksimum fayda saglayabilmelidir.
Bunun i¢in mevsiminde ucuzken gerekli yiyecekleri alip bozulmamalari i¢in
belirli islemlerden gecirmek, kis gelince yiyecek konusunda rahat etmek igin
en kullanigh olanidir. Ayrica kislik sebzeler olsa dahi insanlar yaz sebzelerini
ozlerler, bu yiizden yazin damda kurutulmus gidalara ihtiya¢ duyarlar.
Emrullah Kanadikirik (1972:255) da “Biitiin yaz bag ve bahgelerden toplanan
meyve ve sebzelerin kurutulmasinda, pekmez yapiminda, bastik [pekmezden
yapilan geleneksel bir tath], pestil, sucuk ve tarhana yapiminda, giines aldigi
icin, evin en miisait yerleri damlardir” seklinde bu durumu ifade eder.

Dam mimari agidan bakildiginda Kilis halk kiiltiri icinde gilinliik
yasami devam ettirmek i¢in bir mekadn olarak evin mimari agidan eksik
kismini tamamlamaktadir. Mimari anlamda bakildiginda Kilis'teki evler
¢ogu durumda dam olmadan kiiltiiriin her ihtiyacina cevap verememektedir.
Bu durumda da kdltiirel olgularin devami i¢in gerekli olan mekan ihtiyacini
dam karsilamaktadir. Dam kullaniminda giiniin belli vakitleri ve yilin belli
vakitlerine 6zgl etkinlikler s6z konusudur. Bunlar1 asagidaki bashklar
altinda inceleyebiliriz:

3.1. Yiyecek Kurutma

Kurutma c¢esitli sebze ve meyvelerde bozulmaya neden olan
mikroorganizmalarin ve kimyasal reaksiyonlarin durduruldugu veya
yavagslatildigi bir islemdir (Bingol, 2010: 19). Nemli olmayan bolgelerde
kurutmanin neden yaygin oldugu noktasindan bakildiginda Ozgiil Evranuz’a
(1998: 7) gore insanlarin kurutma yapma nedenleri; gida maddesinin
dayanma siliresini uzatmak, iriin hacminin kiiciiltiilmesi vb. seklinde
siralanabilir.

Kurutma genellikle ev ici tiiketim ihtiyacini karsilamak icin yapilirken
bir kadin birka¢ evin (kendi evi, oglu, kizi, kardeslerinin evleri) birden
ihtiyacim1  karsilamak icin de kurutma yapabilir. Bazi kadinlar ev

( ]
| 1127 |



ekonomisine katki saglamak ve gelir elde etmek amaciyla kurutma
yapmakta, 6zellikle de salca yapimini meslek edinip tanidiklarina veya
yoresel iirlinler pazarina satmaktadir. Malinowski’ ye (1992: 85-87) gore,
insan yasamindaki her temel ihtiyaca kiiltiirel bir cevap vardur. ihtiyaclar ve
kiltiirel cevaplar birbiriyle baglantilidir. Lezzetli ve dogal beslenmek
isteyen, alistig1 damak tadindan vazgecemeyen, ayrica ev ekonomisine katki
saglamak isteyen Kilisli kadinlar birtakim yiyecekleri zamani geldiginde
toplu miktarda ucuza alarak belirli islemlerden gecirip kurutarak kis icin
hazir hale getirir. Her yiyecegin dama serilmesiyle yapilan kurutma
isleminin piif noktalar1 farkhidir. Yiyecegin yikanmasi, ayiklanmasi,
kesilmesi, karistirilmasi, oyulmasi, kurutulmasi, saklanmasi gibi nesilden
nesle aktarilmasi gereken toplumsal bellekte muhafaza edilip aktarilan
bircok geleneksel bilgi vardir. “Geleneksel bilgi bellegi insanoglunun
birbirleriyle ve dogayla etkilesimleri sonucunda yaratilmis, aktarilmis ve
zenginlestirilerek yasatilmaya devam etmektedir.” (Ozdemir, 2018: 2). Jan
Assmann’a gore toplumsal hafiza biyolojik olarak devredilemediginden yaz1
ve dil yoluyla aktarilmaktadir (2001: 49). Bu kurallar Kilis sozlii kiltiiriinde
ozellikle imece usulii yapilan isler esnasinda kadinlar arasinda yillardir
aktarila gelmistir. Kadinlar birlikte gerceklestirdigi islerde hiinerlerini
sergiler, gelenekten 6grendiklerini digerlerine sozlii kiiltiirle aktarir. Bu
noktadan bakildiginda, yazinda her ne kadar biitiin kiltiirel iirtinlerin
anonim oldugu soylense de etkilesime dayali bilgi ve deneyimler bireysel
yaraticilikta ortaya cikip aktarma ve yasatma faaliyetleri toplumsal olarak
gerceklesir (Ozdemir, 2018: 2). Damda ¢ogu zaman imece usulii bir arada
gerceklestirilen gesitli yiyeceklerin kurutulma islemleri su sekildedir:

Dama Bugday Serme: Bugdayin iyice kurutulmasi icin genis serin bir
alan gereksinimine uygun bir mekan olarak damlar kullanilmaktadir. (KK-
23). Kas giicii gerektiren kisimlarinda erkekler de devreye girerek kadinlara
yardim eder. Son zamanlarda dama bugday serme gelenegi neredeyse yok
olmustur.

Kesme tatlisi: Arzu ve istege, liziimiin ¢okluguna gére yapilr. Icine
istege bagh olarak cesitli baharatlar atilir. Yapimi sirasinda dikkatli
olunmazsa kesme c¢ok sert olabilir. KK-8, kesme tatlisinin nasil yapilmasi
gerektigi konusunda su bilgiyi veriyor: “Pekmezi havusta iyice kaynatin icine
irmik atin sonra dama ¢ikartin tepsiye icine fistik, ceviz, kiincii atarsin tepside
oldugu gibi kurutup kesersin”.

Tarhana: Tarhana corbasi Tiirkiye’de bir¢ok yorede 6zellikle kisin
tiiketilen bir ¢orbadir. Kilis yéresinde yogrulan tarhana ceviz biiytikliigiinde
kesilerek kurutulmaktadir. KK-7, tarhananin hazirlanisini ve dama serilisini
soyle anlatiyor: “Yogurdu bir tarhana torbasina dékersin, ¢apit bir torbadir.
Onu bekletirsin icine pisirdigin dégmeyi koyarsin sonra ikisini bir giizel
yogrursun... ..tarhanayi da ceviz biyiikliigtinde kesip listiine serersin.”

Kiincii: Genel olarak susam olarak bilinen tohumu pogaca, ¢orek ve
cesitli tathlarda kullanilan bir bitkidir. Kilisli kadinlar susami yiyeceklerde
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kullanmay1 c¢ok severler. Kaynak kisimiz; “Topladigin kiincliyti dama
ctkarirsin hepsinin kafasi yukari gelecek sekilde piramit gibi dizersin, bir hafta
on giin bekletirsin, onlar kurur ve acilir dama bir sal serersin tepe asagi
silkelersin kiinciiler dékiiliir.” (KK-9) seklinde kurutma isleminin nasil
yapildigini aktarmaktadir.

Bastik: Bastik yumusak yufka gibi bir tathdir. Uziim, incir ve kayisidan
bastik yapilir. Kayisidan yapilan bastik biraz daha eksi olur. Cevre yorelerde
de benzer sekillerde bastik yapilmaktadir. Kaynak kisimiz bastik yapimini su
sekilde aktarmistir: “Bastik yaparken pekmezin igine irmik yerine nisasta
koyarsin iyice karistiktan sonra satillara [demir kova] koyarsin, dama ¢arsaf
serersin, lizerine dékersin ince ince serersin bu isleme kabsi calmak denir.”
(KK-10).

Salca: Salga yapimi kurutma islemlerinden en 6nemlisidir diyebiliriz.
Gaziantep, Kilis, Sanliurfa, Hatay sal¢a yapiminin en yogun ve meshur oldugu
illerdir. Yorede yemeklerin ¢oguna bol miktarda salga atilmasi sal¢anin
onemini artirmistir. Domates ve biber salcalar1 her kadinin kisa girmeden
damda yapmasi veya yapandan satin alarak temin etmesi gerektigi
diisiiniilen ana besin kaynaklarindandir. Kaynak kisimiz KK-2 salga yapimini
su sekilde anlatmistir:

“Dogranmis domatesler agzi kapali tuzlanis bir giin bekletiyorsun,
yogurup stizgecten geciriyorsun, etini ¢cekirdegini atiyorsun, kaynatip
tepsilere dokiip dama gétiiriiyorsun. Iki saatte bir gidip karistiriyorsun
yoksa c¢ok kara olur. Biber salcasi ise bizirini [tohum] cikartip
parcalayip damda suyu ¢ikana kadar bekletiyorsun, sonra damda et
makinesinde ¢ektiriyorsun, sonra yine tepsilere koyup damda
bekletiyorsun, katilasinca icine biraz salca ilaci derler tursuya da atilir,
ondan atarsin bozulmasin diye.” (KK-2).

Sebze Kurutma: Kurutarak saklama islemi kilo bakimindan da tiriint
hafiflettigi icin daha kullamish bir yiyecek muhafaza etme yontemidir.
Kurutulan bu sebzeler kis boyunca mutfakta kiltiire 6zgii cesitli yemekler
icin kullanilir. Damda bamya, patlican, biber, nane, sogan vb. sebzeler ipe
dizilerek veya temiz bir kumas tzerinde kurtulur (KK-3). “Yazlik sebzelerin
bazisini oyup bazisini kesip ipe dizip kuruturuz. ...Damda bahgedeki gibi toz
da gelmez, hayvan da gelmez, yiiksektir. Damda kurutma temiz olur. Sonra
hepsi mutfaga sigmaz kis boyunca bittikce damdaki odunluga ¢ikar aliriz”
(KK-7). Nemli olmayan Kilis iklimi sebzeleri kurutmak i¢in uygundur.

Anadolu’'nun hemen hemen her yerinde kis hazirliklari imece usulii
yapilir (Kara, 2016: 377). Kilis'te ge¢cmis zamanlarda kadinlar uzaktan
tanidiklar1 kadinlarin dahi isine yardima giderken su anda ancak birinci
dereceden yakin akrabalarinin islerine yardim amaciyla gidiyorlar. Bunun
sebebi insanin bireysellesmesi, kadinlarin sosyallesmek icin farkli ortamlar
bulabiliyor olmasi olabilir. Calisma esnasinda katilimhi gézlemlerden elde
edilen bilgilere gore kadinlar imece usulii is yaparken, “hangi sebzelerin daha
glizel, iyisi nereden ne alinir, en iyi kurutma nasil olur, gecen seneki yapilan
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kislik malzemeyle simdikinin farki nedir, falanca sdyle bir islem uygulamis
daha giizel olmus” gibi isle alakali konulardan bahseder. Isin diginda tabit ki
glinliik hayatla ilgili tecriibeler, yasanmishklar, sikintilar vb. cesitli bilgi
aktarimlar1 yapilir, cevredeki tanidik ve akrabalarla ilgili ve etrafta olan
bitenle ilgili haberler verilir. “Agustos ay1 geldi mi damda biber ve domates
salcamizi yapariz. Eyliil ayinda iiziimlerimiz olur iiziim pekmezi yapariz.
Imece usulii yapariz kislik evimiz icin satmak icin yapanlarda var. ...Kadinlar
toplanirlar her giin birinin sebzeleri oyulur ve asilir.” (KK-1) Is igin genellikle
geng ve orta yashilar c¢agirilir, yash kadinlar genellikle is yapmaz ancak
kiiltlirel belleklerinde yer alan Kkiiltiire dair tecriibelerini oradakilere
aktararak kiiltiirel siireklilige katkida bulunurlar. Bununla birlikte 6zellikle
de genc kizlara, yeni gelinlere isleri nasil yapacaklari 6gretilir. Bu baglam
icerisinde Bascom’un vurgu yaptigi folklorun ftgciincii islev olan “egitim
islevi” s6z konusudur (2010: 70-71). Imece usulii yapilan islerde sadece
egitim soz konusu degildir, kadinlar beraber giizel vakit gecirmekte, ayni
zamanda da yeni yetisen kiz ¢ocuklari, aileye yeni gelen gelinler bu ortamda
isleri ve toplumsal davranislar1 gézlemleyerek 6grenmis olurlar. Dolayisiyla
bu icralar sayesinde hem topluma ait kiiltiirel bellek aktarilmakta hem de
kusaklar boyu egitim s6z konusu olmaktadir.

Kurutmaliklar: gtizel olan kadin is sonunda diger kadinlardan takdir
toplar. Kurutmasi kotii olan kadin ise elestirilir ve kurutma islemi esnasinda
yapilan bir hata var ise bu dilden dile dolasir ve kadinlar birbirini uyarir.
Ozdemir (2018: 9), gelenegin ustalar1 veya temsilcilerinin, ilgili geleneksel
bilgi ve deneyim bellegini toplum adina yasattiklari icin saygi gordiiklerini,
soyler. Imece usulii damda yapilan islerde de 6grendiklerini ve yetenegini en
dogru sekliyle noksansiz icra eden kadinlar isin sonunda psikolojik olarak
tatmin olurlar ve diger kadinlar arasinda sayginlik kazanirlar. Bu da yapilan
islerin ortiik islevidir. Ozel alanda kapali kalmis olan ev hanimlari, ¢alisan
kadinlarin isyerlerinde sagladiklar1 isinde basar1 gosterme, yakin
cevrelerine kendini ispatlama ve sayginlik kazanma gibi ihtiyaclarini,
evlerinin damlarinda yaptiklar isleriyle disariya sergileyerek giderme
firsat1 bulurlar. Ayni zamanda toplumun iliskilerle ilgili kurallarina uyarak
da bir diger islev olan toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmus olurlar.

Insanin ihtiyaclari, yasadifi cevreden, gelisen teknolojiden ve
degisimden etkilenmektedir. Yiizyillardir devam eden ve geleneksellesen bu
yiyeceklerin bazilarinin liretiminde ve tiiketiminde yavas yavas azalmalar
meydana gelmektedir. “Bizim komgsu eskiden damda pekmez eder satardi
simdi artik markette daha ucuz diye kimse almiyor o da birakti.” (KK-17).
Firmalarin fabrikalarda iriin yelpazesini genisletmesi ve seri liretimin
artmasi, el yapimi iiriinlere goére ¢ok daha ekonomik ve dayanikli olmasi
bircok uriiniin hazir gidalar seklinde marketlerden alinmasina sebep
olmustur. KK-16, biraz da bu durumdan yakinarak sunlari séyliiyor: “Eskiden
bastik, kesme, sucuk yaptim mi bizim ¢ocuklar nasil sevinirdi. Gegcen giin
toruna bastik yedirim dedim o kadar zorladim yemedi anca bakkaldan
gereksiz seyler yesinler..” Baz1 kaynak kisilerimiz eskiden kiinciiyii damda
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kurutup yaptiklarini simdilerde hi¢ ugrasmadiklarini, bunlari marketten
daha ucuza satin aldiklarini belirtmislerdir (KK-15, KK-18, KK-13).
Kiiresellesmeyle beraber yasam tarzlarinin degismesi insanlarin yemek
kiltlrini de degistirmis. Yeni nesil geleneksel yiyecekleri begenmemeye
baslamistir. “Geline tarhana gondericim komsudan satin alip, [ama] gelin
kimse yemiyor artik,” diyen KK-19, bu degismeyi a¢ik¢ca vurgulamaktadir.

3.2. Hal1 Yikama

Toprak olmayan damlar, genis ve diiz bir alan olmasi sebebiyle hali
yikamak icin uygun bir ortamdir. Kis boyunca kullanilip kirlenen halilar,
havalarin 1sinmasiyla yerini ince halilara veya kilimlere birakir. Halilar, Kirli
bir sekilde kaldirilmaz, damda yikanip kaldirilir. Yazlik halilar ise yine
havalar sogumadan damda yikanilir. Yikama islemi i¢cin su, asag1 daireden
hortumla temin edilir ya da damda bu isler icin yapilmis ¢esme varsa o
kullanilir. Hali yikama, su ve kopiikle oynama firsati yakaladiklar igin
genellikle cocuklarin da sevdigi bir istir. KK-27 gecmisi hatirlayarak sunlari
soylemektedir: “Kiiciikken, annemler hali yikarken hortumu alip herkesi
islatirdim bir de en sonda halinin suyu ciksin diye tepelerdik, ziplardim
diismemeye calismak denge oyunu gibi olurdu.” Yikanan halilar kurumak
lizere damin uygun yerlerine serilir. Kuruyuncaya kadar da stirekli
diismemesi ve kirlenmemesi icin kontrol edilir. Hal1 yikama isi halilarin
¢okluguna gore evin kadinlar1 tarafindan ya da varsa en yakin akrabalardan
veya agir halilar1 tasimak icin erkeklerden yardim alinarak yapilir.

Damda sadece hali yikanmaz, tozlanan hali ve kilimler de silkelenir.
Kimi zaman da bu islem etrafta ¢ok fazla toza neden olacag: icin yakin
komsular arasinda soruna yol agar. Kaynak kisimiz bu durumu, “Yaza
girerken yiin yugariz, hali yikariz. Yiiksek damlar halilarini silkelerken alcak
damlara toz gelir bu ytizden kavga ¢ikar.” (KK-3) seklinde aktarmistir. Son
donemlerde damda yikamanin tercih edilmedigi, oto yikama veya hali
yikama sirketlerinin halilar1 alip yikayip getirdigi goriilmektedir.
Sanayilesme, bir iste profesyonellesme, meslek dallarinin cesitlenmesi ile
birlikte bu ihtiyac¢ farklh sekillerde karsilanmaya baslanmistir. Dolayisiyla
ihtiyaclar ayni olsa da bu ihtiyaglara verilen cevaplar degisebilmektedir.
Temizlik ihtiyact devam etmektedir fakat bu ihtiyaci gidermenin sekli
degismistir. Bu sartlarda da damlar “hali yikanan mekan” olma ve hali
yikanirkenki sosyal iliskilerle ilgili islevini yitirmeye baslamistir.

3.3. Yiyecek Saklama

Cesitli sekillerde damda kurutulan meyve ve sebzeler, bidonlara
kurulan tursular, uzun zamanda tiiketmek iizere yapilan ekmekler, salcalar
ve diger irlnler kilerde, odunlukta veya evin dami yoksa iginde
bozulmayacak uygun bir alanda saklanir. Kilis’te bir odanin tek bir
fonksiyonu olmaz her oda, dam da dihil olmak iizere, herhangi bir ihtiyaci
karsilamaya yonelik uygun duruma getirilir. Alga’'min (2005: 127)
vurguladigl gibi konuttaki mekénlarda her oda birden fazla islevi yerine
getirerek kullaniciyla uygun sekilde farkli hizmetler verebilmektedir.
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Odalarin hangi islevde kullanacagi ise aile tipleri ve ihtiyaclara gore
belirlenmektedir. Kilis'te sehir merkezinde bulunan evlerin damlarinin
¢ogunda kiler odasi veya odunluk diyebilecegimiz kiiciik bir odacik bulunur.
Bu alanda genellikle tursu, kuru bakliyati, kurtulmus sebzeler, ekmek gibi
stok yapilan, kurutulan, kolay bozulmayan gidalar bulundurulur.

3.4. Cesitli Yiyecekleri Hazirlama

Yemek kiiltiirii, her toplulukta farkli sekillerde olan hammaddeye
ulasmadan sofraya gelene kadar meydana gelen uzun bir siire¢ sonucunda
olusan karmasik orgiitsel bir yapidir. “Yemek kiiltiirii bir toplumda yiyecegin
liretiminden tiiketimine kadar izledigi siire¢c ve bu siirece bagh olarak ortaya
ctkan maddi, manevi kiiltiirel 6gelerin olusturdugu énemli bir kiiltiirel
sistemdir.” (Sahin, 2003: 2) Baz1 zor yemeklerin ve toplu gelen misafirler i¢cin
hazirlanacak olan biiyiik miktarda yemeklerin yapilmasinda evin mutfagi
yeterli gelmemekte ya da damda yapmanin daha rahat oldugu
diistintilmektedir. Bununla birlikte, evin hanimi hava almak, yemegi
yapilacak lriinleri ayiklarken veya dograrken disariyi izlemek amaciyla da
dama ¢ikarabilir. Evin mutfagi kapali bir alan oldugundan koku yaratacak
ozellikle kizartma tiirt yiyecekler de genellikle damda hazirlanir. KK-5’in
ifadesiyle, ozellikle kisin ocaklik denilen dama ait odada ev iginde koku
olusturabilecek kizarmis balik gibi yiyecekler hazirlanir. Damda en ¢ok et ve
balik pisirilir, mangal yapilir. Erkekler, bazen aksamlar1 toplanip damda ¢ig
kofte de yogurur. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
bakildiginda erkeklerin yiyeceklerle ilgili olarak bu mekéni kullanmasi
genellikle sadece ¢ig kofte yogurma ve mangal yapma isleminde goriliir.
Damda kadinlar tigayak denilen bir demir aletin iginde ates yakip iistiine sac
koyarak, sac tizerinde borek ve ekmek yaparlar.

Kilis’'te genellikle aile baglar giicliidiir ve akrabalar birbirleriyle sik
iletisim halindedir. Bu durum da davetlerde, kalabalik yemekKli toplantilarda
ikramlarin genellikle yoresel, yapimi zor yemeklerden tercih edilmesine
neden olur ve yemek hazirligi icin biiyiik kazanlara ve genis alana ihtiyac
duyulur. Evin mutfaginin yetersiz kalmasi durumunda daha rahat hareket
edebilmek icin veya mutfagin kirlenmemesi icin kadinlar yemek
hazirlamaya dama ¢ikmaktadir. KK-3, damda hangi yemeklerin yapildigini
soyle ifade etmektedir: “Damda ateste yemek pisirilir, diigiin yemegi
kazanlarda damda pisirilir, genelde tiirlii pilav ve ayran ¢orbast yapilir.”

Akrabalarla bir araya gelme olgusu islevsel teorinin toreleri, kurallar
destekleme o6zelligi ile ortismektedir. Yemek hazirlama ise temel
ihtiyaclarin karsilanmasinda beslenmeye denk gelmektedir. Bu durumda bir
icranin birden fazla islevi olabilmektedir hem psikolojik hem de biyolojik
olarak ihtiyac giderilir. Psikolojik ihtiyaclari genellikle kisinin farkinda
olmadan ortiik olarak karsilar. Dolayisiyla “Bir folklor unsuru birden fazla
isleve sahip olabilir.” (Cobanoglu, 2016: 225-226).
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3.5. Ekmek Yapimi

Insanlarin  bircogu koéyden kente tasindiklarinda eski yeme
aliskanliklarini devam ettirmek isterler. Damak tadi kolay degisen bir olgu
degildir. Genellikle kalabalik niifuslu aileler, daha ekonomik oldugundan
ekmeklerini evde yapmay1 tercih ederler. Damda yapilan isler ev
ekonomisine katki da saglamaktadir. Bir ailenin yaklasik iki aylik ekmek
ihtiyacin1  karsilayabilecek sekilde ortalama dort kadinin beraber
calismasiyla oldugundan imeceyi gerektirecek bir diger kiiltiirel olgu da
ekmek yapimidir. Ozellikle kalabalik aileler Kkisi sayisina gére ekmek
yaptiklarindan bu islem uzun siirebilmektedir. Bu da damda uzun siire vakit
gecirmeyi gerektirmektedir. KK-22, bu sikintili durumu su sozlerle ifade
etmektedir: “Gériimcemgilin ekmegini yapmakdan usandim. Yedi horanta
cocugu var; sabahten aksemege stiror onun ekmegi.”

Ekmek yapimi bir icradir. Dilin etkilesimsel isleviyle gorerek,
gozleyerek Ogrenilir. Anneden kiza 6gretilerek aktarilir. Kadinlarin birl
araya gelmesi ve bu birlik sayesinde ortaya ¢ikan bir {irtin vardir. Ekmek
yapimi kadinlarin birbirine yardim etmesiyle aralarinda bir bag olusturur ve
kadinlarin kendisini bir gruba dahil olmasini, kendisini iyi hissetmesini,
maharetlerini gdstermesini, begeni toplamasini saglar.

4. Damda Toplanmalar

Mevsimsel islerden sonra damin kullaniminda diger bir baslik da
damda toplanmalardir. Bu toplanmalar giindelik veya torensel amach
olabilir. Dam giin boyu duvarlari isinan evlerden daha serin olur. Bu yiizden
yaz aksamlar1 damda oturmak, sigara, cay, kahve icmek, meyve, cerez ve
yemek yemek yazin temel ihtiyaclar1 arasinda yer alir. Damda toplanmanin
en biiyiik sebebi, Kilis ilinin bulundugu cografya ve iklim dikkate alindiginda,
damin evin odalarina goére daha genis ve serin olusudur. Evinde misafir
agirlamay1 seven ve misafir konusunda kalabaligi seven Kilis halki icin
damda toplanmak tercih sebebidir. Ayrica, dam, eve gore daha kolay
temizlendigi icin de toplanma yeri olarak tercih edilmektedir.

Yazin ikindi vakti dam hortumla yikanir. Buna “dam agma” denir. Bu
gereklilik soyle ifade edilmistir: “Damda yemek yiyon, camasir asiyon,
oturuyon, her giin ytkaman lazim ama kullanmiycisan yikamazsin, yikayinca
bir yandan ciceklerini sulan, hem dam da serinlemis olur, minderlerin
kilimlerin pislenmez.” (KK-18). Dama kilimler, minderler serilir ve dam
kullanima hazir hale getirilir.

Kilis'te damlar genellikle dip dibedir. Arada yalmzca bir duvar
bulunur. Bu da iletisimi arttirir. Damlarin dip dibe olmasi, bazen de
komsular arasi sorunlara neden olur.

Damda toplanmaya toplumsal cinsiyet noktasinda bakildiginda,
amaca gore sadece kadin, sadece erkek, gencler veya karma seklinde olabilir.
Kisi sayisina gore, evdeki odalara alternatif bir mekan gibi kullanilir. Burada
kimin damda oturacagini kalabalik olma durumu veya hangi mekanin daha
islevsel oldugu durumu belirlemektedir. Konuyla ilgili bir yasanti 6rnegini
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kaynak kisimiz KK-21 su sekilde aktarmistir: “Halamgile ugramistik enistem
arkadaslariyla damda oturuyordu. Annem, yengem, halam ve kiz kardesim
asagida, evde, oturduk. Babam ve erkek kardesimin yukari dama c¢iktilar
seslerini duyuyorduk heyecanli heyecanli siyaset konusuyorlardi.”

Damda oturma diizeni dahi her sey belli bir plan cercevesindedir. Evin
sahibi merkezi konuma sahip bir alanda, misafirler ise ev sahibinin saginda
ve solunda olmak lizere esit mesafede otururlar. Bu durum hemen hemen
her evin oturma salonunda gerceklesebilecek bir durumdur. Ozellikle de
gelen misafirlere hizmet veren kisinin rahatga mekana girip cikabilecegi
yere konumlanmasi 6énemlidir. Bu durumun 6nemini KK-25 soyle ifade
etmektedir: “Bir keresinde geng kizken damda yemek yiyorduk, kapidan yirak
[uzak] cikmasi en zor yere oturmustum. Anam herkesin icinde bana bagrikti.”

Giin boyu kapali mekanda, evde bunalan kadinlar, isyerinde yorulan
erkekler icin damda serin serin oturmak haz verici bir durumdur. Minder
sayis1 arttirilarak yeni gelen Kisi i¢in oturacak yer olusturmak da evdeki
ortamdan daha kolaydir. Damda ¢ok 6zel konular haricinde her konu
konusulabilir c¢iinkii konusulanlarin yan damlardan duyabilmesi ¢ok
kolaydir. Damlarin nispeten 6zel alan ve kamusal alan arasinda kalan bir ara
alan olmasi sebebiyle 6zel konular konusulmamaya dikkat edilir.

Damlar ayni zamanda bayram ziyareti, nisan, dogum giinii, kina, giin
gibi geleneksel toplanmalar icin de islevsel bir mekdn olarak
kullanilmaktadir.

4.1. Damda Yemek

Yemek yeme; her kiiltiirde belli kurallar ve ritleller etrafinda
gerceklesen bir eylemdir, fiziksel ihtiya¢lar1 karsilamanin disinda o6rtiik
olarak bircok seyi de sembolize eder. Bahaddin Ogel (1982: 16) yemek
yemenin toplumda bir diizen ve disiplin saglarken ayni zamanda bir sembol
ozelligi tasidigini ifade ederek yemegin bu yoniine vurgu yapmaktadir.
Insanin beslenme ihtiyacindan dogan yemek Kkiiltiirii biitiin kiiltiirde en
basta yer almaktadir. “Tarihin basindan beri yeme eylemi icinde kesintisiz var
olan insanoglunun ihtiyaclarina cevap veren besin liretiminin sonucu olarak
mutfak kiiltiirt, kiiltiir ve gelenegin her zaman en uzun stire ayakta kalan
boliimiinti olusturmustur” (Sahin, 2014: 334). Aksam yemeKleri, havalar
1sininca damda yenmeye baglar. Ciinkii “Damda a¢ik havada yemek yemesi
daha giizel olor, damda benim istahim agilor” (KK-14). Giindiiz damlar sicak
oldugundan oturmak ve yemek i¢in tercih edilmez. Evde yapilan yemekler
¢ocuklar yardimiyla yukariya tasinir. Damda masa kullanimi genellikle
olmaz, yere nusamba (plastik ortii) denilen sofralar serilir. Bu sofralar rulo
halinde katlanarak yemek sonrasinda asagiya indirilir. A¢ik havada yemek
yemenin, evde yemekten ¢ok daha keyifli oldugu s6ylenmektedir. Bu ylizden
aksam yemekleri damda yenir. Akabinde hemen dama ¢ay getirilir, damda
caylar hafif esen riizgarla icilir. KK-20, damda cay igmenin keyfini soyle
acikhiyor: “Benim kocam ¢ayi ¢cok sicak sever, dama ¢ikarinca ¢ay soguyor diye
dama kiictik tiip ¢citkariyoruz.”. Caydan sonra ise yaz ay1 oldugu icin oncelikle
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serinlik verecek kavun, karpuz ve cesitli meyvelerin servisi baslar bu
yiyeceklerin servisi evin kadinlar1 ve kizlari tarafindan yapilir.

Sarah Sceats’e (2000: 93) gore yemek yemek sadece bedenin
ihtiyaclarin1 karsilamaz. Yemek sembolik 6zelliklerde tasir bunlar; politik,
psikolojik, sosyal olarak da dnem tasir. Yemek varlik ve hiiner sergileme,
ayni zamanda sevgi ve saygi gosterme aracidir. Kilis’te akrabalik iliskilerine
¢cok onem verilir. Akrabalar bir araya geldiklerinde yaptiklar1 “glizel” ve
“zengin” yemeklerle akrabaligin 6nemini bir kez daha vurgularlar. Kilis'teki
birgok aile, “cat kap1” misafir kabul eder ve ellerindeki biitiin imkanlarini
misafirine sunmaya calisir. Bu misafire verilen kiymeti gostermektedir. Ayni
zamanda iyi yiyecekler sunmak kisi icin de sayginlik gostergesidir.

Dam, eve yemeKk icin cagrilan misafir sayisinin arttirilabilmesini ve
mutfakta yapilamayacak yemeklerin yapilabilmesine imkan verir. Boylelikle
kalabalik yemek davetleri sayesinde beraberlik ve sosyallesme saglanir.
Misafir agirlamak, ikramlar, “Sadece fizyolojik ihtiyag degil sosyal ihtiyacin da
giderilmesi icin hazirlanmis bir arag ézelligi tasimaktadir.” (Abdurrezzak,
2014: 5) Ozellikle ramazan aylarinda iftarlarda bu durum daha cok
hissedilmektedir. Ramazan ayinda biitiin damlar ayni saatte hareketli olur.
Aksam yemeklerinde damlar, yan komsulariyla yemeklerini paylasirlar.

4.2. Damda Uyuma

Cevre ve insan anatomisi arasinda etkilesim vardir. Kiiltiirel vazifeler
bu etkilesim dahilinde gergeklesir. Temel ihtiyaglarin hepsi ayn1 yogunlukta
kiltiire bagimh degildir (Malinowski, 2016:76). Uyumak, organizmanin
enerji saglayabilmesiicin en temel ihtiyaclardandir. Uyuma islemini insanlar
daha havadar ve bol oksijenli bir alanda yapmak isterler, bu yiizden 6zellikle
sicak havalarda uyumak icin dami kullanirlar. Gece ge¢ vakte kadar damda
oturanlar, damin serinligini birakip asagida daha sicak bir ortamda uyumak
istemezler (KK-3). Yildizlar seyrederek damda uyumak, imkani olan ¢ogu
kisinin tercihidir. Sabah erkenden giines geldigi icin sehir halki damda
uyuyacagl alan1 damin duvarlarinin goélge yapacagi alana gore secger. Eger
daminin golge yapacak bir duvari yoksa o zaman uygun yerlere direkler
konulup “cibindirik” (cibinlik) kurulur. Cibindirik sayesinde hem giinesten
hem de sineklerden korunulur (KK-6; KK-11; KK-12).

Dam, o6zellikle gece agik havada sozli kiiltiire ait anlatilar1 da
hatirlatan, destekleyen, tekrar ettiren bir baglama sahiptir. “Kiiciikken
nenem bir yildiz kaydiginda birinin é1diigiinii sdylerdi” (KK-26). Diger kaynak
kisimizin konu hakkinda yasanmislig1 ise su sekildedir: “Kiiciikken damda
uyumadan énce kuzenlerimle yildiz kaymalarini yakalamak icin gékyiiziine
bakardik...” (KK-28).

4.3. Damda Geleneksel Toplanmalar
Kilis kiltiriinde geleneklerin icra edilmesine ¢ok ©onem verilir.
Gelenegini yadsiyan ve gerceklestirmeyenler hakkinda dedikodu yapilir. Bu

nedenlerle Kilis halki elinden geldigince imkénlarin1 zorlayarak da olsa
gelenegini yerine getirmeye calisir. Boylelikle toplumsal degerleri yasatmis
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olur ve bununla itibar saglayarak psikolojik olarak kendini olumlular. Bu
durum, Bascom’a (2010: 72), gore folklorun ikinci islevi olan toplumsal
degerlere destek olmaya denk gelmektedir.

Dogum giinii, kiz isteme, bebek hayirlama, giin, nisan vb. geleneksel
toplanmalarin damda yapilabildigi goriilmektedir. Damin yapisi, diizeni, evin
cevresi gibi etmenler bu tarz etkinliklerin damda yapilmasi hususunda
etkilidir.

“Nisanimla diigiiniim arasinda az zaman oldugundan biiyiik nisan yapip

salon kiralamak istemedik. Kayinbabamgilin ¢ok biiyiik, mermer tasl

bir dami var, orda yapalim dediler, olur dedim. Dama seyyar isik
dosediler, komsulardan sandalye aldilar, dama masa tasidilar. Ses
sistemini de tasidilar” (KK-15).

Kilis'te yazin ¢ok fazla diigiin, nisan, s6z vb. merasimlerin olmasi
sebebiyle, kimileri bos salon bulamadig1 icin kimileri ekonomik
yetersizlikten damda kutlama yapabilir. Bu durum yillardir stiregeldiginden
ve komsuluk iligkileri de iyi oldugundan, etkinlikleri icrasi esnasinda ¢ikan
sesi kimse sikayet etmez. Etkinlikler genelde gece 23.00-24.00 gibi biter. Bu
etkinlikler Kilis yoresinin her kesiminde bu sekilde olmayabilir. Beverly
Stoeltje (2005: 162); digln, siinnet, cenaze, dogum giinii, yeni yil
kutlamalari, dini bayram yemekleri gibi geleneksel etkinliklerin kiltiiriin
devamliliginda 6nemli bir yere sahip oldugunu ve Kkisilerin grup kimligini
dogrulamasinin, ayni zamanda kisinin gelenegi de 6ztimsemesini sagladigini
soyler.

Sonug

Dam, mevcut hayat sartlarina gore birtakim etkinlikleri rahatca
yapabilmek adina iklimin de el vermesiyle kullanilan geleneksel mimari
yapinin bir unsurudur. Damli evler 6zellikle sehirlerde bahceli evlerden
apartmanlara geciste bir ara evre, ara yiiz olmustur ve dam insanlara birgok
durumda daha rahat bir ortam saglamistir. Damlar 6zellikle kadinlar igin
kamusal alanla 6zel alan arasinda bir ara yiiz olmus, sosyal iliskilerini devam
ettirmesi ve belirli islerde kolaylik saglamanin yaninda imece usulii yapilan
islerle takdir ve sayginlik kazanma konusunda onlara firsat vermistir.
Boylelikle gozlemledigimiz her kiiltiirel olusumun ve icranin sebepsiz
olmadigini en kii¢iik ayrintinin bile islevsel teori 1s181nda incelendiginde bir
ihtiyaca karsilik geldigi gorilmustr.

Genis ailelerin ¢ekirdek ailelere ddniismesi, akrabalarin git gide
birbirinden uzaklasmasi, kiraci olayinin artmasi, dede ve ninelerin ayr1 evde
yasamasl, kusaklar arasi iletisimi azaltmis, geleneksel degerlerin
korunmasini olumsuz yonde etkilemistir. Ailelerin kiiciilerek cekirdek aile
yapisinin artmasi dam kullanimini 6zellikle damda toplanmalar1 da
etkilemistir.

Bununla birlikte evlerde yaygin sekilde klima kullanilmasi, c¢atinin
yalitim saglayan kullanish bir alternatif olmasi, damin giinliik olarak temizlik
istemesi, damda hazirlanan iirtinlerin daha ucuza hazir olarak temin ediliyor
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olmasi, hali yikama sirketlerinin varhigi gibi cesitli sebeplerle dama olan
ihtiyac ortadan kalkmaya baslamistir. Kisaca yasam sartlarinin degismesi
kultiirt degistirmektedir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin mekani1 hakkinda Oguz (2009: 97),
mekanini yitirmis olan kiiltiirlerin eski baglamlarinda tiretim saglamasinin
imkaninin ve de gereginin olmadigini, ifade eder. Folkloru siirekli akan bir
nehir gibi goriir ve bir folklor triiniinii incelemeyi o nehirden bir bardak su
alip tahlil etmeye benzetir. Burada s6z konusu iirliniin her zaman ayni
olamayacaginy, kiiltlirii degistiren dinamiklerin g6z 6niinde bulundurulmasi
ongoriilmektedir. Kilis 6rneginde de goriildiigii lizere giiniimiizde biiyiik
balkonlu ve klimali evler artarak damin bazi islevlerini istlenmektedir.

Akdeniz ve Dogu Anadolu bolgesinde koylerde zaten dam kullanimi
vardi. Ancak sehir hayatinda bahgeli ev imkan kalmayip evler iki veya li¢
katli yapilara doniisiince bir “gecis” asamasi olarak kent yasami icerisinde
hem alisik olunan dam kiiltiiriiniin devami olarak hem de bahgenin yerine
alternatif olarak damlar kullanilmaya baslandi. Tek katl evler ve sonrasinda
iki veya Uug¢ kath evlerin damlarinin kullanimi devam etmektedir. Ancak
yapilardaki kat sayis1 ylikseldik¢e ayni zamanda ayni binadaki dairelerde
oturanlar aile ve yakin akrabalardan yabancilara dogru déniistiikce dam
kullanim1 da tamamen ortadan kalkmaya basladi. Goériinen o ki, gittikce
azalan bu kiiltlirel olgu, kent mimarisi icerisinde yerini baska kullanim
alanlarina birakacak ya daislevsel olarak burada gerceklesen kiiltiirel yasam
doniiserek veya yok olarak kendini tamamlayacaktir.

Insanlarin belli temel ihtiyaglarin1 devam ettirebilmek icin mekanlara
ihtiyaci vardir. Mimari anlamda bakildiginda Kilis'teki evler kiiltiiriin
ihtiyaclarina tam anlamiyla cevap verememektedir. Bu durumda da kiiltiirel
olgularin devamui igin gerekli olan mekan ihtiyacim1 dam karsilamakta, bir
mekan olarak evin eksik kismini tamamlamaktadir Bu durumda 6zellikle
kent mimarisi ile ugrasanlarin giinliik hayattaki bu ihtiyaglara yonelik olarak
yasam alanlari/evler tasarlamalar1 gerekmektedir.

Bireylerin 6ziine dontk tretici gegmisini unutmamasi evin daminda
kendine dogal bir ortam saglamasi orada sebze ve meyve yetistirebilmesi
yoresel yiyeceklerini yapmasi, misafirini rahatga agirlayabilmesi, imece
usulii isleri birlikte yapabilmesi -arastirma sonuglarimizdan yola ¢ikarak
soyleyebiliriz ki- kisileri daha mutlu edebilir. Gelecege yonelik planlamalar
yapilirken kii¢ilik ve bireysel ¢ikarlar dahilinde degil daha diizenli ve gerek
dam kiiltiirtiniin gerekse gelenegin diger o6zelliklerinin islevsel yanlari
alinarak egitimli ellerden gecirilmis sistemli mimarl ve c¢evresel
diizenlemeler yapilabilir.
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VIDADI, VAGIF VE ZAKIiR’iN “TURNALAR” SiiRLERi UZERINE BiR
INCELEME
*
THE STUDY OF ‘TURNALAR’ POEMS OF VIDADI, VAGIF AND ZAKIR

Afina BARMANBAY"

0Z: insanlar gurbetteyken veya iclerinde tasidiklar1 gurbet hissinin etkisiyle ruhani duygulari
baskaldirabilir; kurtulusu goklerde ararken gizemli bulduklar1 kuslarla hasbihal etmek
insanlar1 bir sekilde rahatlatir. U¢ma eylemi mistik c¢ekiciligi ile insanlar1 cezbeder, ucan
kuslar insanlarin adeta hayallerini ve umutlarini canlandirir. Bu ytizden olmali ki, duygu
aktariminda bir arag olarak goriilen kuslar, halk edebiyatinda oldugu gibi yazili edebiyatta da
sikca islenen konulardandir. Ozellikle gurbet ve gariplik konusunda yazilan siirlerde turna
basta olmak lizere go¢men kuslar hem haberlesme hem de bir dert ortagi olarak goriilmiistiir.
Turnalar hakkindaki siirler, her dénemin sosyal, tarihi, siyasi olaylarin1 da bir sekilde
yansitmay1 basarmistir. Azerbaycan yazili edebiyatinda turna konusu; halk siirinin gelistigi
bir donemde Molla Veli Vidadi (1709-1809), Molla Penah Vagif (1717-1797) ve Kasim Bey
Zakir'in (1784-1857) Turnalar adli siirleriyle zirveye oturmustur. Turna motifinin
kullanildig1 her iig siir, benzer yonlerinin yani sira hem aktardigi duygu hem de yansittigl
olaylar bakimindan birbirinden farkl orijinal eserlerdir. Calismada, dénemin sosyal, tarihi,
siyasi sartlar, sairlerin kendi yasantilar1 ve manevi, psikolojik durumlariyla ilintili olarak
incelenmis, her ¢ siire istinaden sairlerin ruh halinin sanatlarina yansitma sekli takip
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turna, gurbet, Vidadi, Vagif, Zakir.

ABSTRACT: People can experience spiritual emotions when they are away from home or under
the influence of homesickness they feel. While looking for some escape in the sky above them,
talking to birds that people find mysterious may grant them some relief. The act of flying attracts
people with its mystic attractiveness. The flying birds revive people’s dreams and hopes.
Probably that is why, the birds that are seen as a means of communication of various emotions
are frequently used in both folk literature and written literature. Especially in poems about
homesickness and strangeness, migratory birds and cranes in particular are seen as both
harbingers and confidants. The poems about cranes also manage to reflect the social, historical
and political events of each period. At the time of folk poetry development, the symbol of a crane
in Azerbaijani written literature reached its peak in “Turnalar” (Cranes) poems of Molla Veli
Vidadi (1709-1809), Molla Penah Vagif (1717-1797) and Kasim Bey Zakir (1784-1857). All three
poems in which the crane motif is used are original literary works that in spite of some similar
aspects differ from each other in terms of the emotions they convey and the events they reflect.
In this study, the social, historical and political conditions of that period have been examined in
their relation to the poets’ lives and spiritual and psychological states. Through the example of
these three poems, the way the poets reflected their mood in the literary art has been traced.

Keywords: Crane, homesickness, Vidadi, Vagif, Zakir.

* Dr. Ogretim Uyesi - Kafkas Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyatlar1 Bélimii / Kars - afina.barmanbay@gmail.com (ORCID ID: 0000-0001-8038-
6668)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

( ]
| 1141


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:afina.barmanbay@gmail.com

Giris

Gariplik ve gurbet temi diinya edebiyatinda islenen en eski
konulardandir. Edebiyatta gurbet ve sila konusu, bir takim sosyal, tarihi,
manevi ve psikolojik sebeplerle ilintilidir. Toplumlarin ¢atismasi, tilkeler
arasindaki savaslar, devletin i¢c miinakasalari, dogal afetler vs. sebeplerden
dolay1 insanlar, miinferit veya grup halinde goce, esirlik veya stirgiinlere
maruz kalmis ve biitiin bu etkenler, onlarin kaderinde, hayat ve
diisiincelerinde sila, dert ve hasret dolu hisler olusturmustur. Bir de vatanda
olup da gurbeti icinde tasimak, soydaslarinin arasinda kendini yalniz ve
kimsesiz hissetmek vardir. Nurullah Cetin, sirf bu acidan bakarak gurbet
duygusunun sosyal ve felsefi olmak tlizere iki boyutundan bahsetmektedir
(Cetin, 2004: 69-70). Azerbaycan yazili edebiyatinda gurbet temi ilk
baslarda daha ¢ok felsefi yonleriyle islenmistir. Dini, felsefi siirde diinya,
“gecici, fani meskendir ve insan ruhu icin gurbettir” (Hacili, 2002: 127). Klasik
edebiyatta tasavvuf sembolizmini yansitan gariplik temi, 18. yiizyildan
baslayarak halk siirinin klasik siiri listelemesiyle sosyal siyasi icerik
kazanmaya baslar. Bu donem itibariyle gurbet temi daha fazla Molla Veli
Vidadi siirlerinde goriillmektedir.

Garip, gurbetteyken bir kus olup memleketine u¢may1 veya ruhani
anlamda kanatlanip sinirlar1 asmayi hayal eder. “Ucma eylemi, insana tarihin
baslangicindan itibaren ¢ekici gelmistir. Ruhani anlamiyla diinyevi hayattaki
sinirlart asmak gibi gériilmesi, kuslari, ruhlari da temsil eder hdle getirmigtir”
(Mirzaoglu, 2019: 212). Ozellikle siir tiiriinde gégmen kuslar, sairlerin
yasadiglt mekanla uyusamadigl zamanlarda kendi iclerindeki gariplik
duygularin1 paylastiklar1 bir dert ortagi olarak gorilmekteler. Tiirk
edebiyatinda go¢men kuslar arasinda en fazla kullanilan motif, turnadir.
Mani-bayatilarda, tiirkiilerde, efsanelerde, rivayetlerde, destanlarda, asik
edebiyatinda pek fazla kullanilan turna motifi, siir tiirtinde glintimiize kadar
sikca islenen konulardandir.

1. Azerbaycan Edebiyatinda Turna Motifi

Bilindigi tuzere, tlrli canhlar zaman zaman ve mevsimlere goére bir
diyardan digerine goc¢ ederler. Bu yasam tarzi 6zellikle go¢gmen kuslarda
daha ¢ok dikkat cekmektedir. “G6¢men kuslar, seyahat yerine gecen gégleri ve
saz, séz yerine gegen cigliklari, feryatlariyla sairleri beslerler; tipki sairler gibi
zamanin gectigini, devranin dondiigtinii haber verirler; mutluluktan, asktan,
ayriliktan dem vururlar” (Zari¢, 2011: 103). Siirlerde bahsedilen gé¢cmen
kuslarin basinda turnalar gelir. Tirk kiiltliriinde énemli yere sahip olan
turna, duygu aktariminda ara¢ olarak kullanilarak daha ¢ok siirlerde,
tirkiilerde karsimiza ¢ikmaktadir. “Bu kus Halk edebiyatinda, Divan
edebiyatinin biilbiiliinden ¢ok daha canli bir mevki isgal ediyor. Zira turna,
garibe silayi, siladakilere gurbeti hatirlatan, saire, dsika iistiinden gectigi
nihayetsiz daglardan haberler getiren kustur” (Boratav, 1984: 86). Turna
hem de 6zgiirliigii temsil eder. Turnalar hem haber getirip-gétiirme araci
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hem de dert ortag: gibi goriilmustir. “Géklerin 6zgiirliik sevdalilart olarak
bilinen turna kuglarinin, G6k Tanrt'y1 temsil ettigi varsayilmigs ve ona kutsal bir
kimlik yiiklenmistir. Ayni kutsal kimligin Islam tasavvuf gelenedi icerisinde de
stirdiigtinii gérmekteyiz” (Aytas, 2003: 14).

Turnalar, katar katar dizilip gokyiiziinde 6terek bir diyardan digerine
goc ederler. Turnalarin ses tonundaki gamli notalar; sairlerin icindeki buruk
hisleri tetikler, onlar1 kendisiyle hesaplasmaya, ge¢cmisi sorgulamaya ve
gelecegi kurgulamaya siirtikler. Turnalarla hasbihdl, sairlere derinlemesine
i¢c cektirir. “Kendi hayatini gogmen turnalara benzeterek onlarla dertlesen
halk sairleri arasinda “Hayadli, A,slk Kerem, Bahsi, Kuloglu, Karacaoglan’y,
Vagif, Zdkir, Dede Kasaim, Ali Esker gibi Azeri sairlerini; Kusuri, Ruhsati,
Dadaloglu, Seyit Osman, Efkdri, Kagizmanl Hafzi ve Ceyldnt’yi saya biliriz”
(Elgin, 2003, 48). Kamran Memmedov, Azerbaycan edebiyatinda turnalar
konusunun gariplik ve vatan hasretiyle bagh oldugundan bahsederken soyle
der:

“Turnalar mevzusuna hasredilmis siirlerde vatanindan, elinden ayri
diisen kahramanlarin, dsik ve sairlerin vatana, aileye, sevgiliye olan
bitmez tiikenmez sadakati, yiirekten gelen derin samimiyetle terenniim
edilir. “Turnalar’in kahramanlarindaki vatana hasretlik, ulvi bir
hasrettir. Bu hasret, stiphesiz ki sair ve dsiklarin kendi mukaddes
ruhlaridir... Ciinkii gariplik mahivlarinda® vatanindan ayri diismiislerin
0z evlatlari, gardas-bacilari, ana-atalari, evleri icin cektikleri hasret,
yad iilkelerde gecirdikleri agir hayat terenniim edilir’ (Mammadov,
1985: 133).

Giinimiize kadar hep giincelligini korumay1 basaran “turna” konulu
eserler, her donemin sosyal, tarihi, siyasi olaylarini da bir sekilde yansitmay1
basarmigtir. Ornegin, Tiirkgiiliik akimimin edebiyatta sahlandig1 20. yiizyil
baslarinda iinlii Azerbaycanh sair Cafer Cabbarh (1899-1934), Mirzabala
Mehemmedzade’ye (1898-1959) ithaf ettigi “Selam” (1920) adh siirinde
Turan ellerine turnalar araciligiyla selam génderir:

“Yildizli bir gok tag tiste ay pare,

Bir al yaylik? verim, yetirin ydre,

Durnalar, durnalar, bizden dtibare3

Turan ellerine selam séyleyin.” (Cabbarli, 2005: 64).

Bununla birlikte “turna” konusunun Azerbaycan yazili edebiyatinin
son klasik doneminde daha fazla kullanildig1 bilinmektedir. “Turnalar”

denildiginde ilk akla gelen ise Molla Veli Vidadi, Molla Penah Vagif ve Kasim
Bey Zakir'in “Turnalar” adl siirleridir.

1 Mahni - sarki, tiirkd, ezgi.
2 Yaylik -yazma, basortii.
3 Diibare - yeniden, tekrar.
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2.Vagif, Vidadi ve Zakir'in Turnalar Siirleri

Azerbaycan edebiyatinda 18. yiizyil, klasik siirden daha fazla halk
siirinin gelistigi bir donemdir. Azerbaycan yazili edebiyatinda “turna”
konusu; Molla Veli Vidadi (1709-1809), Molla Penah Vagif (1717-1797) ve
Kasim Bey Zakir'in (1784-1857) “Turnalar” adli kosmalariyla zirveye
oturmustur. Molla Veli Vidadi'nin “Turnalar” siirine ilk olarak Molla Penah
Vagif, daha sonra Kasim Bey Zakir ayni adli nazirelerini yazmislardir. Her ii¢
sairin siiri ilk defa Feridun Bey Kocerli (1863-1920) tarafindan bulunmus ve
1906 yilinda Bakii’de “Rehber” adli ¢ocuk dergisinde yayilanmistir. Kécerlj,
diger iki siirin Vidadi'nin “Turnalar”ina nazire olarak yazilmasina ragmen
her lic siirin kendi mizaci ve 6zellikleri oldugunu soyle ifade eder: “Her bir
sairin kelaminda ézge bir letafet ve baska bir his ve melahat var ki ehli-dil ve
erbap-i zevk ve kemal, onlari okurken derk eyler ve o her sey ki kalp ile
hissedilir, bazi vakit yazmak ve sevilmekle ifade edilmez, takrir ve beyana
gelmez” (Kogarli, 1963: 134).

18. ylizy1lda bir taraftan Azerbaycan hanliklar1 arasindaki ¢ekismeler,
hakimiyet savaslar1 ve en dnemlisi komsu devletlerin baskilar1 ve isgalleri
sonucunda en agir yiik, siradan halkin omuzuna yiiklenir. Séyle ki, halkin
topraklar1 savas alanina, tarlalar, evler yangin yerine doéniistir, insanlar
katledilir, esir alinir, siirtliir, ailelerinden ve yurtlarindan ayr diiserler.
Dénem doénem hakimiyet iddialar1 olan bir taraf, diger tarafin giiciini
zayiflatmak icin onlarin giivenilir adamlarini, bazen bir siilaleyi bazen de
biitiin bir kéyi topluca goce zorlamislardir. Biitiin bunlar siirekli yeni yeni
liziintii ve sarsintilara, mahrumiyetlere, iktisadi, sosyal, manevi ve psikolojik
problemlerin yasanmasina neden olmustur. 18. yiizyil baslarinda Giirci
hiikiimdar II. iraklimin hiikimranhg doéneminde farkhh bahanelerle
Azerbaycan topraklarina sik sik saldirilar diizenlenir. Bu saldirilar
Azerbaycan’in iktisadiyatim1 alt st ettigi gibi, yerli ahalinin de rahatini,
diizenini bozar, neticede halk, yurtlarindan-yuvalarindan olup gé¢ etmeye
mecbur kalirlar. Giircii hiikiimdarin bu gasp ve talanlarindan sinir bolgesi
olan Gazah mabhallinin ahalisi daha ¢ok zarar goriir. Azerbaycan'in ig
bolgelerine dogru go¢ eden halkin bir kismi daha sonra yurtlarina geri donse
de artik gittikleri yerlere temelli olarak yerlesip bir daha geri donemeyenler,
bir 6miir boyu silirecek vatan hasretiyle yanip kavrulmuslardir. Gazah
mahallinin Giirct sinirina yakin kdylerinin daha ¢ok hiicumlara, yagmalara
ve talanlara maruz kaldig1 bilinmektedir. Bu boélge sakinlerinden olan Molla
Veli Vidadi ve Molla Penah Vagif de ailece go¢ edenlerdendir. Kisa stireligine
Tiflis'te 1I. Iraklimin sarayinda yasayan Molla Veli Vidadi, bilinmeyen
nedenlerden dolay1 tutuklanir, hapisten c¢iktiktan sonra saraylardan uzak
durur. Once Karabag’a yerlesen Vidadi, belli siire sonra anayurduna, Gazah
mabhallinin Sthli kéyiine doéner, 6mriiniin sonuna kadar orada yasar. Molla
Penah Vagif ise Karabag Hanliginda st diizey riitbeye dek ytikselir, fakat
Karabag’daki hakimiyet el degistirince hayati trajik bir sekilde sona erer.
Vidadi ve Vagifiin “Turnalar” adl siirleri yasadiklar1 gurbet acisinin bir
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mahsulii gibi meydana gelir. Kasim Bey Zakir ise Susa sehrinin kurucusu
Penah Han'in 6z kardesi Hiiseyinali Aga'nin neslindendir. Penah Han’in
kardesi, Zakir'in dedesinin dedesidir (Kogorli, 1963: 331). Zakir, memleketi
Karabag’dan uzaklastirilip, birkag yil polis nezareti altinda Bakii'de siirgiin
hayati yasamaya mecbur birakilir, “Turnalar”i da bu déonemde kaleme alir.
Buluthan Halilov’a gore, memleketin ve halkin problemlerini zaten ¢ok
yakindan takip eden bu ii¢ sair i¢in turnalara siir okumak, bu konuda
degismek, sembolik bir mahiyet tasir; burada halkin, obanin, yurdun derdi
sembollesmis olur (Xslilov, 2018: 69). Donemin sosyal, siyasi problemleri
her li¢ sairin Turnalar adl siirlerine farkh sekillerde yansimaktadir. Vidadi
ve Vagifin “Turnalar’ina soyutluk, Zakir'in “Turnalar’ina ise somutluk
hakimdir (Mammadov, K., 1985: 134). Bunun yani sira Vidadi ve Vagif siirleri
arasinda da tuslup ve ozellikle aktardigi duygu bakimindan birtakim
farkliliklar gorilmektedir. Vagif ve Zakir eserlerinde realist unsurlar
degerlendiren Mirza Feteli Ahundzade'ye gore, Zakir siirinin realist tesir
gliciiniin daha fazla olmasi, bu hususta ona yol agmis olan Vagif sayesindedir
(Axundov, 2005: 152).

2.1. Molla Veli Vidadi'nin Turnalar Siiri

Molla Veli Vidadi, 18. ytizy1l Azerbaycan edebiyatinda gurbet-vatan
konulu en giizel eserlerin miellifidir. Ornegin, Aglarsin adl siirinde vatan
hasretini, gurbet acisini s6yle kaleme alir:

“Deli goniil, gel eglenme gurbette,

Bir giin olur vatan deyip aglarsin.

Yadlar ile 6miir clirtir hasrette,

Bir giin olur vatan deyip aglarsin.” (Vidadi, 2004: 15)

Sair bir diger siirinde vatandan ayr1 diismiis insanin gonliinii, yerinden
oynayan yaral kalple kiyaslar. Sair, kipirdarsa kan kusacak kalbinden
gecenleri soyle ifade eder:

“Ey hemdemim?, seni kana gark eyler,

Gel terpetme® yaralanmigs gonliimii,

Ayri diismiis vatanindan, elinden,

Hemzeminden aralanmis gonliimii.” (Vidadi, 2004: 20)

Busiirlerin bir devami gibi goriilebilecek tinlii Turnalar siirinde de sair
gurbet acisiyla bogulmaktadir. Vidadi, kendi hiiztinlii i¢ diinyasindan yola
¢iktigl icin turnalarin da hep ayni derde miiptela oldugunu zanneder ve
okuduklar1 nagmeleri de naleler gibi algilar. Turnalar siirindeki yogun gam

ve keder hisleri buradan kaynaklanmaktadir (Kogarli, 2013: 122-123).
Vidadi, nagmelerindeki sirf bu gamli notalar1 temel alarak turnalara

4+ Hemdem - dost, sirdas, dert ortagi.
5 Terpetme - kipirdatma.
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miiracaatla Uinli “Katar katar olup kalkip havaya” bashkli Turnalar siirini
kaleme almistir. Sirin baskahramani, kendi iradesinin disinda vatandan uzak
diisen sairin ta kendisidir. Gurbetin agir yiikii altinda ezilerek vatan
hasretiyle yanip tutusan sair, etrafinda derdini paylasacak ve sikintilarini
boliisecek bir sirdas, bir dost bulamadigi i¢in turnalarla dertlesir:

“Katar katar olup kalkip havaya,

Ne ¢ihibsizé asumana, durnalar?
Garip garip, gemgin gemgin otersiz’,
Yiiz tutubsuz ne mekdna, durnalar?

Tespih kimié katariniz dizersiz,

Havalanip ars yliziinde stizersiz.

Kah olur ki dane-hurigs® gezersiz,

Siz diigersiz perisana, durnalar!” (Vidadi, 2004: 17)

Turnalarin garip garip, dertli dertli 6tmesi, sairin i¢ini burkar; ¢iinkii
kuslarin bu gd¢liniin arkasinda bir mecburiyet vardir, tipki sairin kendisinin
de uhdesinden gelemedigi bir gurbet mecburiyeti gibi. Turnalarin
gokytliziindeki dizilisini tespihe benzeten sair, siradan ayr1 diismiis bir
turnanin tek basina kalmasindan endiselenip telaslanir, perisan olur. iste o
bir basina gezen turna, sairin yalnizliginin timsalidir.

Alhan Memmedov'a gore, “sanatkdrin sahsi yasantilarinin bedii
tezahiiriiniin kiymeti, devrin ictimai-medeni problemlerine uygunluk derecesi
ile ol¢iiliir”. Molla Veli Vidadi’'nin siirlerinde aktarilan fikirlere de sirf bu
yonden bakmak gerekir. Donemin i¢ ve dis savaslari, halkin yasamini daha
da zorlastirmistir. Beklenmedik baskinlar sonucu alelacele kendi yuvalarini
birakip go¢ etmek zorunda kalan insanlarin zaten agir olan yasamlari
gurbette bire bes artmis, sonug itibariyle “zulme itiraz ezgilerine hasret
notalari da ddhil olmustur. Yasadist cemiyetin bir ferdi olan sair, bu stirecin
disinda kalamadan el derdinin terciimanina ¢evrilmistir” (Mammadov, A.,
1990: 6). Molla Veli Vidadi'yi huzursuz eden sebeplerin basinda, tilkesindeki
diizensizlik, talan, adaletsizlik, haksizlik, soygunculuk, kan dékme vs. yasal
olmayan durumlar gelir. Bu sebeplerden dolay1 Vidadi, turnalar1 soyle
uyarir:

“Arz eyleyim, bu, soziimiin sagidir,
Yollariniz haramidir, yagidir.
Sahin, sungur siirbenizil? dagitir,

6 Cihibsiz - ¢itkmigsiniz.

7 Gemgin gemgin 6tersiz - gamli gaml 6tersiniz.
8 Kimi - gibi.

9 Dane-huris - tek basina, telasl.

10 Siirbe - siirt, deste, katar.
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Boyanarsiz kizil kana, durnalar!” (Vidadi, 2004: 17)

Turna teli o donemlerde beylerin, sahlarin, asilzadelerin birbirilerine
armagan ettikleri esyalardan oldugu icin turnalar hem de bir servet tasiyicisi
gibi goriilmistiir. Kendisi de bir manevi servet tasiyicisi olan sair, turnalari
kana boyayacak av kuslarini kendisinin ihtiyat ettigi diismanlariyla kiyaslar.
Giizellige ve manevi degerlere dikilen haris nazarlar, turnalara - insanlara
belalar getirir, onlar1 yurt yuvalarindan eder, yakinlarina hasret birakir.
Turnalar, sahip olduklar1 maddi ve manevi degerleri kanlar1 ve canlari
pahasina korurlar. Sair, Basra ve Bagdat gibi uzak ellere giden kuslarin
zorunlu dert yiikiinii kendi gurbet yiikiyle iliskilendirir:

“Ezel bastan Basra, Bagdat eliniz,

Beyler icin armagandir teliniz.

Okudukga sirin sirin diliniz,

Bagrim olur sana-sana’l, durnalar!” (Vidadi, 2004: 17)

Turnalarin tatl;, ayni zamanda gamli sesleri, vatan hasreti ¢ceken sairin
kalbini paramparca eder. Sair, 6zel bag kurdugu turnalara kendisini halden
anlayan bir dert ortagi gibi tanitir, turnalardan derdini Bagdat eline
yetistirmelerini ister:

“Bir bas cekin derdimendin?? hdline,

Erze'3 yazsin, kalem alsin eline.

Vidadi hastadan Bagdat eline

Siz yetirin bir nisane, durnalar!” (Vidadi, 2004: 17)

Tohve Diinyamaliyeva, sairle ilgili soyle bir ihtimal da ileri
stirmektedir: “Vidadi kendinden énce yazilmis gariplik konusundaki
mahnilari’4 da okumus, vatanindan, yurdundan didergin'® olan, hatta Bagdat,
Basra, Horasan’da yasayanlarin biiytik derdini- vatan ve el hasretini biiytik
sair kalbiyle duyarak yaraticiliginda orijinal sekilde aksettirmistir” (1987: 61-
62). Gercek sanat eseri, birilerinin yazdiklarin1 okumakla degil, dénemin
sosyal-siyasi ve manevi-ahlaki silireciyle miiellif kalbinin ve ruhunun
uyumlulugundan meydana gelir. Bu bakimdan Seferli ve Yusifli'nin Molla
Veli Vidadi eserlerindeki keder ve vatan hasreti motiflerinin sosyal mahiyeti
hakkindaki tespitleri dikkat cekmektedir:

“Vidadi’nin kederi, sahsi seciye tasimayan, tarihi-ictimai zemine dayali,
hayatin éziinden gelen bir kederdi. Daha dakik dersek, Vidddi’'nin derdi,
zamanenin derdi, elin, ulusun derdi, ana yurdunun, onun insanlarinin
derdiydi. Bu, gariplerin, bikeslerin, mazlum insanlarin tarihf faciasiyla

11 Sana-sana - goz goz, delik delik

12 Derdimend - dertli, tasali; dert ortagi; halden anlayan.
13 Erze (erize) - dilekge.

14 Mahni - sarki, ezgi, tiirkii.

15 Didergin - derbeder.
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ilintiliydi. Vatanin taginin, kayasinin bile od tutup yandigi bir zamanda
vatandas sair, kendisi icin degil, halkin derdine, halkin hdline agliyordu”
(Saforli ve Yusifli, 2008: 637-638).

Aslinda Molla Veli Vidadi siirlerinde tarihi, sosyal, siyasi olaylarin izi,
sairin ferdi ve sanatkar kisiliginin vahdeti seklinde ifade edilir. Gariplik ve
gurbet konulu Turnalar siirinde dert ve keder motiflerinin beseri ve evrensel
karakterde oldugu goériilmektedir.

2.2. Molla Penah Vagifin Turnalar Siiri

“XVIII. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinin en biiyiik sairi” (Ismayil, 2003:
VII) olarak degerlendirilen Molla Penah Vagif, lirik siirde gelisme yolunu
acarak, onu halk ruhuna, halk zevkine yaklastirir. Boylece Vagif, Azerbaycan
edebiyatinda “Mahalli Klasisizm hareketi’ni (Erol, 2011: 1081) baslatmis
olur. 19. ve 20. yiizyil dsiklarinin ¢ogu Vagif'in yazdigi konulari tekrarlamis,
onun gibi kosmalar yazmaya calismis, onun Kkafiyelerini, rediflerini ve bedii
ifadelerini sikc¢a kullanmislardir (Arasli, 2004: 11).

Vagif'in eserleriyle Azerbaycan siirinde “yeni bir sayfa” acilir, iyimser
bir ruh hali, diinyaya ve diinyevi giizelliklere hayranlik artar (Araslh, 2004:
6). Vagif'in kendi yasam tarziyla ilintili olan bu ruh hali; 6mriiniin sonlarina
dogru hayatinda bas gosteren koklii degisiklerle son bulur, yerini daha ¢ok
karamsarliga birakir. Gérmedim adli muhammesi ve Molla Veli Vidadi'ye
yazmis oldugu Bak redifli gazeli; hiiziin, keder, memnuniyetsizlik
duygularinin yogun sekilde ifade edildigi karamsar ruh haliyle yazilan az
sayidaki eserlerindendir. Turnalar siirininse kokii hiizne dayansa da, bu
eserin sairin “iyi glinlerinde” yazildig1 hissedilmektedir. Vagif, Turnalar
siirini Molla Veli Vidadi'nin ayni isimli eserine nazire olarak yazmistir. Vagif
ile Vidadi ayn1 donemde ve yakin bolgelerde yasamis, bu iki sairin dostluk
iliskileri siirlerine de yansimistir. Bununla birlikte, Vidadi ile Vagifin diger
eserlerinde oldugu gibi, Turnalar siirinde de konu ayni olsa bile, sairlerin
aktardig1 duygular pek yakin sayilmaz. Vagifin “Turnalar’inda hiiziin, gam
ve kederden daha ¢ok giizellige asiklik ve bu glizelligi coskuyla yansitmak 6n
plandadir. Elbette bu husus, sairin yasam tarziyla yakindan ilintilidir. Buna
ragmen Vagif'in siirinde de birilerinden haber alma ihtiyac1 ve bu ihtiyacin
getirdigi bir keder duyulmaktadir:

“Bir zaman havada ganad sahlayin?s,
Séziim vardir menim size, durnalar!
Gatarlasip!’ ne diyardan gelirsiz?
Bir haber verseniz bize, durnalar!

Size miistak durur Bagdat elleri,

16 Ganad sahlayin - kanat ¢irpmayin, durun.
17 Gatarlagsmak - katarlanmak.
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Gézleye gozleye galib!8 yollari.

Asta ganad ¢alin?®, gafil telleri

Hayiftir, salarsiz? diize, durnalar!” (Vaqif, 2004: 96)

Vagifin Turnalar siirinde de hasret ve intizar motifi dikkat
cekmektedir. Azerbaycan edebiyatinda bir gurbet semboliine doniisen
Bagdat, bu siirde de karsimiza ¢cikmaktadir. “Turnalara miistak olan Bagdat
elleri” ondan ayr1 diisen turnalarin yolunu gozleye gozleye kalmistir. Siirin
lirik kahramani da ayni sekilde hayli zamandir yarden ayr distiigi icin
hiizlinltd{r:

“Hayli vahttir?! ydrin firagindayam?2,

Pervane dek hiisntin ¢ciragindayam.

Bir ela gozliiniin soragindayam?3,

Gériintir mii goriin goze, durnalar?” (Vaqif, 2004: 96)

Vagifin lirik kahramani1 da yurdundan yuvasindan uzak diiser, bu
ylizden gokyliziinde ugan turnalardan “ela gozli” yarini haber alir, gormek
arzusunda olduklarini turnalarin géziiyle gérmek ister. Bu hasret hissiyle
birlikte sairi uzaklara siiriiklemis olan problemlerden kaynaklanan bir
endise de goriilmektedir:

“Men sevmisem ela géziin siirmesin,

Bednezer?* kesiben ziyan vermesin.

Sakin gezin, lagin?5 gézii gormesin,

Gorhuram safnizi?6 boza, durnalar!” (Vaqif, 2004: 96)

Goraldugu gibi, buradaki soygun, talan korkusu ve kan dokilme
tehlikesiyle ilgili telas hissi, Vidadi'nin siirindeki kadar derin degildir. Ustelik
siirin son dortliigiinde karamsar ruhun neredeyse yok oldugunu, sairin
“ruhunun tazelendigini”, “gdnliiniin pervaz ettigini” gorebiliriz:

“Nazenin nazenin edersiz avaz,

Ruh da tazelenir, olur serefrdz?’.

Vagifin de génlii cok eder pervaz,

Herden?8 sizin ile geze, turnalar!” (Vaqif, 2004: 96)

18 Galib - kalmus.

19 Asta ganad ¢alin - yavas kanat ¢irpin.

20 Salarsiz - diistirtirstiniiz.

21 Vaht - vakit, zaman.

22 Firak - ayrilik, hicran. Yarin firagindayim - yare hasretim.
23 Yarin soraginda olmak - yarden haber almak i¢in sorup sorusturmak.
24 Bednezer - nazari kotii olan, kemgoz.

25 Lagin - dogan.

26 Safiniz1.

27 Serefraz - dik, suh, yiiksek.

28 Herden —arada bir, bazi bazi.
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Mehmet Ali Resulzade’nin belirttigi gibi, Vagif, “daima sen ve satir
kalarak, herhangi bir sikintiyi siirlerinden harig tutmus ve bunu siirine mevzu
yaptigi zamanlarda bile, senligini muhafaza etmistir” (1934: 64). Bu siirde de
“Turnalarin 6tmesi Vdgife hiiziin getirmez ve gonliinii perisan kilmaz”
(Kocarli, 2013: 123). Vidadi ve Vagif'in hayata bakis a¢isini kiyasladigimizda,
Kocerli'nin ifade ettigi gibi, Vagif'in, bes giinliik 6mrii keyifle siirdiiren “ehli-
zevk ve sefa” sahibi oldugu goriilmektedir. Vidadi'nin ise “diinyanin zevk ve
sefasina bel baglamayip, onun bivefa olmasindan miiteneffir ve meyus”, “kalbi
ve meyli ahiret diinyasi ile olup, ibadet ve riyazet émiir gecirmeyi bes giinliik
ays-isrete?? tercih” (Kogarli, 2013: 123) kildigini belirtmek gerekir.

2.3. Kasim Bey Zikir'in Turnalar Siiri

“XIX. yiizyihin 1. déneminde Azerbaycan edebiyatinda satirik siir
akiminin sekillenmesinde” (Gulusoy, 2019: 7) 6nemli hizmetleri olan Kasim
Bey Zakir'in Turnalar siiri de, sairin yasadigi hapis ve siirgiin hayatinin
mahsulii olarak ortaya c¢ikar. Séyle ki Kasim Bey Zakir, bir takim asilsiz
iddialarla sug¢lanarak 1849-1851 yillarinda vatan1 Karabag'dan Bakii'ye
striliir, 1852 yilinin baslarinda beraat eder (Azarbaycan 9dabiyyati Tarixi,
2011: 184-189). Siirgiindeyken daha ¢ok manzum mektuplar yazan ZaKir,
Turnalar siirini de bu yillarda yazar. Turnalar siirinde sairin Karabag'in
temiz ve sefali dogasindan ayri diismesi, Bakii’'niin bogucu atmosferinde
cektigi sikint1 ve eziyetler, vatan hasreti gibi duygular ele alinir. Turnalar
siirinde Zakir, memleketi Karabag’a olan sevgisini ve hasretini ifade eder,
ayni zamanda zamaneden memnuniyetsizligini bildirir, huzur ve refahin
olmadig1 vataninda zalim, nakis insanlarin hiikiim siirdiigiine isaret eder
(Azarbaycan 9dabiyyati Tarixi, 2011: 194). Tipki Vidadi ve Vagif'in Turnalar
siirlerinde oldugu gibi bu siirde de baskarakter, sairin kendisidir.
Vatanindan ayri diismiis sair, derdini turnalarla soyle boltisiir:

“Bir saat havada ganad sahlayin,

Rahmedin3? didemde yagsa, durnalar!

Gatarlagsip hansi3! yerden gelirsiz,

Gaggildasa gaggildasa3?, durnalar!” (Kogarli, 2013: 122)

Garip elde, gurbette derdini boliismeye kimseyi bulamayan sairin dert
ortagl yalnmizca kendi gozyaslaridir. Sair, turnalarin timsalinde kendisine
dert ortag1 bulma umuduyla gozlerindeki yasa aciyip kendisini dinlemeleri
icin onlara ricada bulunur; dertlerini anlatip bitirmesi icin turnalardan bir
saat siire ister. Daha sonraki dortliiklerde, sairin yasadigi vilayette “her giin
kanlar dokuldiigi”, haksizliklarin alip basini yiirtidiigii, derebeyligin hiikiim
stirdiigii soyle ifade edilir:

29 Ays-isret - icki icme, yiyip igme, keyif alma, glinlinii giin etme.
30 Rahim etmek - acimak.

31 Hansi - hangisi.

32 Gaggildagsmak - “gak” diye 6tmek, turnalarin ¢ikardigi ses.
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“Bu vilada33 her giin dokiiltir kanlar,

Lagin yatagidirs* bizim mekdnlar,

Yavas yavas gecin, sesniz35 anilar,

Gorhuram siirbeniz sasa, durnalar!” (Kogoarli, 2013: 122)

Elbette insanlarin kanlarinin akitildigi, haklarinin yok sayildig1 bir
yerde yasamak olduk¢a zordur. Insan her adimina, her lafina dikkat
etmelidir; ¢linkii soygunculugun, talanciigin hiikiim siirdiigii bir yerde
dokiilen kanlarin, yagmalanan mallarin hesabini kimseye soramazsiniz.
Giderek daha da zorlasan sartlar altinda ayakta kalmak i¢in miicadele eden
sair, bdyle bir ortamda turnalarin da zarar goéreceginden, baslarina bir
musibet geleceginden endise eder. Sair, turnalarin sakin, huzurlu, nizamli ve
ahenkli siralarinin bozulmamasi i¢in onlar1 uyarip dikkatli olmalarini
tavsiye eder. Sair, kendisini 6érnek gostererek gurbette omiir ¢lriitmeye
mecbur birakildigini, her giin gozlerinden kanli yaslar akittigini anlatir ve
turnalarin bundan ders c¢ikarmalarini ister. Dert yiikli, gam miiptelasi
turnalarin daha fazla felakete, soygunlara, dliimlere maruz kalmasina sair
gonlii razi gelmez.

“Diyar-i gurbette miiddetti varim,

Gece giindiiz canan deyip aglarim,

Men de sizin kimi garip-i zarim,

Eylemeyin menden haga, durnalar!” (Koégarli, 2013: 122)

Yukaridaki dizelerde sair, hayli miiddettir gurbete distigi igin
“canan”, daha dogrusu “vatan” diye stirekli agladigini dile getirir. Kendisi de
turnalar gibi derbeder oldugu i¢in birbirlerini iyi anlayacagina, birbirlerine
dert ortagi olacagina inanir, kendisinden uzak durmamalari i¢in turnalara
tembih eder. Bu dert ortakligl, bu iletisim hem sairin hem de turnalarin isine
yaramaktadir.

Kasim Bey Zakir, vatan-yar hasreti c¢ektigini, vurgunu oldugu
vatanindan ayr1 kalmaya dayanamadigini bildirir. Bas basa verip nagmeler
okuyan turnalar, saire gore, sevgili vatan hakkinda konusurlar. Turnalarla
iletisim kurarak memleket hasretini gidermeye ¢alisan sairin bir teselli
arayisinda oldugunu asagidaki misralarda da gorebiliriz:

“Men3¢ sevmisem yarin ala’” gé6ziinii,
Nasip ola bir dem gorem38 yiiziint,

33 Vila - vilayet.

34 Yatak - bir seyin ¢ok bulundugu yer; gizli barinak veya bir sucluyu gizlice barindiran yer.
35 Sesniz - sesiniz.

36 Men - ben.

37 Ala - ela.

38 GOrem - goreyim.
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Yoksa danigsirsiz3® dilber séziinii,

Veribsiniz*® ne bas basa, durnalar!” (Kogarli, 2013: 122)

Bu misralarda sairin vatan hasreti, memleketten herhangi bir haber
almakla teselli bulmaya calismak cabalar1 goriilmektedir ki, bu da vatana
bagliligindan kaynaklanir. Siradaki dortliik ise sairin vatan hasretini daha
aciklh sekilde anlatmaktadir:

“Zakir’im, od tutup alisti ciger,

Var ise canandan sizde bir haber,

Tegafiil etmeyin, Allah’1 sever?,

Dénmesin bagriniz tasa*?, durnalar!” (Kogarli, 2013: 122)

Sair, canandan, yani vatandan bir haber almak icin alev alev yanar,

“Allah’iniz1 seversiniz susmayin, anlatin” diye turnalara yalvarir. Zakir,
yaralarina merhem olmasi i¢in turnalardan medet umar.

2.3.1.Kasim Bey ZaKir’in Turnalar Siirinin iki Versiyonu

Daha once belirtildigi gibi, Molla Veli Vidadi, Molla Penah Vagif ve
Kasim Bey Zakir'in Turnalar siirlerini ilk defa 1906 yilinda Feridun Bey
Kocerli bulup yayinlatmistir. Turnalar siirinin Koécerli'nin yayinlattigi
versiyonu ile Kamran Memmedov'un 1984 yilinda yayinlattigi Zakir'in
“Secilmis Eserleri’ndeki siiriim arasinda bircok fark dikkat cekmektedir.
Ornegin, siirin “Bir saat havada ganad sahlayin” dizesiyle baslayan ilk kitasi,
sairin “Secilmis Eserleri"nde soyledir:

“Bir saat havada ganad sahlayin,

Nizam ile giden gosa*3 durnalar!

Gatarlanip ne diyardan gelirsiz,

Gaggildasa - gaggildasa*t, durnalar!” (Zakir, 1984: 160)

ik versiyondaki “Rahmedin didemde yasa, durnalar!” dizesi, sairin
dokunakli durumunu daha net yansitmaktadir. “Men sevmisem yarin ala*
goziinii” dizesiyle baslanan kita ise (Kogarli, 2013: 122), “Secilmis Eserler”’de
su sekilde verilir:

“Lagin yatagidir bizim mekanlar,

Yavas yavas gidin, sesiniz anlar,

Gorhuram dokuna 6ten zamanlar,

39 Danisirsiz - konusuyorsunuz.

40 Veribsiniz - vermissiniz.

41 “Allah’imz1 severseniz” anlamindadir.

42 Bagri tasa doniismek - Bir deyimdir, susmak, icine atmak anlaminda kullanilmaktadir.
43 Gosa - cift.

44 Gaggildagmak - “gak” diye 6tmek, turnalarin ¢ikardigi ses.

45 Ala - ela.
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Stirbeniz dagilip sasa, durnalar!” (Zakir, 1984: 160)

Feyzulla Gasimzade, Koécerli'nin yayimladigi (¢alismamizda temel
olarak inceledigimiz ilk siirtim) ve bir sonraki versiyon {izerine konusurken
yukaridaki kita hakkinda séyle bir yorum yapar:

“O, Bakii’de siirgiindeyken 'Turnalar’ siirini de ihtiyath bir usulle ve
remzit6 ifadelerle yazmistir. 'Turnalar’ kosmasinda sair, siralari
dagitilmasin diye turnalara 'lagin yatagi' olan bu yerlerden sessiz
sedasiz gegip gecmelerini tavsiye eder. Sair 'Lagin yatagidir bizim
mekanlar' derken, Carizmin Azerbaycan’daki zuliim ve adaletsizliklerle
dolu hiikiimranhigini kastetmistir” (Qasimzads, 1974: 224).

Gasimzade ile hemen hemen ayni gériisleri paylasan, sairin 6nde gelen
arastirmacilarindan Kamran Memmedov'a gore de, Zakir'in “Turnalar”
kosmasi giiclii sosyal konusuyla dikkat ¢eker. Siirde sairin vatana baghligini,
ayni zamanda vataninin “lagin yatagl” oldugu icin “diyar-i gurbette” can
clriittigiini gorebiliriz (Mammadov, K., 1985: 134).

Feridun Bey Kogerli'nin glin yiiziine ¢ikardigi ilk siiriimde, drneklerini
verdigimiz “Bu vilada her giin dokiiliir kanlar” ve “Men sevmisem yarin ala
goziinii” dizeleriyle baslayan kitalarin diger siirimiinde misralar arasinda
bazi yer degismeler de goriilmektedir. Genel olarak bakildiginda ise Feridun
Bey Kdocerli'nin takdim ettigi ilk siiriimde sairin kendi durumu ve dénemin
tarihi, sosyal, siyasi manzaras1 daha gergekgi ve diizenli, daha etkili sekilde
ifade edilmektedir.

Sonug

Gariplik konusu hem s6zlii hem de yazili edebiyatta vatandan uzak
kalma ve vatana kavusma hasretinin ideolojik ve sanatsal ifadesi seklinde
ortaya cikar. Gurbet konulu eserlerde kuslarin, 6zellikle turna motifinin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Molla Veli Vidadi, Molla Penah Vagif ve Kasim
Bey Zakir'in bes dortliikten olusan Turnalar bashkh siirleri Azerbaycan
edebiyatinda turna motifli eserlerin basinda gelir.

Vagif ile Zakir'in siirleri, Vidadi'nin “Turnalar’ina yazilmis
nazirelerdir. Her (¢ siirde turna motifi, gurbet duygularinin ifade edilmesi
icin kullanilmistir. Edebi faaliyetlerini ayni déonemde ve aymi bolgede
stirdiirmelerine ragmen Vidadi ile Vagifin ayni konudaki siirlerinde farkl
ruh hélinin sergilendigi goriilmektedir. Vagif'in siire getirmis oldugu realist
unsurlari bir adim ileriye tasiyan Zakir'in Turnalar eserinde, Vidadi’den ¢ok
Vagif'den etkilendigi gorilmektedir. Daha ileri bir tarihte yazilan Zakir siiri,
aktardigr duygu bakimindan Vidadi ile Vagifin “Turnalar’indan daha
farklidir. Vidadi'nin siirindeki yogun gam ve keder hisleri, sairin kendi
hiiziinli i¢c diinyasin1 yansitmaktadir. Sairin siirdeki “hasta” profili,

«ua

Azerbaycan romantiklerinin eserlerinde sembolik anlam tasiyan “4sik”,

46 Remzi - rumuzluy, sembolik, simgesel.
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“kul”, “miskin”, “divane”, “sefil”, “yetim-0ksiiz”, “garip” karakterleri gibi
felsefi yoniiyle dikkat ceker. Vagif ile Zakir'in “Turnalar’inda ise Vidadi'nin
siirindeki hiiziin ve romantizmden ¢ok “Mahalli Klasisizm” ve realist
unsurlar goriilmektedir. Vidadi siirlerindeki agirbashilik ve hiiziin, Vagif
siirlerindeki nese ve hayiflanma, ZaKir siirlerindeki telas ve realist unsurlar,
Turnalar siirlerinde de kendini belli etmektedir. Dolayisiyla, yasam tarzlari
ve eserlerinin karakteristik 6zellikleri her li¢ sairin Turnalar adl siirlerine
yansimis durumdadir.
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KONYA MUZELERINDE BULUNAN KADIN CEPKENLERINDEKI KORDON
TUTTURMA ORNEKLERI*
.
EXAMPLES OF CORD HOLDING IN WOMEN'S CEPKEN AT THE KONYA
MUSEUM

Ayse Liitfiye POCANOGLU*

0Z: Zamanla unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarimizdan olan kordon tutturma teknigi ile
siislenmis kadin cepkenleri, gliniimizde kullanilmamasindan dolayr miizelerde ve
sandiklarda korunur duruma gelmistir. Calismanin kapsaminda Konya miizelerinde bulunan
kordon tutturma ornekli kadin cepkenleri arastirilmistir. Bu arastirmayla incelenen
eserlerden giiniimiize uygun ve kullanim amach modern tasarimlarin iiretilmesi ve kiiltiirel
mirasin devamliliginin saglanmasi hedeflenmistir. Geleneksel kilik kiyafet ve isleme sanati
orneklerinden olan bu eserleri giiniimiize tasiyip gelecek nesillere aktarmak amagh olan
makale; bu alanla ilgilenen sanatgilara 151k tutmasi, yazili, goérsel kaynaklar olusturulmasi ve
bu teknigin bugiline kadar arastirilmamis ve kullanilmamis olmasi agisindan dnemlidir.
Kaynaklarin taramasi sirasinda kordon tutturma teknigi konusunda bir ¢alisma ve kapsaml
bir arastirma yapilmadig tespit edilmistir. Arastirma bu eksikligi gidermesi a¢isindan 6nem
tasimaktadir. Ayrica bu makale; zamanla yok olabilecek, etnografi deger tasiyan kordon
tutturma tekstil eserlerini belgelendirerek, 6zellikle 19. ve 20. yilizyilin giyim- kusaminin,
glinlimiizde tanitilmasi agisindan da dnemlidir. Miizelerde korunan bu tekstil eserlerinin
envanter bilgileri arastirilmis, konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis, Kkatalog
olusturulmustur. Eserler fotograflanmis, farkl tarzda olanlarin ¢izimleri yapilmistir. Cizimi
yapilan érneklerin, teknik, renk, motif ve kompozisyon gibi dzellikleri belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel kadin kiyafetleri, kadin cepkenleri, nakis, kordon tutturma
teknigi.

ABSTRACT: Women cepken (long-sleeved vest) decorated with the technique of cord fastening,
one of the handicrafts that have been forgotten over time, has become protected in museums
and chests since it is not used today. Women cepken with cord fastening examples in Konya
museums were investigated within the scope of the study. It was aimed to produce modern
designs suitable for use and to ensure the continuity of the cultural heritage with this research.
This article, which is an example of traditional costume dress and embroidery art and is intended
to carry these works to the present and to pass them on to next generations, is important because
of shedding light on artists interested in this field, creation of written and visual resources and
the fact that this technique has not been investigated and used so far. During the review of the
literature, it has been determined that there is no study and comprehensive research on the
technique of cord fastening. The research is important in terms of overcoming this deficiency. In
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addition, this article is important in terms of documenting the corduroy textile works with
ethnographic values that may disappear over time and, especially, introducing the apparel of
the 19th and 20th centuries today. Inventory information of these textile works preserved in
museums were researched, a literature review was made on the subject and a catalog was
created. The works were photographed and the drawings of those in different styles were made.
The characteristics of the samples that are drawn, such as technique, color, pattern and
composition, were specified.

Keywords: Traditional women’s clothing, women cepken (long-sleeved vest), embroidery,
technique of cord fastening.

1. Giris

Gecmisten glinlimiize kilik kiyafet bigimleri arastirildiginda
toplumlarin kiltiirleri giyim tarzlarini etkilemis ve yasadiklari ortam, hayat
sartlar1 gibi nedenlerle her milletin kendi kiiltiiriine ait milli ve yoresel
kiyafetleri ortaya cikmigtir. Selcuklu payitahti olan Konya Ilimizin kadin
kiyafetleri ve siislemesinde kullanilan isleme teknikleri de Orta Asya’dan
gelen ve Anadolu Islam sanatiyla zenginlesen hem Selcuklu hem Osmanh
kiltiirel mirasina sahip ve yorenin sartlarina uygun ozelliklerdedir.

Kullanilan kiyafet bicimlerinden kumasina ve malzemesinden
kiyafetlerin iizerine yapilan isleme ve siisleme tekniklerine kadar incelikle
hazirlanan kiyafetler gecmisten giiniimiize 151k tutmaktadir ve hala devam
eden bazi adetlerde oldugu gibi nakisin kiyafetlerin vazgecilmez bir unsuru
oldugunu bizlere gostermektedir.

Islemeyle, Anadolu kadim yasadigi c¢agin Kiiltiiriiniin ~ dilini
olusturmustur. Adetleri, aci ve sevingleri, kisilerin hayat tarzindan, bolgelere
hatta anlatmak istedikleri diisiincelere kadar farkliliklar gosteren giyim
kusam ve lizerine yapilan siislemeden kullanilan renk ve kumasa kadar
toplumlarin aynasi olmus ve giiniimiize kadar aktarilmistir (Tansug, 1997:
106). isleme, insanhigin temel ihtiyaclarindan olan giyim ve kusamin sadece
ortiinmekle kalmayip cesitli siislemelerle toplumun Kkiiltliriinii, yasam
seklini ve duygularini yansittigi, farkli malzemeler kullanilarak yapilan dikis
teknikleridir (Sonmez, 2005: 112). Turk kadinlari da islemelerinde dini ve
milli motiflere yer vermislerdir (Karpuz ve Oz, 2012: 11). Siislemeler,
yapilan eserleri ve esyalari, kullanim amaglari haricinde, gorselligine estetik
deger katan farkli malzemeler ve tekniklerle yapilan ¢alismalardir. Siisleme
insanligin dogasinda bulunan bir 6zelliktir. Bu durumdan dolay:1 insan
stsleme cesitliligiyle birlikte sanata yonelmistir (Kog, 1997: 149). Asirlardir
yapilan islemelerin desenleri bitkisel, nesnel, geometrik, mimari ve yazil
motiflerle gruplanmistir (Yetim ve Kayabasi, 2007: 729). Insan yasam alani
icinde etrafinda bulunan her bir kullanim esyasini siisleyerek kullanmay1
tercih etmistir. Ozellikle korunma ve értiinme amach olan giysilerini de
cesitli materyallerle bezeyerek estetik bir gorsellik katmistir. Diinyanin her
bolgesinde insanlar kendi kiiltiirtinii yansitan giyim kusam oOrnekleri
tretmislerdir. Tiirk halk giyim kusaminda da stislemenin 6nemi biiyiiktr.




Kokli mirasimiza baktigimizda giyim kusamda cok cesitli siislemelerin
orneklerini gormekteyiz. Bu 6rneklerden gozlemledigimiz islenmis her bir
giysinin bir anlami, amaci ve kullanildig1 yere gore cesidi vardir. Bu
kiyafetlerden cepken kadinlarin ge¢miste giyindikleri en 6nemli dis giyim
cesitlerinden olmustur. Giyim kusamda tiim diinyada toplumlar kendilerine,
kiiltlirel yapilarina has tarzlarda 6zel kiyafetler kullanmislardir. Tirk orf ve
adetlerinde ise ge¢misten gliniimiize 6rnek olarak gelen cepkenler farkl
kiltlir miraslarinin birbiriyle etkilesmesinden farkli model ve siisleme
tarzlariyla giinlimiize kadar kullanilagelmistir (Uysal vd., 2010: 2). Cesitli
kumaslardan yapilan tizeri farkh isleme teknikleriyle stlislenen cepkenler
dikim teknigine gore farkli isimlerle adlandirilmistir (Torun, 2004: 462).
Konya yoresinde; salta, camedan, fermane, libas, sarka, cibba dikim ve
isleme modeline gore adlandirilan cepken cesitlerindendir (Karpuz ve
Esirgenler, 2015: 9). Kol agzi, yakasi ve beden c¢evresi islemeli kadin
cepkenlerinin gecmisten giiniimiize kadar 6rneklerini gérmekteyiz (Siiriir,
1976: 20). Tirk giyim kusaminin vazgecilmez parcasi olan cepkenlerde de
blonya ignesi olarak da bilinen, farkli kaynaklarda kordon tutturma ignesi
seklinde gecen, geleneksel Tiirk islemelerinden olan bu teknikle yogun
olarak siislendigi goriilmiistiir. (Erong, 1984: 57’den akt. Abanoz vd., 2019:
62). Cumhuriyet doneminin baslamasiyla kiyafetleri siisleyen islemecilik
kiyafet inkildbindan sonra 6nemini yitirmistir (Barista, 1984: 10). Kordon
tutturma teknigini yatirma isi adiyla Konya carsisinda yapan, usta
zanaatkarlarin uyguladigini fakat giiniimiizde bu ustalarin kalmadigindan,
kiz meslek liseleri, olgunlasma enstitiisli, halk egitim kurslar1 ve meslek
Uiniversitesi 6grencilerinin ve o6gretmenlerinin de teknigi yetersiz
uygulamalarindan dolayr zamanla Onemini yitirmistir.  Teknolojinin
gelismesi ve sanayilesmenin artmasiyla islemeli eserlerin el tezgdh ve
kasnaklarinda yapilanlarina daha az rastlanmaktadir. Dijital ve bilgisayarh
makinelerde yapilan nakigh triinler hem maliyet olarak hem de yapim
asamasl ve zaman olarak daha ekonomik olmustur. Nakista oldugu gibi
kiyafette de geleneksellikten daha ¢ok zamana uygun, modern ve ergonomik
giyim tarzi tercih edilmistir. Bunun en 6nemli nedeni el islemeciligi
yapan ustalarin azalmasi ve bu nedenle yapilan islemeli giysilerin
maliyetinin yiiksek olmasidir. Bu yiizdende el islemeli geleneksel
kiyafetlerimiz sandiklarda ve miizelerde korunur duruma gelmistir.

Konya miizelerinde geleneksel Tiirk isleme sanatlarindan, kordon
tutturma teknigi uygulanmis, tiir, tarih ve malzeme bakimindan cesitli
eserler bulunmaktadir.

Konya merkezinde bulunan Etnografya Miizesi, Konya Biyiiksehir
Belediyesi Ahmet Rasih Izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesinde bulunan
kordon tutturma teknigi ile silislenmis kadin cepkenleri arastirmanin
kapsamindadir. Arastirmada miize depolarinda ve teshirde bulunan islemeli
tekstil eserleri incelenmistir. Eserlerden kordon tutturma teknigiyle
stslenmis cepken yakindan go6zlemlenip, incelenmis ve fotograflar




cekilmistir. Malzeme, renk, motif ve kompozisyon agisindan benzer 6rnekler
cikarilarak 6 adet O6rnek arastirma kapsamina alinmistir. Bu eserlerin 2
adedi Etnografya Miizesi'nden, 4 adedi Konya Biiyiiksehir Belediyesi Ahmet
Rasih Izzet Koyunoglu Miize ve Kiitiiphanesi'ndedir. Eserlerin iizerindeki
stislemelerin desen cizimleri yapilmis, teknik ve motif 0Ozellikleri
belirtilmistir.

2. Konya Miizelerinde Bulunan Kadin Cepkenlerindeki Kordon

Tutturma Ornekleri
Fotograf1, 2, Siyah kadife cepken

(Poganoglu, 2019)

Katalog No 1

Bulundugu Yer : Etnografya Miizesi
Envanter No 12230

Eserin Adi : Siyah kadife cepken

Tanimi: Hakim yakali, uzun kollu, 6nii acik cepken, siyah renkli ipek
kadife kumastan dikilmistir. Cepkenin etek boyu kisadir. Kolu diiz takma kol,
koltuk altinda rahat olmasi agisindan “kus” adi verilen par¢a eklenmistir.
Bedenin 0n, yaka ve etek kenarlar1 harc¢la temizlenmistir. Cepken sar1 simli
ince biikiilmiis kordonla kendi renginde iplik kullanilarak kordon tutturma
teknigi ile stislenmistir. (Fotograf 1, 2)

Cizim 1, Giines glilii, hayat agaci ve sal motifi

(Poganoglu, 2019)

Siisleme Kompozisyonu: Cepkenin yiizeyi simetrik siislenmistir.
Bitkisel ve geometrik, dogadan stilize edilen motifler kullanilmistir. Daire




seklinde olan gilines gili motifi gobek kisminda saadet digimd,
kenarlarinda ise sal desenleri uygulanmistir. Bes adet gilines giilii motifi
bedenin arka ortasinda stilize hayat agaci formundadir (Cizim 1). U¢larinda
tomurcuklar: olan sal deseni motifleri hayat agacina paralel simetrik bir
bicimdedir. Birbirine ge¢meli kivrimlar ve minik papatya cicekleri ile
siisleme tamamlanmistir. Sal desenlerinin aralarina pullar dikilmistir. On
bedene st iiste ikiser adet simetrik yerlestirilmis giines giilti, ona paralel sal
desenleri ve minik papatyalar yerlestirilmistir. Kolun tizeri ise sal motifleri
ve papatyalarla bezenmistir.

Fotograf 3, Mor kadife cepken

(Poganoglu, 2019)

Katalog No 12

Bulundugu Yer : Etnografya Miizesi
Envanter No : 5370

Eserin Ad1 : Mor kadife cepken

Tanimi: Hakim yakali, 6nii agik, bel hizasinda olan cepken mor renkli
ipek kadifeden dikilmistir. Kollar1 diiz takma koldur. Koltuk altinda rahat
hareket edilmesi i¢in “kus” adi verilen parca eklenmistir. Kol agizlar
yirtmacly, biritli ve digmelidir. Cepken sar1 simli kordon kullanilarak kordon
tutturma teknigiyle stislenmistir (Fotograf 3).

Cizim 2, Cengel ve sal deseni motifi

(Poganoglu, 2019)

Siisleme Kompozisyonu: Cepken sar1 simli kordonla kordon tutturma
teknigi ile siislenmistir. Bitkisel ve figlrlii bezemelidir. Stilize edilmis

“«_n

kenarlar tirtikli ve diiz yapraklardan ve lale motiflerinin de oldugu “s




seklinde ¢engel ve sal deseni formlari olusturulmustur. Motifler simetrik bir
sekilde cepkene yerlestirilmistir. On bedende simetrik formda yerlestirilmis
stilize edilmis yilan figiir(, etrafinda yapraklar ve laleler, etek uclarinda kose
motifi ile kompozisyon tamamlanmistir. Hikim yaka da birer yaprak motifi
islenmistir. Kollar birbirini takip eden sal deseniyle siislenmistir. Motifler de
yapraklar1 kivrimh dallarla birlestirip uglarina helezonlardan tomurcuklar
yapilmistir (Cizim 2). Islemesi, kordon kesilmeden birbirinin icinden
gecirilerek, desene yerlestirilip kendi renginde iplikle tutturulmustur.

Fotograf4, 5, Kahve rengi pamuklu cepken

(Poganoglu, 2019)

Katalog No :3

Bulundugu Yer : A. Rasih izzet Koyunoglu Miizesi
Miize Envanter No 17363

Eserin Adi : Kahverengi Pamuklu Cepken

Tanimi: Cepken; kahverengi cuha kumastan dikilmistir. Cepken diiz
beden iizerine, 6nden acik ve kapama yapilmadan tasarlanmistir. Cepkenin
boyu belde ve yakas1 hakim yakadir. Kollar bedene diiz, takma kol teknigi ile
takilmistir. Kolun rahat hareket edebilmesi icin kol alt dikislerine kus
pargalari calisiimistir. Cepkenin kol ve etek ucu diiz kesimlidir (Fotograf 4,
5). Cepkenin omuzlar dikisli ve arka ortasi dikissiz kumas katindan
uygulanmistir. Uggen bicimli siisleme kompozisyonunda stilize edilmis girift
geometrik sekiller olduk¢a yogundur. Bitkisel bezemeye az miktarda yer
verilmigstir. Baliksirti seritlerde ¢irpma teknigi, islemede kordon tutturma
teknigi uygulanmistir.

Cizim 3, Geometrik siisleme motifleri

(Poganoglu, 2019)

Sisleme Kompozisyonu: Cepken siislemeleri simetrik bicimde
uygulanmistir. Cepkenin 6n ortasi, etek ucunda ve yakada geometrik
motiflerinden olusturulmus tliggen seklinde bir bordiir bulunmaktadir




(Cizim 3). On bedenlerde geometrik helezonlar, cengel motifleri ve saadet
diigimii motifleri ile birbirine giriftli dallarla tliggen kompozisyon
olusturulmustur. Dairelerin etrafi kivrimh dallarla ¢evrelenmistir. Arka
bedende, simetrik helezonlardan olusan bir tiggen yerlestirilmistir. Kolun
omuz kisminda ve kol agzinda kiiciik iiggen olusturulmustur. Cepkenin
hakim yakasi geometrik sekillerle su seklinde islenmistir. Yakanin cevresi,
on ortasi, etek ucu, kol ucu ve kol alt dikisi baliksirt1 seritle siislenerek
kompozisyon tamamlanmistir.

Fotograf 6, 7, 8, Bordo kadife cepken

(Poganoglu, 2019)

Katalog No 14

Bulundugu Yer : A. Rasih Izzet Koyunoglu Miizesi
Miize Envanter No :11072/16

Eserin Adi : Bordo Kadife Cepken

Tanimi: Visne ciirtigli renginde kadifeden dikilmistir. Cepkenin
stuslemelerinde; baliksirti kordon ve sari altin simli iplikli kordon
kullanilmigtir. Onii acik olarak tasarlanmis diigmeye yer verilmemistir
(Fotograf 6). Kollar bedene diiz, takma kol teknigi ile takilmistir. Kolun rahat
hareket edebilmesi icin kol alt dikislerine kus parcalar1 ¢alisilmistir.
Cepkenin kol ve etek ucu diiz kesimlidir. Omuzlar1 dikisli ve arka ortasi
dikissiz kumas katindan uygulanmistir. Arka bedene genislik vermek icin
kulp yanlarina kus yapilmistir. Etek uglarina 6 cm genisliginde biraz daha
koyu renk kadife kumas eklenmis ve tlizeri islenmistir.

Cizim 4, On beden motif detayi

(Poganoglu, 2019)

Siisleme Kompozisyonu: Bitkisel bezemedir. Stilize edilmis papatya
cicekler, cam kozalag, tirtikli yapraklar ve kivrimh dallardan olusmustur.




Kalin altin rengi sim, krem iplikle biikiiliip farkli kalinliklarda kordonlar
olusturulmus ve tutturma teknigi uygulanarak motifler elde edilmistir.
Motifler Her iki 6n beden cevresinde, etek ucunda ve kol agizlarinda su
seklindedir. On bedenin etek ucunda kose motifinde demet cicek ve
yapraklar uygulanmistir (Cizim 3). Bedenin arka ortasinda stilize ¢icek,
yaprak ve cirtikli dallarin olusturdugu biiyliik bir vazo kompozisyonu
mevcuttur (Fotograf 8). Kolun omuz hizasinda yer alan c¢icegin etrafi
yapraklarla bezenerek bir kompozisyon olusturulmustur (Fotograf 7).
Kenarlar1 c¢ift kordonla zincir seklinde Kkenar temizleme yapilmis.
Kozalaklarin etrafi kaya sekline anglez kordonu ile cevrilmistir.

Fotograf 9, 10, 11 Cepken, ceket

(Poganoglu, 2019)

Katalog No :5

Bulundugu Yer : A. Rasih izzet Koyunoglu Miizesi
Envanter No :7955/2

Eserin Adi : Cepken-Ceket

Tanimi: Koyu eflatun(mor)renkli kadifeden dikilmistir. Mor renkli
kadife kumas lizerine altin rengi sim kordon ve kordonu tutturmak i¢in sari
renkli koton iplik kullanilmistir. Onii acik olarak tasarlanmis diigmeye yer
verilmemistir (Fotograf 9). Kollar bedene diiz, takma kol teknigi ile
takilmistir. Kolun rahat hareket edebilmesi icin kol alt dikislerine kus
parcalari ¢alisiimistir. Cepkenin kol ve etek ucu diiz kesimlidir. Altin rengi
sim iplik bukiiliip kordonlar olusturulmus ve tutturma teknigi uygulanarak
stisleme motifleri elde edilmistir.

Cizim 5, Papatya, carkifelek, lale, motif detayi




Siisleme Kompozisyonu: Cepken oldukca zengin bir bitkisel bezemeli
stisleme kompozisyonuna sahiptir (Cizim 5). Altin rengi sim ve koton iplikle
biikiilmis kordonlar; kivriml dal, carki felek, stilize edilmis papatya, lale, sal
deseni motiflerinden olusan desene tutturma teknigi ile uygulanmistir. On
beden simetrik bir sekilde tamamen siislenmistir. Desen bedene genis
bordiir seklinde yerlestirilmistir (Fotograf 9). Arka etek ucu genis bordiirlg,
ortasi simetrik bir sekilde stilize edilmis papatya demeti kompozisyonundan
olusmaktadir. Arka ortasindan baslayan ince bordiir omuzlardan kol
tstiindeki motife birlesmektedir (Fotograf 10). Kol iistiinde madalyon
seklinde, kol agzinda ise bordiirle siisleme yapilmistir (Fotograf 11). Arka
ortasindan ince su seklinde bordiir motifi koldan 6n bedene gecirilerek
desende biitiinliik saglanmistir.

Fotograf12, 13, 14, 15, 16, 17 Figiirlii cepken

(Poganoglu, 2019)

Katalog No 6

Bulundugu Yer : A. Rasih izzet Koyunoglu Miizesi
Envanter No :8599/8

Eserin Ad1 : Figiirli Cepken

Tanimi: Koyu eflatun(mor)renkli kadifeden dikilmistir. Siislemesinde
altin rengi sim kordon ve kordonu tutturmak icin sari renkli koton iplik
kullanilmistir. Metal pullar ve tirtillar vardir. Onii agik olarak tasarlanmis
diigmeye yer verilmemistir (Fotograf 14). Kollar bedene diiz, takma kol
teknigi ile takilmistir. Kolun rahat hareket edebilmesi icin kol alt dikislerine
kus pargalari calisilmistir. Cepkenin kol ve etek ucu diiz kesimlidir. Omuzlari
dikisli ve arka ortasi dikissiz kumas katindan uygulanmistir. Hikim yakadir.
Altin rengi sim iplik bikiiliip kordonlar olusturulmus ve tutturma teknigi
uygulanarak motifler elde edilmistir.




Cizim 6, cepken arka siisleme detay1
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(Poganoglu, 2019)

Stsleme Kompozisyonu: Cepken kordon tutturma orneklerinin en
glizellerindendir. Desen ve tasarim olarak olduk¢a yogun ve karisik bir
kompozisyon mevcuttur. Bitkisel, geometrik, figiirlii ve nesnel tim motif
ozellikleri uygulanmistir. Stilize edilmis cicekler, kiviim dallar, yapraklar,
hilal ve yildiz sekilleri, efsanevi mitolojik tasvirler, kus ve ibrik gibi ayrintilar
gorilmektedir (Cizim 6).

Cepkenin o6niinde kenarlarini da temizleyen harg¢ bicimli birbirine
tutturulup sonradan monte edilmis genis bordiir yapilmistir. Kol ve bedenin
birlesme kismi bordiirle siislenmis ve ibrik motifi yerlestirilmistir (Fotograf
12,13, 17).

On etek ucu kosesine stilize edilmis hilal, yildiz yerlestirilmigtir.
Kompozisyon simetriktir (Fotograf 12).

Arka bedende ise sirt ortasinda hayat agaci. Yildiz, yanlarda yapraklar,
kivrimhi dallar ve gigekler ve omuza yakin kisimda kuslar bel oyuntusuna
yakin yerde mitolojik figiirlerden Ak ana motifi simetrik bir sekilde
yerlestirilmistir. Yiizey tamamen doldurulmustur. Kolda giriftli dallar, stilize
edilmis cicekler ve yapraklardan meydana gelen kompozisyon
olusturulmustur. Kol agzi bordiirle ve kenar stlislemesiyle bezenmistir.
Islemede kusun gévdesinde ve kivrim dallarin ortalarinda pullar ve tirtillar
kullanilmistir (Fotograf 12, 13, 14, 15, 16, 17).

3. Kordon Tutturma Tekniginin Genel Ozellikleri

Kordon, istenilen isleme uygun birkac cesit ipligin veya telin bir araya
getirilerek biikiilmesinden meydana gelen seritlerdir. Bu igne cesidi isleme
tekniklerinden Atma ignelerindendir: Kordon isi 6zgiin desenlere
uygulanabilen nakis teknigi olmasinin yaninda; iplikler ve kordon kumasa
tutturulurken 6zenle yapilan islemlerin sonucunda, sayilarak yapilan isleme
teknikleri kadar diizgilin goriintii ortaya ¢ikmaktadir (Barista, 1997: 12).




Altay daglarinda yapilan kazilarda 1. ve 2. yiizyila ait islemeler Pazirik,
Noin -Ula kurganlarinda bulunmustur. Su anda kazilardan c¢ikan tarihi
eserler Leningrat-Hermitaj Miizesinde sergilenmektedir. Bu eserlerin icinde
altin islemeli gdmlek, kirmizi, yesil renkli elbiseler, eyer ortiileri ve kordon
tutturma ve zincir isi teknikleri ile islenmis perdeler vardir. (Ozcan, 1994:
2).

Tasarlanmis iriine uygun oOzellikteki desen uygulanacak kumasa
gecirilir ve hazirlanmis olan kordon, motif dzelliklerine gére kordonun
renginde iplikle, el islemeciliginde veya makine yardimiyla zemine
tutturulur. El nakisi ile yapilmis kordon tutturma érnekleri geleneksel Tiirk
islemelerinde yogun kullanilmistir. Ozellikle kiyafetlerde, cepken ve
bindallilarda stsleme teknigi olarak goriilmektedir. Zemine cizilen
motiflerin 6nce etrafindan baslayarak sonra da kordonu kesmeden motifin
icini doldurup atlama islemiyle diger motife gecerek tutturmak bu teknigin
onemli bir 6zelligidir. El islemesinde desen kumasin yiiziine cizilir. Nakis
makinelerindeyse kumasa tersten cizilen desenin iizerinden makine ignesi
yardimiyla kordon tutturulur. (URL-1).

Tirklerde nakis sanatinin en eski ve koklii tekniklerinden bir nakis
teknigi olan kordon tutturma teknigi, kullanilacak kumasa ve herhangi bir
zemin malzemesinin lizerine islem teknigine uygun desenin cizilmesiyle
hazirlanir. iki kisinin elinde biikiilerek olusturulan altin, giimiis tellerden ve
iplikten yapilan kordon desen sekline gore kumasa tutturularak isleme
tamamlanir. Farkli yorelere gére kordon tutturma tekniginin en kiymetlisi el
nakisi olarak yapilmis olanidir. Konya ili ¢evresinde halk arasinda yatirma
isi diye bilinir. Farkh renkli ipliklerle de yapilmaktadir (Barista, 1997: 86-
87). Tirklerin giyim kusaminda erkek ve kadin elbiselerinde siislemesi en
cok goriilen modellerde, kordon tutturma teknigi sik kullanilmistir. Teknigin
kullanildigi esere ve motife gore farkli kalinhikta kordonlar
uygulanabilmektedir. Kordon tutturma teknigi ile siislenmis cepkenler
giiniimiizde baz yorelerimizde az sayida 6zel glnler i¢in yapilmaktadir.
“Eskisehir’in Inénii ilcesinde “tuglu sarka” ad1 altinda yapilan cepkenler ve
kordon tutturma teknigi ile yapilan giysiler yorenin o6nemli gecim
kaynagidir.” (Koca, Ko¢,2016: 249).

3.1. Kullanilan Malzemeler

Kordon tutturma isinde gergef, farkli bicim ve boyutta kasnaklar,
makaslar (nakis, dikis), cesitli igneler, iplikler, siislemede kullanilacak; ayna
pargalari, gesitli pullar, inciler ve boncuklar. Farkli renk ve dokuda kumaslar
genel olarak; saten, kadife, atlas, kutnu ve ¢uha kullanilir. Simler, altin ve
glimis teller, koton iplikler, ibrisimler ve egrilerek, birden fazla kat olacak
sekilde biikiilerek olusturulmus iplerden kordonlar kullanilmaktadir
(Fotograf 18) (Calis, 2014: 317).




Fotograf 18, Kordon gegitleri

(Poganoglu, 2019)
3.2. Yapim Asamalari

Kordon, Kasnak veya gergef iizerine, desen c¢izilmis kumasa kendi
renginde iplikle sadece kumasin yiizeyinde olacak sekilde desenin sekline
gore yan yana getirilerek kumasa tutturulur. Tek yiizli bir tekniktir.
(Calis,2014: 317).

3.2.1.Kordon Biikkme Asamalar1

Isleme yapilacak kordon; altin, giimiis, simli iplik, koton iplik, pamuklu
iplik gibi cesitli malzemelerin birlesmesinden meydana gelir. Ipleri biikerek
olusturulan kordona diiz kordon denir. Birden fazla ve birbirine denk
kalinlikta c¢esitli ipligin bir araya getirilerek btikiilmesi ile olusur (Fotograf
19). Tig yardimiyla oriilerek kordon olugsturulur. Buna o6rnek anglez
kordonudur (Fotograf 20). iki kisi arasinda el yardimiyla saga ve sola
biikiilen kordon kullanilmak iizere hazir hale getirilmektedir (Fotograf 21,
22, 23). Ipligin bir ucu herhangi bir yere sabitlenerek de el yardimiyla
biikiiliip kordon olusturulur (Fotograf 24, 25, 26).

Fotograf 19, 20 diiz ve anglez kordon




Fotograf21, 22, 23, elde kordon biikme
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(Poganoglu, 2019)
Fotograf 24, 25, 26 Herhangi bir yere ipi tutturarak kordon biikmek
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(Poganoglu, 2019)
Kordonun biikiilme ‘simi biikmek’ ve ‘cikrik’ makinesinde (Fotograf
27) makinenin hareketlerine gore de yapilmaktadir. Cikrik; Yiin egirip iplik
yapmaya ve farkh kalinliklardaki iplikleri biikerek kordon olusturmaya
yarayan, dikdortgen bir ahsap malzemeye sabitlenmis elle pedalini
cevirerek kullanilan aractir. (Barista, 1997: 12).
Fotograf 27, Cikrik

(Baran, Koca, Kog, 2014: 7)
3.2.2. Elde Kordon Tutturma Teknigi, islem Basamaklari:
1.Hazirlanmis teknige uygun deseni kumasin yiiziine geciriniz.
3.Hazirlamis oldugunuz kordonu kumasin tersine tutturunuz.




4. Iplige ve kumasa uygun dikis Ignesiyle kordonu kumasin altindan
istline cikariniz.

5.1gneyi kumasin yiiziine, kordonun solundan ¢ikariniz.

6. Igneyi kordonun sag kenarindan ve hemen dibinden batiniz.
(Fotograf 28)

7. 1-2 mm. ara ile igneyi kordonun solundan ¢ikiniz ve ayni islemi
tekrarlayarak islemeyi tamamlayiniz (Fotograf 29).

8. Tekrarlanan islem basamaklarindan sonra desen tamamlanir.
Kordon en son kumasin tersine gecirilir (Fotograf 30).

9. Kordonu tutturup pekistirdikten sonra keserek temiz birakiniz
(Aktaran: Ozcan, 1999: 222).

Fotograf 28, 29, 30, kordon tutturma teknigi

(Poganoglu, 2019)
3.2.3. Makinede Kordon Tutturma Teknigi, islem Basamaklari,

1. Hazirlamis oldugunuz kordon tutturma teknigi modelini
kumasinizin tersine ¢iziniz.

2. Kumasin kasnaga diizgiin gerilmesine dikkat ediniz.

3. Makinede uygulama yapmadan 6nce dikis makinesinin dislisini
indirerek nakis ayarina getiriniz.

4. Makine ignesini kumasa batirip ¢ikararak alt ipligi kumasin listiine
cikartiniz.

5. Deneme kumasi belirleyip, kasnaga geriniz ve makinede asil iiriine
baslamadan mutlaka deneme kumasinda teknigi ¢calisiniz.

6. Cizilmis olan deseni, etrafindan diiz dikisle belirleyiniz.

7. Desenin tamamini kordonlari tutturacak sekilde sirasiyla
doldurunuz.

8. Isleme bittikten sonra kasnagi makine ignesinin altindan ¢ikarip,
kalan iplik ve kordonlari pekistirerek temiz gériinmesini saglayiniz (URL-2).




3.3. Arastirmada Incelen Eserlerin Siislemesinde Uygulanan
Motiflerin Simgesel Anlamlari

3.3.1. Bitkisel Motifler

Lale: Lale motifi Tiirk islam sanatinda Allah’i, ilahi varligl (Ozénder,
2003: 117) Aski, olimsuzligl, birlik ve vahdeti simgelemistir (URL-3)
(Fotograf 3, 11).

Papatya: “Saflik, masumiyet ve zarafeti simgeledigine inanilmistir
(URL-4) (Fotograf6,7,8,9,10, 11).

Yapraklar: Stilize edilmis yapraklar, dogal goriiniiste olanlar, tek
dilimli, li¢ ve bes dilimliler, birbirlerine gecmis ve dolanmis yapraklar gibi.

Hayat Agaci: Allah'in “el-Hayat” sifatindan esinlenilmis olan Hayat
Agac1 sembolii 6limsuzligi, diinyanin merkezini, ebedi alemi ve bulundugu
yerde canli kaldik¢a diinyanin var olacagini simgeler (Ergun, 2004: 145).
“Mitolojilerde diinyanin merkezinde, semavi dinlerde cennette bulundugu
anlatilan kutsal aga¢c “hayat agac” dir. Yerylizinde oliimsiiz olmay1
basaramayan insanoglu bu defa careyi 6liimden sonra dirilmeye veya ruhun
6limsiizliigiine inanmakta bulmus; hayat agaci motifi bu duygulan
simgelemek i¢cin kullanilmistir” (Erbek, 1986).

(Fotograf 2, 13).

Sal Deseni: Sal deseni pek ¢cok tasarimda eskiden beri ¢esitli formlarda
kullanilmistir. Erkek ve disiyi, servi agacini, armut, koza, ates, alev gibi
figlirleri simgeler. (Vaghevi 1998: 7), Dogurganlik, cogalma, bereket,
nazardan korunma gibi inanislar vardir (Aygiin 2011: 53) (Fotograf 1, 2, 3,
10, 11).

Carkifelek Motifi: Insanin kader olgusunu bicimlendiren felekten
esinlenilmistir. Olagan tistii olaylar1 ve giicii simgeler. Capraz ve simetriktir
(URL-5) (Fotograf, 10, 11, Cizim: 5).

Kozalak Motifi: Bollugun, bereketin sembolii olan kozalak motifi genel
olarak stilize edilmis sekillerde uygulanmistir (Fotograf 6, 7) (URL-6).

3.3.2. Figiirlii Motiflerin ikonografik Anlamlar:

Ak Ana-Ak Ene: Altay mitolojisinde anlatilan efsanevi tanr1 Ulgen’e
ilham kaynag1 olmus ve hayatin baslamasina sebep olarak, her seye ruh
vermis ve hayati baslatmistir. Ak Ana'nin basinda gii¢ gostergesi 1siktan
boynuzlary, alt kisminda ise baliga benzeyen kuyruk vardir (Ogel, 2010: 431,
444,571) (Fotograf 13, 16).

Kus: siislemede bulunan kus motifi karsilikli ise derin sevgiyi, aile
0zlemini ve hayat agaci etrafinda bulunan kuslarda ebedi hayat1 simgeler
(Manaz, 2004: 48). Kus olmis kisilerin ruhunu simgeledigi gibi seving,
6zlem, miijdeli haber ve mutluluk olarak da ifade edilmistir (Erbek,2002:
190) (Fotograf 13, 15).

Yilan: Halk sanatlarinin siislemelerinde hayvansal figiirlerden olan
yllan motifi bazen ger¢ek haliyle bazen yilan formunda stilize edilmis




motifleriyle kompozisyonlar olusturmustur. Oliimsiizliik, kuvvet, diinyanin
ve insanhgin yaratilisi, gii¢, genclik, tazelik simgesi olarak goriilmektedir
(Erberk, 2002: 142) (Fotograf 3).

3.3.3. Geometrik ve Sembolik Motifler:
Birbirini takip eden kivrimlar. Hilal, y1ldiz, helezon, daire ve iiggenler.

“S” seklinde Cengel Motifi: “Kotli goziin etkisini yok etmek amaciyla
kullanildig1 gibi, disil ve eril kavramla arasinda bir kopri anlaminda da
kullanila gelmistir. Kadin-erkek, dag-vadi, deniz-dalga, riizgar-su gibi zit ve
degisik kavramlari, dlzlemleri hatta odaklar1 birlestiren hareketleri
sembolize etmektedir. Bu baglamda evlilik ve bereketle de iliskisi vardir.”
(Erbek, 2002: 138, Aygiin,2011: 58) (Fotograf 3,9, 10, 11, 12, 13).

Helezon: Bir noktadan ¢ikarak stirekli merkez etrafinda doniis olan
hareketlerle olusmustur. Oliimiin irkiitiiciiligini yumusatmak icin
6limden sonra dogumun olacagini yeni bir hayatin devamini simgeler
(Aygiin,2011, s.51) (Fotograf 4, 5).

Saadet Diiglimii: Geometrik motiflerden olan bu siisleme yatay ve
dikey devamlilik saglayan cizgilerden olusmustur. Ge¢me motifi, ugur
diglimi, dariilsifa motifi de denir. Genellikle siislemelerin orta goébek
kisminda ve Osmanh Imparatorlugu sikkelerinde bulunur (Aygiin,2011: 60)
(Fotograf 1, 2).

Hilal, Yildiz: “Hilal ve yildiz [slam siisleme sanatinin en o6nemli
sembollerindendir. islami kimligi temsil eder (Tiire, 2004 s: 55). Yildiz motifi
kismeti, parlak bir gelecegi, dogurganlig, sansi simgeler (Aygiin,2011: 55)
(Fotograf: 12, 13).

Giines Guli: Bolluk, bereket ve saadet anlamina gelen giines guli
motifi Anadolu da pek cok sanat eserinde goriilmektedir (Giilensoy 1989: 6)
(Fotograf: 1,2).

3.3.4. Mimari ve insan Yapis1 Formlardan Esinlenen Motifler

ibrik: Islamiyet éncesi Dogu kiiltiirlerinde, 6zellikle dini cevrelerde
yaygin kullanildig1 bilinmektedir. “Tapinaklarda tanrilara kutsal su sunma,
putlar1 yikama, tapinagi temizleme, giizel kokulu sivilar serpme isleri ibrikle
yapilirdi.” (Kihghoglu, 1971: 182. Cokay,2007: 198). islam dininde abdest
alirken kullanilan ibrik temizlik, arinma gibi anlamlarla da ifade edilmistir
(URL-7) (Fotograf 12, 17).

Vazo: Geleneksel Tiirk Islam el sanatlarinda cesitli ¢igceklerle birlikte
vazolarda farkli tasarimlarla, Turk uslibu icinde stilize edilerek
uygulanmistir (Akar, Azade, Tezyini Sanatlarimizda Vazo Motifi271)
(Fotograf 8).

4. Degerlendirme ve Sonug

Bu arastirmadaki ama¢ Konya ilindeki miizelerde bulunan kadin
cepkenlerinin isleme teknigi olan kordon tutturmanin genel motif
ozellikleri, isleme yontem ve teknigi, kumas ve malzeme c¢esitleri, renk ve




dikis teknigi arastirilip katalog olusturulmus ve fotograflarla, cizimlerle
gosterilmistir. Buradan cikarak glinlimiizde bu tekniklerin uygulanabilmesi,
kadin kiyafetlerindeki zarafetin ve ince isciligin 6nemi ve teknigin her alanda
kullanilmasi hedeflenmistir. Bu kapsamda pamuklu kumaslarda genellikle
cuha, muhare, renklerde ise kahverengi, siyah, yesil, mavi, kirmiz1 tercih
edilmistir. Siislemeleri genellikle altin ve giimiis rengi sim kordonlarla
islenmistir. Kadife kumasta genellikle mor, bordo, lacivert, mavi, kirmizi,
siyah renkler kullanilmistir. Doékiimlii, ipek kadifeler tercih edilmigtir.
Cepkenlerde agirlikli olarak stilize edilmis bitkisel siisleme motifleri
gorilmektedir. Bunlar kordon tutturma tekniginin bir o6zelligi olarak
sonsuzluk ilkesine bagh kalinarak birbiri ardina devam etmektedir. Laleler,
papatyalar, rozet ¢icekleri, hayat agaci, kivrimli ve zencerekli dallar, gesitli
yapraklar, kozalaklar ve giriftli bordiirler uygulanmistir (Fotograf 1, 3, 6, 9,
11,14).

Geometrik ve doga motiflerinden giines giilii, y1ldiz, hilal, sal deseni,
daireler, helezonlar ve tliggenler, cengel motifleri kullanilmistir (Fotograf
4,5).

Figiir olarak efsanevi ak ana-ene motifi, kus ve yilan motifi
uygulanmistir (Fotograf 3, 12, 13, 14, 15, 16, 17).

Nesnel siisleme olarak ibrik, vazo, fiyonk kullanilmistir (Fotograf 8,
12,17).

Sonug¢ olarak Turk siisleme sanatlarindan olan islemenin en eski
tekniklerinden kordon tutturma isinden yapilmis iriinler, giiniimiizde
sadece miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunan nadir eserler durumuna
gelmistir. Geleneksel sanatlar icinde 6nemli bir yere sahip isleme sanatinin,
islemede kullanilan teknigin, motif ve desen 0zelliklerinin, o6zellikle
tasarimcilar agisindan yeniden giindeme getirilerek unutulmaya ytiz tutmus
bu tekniklerin kina gecesi kiyafetleri, abiyeler, gelinlikler, ev tekstil tirtinleri
ve aksesuarlarda yeniden kullaniminin yayginlastirilmasi, tasarimlarin
Otesinde miize depolarinda ciirtimeye birakilan bu eserlerin kiiltiir ve sanat
diinyasina, lniversitelerde ve halkin gorebilecegi alanlarda sergilenerek
tanitilmas1 gerekmektedir. Bu eserlerin tekniklerinin miizelerde bulunan
gorevliler dahil tam manasiyla bilinmedigini, genis arastirmalar sonucunda
teknik ve motif ozellikleri ile ilgili bir miktar bilgiye ulasilmistir. Kaynak
cesitliliginin  azligindan dolay1 literatiire kazandirilmasi 6nemli
gorilmektedir.
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SELCUKLU HALI MOTIFLERININ CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA
KULLANIMI
*
USAGE OF SELJUK CARPET MOTIFS IN CONTEMPORARY TURKISH
CERAMIC ART

Sidika Sibel SEVIM” - Tuba MARMARA™

0Z: Anadolu topraklan yiizyillar boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi etmis, dogu ile bati
arasinda kurdugu koprii dolayisiyla kiiltiirler arasi etkilesimin yasandig1 bir bélge olarak
varligini korumustur. Gegmisinden getirdigi bu birikimleri sanatin her alanina yansitan
Anadolu medeniyetleri, bugiin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 olarak bilinen sanat dalinin da
temellerini olusturmaktadir. Geleneksel Tiirk Sanati tarihinin dnde gelen dallarindan biri
olan hali sanati, Orta Asya’dan giinimiize kadar zengin renk, motif ve kompozisyon
semalarini barindiran érnekleriyle varligini siirdiirmustiir. Hali sanati, var olmaya basladig:
donem itibariyle en iyi 6rneklerini Selguklular Déneminde vermistir. Zengin bir miras olarak
glinlimiize aktarilmis olan s6z konusu motifler cagdas hali desenlerinde kullanildigi gibi,
cagdas seramik formlarinda da kullanilmistir. Disiplinler arasi etkilesime birer 6rnek
olabilecek s6z konusu calismalar, ¢cagdas seramik sanatinin evrensel yapisini, anlatim dilinin
cesitliligini kanitlar niteliktedir.

Bu makalede; hali motiflerinin ¢agdas seramik sanatinda kullanilan érnekleri arastirilacak;
Selguklu hali motifleriyle olusturulan 6zgiin kompozisyonlarin ¢agdas seramik formlariyla
birlikte kullanilmis olan 6rneklere de yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas seramik sanati, hali motifleri, Selguklu hali motifleri, seramik,
hali sanati.

ABSTRACT: Anatolian territories hosted a lot of civilizations for hundreds of years and saved
It’s presence via the interaction between cultures that occured by the bridge It made between
East and West. Anatolian Civilizations reflected their savings brought from the past to the all
branches of art also created the fundamentals of the branch of art today known as Traditional
Turkish Art. The carpet art,one of the leading branch of the History of the Traditional Turkish
Art, survived from the Middle East to our day with It’s examples including rich colors, motifs and
composition schemas. The carpet art gave It’s best examples during the Seljuk Era. Those motifs,
which are transferred to present as a rich heritage, are used in contemporary ceramic forms as
well as they’re used in contemporary carpet motifs. Those studies which can be named as an
example for the interdisciplinary interaction, can prove the universal structure of the
contemporary ceramic art and the variaty of It’s expression language.

In this study; the examples of the carpet motifs which are used in contemporary ceramic art will
be researched; the examples of the unique compositions created by the Seljuk carpet motifs
which are with contemporary ceramic art will take place.

Keywords: Contemporary ceramic art, carpet motifs, Seljuk carpet motifs, ceramic, carpet art.
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Giris

Sanat, en genel a¢ilimiyla ¢cagdas ve geleneksel sanatlar olarak iki
gruba ayrilmaktadir. Bir yoreye ait olma 6zelligine sahip olan geleneksel
sanatlaricerisinde o yorenin kiiltiir, inanc, gelenek ve géreneklerini yansitan
motif ve desenlerinden olusmaktadirlar. Bu motiflerle belli kurallar
dahilinde olusturulan kompozisyonlar; genellikle kullanim esyalarinda
dekoratif unsurlar olarak yer almislardir. Bu ozellikleriyle geleneksel
sanatlar, ge¢cmisten gelecege, gelenegi tasiyan bir kopri niteligini
tasimaktadirlar. Ancak Cagdas Sanat boyle bir misyon yiiklenmemistir ve
glinceli takip etmektedir.

Tirklerin geleneksel sanatlarindan biri olan hali sanat1 Orta Asya’da
sekillenmeye baslamis, Biiyiik Selcuklu Doneminde gelismis, verdigi seckin
orneklerle Geleneksel Tiirk Sanati Tarihinde énemli bir yer edinmistir.
Toplumlarin inanglari, yasantilari, kiiltiirleri dogrultusunda sekillenmis olan
soz konusu hali motifleri; kimi zaman dokuyanin duygularina terciiman
olmus, kimi zaman da anlatamadiklarini ifade edebilmesinde araci olmustur.

Hali sanatinin gelisiminde 6nctii olarak bilinen ilk 6rnekler Anadolu
Selcuklulari’nin bagkenti Konya’da bulunan Alaeddin Camii'nde ortaya
cikmigtir. “Ug tane biitiin hali, besi parca halinde olmak iizere, toplamda
sekiz adet hali mevcuttur. Bu halilar, istanbul Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi’'nde sergilenerek korunmaktadir” (Ozgen, 2011: 123).

Geometrik temelli ¢esitli motiflerden olusan s6z konusu hali motifleri
nesiller boyu kendi gelisimini siirdiirerek, hali sanati adina essiz 6zellikte
orneklere 1s1k tuttugu gibi cagdas seramik sanati icinde ilham kaynagi
olmustur. Sanatcilar tarafindan; gerek cesitli seramik dekor teknikleriyle
seramik formlarinin ytizeylerinde kullanilmis, gerekse ti¢ boyutlu seramik
formlara dontstiirilmiis olan hali motifleri, farkli disiplinlerde de
kullanilabilecegini bizlere kanitlamistir.

Bu ¢alisma; ¢agdas seramik sanatinda hali motiflerinin kullanimini
arastirirken, konuyu Selcuklu donemine ait hali motifleriyle sinirlandirip, bu
motifler baglaminda olusturulacak ylizeysel tasarimlarin arastirmaci
tarafindan ¢agdas seramik formlarina uygulanmis 6zgiin érneklerine de yer
vermeyi amaclamaktadir.

Arastirma yontemi olarak literatiir taramasi yapilan makale
konusunun, seramik sanati alaninda kullanimina rastlanmamistir. Bununla
birlikte, Selguklu hali desenlerinden baska, farkli yorelere ait hali-kilim
desenlerinin seramik sanati alaninda uygulandigi o6rnekler karsimiza
cikmaktadir. Bu yoOniiyle makalenin literatiire katki saglayan, 6zgiin bir
arastirma konusunu igerdigi disiintilmektedir.
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Tirk Hali Sanati ve Selcuklu Hali1 Sanatinin Kisa Tarihi

Hali sanati Anadolu topraklarinda kendini gostermis, gelisimini
stirdiirmiis ve Diinyaya en iyi 6rneklerini bu cografyada sunmustur. “Haliya
karakterini veren digiim teknigi, ilk kez Orta Asya’da Tirklerin yasadigi
bolgelerde ortaya cikmistir. Bu gocebe seklinde yasayan halklar, daha kalin
ve 1s1tic1 bir zemin bulma diisiincesiyle diigiim teknigi gelistirmislerdir. Bu
diigiim teknigine Gérdes Diigiimii denir” (Ozgen, 2011: 122). Tiirk hah
sanatinin baslangicina 6rnek olarak gosterilebilecek en eski hali olan Pazirik
Halis1 da Gordes Diiglimii ile yapilmistir.

“Hali sanatinin ilk gelismesinde ii¢ devir, Konya Selcuklu devrine
gelinceye kadar, M. 0. 3. yiizy1l Asya Hunlar’’ndan kalan Pazirik halisy,
Dogu Tiirkistan’da bulunan tek argag tlizerine basit diigtim teknigi ile
yapilmis, 3. ve 6. ylzyillardan kalma kiglik parca halilar ve
Abbasilerden kalma Fustat’'da bulunmus geometrik 6rnekli hali
parcalan olmustur. Onuncu ylizyilda Buhara ve Tiirkistan'in diger
biiylik merkezlerinde eskiden oldugu gibi hah yapildig1 ve bunlarin
diger iilkelere ihra¢ edildigi bilinmektedir. On {g¢linci yiizyil
Mogollarin tahrikine kadar bu durum devam etmistir. Bu devirden ve
daha sonra Biiylik Selguklulardan kalan Gordes Tiirk digimi ile
yapilmis halilar biitiin hali sanatinin temelini olusturan en eski halilar
olarak karsimiza cikmaktadir” (Aslanapa, 1989: 101).

Selcuklu halilarinin ilk drneklerine Anadolu Selguklularin bagkenti
olan Konya’'da Alaeddin Camii'nde rastlanmistir. Toplamda sekiz parca
olusan bu halilarin; ii¢ tanesi biitiin, bes tanesi de parcalar halinde olup,
Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nde koruma altinda tutulup
sergilenmektedirler.

Gorsel 1: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 (Aslanapa, 2005: 17).

Sekiz parca olarak giiniimiize kadar gelebilmis halilardan biri olan
“Biitlin haldeki en biiyiik Konya halis1 (2.85x5.50) klasik Selguklu halilarinin
en abidevi eseri olup, acik kirmizi zemin iizerine koyu kirmizi olarak ok
basim1 andiran, kuvvetle sluplanmis kartal motiflerinin kaydirilmis
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eksenler lizerinde siralanmasini gosterir” (Aslanapa, 2005: 28). Kahverengi
konturlara sahip motifin u¢ kisimlar1 kancali bir yapiya olmakla beraber,
motiflerin i¢ dolgularinda koyu mavi renkte baklava motifleri kullanilmistir.
Haliya gorkemli bir goriinti veren genis bordiir; kufi harflerden
olusturulmus, koyu mavi lizerine acik mavi olarak beyaz Kkonturlerle
islenmistir. Dik lg¢gen formundaki kufi harfler sar1 ve kirmizi seritlerle
canlandinlmustir. I¢ ve dis bordiirlerde sekizgen yildiz dolgulu kiigiik kareler
siralanmistir. Bu dolgu motifleri; dista mavi kare igine kirmizi, icte kirmizi

kare i¢cine mavi olarak islenmistir (Aslanapa, 2005: 29).

Gorsel 2: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 (Aslanapa, 2005: 34).
Gorsel 3: 13. yy. Konya Selguklu Halis1 ¢izimi (Aslanapa, 2005: 29).

Koyu mavi zeminli ikinci Konya halis1 iizerinde “kirmizi yildiz agik
mavi sekiz kdseli yi1ldizlar dort taraftan cift seritlerle birbirine birlestirilmis,
yildizlar1 baglayan bu seritler, iki taraftan ¢ift kancalarla zenginlestirilmistir.
Kufiden gelisen genis bordiirde visne cliriigli zemin lizerine kirmizi renkte
dort kenarindan kufi kanatlar ¢ikan kaseler goriiliir” (Aslanapa, 2005: 29).
Haliy1 cevreleyen dar ve kahverengi zeminli bordirlerin iizerinde, sari
renkte islenen kancali ve gengel seklindeki motifler ¢ift olarak dizilmistir.

T4 (T (T (TR T A 7 7 7 4 B
21 2% 2% PR BR P ZRFRER I

Gorsel 4: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 30).
Gorsel 5: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 30).
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Ugiincii Konya halisi ise i¢lerinde en biiyiik él¢iiye sahip olan hahdir. Saman
sarisi zemin Uzerinde sekizgen formunda olusturulmus motifler eksenleri
kaydirilacak sekilde siralanmistir. Sekizgen motifler kocbasi olarak
adlandirilan kancali motifin bir merkez etrafinda cogaltilmas1 seklinde
olusturulmustur. “Halinin biiytikliigline gére dar kalan bordtr kirmizi zemin
lizerine ince beyaz kufiye benzer karsilikli iki harfin kancali bir diigiimle
birlesmesinden meydana gelmis, tepesi yarim ayla taglanmustir. i¢ ve dis dar
bordiirler iki mavi seritten ibarettir” (Aslanapa, 2005: 30).
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Gorsel 6: 13. yy. Konya Halisi (Aslanapa, 2005: 37).
Gorsel 7: 13. yy. Konya Halisi ¢cizimi (Aslanapa, 2005: 31).

Diger orneklere gore daha kiiciik olan dordiincii Konya halisi
bordiirlerinin kapladigi alana gére daha dar zeminden olusmaktadir. Zemin
kirmiziya yakin koyu mor renkte olup, lizerinde stilize edilmis geometrik
yapiya sahip cicek motifleri yer almaktadir. Stilize ¢igek motifleri on bes sira
olacak sekilde diyagonal olarak siralanip, her bir sirada ¢iceklerin saplari
farkl yone bakacak sekilde konumlanmistir. Cigeklerin ortasinda ise altigen
icerisine gamali ha¢ motifi yerlestirilmistir. Zemini ¢epecevre saran mavi
seridin koselerinde ise beyaz kancali, beyaz dolgular bulunmaktadir. Halinin
tamamlayici unsuru olan bordiirde kahverengi iizerine firuze renkli
motiflerle iki fakli desen yer almaktadir. S6z konusu halinin enine uzanan
bordiirii ikinci Konya halisindaki bordiire benzemektedir. “Uzun kenar
bordiiriinde ise, i¢i ige iki yildizin iki tarafi, yine ince kanatlarla digeri iki
tarafi kanatlarin ucundan ice doniik birer ¢cengel ve tepelerinde birer kiiciik
baklava motifi ile nihayetleniyor. Dar bordiirlerde kirmizi iizerine beyaz
koseli ‘S’ ler siralanmaktadir” (Aslanapa, 2005: 30).
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Gorsel 8: 13. yy. Konya Halisi (Aslanapa, 2005: 39).
Gorsel 9: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 31).
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Biiylik ebath halidan kii¢lik bir parca olarak kalan besinci Konya
halisinda “koyu mavi zemin tizerine ac¢ik mavi olarak etrafi yukariya kivrik
cengelli kancalarla cevrili, bir ucu ok bigiminde nihayetlenen ve ortasi
¢akmak denen kirmizi koseli S dolgulu altigenler goriiliir” (Aslanapa, 2005:
31). Kufi bordiir kirmizi tizerine beyaz motiflerle bezenmis ve renkli yildiz
dolgular zenginlestirilmistir. Sar1 zemin rengi kullanilan i¢ bordiirde kaz
ayagl motifi uygulanmis ve bu motif; bir tarafi mavi, bir tarafi kirmizi renk
kullanilarak asagi ve yukari bakacak sekilde konumlandirilmistir.

Gorsel 10: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 37).
Gorsel 11: 13.yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 32).

Sar1 zeminli altinct Konya halisi tizerinde koyu mavi renkli Eli Belinde
olarak adlandirilan kancali motifler yer almaktadir. “Alt kenarinda zemin
rengi birden degiserek koyu mavi olmus, érnekler sar1 rengi almistir. Bu
¢izgi lizerinde yarim kalan motiflerin boslugunu doldurmak icin ortasi sari
benekli koyu renkli birer baklava motifi yerlestirilmistir’ (Aslanapa, Tiirk
Hali Sanatinin Bin Yili, 2005, s. 32). Haliy1 cevreleyen agik kirmizi zemin
lizerine koyu mavi kufi motiflerle bezenmis bordiir, sar1 renkte bir seritle
zeminden ayrilmigtir. iki parca halinde kalan bu Konya halis1 érneginin bir
esi oldukca yipranmis ve renkleri solmus durumdadir.
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Gorsel 12: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 40).
Gorsel 13: 13. yy. Konya Halis1 ¢izimi (Aslanapa, 2005: 33).

Son olarak “Konya Kilicarslan kiimbetinden 10 Agustos 1928’de
miizeye gelen Konya halisinin zemin ve bordiirtinden ¢ok kiictik bir par¢a
kalmistir, (0.77x0.17m)” (Aslanapa, 2005: 32). Zemin koyu mavi {izerine
acik mavi baklava desenleriyle bezelidir. Baklava desenlerinin ortalarinda
ise kirmizi benekli, kiiciik sar1 ve kahverengi baklava dolgular1 yer
almaktadir. Ayrica, bu baklava desenlerinin etrafi ‘cakmak’ olarak
adlandirilan S dolgulu dar ve uzun baklavalarla ¢evrilidir. S6z konusu halinin
bordiiriinde, her ne kadar kiiciik bir miktari elimizde olsa da, birtakim renk
farkliliklariyla besinci Konya halisinin  bordiiriiniin  tekrarlandigi
anlasilmaktadir. Bu halida diger érneklerde oldugu gibi bitki ve giceklerden
gelistirilmis stilize geometrik motiflerin kullanildig1 gézlemlenmisgtir.

Gorsel 14: 13. yy. Konya Halis1 (Aslanapa, 2005: 40).
Gorsel 15: 13. yy. Konya Halisi ¢izimi (Aslanapa, 2005: 33).

Selcuklu Hal Motiflerinin Cagdas Seramik Sanati ile iligkisi

Cagdas seramik sanat1 da diger sanat disiplinleri gibi birtakim kavram
ve konular ¢ercevesinde sekillenmekte ve seramik malzeme ile s6z konusu
kavram ve konulari dile getirmektir. Bu kavram ve konular; gamurun forma
doniismesi ile ifade bulacagi gibi, camurdan doéniisen formun seramik dekor
yontemleri ile ifade dilinin  zenginlestirilmesi  seklinde de
anlatilabilmektedir. Bu anlamda seramik sanati; gerek plastik 6zelliginden
dolay1 istenilen sekillendirme bicimlerine imkan vermesi, gerek farkl
biinyesel yapisi ile teknolojiyi icinde barindirmasi, gerekse farkl oksit ve
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pigmentlerle istenilen renklerde resimsel calismalara olanak tanimasi
acisindan, belki de diger sanat dallar1 arasinda farkli bir yerde
bulunmaktadir.

Sanat eserlerinin olusumuna temel teskil edebilecek konular kimi
zaman disiplinler arasi kurulan bir bag ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Belli bir
sanat alanina mal olmus motif ya da desenler; farkli bir sanat disiplininde
temel kavram olarak islenebilmekte ya da yardimci bir konu olarak esere
anlam biitiinligii katabilmektedir.

Bu baglamda degerlendirildiginde, makalenin konusu olan hali
motiflerinin ¢agdas seramik formlarinda kullanilmasi bir disiplinler arasi
calisma niteligini tasimaktadir. Ipliklerin, diigiimlerle meydana getirildigi
hali desenleri, camurla sekillendirilmis seramik formlarda kendilerine yer
bulmaktadir.

Hali sanati geleneksel sanatlara ait bir sanat dali olmasi itibariyle,
desen ve desenlerin kurgusu bakimindan belli bash kurallara sahiptir.
Dogdugu ve gelisimde bulundugu topraklarin kiltiirel kodlarini,
yasamlarindan ipuclarini icinde barindiran geleneksel sanatlar, bu kiltiirel
aktarim gorevini degisime ugramaksizin yerine getirebilmek adina adeta
kendini koruyucu bir kalkanla muhafaza etmektedir.

“Klasik olmus gelenekli sanatlar, ait oldugu medeniyetin kiltiir
miraslaridir. Milletlerin manevi degerlerini ve tarihini sinesinde
saklayarak daima canli tutar. Bir yandan yeni sanat akimlarina kaynak
teskil ederken, diger yandan da gecmiste kaydettigi basarili veya
basarisiz 6rnekleri ile bu yeni akimlara 6l¢ti veya mukayese unsuru
olur, yapilacak yeni c¢alismalara ilham kaynagi teskil eder” (Birol,
2010: 27).

Bu acgidan bakildiginda, klasik bir sanat olan gelenekli sanatlarin
gecmis ile gelecek arasindaki hassas bagi koparmadan cagdas sanat adina
bir 6ncii unsur ya da ilham kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.

“Milletlerin mensup olduklar1 kiltiiriin, eserlerde bicim kazanmasi
demek olan bu degerleri iyi tanimak, sanatin geliserek devam etmesi
icin sarttir. Bunlan ifade etmek icin kullanilan kaideler, kaliplar,
semboller, malzeme ve teknikler, yasanan devrin sartlarina, sanat
anlayisina ve zevkine gore degisebilir, degismelidir de. Cilinki
Herakleus’'un dedigi gibi: “Degismeyen tek bir sey vardir, o da
degismektir.” Yeter ki, degismemesi gerekenler ile degisebilecekler
dogru secilsin ve kalici olanlar devrin sartlarina gore tekamiiliini
strdiirebilsin” (Birol, 2010: 27).

Bu baglamda; klasigin 6ziinii bozmadan, yasanilan déneme uygun
cagdas ornekler sunmak, feyz alinan gelenekli sanati hice saymak, degerini
yitirmesine sebep olmak olarak degerlendirilmemelidir. Tersine birbirinin
tekrari, roprodiiksiyon mantiginda ilerleyen calismalarin Otesine
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gidebilmek, kendi yeteneklerinden, diisiince ve tasarim giiciinden ilaveler
yapip icinde bulundugumuz c¢agi da degerlendirerek gelenegi gelecege
zengin icerikli drneklerle aktarabilmek yapilmasi gereken en dogru is
olacaktir.

Nesillere aktarilacak zengin 6rnekler ise 6rnegin; bir hali sanatgisinin
ilmeklerle sekillendirdigi motiflerin 6ziine ya da tasimis oldugu misyona
zarar vermeden, bir seramik sanat¢isinin ¢amurunda ya da bir ressamin
tuvalinde yer alacaktir. Boylelikle, disiplinler arasi etkilesim sayesinde ¢ok
daha genis bir yelpazede yerini bulacaktir.

Hali Motiflerini Cagdas Seramik Sanatinda Kullanarak Uretim
Yapan Sanat¢ilardan Ornekler

Geleneksel hali motiflerini ¢agdas seramik formlarina aktarmayi
deneyerek ve bu konuda basarili eserler liretmis, yurtici ve yurtdisinda
olmak tizere bircok sanat¢ci ve calismalari mevcuttur. Seramik sanatgisi
Marek Cecula hem endiistriyel hem de sanatsal eserleriyle verilebilecek ilk
ornek isimlerdendir.

“Cecula yillarca endiistri i¢in basarii tasarimlar yapan ve bu
deneyimlerini sanatina aktaran bir sanat¢idir. Eserlerini porselenden
yapip seffaf bir sirla sirlar. Formlar1 6zel bir islevleri varmis gibi
goriiniir. Zaman zaman, islerinin lizerine Immunex gibi logolar
yerlestirmistir. Sanate¢i izleyiciyi bu nesnelerin hangi amaglarla
kullanilacagini hayal etmesi i¢in provoke eder” (Aslan, 2011: 53).

Gorsel 16-17: Marek Cecula, The Porcelain Carpet, (URL-1)

Marek Cecula’nin 576 parcadan olusan seramik enstalasyon drnegi
olan ‘The Porcelain Carpet’ adli eseri; glinliik kullanim nesneleri olan ve
ayrica malzeme yapisi olarak birbirinden farkl iki nesneyi tek bir eserde
toplamistir. Klasik Hint halilarinin desenleriyle kapl eserde s6z konusu hali
deseninin fotografl seramik ¢ikartma iizerine aktarilarak porselen tabaklar
lizerine transfer edilmistir (Barr, 2020). Ortaya ¢ikan eser, artik ne bir hali
ne de bir kullanim objesi olan bir porselen tabaktir. Bir mekan yerlestirmesi
olan calisma, parcali yapisi sayesinde mekan igerisinde farkh sekillerde
konumlandirilabilecek niteliktedir. Endiistriyel seri iiretim {riini olan
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porselen tabagin, yine seri bir tiretim trtinii olan dekal (¢ikartma) ile dekoru
yapilmistir.

Gorsel 18-19-20: Teppei Yamashita, Anatolian 2012 (URL-2)

Hali motiflerini cagdas seramik eserlerine yansitan bir diger sanatci
da Japonya dogumlu Teppei Yamashita'dir. “Yamashita eserlerinde
geleneksel ile modern arasinda bagi yakalamis ve dogdugu tilke Japonya ile
yasadigl lilke Tirkiye'nin geleneksel, 6zgiin desenlerini yenilik¢i formlar
seklinde yorumlamistir. Sanatg halen Tiirkiye'de Istanbul’daki evinde
seramik calismalarina devam etmektedir” (Taylan, 2013: 164).

Yamashita (bk. Gorsel 18-19-20) Anatolia adini verdigi ¢alismasinda,
seramik karo yiizeylerinde Anadolu hali motiflerini kullanmistir. Elle
sekillendirilmis seramik karolar lizerine Anadolu hali desenlerinden alinan
kadrajlar aktarilmis ve aktarilan desen sgrafitto teknigiyle belirgin hale
getirilmistir. Pigmentlerle renklendirilen yiizeyde, oksit ile siir-sil teknigi
uygulanarak eskitme goruntiisii elde edilmistir.

Gorsel 21-22: Ayla Canay, Bagliyim-Baglisin-Bagli, (Canay ve Sevim, 2013: 69).
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Ayla Canay ise Anadolu’da iretilen kilim motiflerinden biri olan
Bukagl motifini bir ylizey tasarimi olarak kullanmaktan ziyade, hicbir
degisime ugratmadan ii¢ boyutlu seramik bir forma ¢evirmistir. Bu formu
kalipla iiretim yontemini kullanarak ¢ogaltmus, iirettigi eserleri (bk. Gorsel
21-22) raku pisirim teknigiyle son haline getirmistir. Canay, baghlik kavrami
dahilinde birimler halinde iirettigi tasarimini ii¢ boyutlu heykel ¢alismasi
seklinde sergilemistir (Canay ve Sevim, 2013: 67).

Bu tasarimiyla Canay, Anadolu hali-kilim motiflerini 2. boyuttan 3.
boyuta tasiyarak bir fark yaratmis, boylelikle tasarimin sinirlarinin ne denli
genis oldugunu bizlere kanitlamistir. Baska bir deyisle, ister heykel, ister hal
sanati, ister seramik sanati olsun, her birinin ortak bir paydada, kavram
birligi icerisinde aslinda ayrilmaz bir biitiin oldugunu bir kez daha
hatirlamamizi saglamistir.

Amerikali heykel sanatcis1 Nathan Craven calismalarinda tugla ve
seramik malzemeyle elde ettigi birimleri bir araya getirerek mimari
mekanlara bir alternatif olacak zemin ve duvar elemanlar1 iretmistir.
Craven, “Footing” adimi verdigi seramik calismasinda yaygiya benzer
seramik bir platform meydana getirmistir. S6z konusu seramik uygulama,
birbirinden farkl sekil ve boyuttaki seramik (tugla) elamanlarin bir araya
getirildigi interaktif bir enstalasyon tirtintidiir. Karmasik figiirlerden olusan
birimler dikkat cekici renklerinin sayesinde izleyiciyi kendisine cekmeyi
basardig1 gibi, ayrica bu i¢i bos birimleri daha yakindan inceleyebilmek
adina birimlerin lizerinde gezinebilme firsati da sunmaktadir (URL-3)

Alisilagelmis seramik hali tasarimlarinin 6tesinde farkl bir alternatif
olan Craven’in calismasi, seramik ylizey lizerine desen aktarimindan farkl
olarak, her biri bir motifi temsil eden birimlerin zemin tizerinde dizilmesiyle
elde edilmistir. Biitiine bakildiginda klasik hali desenini bizlere sunmasa da
birbirinden bagimsiz farkli renk ve sekilde iiretilen pargalar bir araya
geldiginde ilgi cekici ve estetik bir alg1 yaratmistir.

Gorsel 22-23: Nathan Craven, Footing, seramik enstalasyon (URL-4)

Usak halilar1 iizerine yaptig1 arastirmalarin ardindan meydana
getirdigi seramik calismalarina yiiksek lisans tezinde yer veren Fatma Nur
Taylan; s6z konusu seramik formlar1 olustururken farkli seramik
sekillendirme ve seramik dekor yontemlerinden faydalanmistir. Gorsel-
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24’te yer alan ii¢ boyutlu seramik ¢alismasinda, Usak hali desenlerinden
aldig1 desen kadrajini sekillendirdigi form ylizeyine aktarmis, aktardigi
deseni misima dekor teknigi kullanarak belirgin hale getirmistir. Gorsel-
25’'te ise yine Usak hali desenlerinden alinan bir motif, seramik
sekillendirme yontemlerinden biri olan plaka teknigi kullanilarak ii¢ boyutlu
bir form haline getirilmistir. Form ytlizeyi ise serbest dekor ydntemiyle
dekore edilmis ve renkli sirla sirlanmistir.

Taylan, s6z konusu tasarimlariyla Usak hali desenlerinin farkli dekor
ve seramik sekillendirme yontemlerine kaynak teskil edebilecegini, hatta
yapilacak kisisel yorumlarla alternatiflerin ¢ogaltilabilecegini bizlere
kanitlamistir.

Gorsel 24: Levha yontemi ile hazirlanmis seramik hali motifi ile misima dekor teknigi
uygulamasi, 2012 (Taylan, 2013: 203).
Gorsel 25: Fatma Nur Taylan, Lotto hali deseni 6rnegi, 2012 (Taylan, 2013: 204).

Hiperrealistik seramik formlar calisan Fatma Dogan, 2019 yilinda
yayimladig1 yiiksek lisans tezinde yer verdigi ‘Agitlar II' adli ¢alismasinda
(bk. Gorsel 26), kagit katkili camur kullanmistir. Serbest sekillendirme
yontemiyle meydana getirilen formda, Anadolu kilim motiflerinden
esinlenilerek, siralti dekor teknigi ile seramik formunun ytlizeyine dekor
¢alismasi yapmistir (Dogan, 2019: 66).

Kagit katkili camur ile heybe formunu verebilmek adina plaka
yontemiyle kumas dokusu elde edilmis ve istenilen ii¢ boyutlu form
olusturulmustur. Sekillendirilen form tizerine Anadolu kilim motiflerinden
secilen ornekler, herhangi bir yoruma maruz birakilmadan siraltt dekor
yontemiyle ylizeye aktarilmistir.

Gorsel 26: Fatma Dogan, ‘Agitlar II’, 2017 (Dogan, 2019: 64).
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Selcuklu Hali Desenlerinden Esinlenilerek Olusturulmus
Tasarimlar

Makalenin bu boéliimiinde, calisma kapsaminda ele alinan Selguklu hali
desenlerinden esinlenilerek olusturulmus desen tasarimlarina yer verilmis
ve elde edilen desenlerin, sekillendirilecek seramik formlarinin
ylzeylerinde desen tasarimi olarak kullanilmasi amaglanmistir.

Desen tasarimlarit olusturulurken, Selcuklu halilarindan secilen
motifler kopyalanarak, bu motiflerin iizerinden farkl 6l¢iilerde kadrajlar
alinarak farkli yon ve acilarda parcalar elde edilmistir. S6z konusu parcalar
uygulanacaklar ytizeyin formuna uygun olacak sekilde bir araya getirilip,
kompozisyon kurallar1 gézetilerek tasarimlar elde edilmistir. Tasarimlar Pc
ortaminda CorelDraw programi kullanilarak hazirlanmistir.

Tasarim 1: 30 cm ¢apinda seramik tabak i¢in tasarlanan desen; Gorsel
9’da yer alan Konya halisinin bordiir deseni ile, Gorsel 13’te yer alan Konya
halisinin zemin motifinden elde edilmistir. Gorsel 9°da yer alan Konya
halisinin bordiir deseni tek parca olarak kullanilirken, Goérsel 13’te yer alan
Konya halisinin zemin motifinden farkl 6lcii ve yonlerde kadrajlar alinarak
motif parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan parcalar tekrar bir
araya getirilmistir. Desen tasariminin zemininde serbest olarak
sekillendirilmis siyah ve beyaz alanlar birakilarak, renk ve desenlerin her iki
fon yiizeyinde de elde edilecek algi farklhiliklari bir arada saglanmis olacaktir.
Renklerde ise Konya halilarinda mevcut olan kirmizi, mavi, sari ve
kahverengi kullanilmistir.

Gorsel 27: Tasarim 1, Tuba Marmara.

Tasarim 2: Seramik karo ylizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel 13’te
yer alan Konya halisinin zemin motifinden elde edilmistir. S6z konusu Konya
halisinin zemin motifinden farkl 6l¢ii ve yonlerde kadrajlar alinarak motif
parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan pargalar tekrar bir araya
getirilmistir. Desen tasariminin sag alt kdsesinde motif, diger kompozisyon
elemanlarindan ¢ok daha biiyiik, tek parca ve siyah olarak kullanilmistir.
Acik kompozisyonun kullanildig: tasarimin renklerde ise Konya halilarinda
mevcut olan kirmizi, mavi ve sari renklerine yer verilmistir.
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Gorsel 28: Tasarim 2, Tuba Marmara.

Tasarim 3: 24 cm seramik tabak yiizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel
9’da yer alan Konya halisinin bordiir motifinden elde edilmistir. S6z konusu
Konya halisinin bordiir motifinden farkli 6l¢cii ve yonlerde kadrajlar alinarak
motif parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan parcalar tekrar bir
araya getirilmistir. Ayni kadraj, farkli odlgiilerde kullanilmis; kimi alanda
zemin, kimi alanda motif renklendirilmistir. Hatta bazi alanlarda motif
cizgisel olarak kullanilmistir. . Acik kompozisyonun kullanildig1 tasarimin
renklerde ise Konya halilarinda mevcut olan kirmizi, mavi ve sar1 renklerine
yer verilmistir.

Gorsel 29: Tasarim 3, Tuba Marmara.

Tasarim 4: Seramik karo yiizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel 7’de yer
alan Konya halisinin bordiir motifinden elde edilmistir. S6z konusu Konya
halisinin bordiir motifinden farkh yiiksekliklerde enine kesitler alinmis, bu
kesitlerin sirasi degistirilerek motif tamamen farkli bir yapiya
donistiirilmiistiir. Motifin degisen yapisini giiclendirebilmek adina zemin
lizerinde siyah alanlar olusturulmustur. Tasarimin renklerde ise Konya
halilarinda mevcut olan kirmizi ve mavi renkleri kullanilmistir.
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Gorsel 30: Tasarim 4, Tuba Marmara.

Tasarim 5: 22 cm seramik tabak ytizeyi icin tasarlanan desen; Gorsel
15’de yer alan Konya halisinin motiflerinden elde edilmistir. S6z konusu
Konya halisinin motifleri farkli 6lcii ve yonlerde kadrajlar alinarak
parcalanmis, kompozisyon icin elde edilmis olan pargalar tekrar bir araya
getirilmistir.  Ayn1  kadraj, farkhi dlgilerde kullanilmistir. Agik
kompozisyonun kullanildig1 tasarimin zemininde Konya halilarinda mevcut
olan sart rengin kullanildigi serbest sekillendirilmis alanlara da yer
verilmistir.

Gorsel 31: Tasarim 5, Tuba Marmara.

Selguklu Hali Desenlerinden Esinlenilerek Olusturulmus
Seramik Form Uygulamalari

Makalenin bu boliimiinde; calisma kapsaminda ele alinan Selguklu hali
desenlerinden esinlenilerek olusturulmus desen tasarimlarinin, seramik
form ytzeylerine uygulanmis 6rneklerine yer verilecektir. Asagida yer alan
bu orneklerde (seramik calismalarda); makale kapsaminda tasarlanan
desenler, seramik form yiizeylerine, seramik dekor yontemlerinden biri olan
siralti dekor teknigi kullanilarak uygulanmistir. Ayrica, her bir ¢alisma igin
malzeme ve yapim teknigini iceren bilgi gorselin ilisiginde belirtilmektedir.
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Uygulama 1:

Gorsel 31: Tuba Marmara, Uygulama 1,30 cm ¢apinda ¢ini tabak iizerine siralti dekoru
yapilip, seffaf cini siriyla sirlandiktan sonra 910 °C’de elektrikli firinda pisimi yapilmistir.

Uygulama 2:

Gorsel 32: Tuba Marmara, 20X20 cm seramik karo. Plaka yontemiyle elle sekillendirilmis
karo, siyah renkli yiiksek derece plastik camur tizerine beyaz astar kullanilmasiyla elde
edilmistir. 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralt1 dekor teknigi yapilmistir.
Calismanin belli bir bélgesi yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 °C’'de elektrikli firinda
pisirilmistir.

Uygulama 3:

Gorsel 33: Tuba Marmara, 20X20 cm seramik karo. Plaka yontemiyle elle sekillendirilmis
karo, siyah renkli yliksek derece plastik camur iizerine beyaz astar kullanilmasiyla elde
edilmistir. 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralti dekoru uygulanmigtir. Calismanin
tamamu yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 C’de elektrikli firinda pisirilmistir.
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Uygulama 4:

Gorsel 34: Tuba Marmara, 22 cm seramik tabak. Yiiksek derece dokiim ¢camuruyla alg1
kalipta sekillendirilen tabaga, 1000 °C’de biskiivi pisiriminden sonra, siralt1 dekor teknigi
uygulanmistir. Calisma, yiiksek derece seffaf sirla sirlanip, 1200 oC’de elektrikli firinda
pisirilmistir.

Sonuc¢

Bir yaratim ya da diisiinceyi aktarim dili olarak sanat, isleyecegi
kavram ve ya konular1 secerken cevresinde gelisen sosyal konulardan
beslenecegi gibi, farkl disiplinlerde iiretilmis calismalardan da kendisine
referans alabilmektedir. Disiplinler arasi etkilesim olarak tanimlanan bu
durum, tretkenligin artisina katki sagladigi gibi, farkli diisiince ve zihinlerde
sekillenen ve ortaya koyulan c¢alismalarin sagladigi gorsel zenginligi de
bizlere sunmaktadir.

Gelenek gecmisin koklerini gelecek nesillere tasiyan degerli bir
hazinedir. Ona zarar vermek ya da doniisiime ugratmaya calismak gelecek
nesillere aktarilacak dogru bilgiler birakmamak demektir. Bu baglamda bir
toplumun ana damarlarindan birini olusturan Geleneksel Sanatlar da degerli
bir miras olarak korunmali ve sayginligini yitirmesine hi¢bir zaman izin
verilmemelidir. Geleneksel Sanatlar iste tam da bu sebeple kendisine bir
koruyucu zirh gecirmistir. Kurallar ve kaideler ile icerisinde disiplinli bir
yap1 barindirir ve bu yapiy1 kimsenin bozmasina izin vermez.

Cagdas sanat ise yapisi itibariyle daha genis sinirlara sahiptir. Bu
tutum, belki de gelecege kiiltirel bir miras birakma misyonunu
yluklenmemis olmasindan ileri gelmektedir. Bu 6zgiirliik algisiyla zaman
zaman geleneksel yapilar1 da konu olarak isler ve kattig1 yorumlarla ortaya
estetik, haz duygusunu alabilecegimiz nitelikli eserler ¢ikartir.

Burada 6nemli olan, referans alinan Geleneksel Sanat dalinin yapisina
zarar vermeden, onu bozmadan, anlamin1 ve 6nemini yitirmesine izin
vermeden yorum katabilmek olmalidir. Bu kosullar saglandiginda ortaya;
gelenegin oOzlinden kopmamis, ¢agdas, yenilik¢i ve birbirinin tekrari
olmayan eserler cikmasi kacinilmazdir.
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DOGU KARADENIZ BOLGESi DOKUMALARINDA KOMPOZiSYON
DUZENLEMESI

*
COMPOSITION ARRANGEMENT IN EASTERN BLACK SEA REGIONAL
WEAVINGS

Keziban SELCUK" - Hiiseyin YURTTAS"

0Z: El sanatlarinda kullanilan motifler cesitli bicim, form ve diizenlemelerle bir kompozisyon
olusturacak sekilde yiizeyleri siislemektedir. Bu uygulamalarin hali, diz dokuma (kilim,
cicim, zili) ve kumas dokumalarda da ge¢misten bugiine siirekli bir gelisim icerisinde varligini
siirdiirdiigii goriilmektedir. Hali, diiz dokuma ve kumas dokumalarda cesitli motifler
kullanilarak, belli kurallar dahilinde bu iiriinlerin yiizeyinde belli semalar diizenlenmekte ve
en kiiciik birim olan motifle olusan biitiine “kompozisyon” adi verilmektedir. Yiizyillarin
getirdigi bilgi birikimi ve tecriibeye dayanarak, el sanatlarinda kullanilan motiflerde meydana
gelen lsluplasmayla olusan ve bu motiflerle diizenlenen kompozisyonlarda zengin bir
cesitlilik meydana gelmistir.

Bu calismada Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalarinda tespit edilen kompozisyon
diizenlemeleri ele alinmis ve gecmis donemlerdeki kompozisyonlarla bélge dokumalarindaki
kompozisyonlarin benzerlikleri incelenerek karsilastirma yapilmistir. Calisma ydntemi
olarak boélgeye gidilerek dokumalarin tespiti yapilip fotografla belgelenmis, kaynak kisilerle
ylz yiize goriismeler yapilmis, bilgiler alinmistir. Dogu Karadeniz Boélgesi'nde yapilan alan
arastirmasi sonucunda elde edilen dokumalara dayanarak, madalyonlu (gobekli), motiflerin
diyagonal yerlestigi (sonsuzluk prensibi), mihrapli, zeminin yatay veya dikey bantlara
ayrilmasi, simetrik, tasvirli (nesneli) ve yazi motifli kompozisyon diizenlemelerinin
kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Karadeniz Bolgesi, dokuma, kompozisyon, kompozisyon gesitleri,
kompozisyon semasi.

ABSTRACT: The motifs used in handicrafts decorate the surfaces to form a composition with
various forms, forms and arrangements. It is seen that these applications continue to exist in
carpet, plain weaving (rug, rug, bell) and fabric weavings in a continuous development from
past to present. By using various motifs in carpet, plain weave and fabric weavings, certain
schemes are arranged on the surface of these products within certain rules and the whole, which
is formed by the smallest motif, is called "composition". Based on the knowledge and experience
of centuries, a rich diversity has occurred in the compositions that are formed by the stylization
of the motifs used in handicrafts and arranged with these motifs.

In this study, the composition arrangements determined in the Eastern Black Sea Region

weavings are discussed and the similarities between the compositions in the previous periods
and the regional weavings have been examined and compared. As a working method, the region
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was visited and the fabrics were identified and documented with a photo, face-to-face interviews
were made with the source people, and information was obtained. Based on the weavings
obtained as a result of the field study conducted in the Eastern Black Sea Region, medallion (with
navel), where the motifs are placed diagonally (eternity principle), mihrab, formed by
separating the ground into horizontal bands, formed by separating the ground into vertical
bands, with symmetrical, depicted (object) and writing motifs. It is concluded that composition
arrangements are used.

Keywords: Eastern Black Sea Region, weaving, composition, composition types, composition
chart.

1. Giris

El sanatlarinda kullanilan motifler cesitli bigcim, form ve
diizenlemelerle bir kompozisyon olusturacak sekilde yiizeyleri
stislemektedir. Bu uygulamalarin hali, diiz dokuma (kilim, cicim, zili) ve
kumas dokumalarda da ge¢misten bugline siirekli bir gelisim icerisinde
varligim1  sirdirdigi gorilmektedir. Hali, diiz dokuma ve kumas
dokumalarda cesitli motifler kullanilarak, belli kurallar dahilinde bu
Uriinlerin ylizeyinde belli semalar diizenlenmekte ve ¢esitli kompozisyonlar
olusturulmaktadir. Yuzyillarin getirdigi bilgi birikimi ve tecriibeye
dayanarak, el sanatlarinda kullanilan motiflerde meydana gelen
tisluplasmayla olusan ve bu motiflerle diizenlenen kompozisyonlarda zengin
bir ¢esitlilik meydana gelmistir (Ozkegeci, 2008: 13).

1071 Malazgirt savasiyla birlikte yogun olarak Anadolu topraklarina
gelen Orta Asya Tiirkmenleri, dil, din, ananevi degerleri ve yasam
kiltiirlerini bu topraklarda yasatmis ve yaymislardir. Tarihi kaynaklardan
Tirkmenlerin 24 Oguz boyundan olustugu bilinmekte ve tahrir
defterlerinden bu boylardan 23’iiniin Anadolu’ya geldigi anlasiimaktadir.
Anadolu’ya gelen bu boy ve oymaklarin Anadolu'nun Tiirklesmesinde,
burada Tirk birliginin kurulmasinda énemli rol oynamislardir. Tiirkmen
boylar yerlestikleri bolgelerde tasidiklar1 boyun adini, kurduklar kdylere,
kasabalara vermisler ve burada varliklarim1 gelistirerek devam
ettirmislerdir. Go¢ sonrasinda, mesken tuttuklar1 bolgelerde beraberinde
getirdikleri maddi ve manevi kiiltiir degerlerini Anadolu’da da devam
ettirmislerdir. Bu degerlerin yansimasi1 dokumalarda da goriilmektedir. Bu
nedenle Anadolu topraklarinda ayni kompozisyon diizenlemesi, motif,
teknik ve renkleri gormek miimkiindiir (Tiirkmen, 1998: 321).

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yapilan hali, diiz dokuma ve kumas
dokumalar1 bolgesel 6zellikleriyle birlikte cesitli kompozisyon semalarina
uygun diizenlemelere sahiptir. Bolgenin kiy1 kesiminde bulunan Rize,
Trabzon, Artvin ve Giresun’da genellikle zeminin yatay veya dikey bantlara
ayrilmasiyla olusan daha sade kompozisyon diizenlemelerinin yapildigy, i¢
kesimde yer alan Bayburt ve Giimiishane ile Artvin’'in Yusufeli ve Savsat gibi
kiyidan daha uzak yerlerinde ise daha fazla kompozisyon cesitliliginin
oldugu gorilmektedir. Yapilan ¢alismada, boélgede tespit edilen
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dokumalarda kullanilan kompozisyonlar ile tarihi siire¢ icinde kullanilan
ornekler karsilastirilarak ve ortaya cikan sonuglar degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Yapilan saha calismalarinda Artvin ve Bayburt'ta seccade,
yolluk ve pano olarak kullanilan hali dokumalar tespit edilmis olup,
madalyonlu, mihrapli;, simetrik, yazi ve motiflerin diyagonal yerlestigi
kompozisyon diizenlemesinin uygulandig1 belirlenmistir. Bu illerde tespit
edilen yastik, yer yaygisi, saf seccade, duvar sergisi olarak kullanilan diiz
dokumalarda kompozisyonlar1 bakimindan olduk¢a zengindir. Bu
dokumalarda diyagonal, mihrapl;, simetrik ve tasvirli kompozisyonlarin
uygulandig1 fotograflariyla belgelenen iiriinlerden anlasilmaktadir. Rize,
Trabzon, Giresun ve Giimiishane’de heybe, cuval, bugday culu, yolluk, yer
yaygisi olarak kullanilan ve genellikle kilim, cicim, zili teknikleriyle yapilan
diiz dokumalarda, zeminin yatay veya dikey bantlara ayrilmasiyla olusan
kompozisyon diizenlemesinin kullanildig1 gértilmektedir. Bu illerde yapilan
kumas dokumalarinda da zeminin yatay ve dikey bantlara ayrilmasiyla
meydana gelen diizenlemeler dikkat cekmektedir.

Bolgede yapilan alan arastirmasi sonucunda elde edilen dokumalara
dayanarak, madalyonlu (gobekli), motiflerin diyagonal yerlestigi (sonsuzluk
prensibi), mihrapli, zeminin yatay veya dikey bantlara ayrilmastyla olusan,
simetrik, tasvirli (nesneli) ve yazi motifli kompozisyon diizenlemelerinin
kullanildig1 sonucuna varilmistir. Makalemizde calisma sahasinda tespit
edilen ve bu kompozisyonlarin yer aldigi dokumalardan o6rneklere yer
verilmis olup, olusturulan diizenlemeler sematik bicimde cizilerek ele
alinmistir. Dogu Karadeniz Bolgesinde yapilan saha calismalarinda bu
kompozisyon diizenlemelerinin kullanildigi ¢cok sayida 6rnek tespit edilmis,
bu ¢alismamizda sadece 28 adet 6rnege yer verilerek konu ele alinmistir.

2. Kompozisyonlar
2.1. Madalyonlu (Gébekli) Kompozisyonlar

Dokumalarda kullanilan motifler, dokumanin yiizeyine belli diizenler
icinde yerlestirilerek cesitli kompozisyonlar meydana getirilmektedir. Tiirk
hali sanatinda XV. yiizyillda Osmanli halilarinda goriilmeye baslanan
madalyon motifi, Tiirklerin 1514’de Tebriz'i fethetmesinden sonraki yillara
rastlamaktadir. Bu donemde Tiirk halilarinda kullanilan diyagonal
kompozisyon diizenlemesiyle birlikte madalyonlar yer almaya baslamistir.
Ik donemlerde madalyonlarin kullanilmasi, bu dénemde dokunan halilarin
zemininde sonradan ilave edilmis gibi bir goriintii olusturmus ve Anadolu
Selcuklu déonemi dokumalarinda goriilen sonsuzluk prensibiyle olusturulan
kompozisyon semasina etkisi olmamistir. Yani madalyon motifi de diyagonal
bir diizenlemeyle yerlestirilmistir (Kompozisyon 1) (Giilli, Catir, 2017:
1289).

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde tespit edilen dokumalarda kullanilan
madalyonlar1 ya motifin kendisi (sandikli motifi gibi) veya geometrik
bicimler (altigen, sekizgen, eskenar dortgen) icine yerlestirilen motif ve
diizenlemeler olusturmaktadir. Artvin ve Bayburt'ta madalyonlu
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kompozisyona sahip dokumalar oldugu tespit edilmistir.

XX. ylizyilda 55x75 cm ebatlarinda dokunan hali yastigin ¢6zgiisiinde
pamuk, atki ve ilmesinde yiin kullanilmis olup, Tiirk (Gordes) digimu ile
26x33 kalitede dokunmustur. Halinin a¢ik kirmizi zemininde basamakl
bicimde diizenlenen birbirine bitisik iki “eskenar dértgen” den olusan ve
basamaklardan meydana gelen madalyonlu kompozisyon diizenlemesi
bulunmaktadir. Eskenar doértgenler icte birbirine bitisik dista ise el motifi
kullanilarak sonlandirilmistir (Fotograf 1). Bayburt merkeze bagh
Harman6zii Mahallesi'nde bulunan yer yaygisinin zemininde, st iiste
yerlestirilen eskenar dortgen biciminde madalyon yer almaktadir.
Madalyonun hatlarini olusturan kenar ¢ercevesi birka¢ basamakla teskil
edilmistir. Bu kilimde ayrica késebentler de bulunur. Madalyonlarin i¢inde
dal, cicek ve yapraklardan olusan bir kompozisyon vardir (Fotograf 2).

Fotograf 1.Hah Yastik, 55x75 cm, XX. Yiizy1l (Artvin ili Savsat flcesi Beykonag Oteli- Giindiiz
Atabek Koleksiyonu) (solda)
Fotograf 2. Kilim Yer Yaygisi, 120x234 cm, 1989 (Bayburt ili Harmanézii Mahallesi- Behcet
Kaygusuz) (ortada)
Kompozisyon 1. Madalyonlu (gébekli) kompozisyon semasi (sagda)

Artvin ve Bayburt'ta tespit edilen hali yastik ve kilim yer yaygisinda
yer alan madalyonlarin zeminde kullanilma diizeninin ayni1 oldugu
goriilmektedir.

Tablo 1. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Madalyonlu Kompozisyonun Kullanildig iller

ILLER MADALYONLU (GOBEKLI) KOMPOZISYON
ARTVIN X
BAYBURT X
GIRESUN -
GUMUSHANE -
RIZE -
TRABZON -

Bu  bilgiler 1s1ginda madalyonlu  (gébekli) kompozisyon
diizenlemesinin bolgede yer alan Artvin ve Bayburt'ta kullanildig1 sonucuna
varilmistir. Giresun, Glimiishane, Rize ve Trabzon’da tespit edilen diiz
dokuma (kilim, cicim, zili) ve kumas dokumalarda madalyonlu kompozisyon
diizenlemesine rastlanmamistir (Tablo 1).

2.2. Motiflerin Diyagonal Yerlestigi (Sonsuzluk Prensibi)
Kompozisyonlar

Dokumalarda uygulanan kompozisyonlarda kullanilan motifler, belli

—
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diizenlerde yerlestirilerek dokumanin yiizeyinde diyagonal bigimde
olusturulan fakli goriintiiler meydana getirilmektedir. Bu semada bir motifin
tekrarindan olusabilen diizenlemeler yapilabildigi gibi birka¢ motifin
kullanilmasiyla da kompozisyonlar olusturulabilmektedir. Zeminde
kullanilacak motif Ust liste veya bir list sirada iki motifin arasina
yerlestirilerek biitiin ylizeyde diyagonal bir gortiiniim sergilenmektedir. Bu
kompozisyon semasinda, ortada kullanilan bir motifin etrafinda
tekrarlanmasiyla meydana gelen diizenlemeler de goriilmektedir. Bazen,
dokumada kullanilan motifte yer alan renk diizenlemesiyle, diyagonal
kompozisyon diizeninin saglandigl 6rnekler de elde edilmistir. Motiflerin
diyagonal yerlestirildigi kompozisyonlarda ¢ok goériilen desenlerden biri
eskenar dortgen olup, alt sirada yan yana, iistte ise bunlarin aralarina
yerlestirilmesiyle meydana gelmektedir. Motiflerin diyagonal
yerlestirilmesiyle olusturulan diizenleme, dokumanin istenilen boyutta
dokunabilmesine imkan tanimasi bakimindan da o6nemli bir semadir
(Kompozisyon 2).

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yapilan arastirmalar neticesinde Artvin,
Bayburt ve Rize’de tespit edilen dokumalarin bazilarinda kullanilan
motiflerin diyagonal yerlestirildigi goriilmektedir. Artvin’'in Savsat ilcesine
bagli Kocabey Koyii'nde tespit edilen duvar (kedel) sergisinde, cicek ve
yaprak motiflerinden meydana gelen motif diizenlemesi, bir dal {izerinde
siralanmis olup, bu sema yan yana siralanirken yapraklarin bulundugu
hizada c¢icek motifleri sasirtmali bicimde yerlestirilerek diyagonal
kompozisyon meydana getirilmistir (Fotograf 3).

Bayburt'un Demir6zii ilcesi Bespinar beldesinde bulunan yer
yaygisinda, eli belinde motifinin kaydirilmis eksenler iizerinde siralandigi ve
renklerin de ayni bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bu kilimde goriilen
kompozisyon diizenlemesi dikkat cekici bir giizelliktedir (Fotograf 4).

Fotograf 3. Kilim Duvar Sergisi, 160x350 cm, 1967 (Artvin Ili Savsat Ilcesi Kocabey Kéyii- Sofu
Ozdemir) (solda)
Fotograf 4. Kilim Yer Yaygisi, 250x350 cm, XIX. Yiizyil (Bayburt [li Demirézii [icesi Bespinar
Beldesi- Kenan Yavuz Kiiltiir Evi) (ortada)
Kompozisyon 2. Motiflerin diyagonal yerlestigi kompozisyon semasi (sagda)
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Dogu Karadeniz Bolgesi'nde iiretilen kumas dokumalarda da
motiflerin ~ diyagonal  yerlestirildi§i =~ kompozisyon  diizenlemesi
gorilmektedir. Bayburt'un yoresel dokumasi olan ehramin zemini iizerine
yerlestirilen motifler genellikle diyagonal bicimde diizenlenmekte, ayni
semanin Rize’de yapilan Feretiko (Rize Bezi) denilen, kenevir ipligiyle
dokunan ve peskir olarak kullanilan bez dokumalarin zeminindeki motifler
diyagonal diizenlemeye uygun bicimde yerlestirilmistir (Fotograf 5-6).

Fotograf 5. Ehram, 200x225 cm, XX. Yiizyil (Bayburt Ili Halk Egitim Merkezi-Hamiyet Korkmaz
Koleksiyonu) (solda) o '
Fotograf 6. Peskir (Yaglik-havlu), 60x120 cm, XX. Yiizy1l (Rize Ili Ikizdere llgesi Giindogdu
Mabhallesi- Yiicel Bayraktar Koleksiyonu) (sagda)

Calismada yer alan o6rnekler 1s18inda, Dogu Karadeniz Bdlgesi'nde
tretilen dokumalarda, motiflerin diyagonal yerlestirildigi (sonsuzluk
prensibi) kompozisyon diizenlemesinin sevilerek kullanildig1 bélgede tespit
edilen pek ¢ok drnekten de anlasilmaktadir.

Tablo 2. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Motiflerin Diyagonal Yerlestigi (Sonsuzluk
Prensibi) Kompozisyonun Kullamldig [ller

[LLER MOTIFLERIN DIYAGONAL YERLESTIGI (SONSUZLUK PRENSIBI)
KOMPOZISYON

ARTVIN X
BAYBURT X
GIRESUN -
GUMUSHANE -
RIZE X
TRABZON -

Bu kompozisyon semasina Giresun, Glimiishane ve Trabzon’'da
rastlanmamistir. Dokumalarda kullanilan bu diizenlemenin koklerinin Orta
Asya’ya dayandigl, ge¢misten gelen kiiltiir birikimi ve gelenegin devam
ettirildigi goriilmektedir (Tablo 2).

2.3. Mihraph Kompozisyonlar

Mihrap, halinin bordiir gercevesi icinde yalniz bir tarafta bulunan,
kemer goriiniislii motife denir (Devellioglu, 2011:751). islamiyet’in kutsal
yonl olan Kabe'nin yoniinii gésteren motif, cami, mescit ve tiirbelerde
kullanilan oyuk bi¢iminde bir mimari eleman olup, namaz kilarken
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kullanilan seccadelerde de 6nemli bir motif olarak yerini almistir. Mihrap,
namaz kilan kisiyi diinyadan ayirip Allah’a yaklastirmada simgesel bir rol
oynamaktadir (Kompozisyon 3) (Aksoy, 2018: 199).

10,0201 1330, 24 o=

_ ' Fotograf 7 Hali Seccade, 85x155 cm, 1952
(Bayburt Ili Aydintepe licesi Baksi Koyii- Bakst Miizesi Hiisamettin Kogcan Koleksiyonu) (solda)

Fotograf 8 Kilim Saf Seccade, 120x190 cm, 01.02.1962 (Artvin Ili Savsat licesi Kocabey Koyl
Camii) (ortada) Fotograf 9. Hali Seccade, 100x160 cm, XX. Yiizyil (Artvin Ili Savsat Ilcesi
Kocabey Kéyii Camii) (sagda) Kompozisyon 3. Mihrapli kompozisyon semasi (sonda)
Dogu Karadeniz Bolgesi'nde Artvin ve Bayburt'ta mihraph
kompozisyon orneklerine rastlanmistir. Artvin’in Savsat llcesi Kocabey
Koyt Camii’'nde tespit edilen hali seccadede yer alan mihrap, halinin uzun
kenari boyunca kullanilan suyolu motifli ve beyaz zemini olan bir bordiiriin,
st bolimde basamak biciminde dokunup, basik kemer seklinde
diizenlenmesiyle olusmaktadir. Bu hali seccadede mihrabin tepe
noktasindan asagiya dogru sarkan kandil motifi kullanilmamistir (Fotograf.
7). Kilim dokuma saf seccadenin zemini, sttiin biciminde diizenlenen
bordiirlerle ii¢ b6liime ayrilmis olup, sivri kemerli ve basamakli mihraplar
meydana getirilmistir. U¢ mihraptan olusan saf seccadede yorede “liiks
lamba” ad1 verilen kandil motifi bulunmaktadir (Fotograf. 8).

Bayburt'un Aydintepe ilgesi Baksi Koyi'nde bulunan Baksi
Miizesi'ndeki hali seccade mihrapli olup, ¢arkifelek motifinin kullanildig:
kiciik bir kandil motifi bulunmaktadir. Mihrap formu, sivri kemer biciminde
diizenlenmis ve kdsebentlerde dal, yaprak ve cicek motifleri kullanilmistir.
Mihrap icinde motif yer almamaktadir (Fotograf. 9).

Bolgede tespit edilen mihrapli kompozisyon semasindaki hali ve kilim
dokuma seccadelerin, Beylikler donemi dokumalariyla olan benzerlikleri bu
diizenlemenin devam ettigini gostermesi bakimindan o©nemlidir. Bu
seccadelerde goriilen mihrap kompozisyonu Anadolu’nun pek cok yerinde
hali ve kilim olarak dokunan seccadelerde goriilen bir diizenlemedir.
Incelenen bu hali ve kilim seccadelerde mihrabin genellikle basamaklar
halinde daralarak tepe noktada son buldugu tespit edilmistir.

Tablo 3 Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Mihrapli Kompozisyonun Kullanildig [ller
ILLER MIHRAPLI KOMPOZISYON

ARTVIN X

BAYBURT X

GIRESUN -

GUMUSHANE

RIZE

TRABZON

—
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Bu bilgiler 1s18inda mihrapli kompozisyon diizenlemesinin tespit
edilen dokumalar goéz Ontine alindiginda bolgede yer alan Artvin ve
Bayburt'ta kullanildigi, Giresun, Gilimiishane, Rize ve Trabzon’'da bu
kompozisyon diizenlemesine yer verilmedigi gériilmektedir (Tablo 3).

2.4. Zeminin Yatay Bantlara Ayrilmasiyla Olusturulan
Kompozisyonlar

Dokumalarda goriilen kompozisyon diizenlemelerinden biri de
zeminin yatay bantlara ayrilmasiyla olusturulan semadir. Yatay bantlar
motifli ve motifsiz olabilecegi gibi, ince ve kalin bicimde de
diizenlenebilmektedir (Demiral, 2014: 31). Bu kompozisyonlarda, bantlar
icinde farkli motifler ve farkli kalinlikta bantlar olusturulabilmektedir. Ayni
dokumada kullanilan yatay bantlar, gruplar halinde diizenlendigi gibi kalin
ve ince bant gruplar1 da bir arada tasarlanabilmektedir. Motifli bantlar iki
taraftan sinirlayan ince bantlar kullanildig: gibi bir banttan digerine gecis
yapilabilmektedir (Kompozisyon 4).

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde yapilan saha calismalarinda Artvin,
Bayburt, Giresun, Gilimiishane ve Rize’de zeminin yatay bantlara
ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon diizenlemesinin uygulandig1 tespit
edilmistir. Artvin'in Savsat ilcesine bagh Kocabey Koyii'nde bulunan yer
kiliminde, zemin kalin ve ince yatay bantlara ayrilmis olup, kalin bantlar
motifli, ince bantlar motifsiz olarak dokunmustur. Her iki bandi birbirinden
suyolu motifi ayirmaktadir (Fotograf 10).

Fotograf 10. Kilim Yer Yaygisi, 82x132 cm, XIX. Yiizyil (Artvin [li Savsat licesi Kocabey Kéyii
Camii) (solda)
Fotograf 11. Yolluk, 200x350 cm, XIX. Yiizy1l (Bayburt Ogretmenevi) (ortada)
Fotograf 12. Kilim Yer Yaygisi, 200x300 cm, XX. Yiizy1l (Giresun ili Alucra Ilcesi- Fidan
Doruk’un Baba Evi) (sagda)

Fotograf 13. Zilli Kilimi Yer Yaygisi, 200x300 cm, XX. Yiizy1l (Giimiishane [li Kelkit IIlcesi Halk
Egitim Merkezi Miidiirii Ibrahim Celebi Koleksiyonu) (solda)
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Fotograf 14. Purtuli Kilimi, 100x120, XX. Yiizyil (Rize Ili [yidere Iicesi Fethiye Mahallesi-Hatice
Yilmaz'in Evi) (ortada)
Kompozisyon 4. Zeminin yatay bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon semasi (sagda)
Bayburt Ogretmenevinde tespit edilen yollugun zemininde 11 adet
yatay kalin bant olusturulmus ve bunlar arasina ince bantlar
yerlestirilmistir. Ayni desenli iki kalin bant arasinda yer alan ii¢ ince bantta
motif kullanilmis olup, bu bantlar arasina ikiser ince bant motifsiz olarak
yerlestirilmistir (Fotograf 11). Giresun’un Alucra ilgesinde bulunan ve kegi
kiliyla dokunan yer yaygisi yatay bantlardan meydana gelen dokuma
ornegidir. Dokumada acik ve koyu kahverengi, kirmizi, siyah, turuncu ve
beyaz renkli kalin ve ince yatay bantlar bulunmakta olup, kalin bantlarda
motifler kullanilmistir Fotograf 12).

Gimiishane’nin Kelkit ilcesinde tespit edilen ve ilcede “zilli kilimi”
olarak adlandirilan yer yaygisinin yiizeyi 24 adet yatay kalin ve ince
bantlardan olusmaktadir. Motiflerin bulundugu yatay kalin bantlar
birbirinden ayiran ince bantlar motifsizdir (Fotograf 13). Yatay bantlardan
meydana gelen kompozisyonlar Rize’deki dokumalarda da goriilmektedir.
Rize’nin lyidere ilgesinde tespit edilen ve “purtuli” ya da “kavali kilimi” adi
verilen dokumalarda motifsiz yatay bantlar goriilmektedir (Fotograf 14).
Yapilan arastirmada Giimiishane’yle Giresun’da tiretilen dokumalarda hem
motif hem de kompozisyon diizenlemelerinde goriilen benzerlik dikkat
¢cekmektedir.

Zeminin yatay bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
diizenlemesinin kumas dokumalarda da kullanildig1 bolgede tespit edilen
dokumalardan anlasilmaktadir. Rize'nin Ikizdere’'ye bagh Giindogdu
Mabhallesi ile lyidere ilcesinde bulunan feretiko dokuma peskirlerin bordiir
ve zemininde yatay bantlarin kullanildig1 gériilmektedir. Ikizdere’de tespit
edilen peskirin zemininde turuncu renkli iplikle yatay bantlar yer alirken,
lyidere’deki peskirde kirmizi, beyaz ve lacivert renkli ipliklerle
dokunmustur (Fotograf 15-16).

Fotograf 15. Peskir, 50x110 cm, XX. Yiizyil (Rize Ili ikizdere IIcesi Giindogdu Mahallesi- Yiicel
Bayraktar Koleksiyonu) (solda)
Fotograf 16. Peskir, 47x82 cm, XX. Yiizyl (Rize [li lyidere [icesi Halk Egitim Merkezi-Fatma
Kapicioglu) (sagda)
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Dogu Karadeniz Bolgesi'nde Artvin, Bayburt, Giresun, Glimtshane ve
Rize’de zeminin yatay bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
diizenlemesine rastlanirken, Trabzon’a ait dokumalarda, bu uygulamanin
bulunmadig goriilmektedir (Tablo 4).

Tablo 4. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Zeminin Yatay Bantlara Ayrilmasiyla
Olusturulan Kompozisyonlarin Kullanildig ller
ZEMININ YATAY BANTLARA AYRILMASIYLA OLUSTURULAN
KOMPOZISYONLAR

ILLER

ARTVIN
BAYBURT
GIRESUN
GUMUSHANE
RIZE

TRABZON -
2.5. Zeminin Dikey Bantlara Ayrilmasiyla Olusturulan
Kompozisyonlar

Dogu Karadeniz Boélgesi'nde yapilan alan arastirmalarinda tespit
edilen dokumalarin bir kisminin zemininde dikey bantlardan meydana gelen
diizenleme goriilmektedir. Bu kompozisyon diizenlemesinde kalin ve ince
bantlar dokumanin boyuna paralel olarak olusturulmaktadir (Kompozisyon
5). Bu dokumalar genellikle ¢6zgii ytizlii dokumalar olup, daha ziyade eni dar
olan dokumalarda uygulanmistir. Dokumalarda olusan dikey bantlar,
¢ozgllerin farkl renklerle ¢6ziilmesinden meydana gelmektedir. Dikey kalin
ve ince bantlarin yer aldifi bu dokumalarda genellikle kalin bantlar
motifsizdir.

DD D> <

Fotograf17. Kilim heybe, 48x126 cm, XX. Yiizyil (Artvin Ili Yusufeli ligesi-Halk Egitim Miidiirti
Selim Silact Koleksiyonu) (solda)
Fotograf 18. Kilim Cuval, 180x220 cm, XX. Yiizyil (Giresun Ili Alucra licesi- Fidan Doruk)
(ortada)
Fotograf 19. Bugday Culu, 200x300 cm, XX. Yiizy1l (Giimiishane Ili Torul Ilcesi Kirazlik Kéyii-
Yuva (Omal) Mahallesi-Ali Bayrak) (sagda)
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Fotograf 20. Zembil (Camadan), 45x55 cm, XX. Yiizy1l (Trabzon Ili Salpazari flcesi-Yiicel Kaya
Koleksiyonu) (solda)
Fotograf 21. Peskir, 70x140 cm, XX. Yiizyll (Rize Ili Ikizdere Iicesi Giindogdu Mahallesi-Yiicel
Bayraktar Koleksiyonu) (ortada)
Kompozisyon 5. Zeminin dikey bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon semasi (sagda)

Artvin’in Yusufeli ilcesinde bulunan kilim heybe, ensiz dokunan iki
parcadan olusmakta ve pargalarin zemininde dikey bantlar yer almaktadir.
Bantlar, ¢ozgii ipliklerinin farkli renklerde diizenlenmesiyle elde edilmis
olup, ¢6zgii ylizlii dokuma teknigiyle dokunmustur (Fotograf 17). Giresun'un
Alucra ilgcesinde tespit edilen kilim ¢uval, ayn1 kalinlikta dokunmus dikey
bantlardan olusmaktadir. Bu bantlarin birinde motif varken digerinde
kullanilmamistir (Fotograf 18). Glimiishane’'nin Torul ilgesine bagh Kirazlik
(Goriana) Koyii Yuva (Omal) Mahallesi’'nde bulunan keci kilindan dokunmus
bugday c¢ulunun zemininde dikey bantlar olusturulmus ve motif
kullanilmamistir (Fotograf 19). Trabzon’un Salpazari ilgesinde Yiicel Kaya
koleksiyonunda yer alan 45x55 cm 6lciilerindeki zembil (camadan) olarak
kullanilan dokumanin zemini dikey bantlardan meydana gelmektedir
(Fotograf 20).

Bolgede iiretilen kumas dokumalarda da bu kompozisyon
diizenlemesinin kullamldig1 gorilmektedir. Rize ili Giineysu Ilgesi’'nde
bulunan 70x140 cm. ebatlarindaki feretiko dokuma XX. yiizyilin ilk yarisina
aittir. Yorede yaglk ya da peskir adi ile bilinmekte olup, el ytiz silmek icin
havlu olarak kullanilmaktadir. Dikey kalin bantlarin kullanildigi bu kumasta,
Rize’de yetistirilen kenevir bitkisinden elde edilen iplik kullanilmistir
(Fotograf 21).

Dogu Karadeniz Bolgesi dokumalar1 tUzerine yapilan saha
calismasinda Artvin, Giresun, Glimiishane, Rize ve Trabzon’da tespit edilen
dokumalarda zeminin dikey bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
diizenlemesinin uygulandig1 {riinler bulunurken, Bayburt'ta bu

diizenlemeye rastlanmamistir (Tablo 5).
Tablo 5. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Zeminin Dikey Bantlara Ayrilmasiyla
Olusturulan Kompozisyonlarin Kullanildig [ller

iLLER ZEMININ DIKEY BANTLARA A.YRILMASIYLA OLUSTURULAN
KOMPOZISYONLAR
ARTVIN X
BAYBURT -
GIRESUN X
GUMUSHANE X
RIZE X
TRABZON X
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Arastirma sahasinda yer alan Bayburt ilinde, bu kompozisyon
diizenlemesine rastlanmamistir. Giresun ve Trabzon’da kullanilan zeminin
dikey bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon diizenlemesinin daha
fazla olmasinin sebebi olarak, bu illerde yasayan kadinlarin is yogunlugu goz
6niinde bulunduruldugunda, bos kaldiklar1 zamanlarda dokuma yaptiklari
ve kolay desen ve kompozisyonlar: uyguladiklar diisiiniilebilir.

2.6. Simetrik Kompozisyonlar

El sanatlarinin vazgecilmez unsurlarindan olan motifler, cesitli form
ve bigcimlerde objelerin ylizeyini siislemektedir. Bu kompozisyonlardan biri,
motiflerin zeminde simetrik bicimde kullanilmasiyla olusturulmaktadir.
Hali, diiz dokuma ve kumaslarda da simetrik diizenlemelerin sik kullanildig:
gorilmektedir (Kompozisyon 6).

Fotograf 22. Kilim Yastik, 55x105 cm, XX. Yiizyil (Artvin Ili Savsat [Icesi Kocabey Kéyii- Mahi
Seker Aslan) (solda)
Fotograf 23. Hali Yolluktan bir parca, XX. Yiizyil (Bayburt ili Demirézii ilcesi Bespinar Beldesi
Kenan Yavuz Kiiltiir Evi) (ortada)
Kompozisyon 6. Simetrik kompozisyon semasi (sagda)

UL

=
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Fotograf 24. Tamzara Dokumasi, 100x- cm, XXI. Yiizyil (Giresun [li Sebinkarahisar ligesi
Tamzara Mahallesi-Siikran Kiitiik¢ii)
Artvin, Bayburt ve Giresun’da tespit edilen dokumalarin bir kisminda
bu kompozisyon diizenlenmesine rastlanmaktadir.

Artvin'in Savsat ilcesine bagli Kocabey Koyii'nde bulunan kilim
yastigin zemininin ortasina yerlestirilen vazodan c¢ikan ¢icek demeti bu
diizenlemenin her iki yaninda renkleri de ayni olacak bicimde tekrarlanmis
ve simetrik goriiniim olusturulmustur (Fotograf 22). Bayburt'un Demirozii
ilcesine bagh Bespinar Beldesi'nde tespit edilen hali yollukta da zeminde
olusturulan kare alanlar igerisine yerlestirilen yildiz motifinin simetrik
bicimde tekrarlandigi gorilmektedir (Fotograf 23). Giresun ilinin
Sebinkarahisar ilcesine bagli Tamzara Mahallesi'nde yapilan Tamzara bezi
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dokumasinin zemininde de karelerden olusan simetrik bir diizenleme

bulunmaktadir (Fotograf 24). Simetrik kompozisyonlarin uygulandigi

dokumalara Glimiishane, Rize ve Trabzon’da rastlanmamistir (Tablo 6).
Tablo 6. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Simetrik Kompozisyonun Kullanildig fller

ILLER SIMETRIK KOMPOZISYONLAR
ARTVIN X
BAYBURT X
GIRESUN X
GUMUSHANE -
RIZE -
TRABZON -

2.7. Tasvirli (Nesneli) Kompozisyonlar

Geleneksel sanatlarimizda oldugu gibi dokumacilikta da zaman zaman
tasvirli (nesneli) kompozisyonlarin islendigi goériilmektedir. Tasvirlerin
dokundugu hali ve diiz dokumalar, genellikle duvarlara asarak hem mekanin
glizel goriinmesini saglamak hem de duvardan gelen soguk ve nemi kesmek
icin yapilmaktadir.

Fotograf 25. Kilim Duvar Sergisi, 200x220 cm, 21.02.1955 (Bayburt [li Aydintepe licesi Bakst
Kéyii Baks1 Miizesi-Hiisamettin Kocan Koleksiyonu) (solda)
Fotograf 26. Kilim Duvar Sergisi, 153x254 cm, 21.02.1962 (Artvin [li Savsat lIcesi Kocabey
Kéyii- Kocabey Camii) (ortada)
Kompozisyon 7. Tasvirli (Nesneli) kompozisyon semasi (sagda)
Dogu Karadeniz Bolgesi'nde tespit edilen Artvin ve Bayburt'ta birer
dokumada tasvirlerin kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir.

Bayburt'un Aydintepe ilcesine baghh Baksi Koyli'ndeki Baksi
Miizesi'nde bulunan kilim panoda (duvar sergisi) Bayburt Saat Kulesi ile
Bayburt Kalesi'nin tasvirleri yer almaktadir (Fotograf 25). Artvin'in Savsat
ilcesine baglh Kocabey Koyii'nde tespit edilen duvar (kedel) sergisinde ise
Mekke-i Miikerreme ve Medine-i Miinevvere tasvirlerinin {i¢ boyutlu
goriniimleri dikkate alinarak dokundugu goriilmektedir. Islam’n iki kutsal
mekani olan Mekke-i Miikerreme ile Medine-i Miinevvere ’ye gitmek ve bu
mekanlar1 gormek, her Miisliimanin ¢ok arzuladigl yerler olup, mekanlara
olan sevgi ve gorme istegini dokumalarina da yansitmislardir. Artvin’in
Savsatilcesinde duvar sergisi gelenegi hala devam etmekte ve bu dokuma da
Savsat'in Kocabey Kdyii Camii’'nin duvarinda asili bulunmaktadir (Fotograf
26).

Bolgede Giresun, Giimiishane, Rize ve Trabzon’da tasvirli (nesneli)
kompozisyonlara rastlanmamistir (Tablo 7).
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Tablo 7. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Tasvirli (Nesneli) Kompozisyonun
Kullanildig fller
ILLER TASVIRLI (NESNELI) KOMPOZISYONLAR
ARTVIN X
BAYBURT X
GIRESUN -
GUMUSHANE
RIZE
TRABZON

2.8. Yaz1 Motifli Kompozisyonlar

Dokumalarda az da olsa kullanilan diizenlemelerden biri de yazili
kompozisyonlardir. Yapilan saha arastirmasinda, Artvin’in Savsat ilgesine
bagli Kocabey Kdyli'nde tespit edilen hali panoda siiliis hatla “Allah Hu” ve
Kelime-i Tevhit yazihdir (Fotograf 27). Dogu Karadeniz Bolgesi'nde alan
arastirmalar1 sonucunda da belgelenen dokumalarda Latin alfabesiyle isim
ve tarihlerin dokumalarda kullanildig1 goériilmektedir. Bu dokumalardan
biri, Bayburt'un Aydintepe ilgesine bagl Baksi Kdyii'ndeki Baks1 Miizesi'nde
tespit edilen ve hali seccade olup, mihrabin bitiminden sonra dikdértgen bir
kartus icerisinde “1952/BAYBURT” ifadesine yer verilmistir. Diger bir 6rnek
ise yine ayni miizede bulunan ve Fotograf 25’te yer alan kilim pano tizerinde
“OSMAN BASOGLU”, “21SUBAT955” ve “BAYBURT” ifadesinin yazildig
gorilmektedir (Fotograf 28).

oy

Fotograf 27. Hali Pano, 55x70 cm, 1957 (Artvin Ili Savsat Ilcesi Kocabey Kéyii Camii) (solda)
Kompozisyon 8. Yazi motifli kompozisyon semasi (sagda)

Fotograf 28. Hali Seccade, 85x155 cm, 1952 (Bayburt ili Aydintepe licesi Baksi Kéyii Bakst
Miizesi- Hiisamettin Kocan Koleksiyonu)
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Tablo 8. Doju Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Yazi Motifli Kompozisyonun Kullanildig Iller
[LLER YAZI MOTIFLI KOMPOZISYONLAR
ARTVIN X
BAYBURT X
GIRESUN -
GUMUSHANE
RIZE
TRABZON

Yazili kompozisyonlara Giresun, Glimiishane, Rize ve Trabzon'da
rastlanmamistir (Tablo 8).

3. Degerlendirme

Insanlik tarihinde dokumacilik her zaman var olmus ve giiniimiize
kadar gelisim gostererek giiniimiize kadar gelmistir. Zamanla dokumalar
lizerinde kullanilan motifler ve kompozisyon diizenlemeleriyle dokumacilik
bir sanat olarak degerlendirilmistir. Hali, diiz dokuma ve kumaslarda
sevilerek uygulanan cesitli kompozisyonlar bulunmaktadir. Bu
kompozisyon diizenlemeleri Orta Asya’dan giiniimiize kadar geliserek
devam etmektedir. Dokumalarda kullanilan motifler, dokumanin yiizeyine
belli diizenler icinde yerlestirilerek cesitli kompozisyonlar meydana
getirilmektedir. Tirk hali sanatinda XV. ylizyllda Osmanli halilarinda
goriilmeye baslanan madalyon motifi, Tirklerin 1514’te Tebriz'i
fethetmesinden sonraki yillara rastlamaktadir. Bu doénemde Tirk
halilarinda kullanilan diyagonal kompozisyon diizenlemesiyle birlikte
madalyonlar yer almaya baslamistir. ilk donemlerde madalyonlarin
kullanilmasi, bu déonemde dokunan halilarin zemininde sonradan ilave
edilmis gibi bir goriintii olusturmus ve Anadolu Selguklu doénemi
dokumalarinda goériilen sonsuzluk prensibiyle olusturulan kompozisyon
semasina etkisi olmamistir. Yani madalyon motifi de diyagonal bir
diizenlemeyle yerlestirilmistir (Giilld, Catir, 2017: 1289). Dogu Karadeniz
Bolgesi'nde tespit edilen ve fotograf 1'de hali yastik ile 2’deki kilim yer
yaygisl ust Uste yerlestirilen madalyonlu kompozisyon diizenlemesinin
uygulandig 6rnektir.

Motiflerin diyagonal yerlestigi (sonsuzluk prensibi) kompozisyonlarin
en giizel 6rnekleri, Anadolu Selguklu Dénemi dokumalarinda goriilmektedir.
XIII. yiizy1lda dokunmus Beysehir Selguklu halis1 kompozisyon semasinin en
glizel 6rneklerinden birini teskil etmektedir. Koyu mavi zemin lizerine, agik
mavi renkle eskenar dortgenler diyagonal bir sekilde yerlestirilmistir.
Eskenar dortgenlerin karsilikli iki ucunda ¢engellerin olusturdugu eli
belinde motifi vardir. Cengellerin arasinda olusan baklava seklindeki kismin
ortasinda sar1 dolgular bulunmaktadir. Eskenar dértgenlerin iclerine yildiz
motifi yerlestirilmistir. A¢ik kirmizi zemin iizerine, beyaz renkli kufi yazili
bordiirden ¢ok kiiciik bir parca kalmistir (Aslanapa ve Durul, 1973: 32)
(Karsilastirma Fotografi. 1). Aynm1 semanin Anadolu Selguklu Doénemi
sonrasinda goriilen hayvan figiirlii halilarda da devam ettigi goriilmektedir.
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XV. yiizyilda dokunan, Konya Mevlana Miizesi'nde sergilenen “Horozlu” adi
verilen hayvan figiirlii halinin kirmizi zemin iizerine, on sira halinde dérder
horoz figlirii yan yana siralanmistir. Horozlarin sirtinda ¢engelli kanatlar
vardir. Boynundan kuyruguna kadar benekler yerlestirilmistir. Beyaz zemini
olan bordiirde yaprak ve hayvan figiiriinii andiran stilize motifler alternatif
olarak siralanmistir (Aslanapa ve Durul, 1973: 43) (Karsilastirma Fotografi.
2). XX. yuzyilda Osmanli dokumalarinda goriilen madalyon semasi,
kiiltiirtimiize sonradan girdigi icin dokumalarda kullanilirken, diyagonal
sema korunarak kompozisyon gelenegi stirdiiriilmiistiir. Madalyonlu Usak
Halilari, madalyonla birlikte sonsuzluk prensibinin uygulandigi
kompozisyon semasini devam ettirmekte, zeminde kullanilan
madalyonlarin siralanis bigimi istenilen ebatta hali dokunmasina imkéan
saglamaktadir. Yildiz madalyonlu halilarda da ayni diizenlemenin devam
ettigi goriilmektedir (Karsilastirma Fotografi. 3-4).

arsilastirma Fotografi. 1. Beysehir Selcuklu Halisi, XI11. Yiizyil (Oktay Aslanapa’dan) (listte)
Karsilastirma Fotografi. 2. Hayvan Figiirlii Hali, XV. Yiizyil, Konya Mevldna Miizesi (Oktay
Aslanapa ve Yusuf Durul’dan) (altta)

Karsilastirma Fotografi. 3. Madalyonlu Usak Halisi, XVI. Yiizyil Sonu, Ozel Koleksiyon, New
York (Oktay Aslanapa’dan) (solda)
Karsilastirma Fotografi. 4. Yildizli Usak Halisi, XVI. Yiizyil, New York Metropolitan Museum of
Art (Serare Yetkin'den) (ortada)
Karsilastirma Fotografi. 5. Kiitahya Hisarbey Camii’nden Getirilen, XVII. Yiizyil Osmanh Saray
Kilimi, Istanbul Vakiflar Hali Miizesi (Ayla Ersoy’dan) (sagda)

Osmanli saray sanati Uslubundaki bir diger kilim ise, Kiitahya
Hisarbey Camii'nden miizeye getirilmistir. K.5 envanter numarali kilim, XVII.
ylizyila ait bir Orta Anadolu kilimidir (Ozgelik, 2014: 135). Lacivert zemin
lizerine, bej renkli cizgilerle kilimin tabani seritlere b6liinmiis, bu seritlerin
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lizerine biri acik mavi, digeri kirmizi renkte kiiciik karanfiller diyagonal bir
sekilde siralanmistir. Sonsuzluk prensibine gore siralanan bu karanfillerin
kirmizi olanlar1 yesil dolgu ve sapli, mavi olanlarn ise kirmizi dolgu ve
saplidir. Karanfillerin aralarina beyaz renkte cift kanca seklinde dolgu
motifleri yerlestirilmistir (Ersoy, 1990: 6) (Karsilastirma Fotografi 5).

Motiflerin diyagonal yerlestigi (sonsuzluk prensibi) kompozisyon
diizenlemesine kumas dokumalarda da yer verilmistir. Topkap1 Sarayi
Miizesi'nde bulunan ve Yavuz Sultan Selim’e ait olan 13/46 envanter
numarali kaftan, kemhadan yapilmistir. Kaftanin zemini kirmizi renkli olup,
kilaptanla dokunmustur. Rumi ve tepelik motifleri yer aldigi kumasta
motifler diyagonal bigimde yerlestirilmis, bu motiflerin i¢i hatai, gonca peng
ve saz lislubu yapraklarla siislenmistir (Karsilastirma Fotografi 6). Yine
benzer bir uygulama, Topkapi Saray1 Miizesi'nde bulunan 13/ 840 envanter
numarall, Kanuni Sultan Siilleyman’a ait kaftanda goriilmektedir. Seraser
kumastan yapilmis ve resmi térenlerde kullanilan bu kaftanin krem renkli
zemin Uzerine, kirmizi renkte kadife kabartmali biiyik laleler
yerlestirilmistir. Altinda, nargiceklerinin icinden ¢ikan saz tislubunda
yapraklar yer almakta olup, motifler, diyagonal bigimde siralanmigtir
(Karsilastirma Fotografi 7).

Karsilastirma Fotografi. 6. Yavuz Sultan Selim’e Ait Kaftan,
Topkapi Sarayt Miizesi (URL-1) (solda)
Karsilastirma Fotografi. 7. Kanuni Sultan Siileyman’a Ait Kaftan,
Topkapi Saray: Miizesi (URL-2) (sagda)

Motiflerin diyagonal yerlestigi (sonsuzluk prensibi) kompozisyon
diizenlemesi fotograf 3’de kilim duvar sergisi ile 4’deki kilim yer yaygisinda
goriilmektedir. Bu diizenleme fotograf 5’de ehram dokuma ile 6’da yer alan
peskirde (yaglk, havlu) de kullanilmistir. Sonsuzluk prensibi, Tiirk el
sanatlarinda ve dokumalarinda sevilerek uygulanan bir kompozisyon
diizenlemesi olarak dikkati cekmektedir.

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde tespit edilen ve gegmiste de 6rneklerini
gordiiglimiiz diger bir diizenleme ise mihrapli kompozisyonlardir. Ilk
ornekleri Beylikler doneminde, saf seccadelerde gortilmeye baslamis olup,
bunlardan biri Sivrihisar Seyh Baba Yusuf Tekkesi'nden Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi'ne getirilen 720 envanter numarali halidir. Beyaz zemin
lizerine, biri yesil digerleri koyu mavi olan bes mihrab1 bulunmaktadir
(Karsilastirma Fotografi. 8). 744 envanter numarali hali seccade de lacivert
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zemin Uzerine, kirmizi1 ve kenarlari mor renkli liggen mihrap sekilleri
bulunmaktadir. Bu haly, {ist iiste iki sira ve yan yana sekiz adet mihrabin
kullanildig1 bir saf seccadedir. Etrafinda sar1 beneklerin dolastigi mihrap
nislerinin ucu, ok basi veya kufi harfleri andiran bir tagla sonlanmaktadir
(Karsilastirma Fotografi. 9).

i

Karsilastirma Fotografi. 8. Saf Hali Seccade, XV. Yiizyil Anadolu, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Oktay Aslanapa ve Yusuf Durul’dan) (solda)

Karsilastirma Fotografi. 9. Yiin Hali Seccade, XV. Yiizyil Anadolu, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi
(Oktay Aslanapa ve Yusuf Durul’dan) (sagda)

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde tespit edilen fotograf 7 ve 9’daki hal
seccadeler ile 8’'de yer alan kilim saf seccade gliniimiizde kullanilan mihraph
kompozisyonlarin en giizel 6rnegini teskil etmektedir.

Bolge insaninin is yogunlugundan dolay1 dokumalarinda daha sade ve
basit ylizey diizenlemeleri olusturdugu diisiiniilmekte ve bu nedenle
bolgede goriilen diizenlemelerden birinin de zeminin yatay bantlara
ayrilmasiyla meydana gelen kompozisyonlar olusturmaktadir. Fotograf 10-
12’de kilim yer yaygisi, 13’teki zilli kilimi ad1 verilen yer yaygisi, 11’deki
yolluk ile 14’te yer alan ve Rize’de purtuli kilimi olarak bilinen yer
yaygisinda zeminin dikey bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
diizenlemesinin uygulandig1 gilizel orneklerdir. Ayrica bu diizenlemenin
fotograf 15 ve 16’da yer alan peskir (yaglik, havlu) olarak kullanilan kumas
dokumalarda da uygulandig1 tespit edilmistir. Zeminin dikey bantlara
ayrilmasiyla meydana gelen diger bir diizenleme de fotograf 17’de kilim
heybe, 18’de kilim ¢uval, 19’da bugday ¢ulu, 20’deki zembil ile 21’'de yer alan
peskirdir.

Simetrik kompozisyon diizenlemesinin en eski 6rneklerinden biri,
1949 yilinda Rudenko tarafindan yapilan kazida, V numarali Pazirik
kurganindan cikarilan 1,89x2,00 m ebatlarindaki ilk Ttrk halisinin zemini
24 kareye ayrilmis ve bu karelerin icine bitki motifi simetrik bicimde
yerlestirilmistir (Karsilastirma Fotografi 10) (Deniz, 2000: 20). Yine ayni
kurgandan ¢ikarilan bir kilim dokuma pargasinda da ayin yaparken tasvir
edilmis soylu kadinlar goriilmektedir. Bir buhurdan etrafinda toplanmislar
ve adak yapmaya hazirlanmaktadirlar (Coruhlu, 2017: 137). ilikli kilim
teknigiyle dokunan bu kilimde, kadinlarin dokuma tizerine simetrik bicimde
yerlestirildigi gorilmektedir (Karsilastirma Fotografi 11).

Simetrik kompozisyon diizenlemesinin goriildiigli 6rneklerden biri de
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Pazirik V kurganinda ortaya ¢ikarilan tekstil iiriinlerinden olan cennet kusu
motifli ipekli kumastir (Salman, 2011, 18). Bu dokuma fizerine islenen
bitkisel motifler ve Kkuslar, Kkarsilikli birbirine bakar vaziyettedir
(Karsilastirma Fotografi 12). Cin kaynaklarinda M.0. 640’ yillarda
Hindistan ve Bati Asya topluluklarinin Cin ile alisveris yaptiklar:
belirtilmektedir. Kazilarda bulunan bu kumas da Cin iislubunu yansitan igne
isi ipekli bir kumastir (Salman, 2011: 18).

Karsilastirma Fotografi. 10. Pazirik Halist (URL-3) (solda)
Karsilastirma Fotografi. 11. V. Pazirik Kurganindan Cikarilan Kilim (URL-4) (ortada)
Karsilastirma Fotografi. 12. Cennet Kusu Motifli Ipek Kumas (URL-5) (sagda)

Bolgede yapilan saha ¢calismasinda tespit edilen fotograf 22’deki kilim
yastik ile 23’de yer alan hali yolluk pargasi simetrik kompozisyon
diizenlemesinin gilizel 6rneklerindendir.

Geleneksel Tiirk sanatlarinda tasvirler de 6énemli bir yere sahiptir.
Ozellikle Osmanl sanatinda manzara, kutsal kent ve yére tasvirleri XVI.
ylzyildan itibaren minyatiirlerle baslamis, zamanla geliserek XIX. ytlzyil
sonlarina kadar 6énemli bir konu olarak uygulama imkéni bulmustur. III.
Murad doneminde (1574-1595) Liitfi Abdullah isminde bir hattat Mekke
sehri ve Kabe'nin minyatiirlerini yapmaya baslayarak kutsal yore
tasvirlerinin yayginlik kazanmasina vesile olmustur. Osmanl déneminde,
kutsal kent tasvirlerinin konularindan biri olan Mescid-i Haram ve Kabe
tasvirleri birgok farkli malzeme ve teknikte yapilmistir. Mimaride ise, ¢ini ve
daha sonraki donemlerde duvar resmi seklinde iki uygulama ile Kabe
tasvirleri uygulanmistir (Top, Sezgin, 2019: 301).

Kabe tasvirlerinden biri de Topkapi Sarayr’'nda bulunan ve kiiciik
yastaki sehzade ve sultanlarin egitimi icin yapilmis Sehzadegan Mektebi'nin
ikinci odasina acilan kapinin sag tarafinda bulunmaktadir. Pano, Kabe
tasviri, imza ve tarihiyle dikkati cekmektedir. Kara Agalar Mescidi ve Valide
Sultan Yatak Odasi'nda benzerlerine rastlanan panoda, ana zeminde
merkezde Kabe ve onun etrafindaki yapilar ile Mescid-i Haram tasvir
edilmistir. Panonun etrafinda diiz yesil renkli ¢ini karolar yer almaktadir.
Panonun merkezinde ise ortada, beyaz birakilan zemin tizerinde ve anahtar
deligi formlu boliimde siyah rengi ile Kabe, Altin Oluk ve Hacerii'l-esved;
asagiya dogru uzanan zemini tas dosemeli sinirlar icinde sagda minber,
makam-1 Ibrahim ve zemzem kuyusu, bunlarin altinda ise tak-1 mes’al
tasvirleri bulunmaktadir. Merkezi icine alan dikdortgen zeminli sahada,
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sagda iki ve solda bir adet olmak iizere, Mescidin ticer serefeli minareleri yer
almaktadir (Dumlupinar, 2018: 5015).

Tasvirli (nesneli) kompozisyon gelenegi, Orta Asya’dan glinlimiize
kadar strekliligini devam ettirmistir. Altaylar ‘da Pazirik kurganlarinda
ortaya c¢ikarilan, Pazirik halisinin ren geyikli bordiiriiyle, kuyruklar: bagh
olan atlar lizerinde ve yaninda yer alan siivarilerin bulundugu diizenlemeler
tasvirli kompozisyonlarin ilk oOrneklerdendir (Balci, 2013: 39)
(Karsilastirma Fotografi 13). Daha sonra Anadolu Selguklu ve Osmanh
doneminde de stilize edilmis bicimde hayvan figiirlerinin ve nesnelerin
halilarda tasvir edildigi goriilmektedir (Kompozisyon 7).

italya’da, bir kilisede bulunan hali daha sonra, XIX. yiizyilin {inlii
arastirmaci ve uzmani Wilhelm von Bode tarafindan, 1886’da Roma’da
kiiciik bir antikacidan Berlin Miizesi i¢in satin alinan ve bu miizeye getirilen
91x161 cm olglilerindeki Ming halisinda, zemin iki boliime ayrilarak her
bolim icinde sekizgenler olusturulmus ve bu geometrik alanlara, Cin
sanatindan gelme ejder ile Zimriit-i Anka kusunun savas sahnesi
kompozisyonu yerlestirilmistir (Karsilastirma Fotografi 14) (Aslanapa, ---:
10; Aytag ve Aksoy, 2006: 5; Bayraktaroglu, 2015: 562). Istanbul Yeni Cami
Hiinkdr Kasri’'ndaki Vakiflar deposunda bulunup, Sultanahmet Hiinkar
Kasri'nda yeni kurulan Vakiflar Miizesi'nde muhafaza edilen E-1 envanter
numarali hayvan figiirlii hali ise 2,21x1,53 m boyutlarinda olup, halinin
zemini iki boliime ayrilmis, her boliimde bir agacin iki tarafina yerlestirilen
ve sorgucu bulunan kuslar dokunmustur (Karsilastirma Fotografi 15).
Koselere de stilize birer ejder figiiri yerlestirilmistir (Yetkin, 1974: 29;
Aslanapa, 2005: 88). Isve¢’te Stockholm, Statens Historiska Museum’da
bulunan 109x145 cm o6l¢iilerindeki halinin zemini, iki dikdértgen boliime
ayrilmistir (Karsilastirma Fotografi 16). Dikdortgenlerin icinde bulunan
sekizgenlerde, bir agacin iki tarafinda yiizleri birbirine bakmakta olan iki kus
figlirti yer almaktadir. Agacin dallar iri kogboynuzu seklinde kivriml olup,
simetrik bir sekilde suya aksetmis gibi yansitilmistir (Yetkin, 1974: 29).
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Kargsilastirma Fotografi. 14. Ming Halisi, XV. Yiizyihn [lk Yarisi veya Ortast
Berlin Museum (URL-7) (solda)

] Karsilastirma Fotografi. 15. Hayvan Figiirlii Hali, XV. Yiizyil sonu,
Istanbul Vakiflar Hali Miizesi (Turkish Handwoven Carpets, Catalog No: 1'den) (ortada)
Karsilastirma Fotografi. 16. Marby Halisi, XV. Yiizyil Stockholm Statens Historiska Museum
(URL-8) (sagda)

Tasvirli kompozisyonlarin kumas dokumalarinda da kullanildigi
gorilmektedir. En eski drneklerden biri, Koco’da bulunan ve muhtemelen IX.
ylizyila ait Uygur sancaginin bir yiiziinde, resmedilmis yash Uygur prensini
gosteren ve adak olarak yapilmis bir resim vardir (Karsilastirma Fotografi
17). Kirmizi elbisesi, elinde tuttugu lotusa benzeyen ciceklerle bezenmistir.
Motiflerde mavi, yesil ve kahverengi kullamilmistir. Elbisenin yan
yirtmacindan c¢izmeleri goriilmektedir. Bu tir uzun elbiseler, genellikle
rahipler, prensler ve prensesler tarafindan kullanilmistir. Ug¢ dilimli olan
bashg, cene altindan bir kayisla baglanmistir.
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Karsilastirma Fotografi. 17. Dogu Tiirkistan Kogo’da Bulunan Bir Cenaze Sancagindan,
Ayrintidaki Uygur Prensi Tasviri, IX. Yiizyil
Berlin Staatliche Museen (Yasar Coruhlu’dan) (solda)
Karsilastirma Fotografi. 18. Anadolu Selcuklu Dénemi Kumagi, XII1. Yiizyil
Lyon Miizesi (Aydin Ugurlu’dan) (sagda)

Lyon Tekstil Muzesi'nde, bu devirden kalan altin telli bir kemha
pargasi vardir. Bizans dokumalarn etkisinde Anadolu’da dokunmus olan
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kumas, XIII. yiizyila tarihlendirilmektedir (Karsilastirma Fotografi 18). Bu
kumas iizerinde, biiytlik dairelerden olusan bir kompozisyon goriilmektedir.
Dairelerin igine arka arkaya dayanmus stilize iki aslan figiirii yerlestirilmis
olup, aslanlarin kuyruklarinin ucu rumilerle sonlanmistir. Aslanlarin
baslarinin arasinda ise, tam ve yarim palmetlerden olusmus bir diizenleme
bulunmaktadir. Dairelerin arasindaki bosluklarda, palmetlerden meydana
gelen bir diizenleme goriilmektedir (Aslanapa, 1993: 139).

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde gerceklestirilen saha calismalarinda
tespit edilen ve fotograf 25 ve 26’da yer alan kilim duvar sergisi tasvirli
kompozisyonlarin uygulandigi giizel 6rneklerdendir.

Dokumalarda ¢ok az da olsa kullanilan kompozisyonlardan biri olan
yazilar, Tirk halilarinda XIII. ylizyllda Anadolu Selguklulari déneminde
tiretilen Selguklu halilarinin bordiirlerinde goriilmiistir (Karsilastirma
Fotografi 19). Bu halilarin bordiirlerinde, kufi yazilardan meydana gelen bir
diizenleme yer almaktadir (Aytag, 2012: 31). Daha sonra kufi yazi
karakterinden gelisen bu motifler Beysehir Selcuklu halilarinda, Fustat'da
bulunan hali pargalarinda, hayvan figiirlii halilarin bordiirlerinde ve Osmanl
halilarinda goériilmektedir (Baydemir, 2018: 117). Osmanli déneminde Arap
harflerinin kullanilarak dokundugu halilara rastlanmaktadir. Bu halilar,
genellikle seccade halilar1 olup, bunlarin bordiir, alinlik, mihrap i¢i ya da
mihrap nisinde yazilarin kullanildig1 gériilmektedir (Aytag, 2012: 31). 180 x
160 cm ebatlarinda dokunan XVI. ylizyll Osmanli seccadesinin alinlik ve
bordiirlerinde siiliis hatla yazilmis ayet kusaginin bulundugu goriilmektedir
(Karsilastirma Fotografi 20). Glinlimtizde de yazili kompozisyon 6rneklerine
rastlamak miimkiindiir (Kompozisyon 8).

&

Karsilastirma Fotografi. 19. Konya Selcuklu Halisi, X111 Yiizyl, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi,
(URL-9) (solda)
Karsilastirma Fotografi. 20. Gérdes Hali Seccade, Osmanli Dénemi, 16. Yiizyill (URL-10)(sagda)
Fotograf 27’deki hali pano ile 28’de yer alan hali seccade iizerinde
bulunan yazilariyla dikkat cekmektedir.

Dogu Karadeniz Bolgesi'nde saha ¢alismalari sonucunda tespit edilen
hali, diiz dokuma ve kumaslarda madalyonlu (g6bekli), motiflerin diyagonal
yerlestirildigi (Sonsuzluk Prensibi), mihrapli, zemini yatay ve dikey bantlara
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ayrilmasiyla olusturulan, simetrik, tasvirli (nesneli) ve yazi motifli
kompozisyonlarin kullanildigi goriilmektedir. Bu dokumalarda Artvin ve
Bayburt'ta dokunan triinlerde kompozisyonlarin daha zengin oldugu,
Bayburt'ta zemini dikey bantlara ayrilmasiyla olusturulan kompozisyon
hari¢, biitlin kompozisyon diizenlemelerinin kullanildig1 belirlenmistir.
Giresun, Giimushane, Rize ve Trabzon’da ise zeminin yatay ve dikey bantlara
ayrilmasiyla olusturulan kompozisyonlarin daha yogun kullanildigi ortaya
cikmistir (Tablo 9).

Tablo 9. Dogu Karadeniz Bélgesi Dokumalarinda Kullanilan Kompozisyonlar

KOMPOZISYON OZELLIKLERI
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ARTVIN X X X X X X X X
BAYBURT X X X X - X X X
GIRESUN X X X -
GUMUSHANE - - X X - -
RIZE - X X X - -
TRABZON - - X -
4. Sonug

Orta Asya’da baslayip giiniimiize kadar devam eden dokumalarda
renk, motif, kullanilan ara¢ gereclerde, tekniklerde kiicik degisiklikler
olmasina ragmen kompozisyon diizenlemesi genellikle ayni bicimde devam
etmis, gobekli, yatay ve dikey bantlar, simetrik, motifin tekrar1 belli bash
uygulanan tasarimlari olusturmustur. Dogu Karadeniz Boélgesi'nde yapilan
alan arastirmasi sonucunda elde edilen dokumalara dayanarak, madalyonlu
(gobekli), motiflerin diyagonal yerlestigi (sonsuzluk prensibi), mihraply,
zeminin yatay veya dikey bantlara ayrilmasiyla olusan, simetrik, tasvirli
(nesneli) ve yazi motifli kompozisyon diizenlemelerinin kullanildigi
gorilmektedir.

Artvin ve Bayburt'ta tespit edilen dokumalarin kompozisyon

—
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acisindan Giresun, Giimiishane, Rize ve Trabzon’a gére daha zengin oldugu
sonucuna varilmis, bu durumda sahilde yasayanlarin is yogunlugu nedeniyle
daha kolay ytizey diizenlemelerini kullandigi kanaati olusmustur.
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‘IDEAL COCUK'TAN ‘KURESEL TUKETICI’'YE: TURKIYE'DE COCUK
DERGILERI VE COCUK IMGESI
*
FROM ‘IDEAL CHILD’ TO ‘GLOBAL CONSUMER’: CHILDREN’S MAGAZINES
AND CHILD IMAGE IN TURKEY

Dilara Nergishan KOCER*

OZ: Tiirkce yazili basinin tarihi ile yasit olan ¢ocuk dergileri sadece ¢ocuklugun tarihi icin
degil toplumsal tarih agisindan da biiyiik 6nem tasimaktadir. Modernlesmenin, ulus-insanin
destekgisi ya da c¢ocuk edebiyatinin, egitimin 6nemli bir parcasi olarak bu dergilerin,
akademik arastirma konusu olarak ayni derecede 6nemsendigi ise sdylenemez. Bu ¢alismanin
amaci, ihmal edilmis bir alan olarak ¢ocuk dergilerinin 150 yillik tarihini ve bu dergiler
tizerinden degisen cocuk imgesini incelemektir. Bu amagcla, ¢ocuk dergilerinin zaman iginde
gecirdigi degisim Tiirkiye'nin tarihsel donilisim siiregleri icerisinde ele alinarak, 19.
ylizyildan 21. yiizyila panoramik bir gériiniim ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Calisma, kokleri
Osmanli imparatorlugu’na uzanan c¢ocuk dergilerini, iilke tarihinde ayirt edici 6zelliklere
sahip donemler olarak belirlenen ‘erken-tek partili yillar’, ‘1950 sonrasi ¢ok partili yasam'’ ve
‘1980 sonras1’ donemlerin, politik, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel arka plani i¢ginde biitiinleyici
bir bakis agisiyla incelemektedir. Calismada literatiir tarama yontemi kullanilmistir.
Calismada, dergilerde aktarilan deger ve ideolojiler izlenerek, bunlar iizerinden insa edilen
¢ocuk imgesinin ideal-yurttas c¢ocuktan, tiiketici ¢ocuga dogru bir déniisim yasandigl
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk dergileri, cocuk imgesi, ideal ¢ocuk, dindar ¢ocuk, tiiketici ¢ocuk.

ABSTRACT: Children’s magazine that is agemate with the Turkish press is important not only
for the history of childhood but also the social history. Even though they play a role in the
modernization project, state-building, children's literature, or education, children's magazines
do not draw attention enough by the academic researchers. The aim of this study is to examine
the history of children’s magazines published throuh 150 years, and to reveal changing the
image of children via this magazines. Revealing the ideologies and values transferred over
children’s magazines gives information regarding what kind of child image wanted to be
created/built in this process.For this pupose, this study cronologically evaluates the history of
transformation of children’s magazines in time and present a panaromic view from 19.th
century to 21th century. The study examine the children’s magazines in the historical process in
paralell with political, economic and socio-culturel changes that Turkey underwent. Starting
from the Ottoman era, the study evaluate the children’s magazines regarding the determined
periods as ‘early-single party periods’, ‘after 1950’s multy party system’ and ‘after 1980’s’ with
a complementary point of view. Literature survey is used for the study. The study, following the
values and ideologies transferred by the magazines, reveals that the image of child transformed
from ideal-citizen child to consumer child.

Keywords: Children’s magazines, child image, ideal child, religious child, consumer child.
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Giris

Ilk olarak “gazete” formunda dogan siireli yayinlar zaman icerisinde
farkli ideolojik, toplumsal ya da sanatsal alanlara hitap eden spesifik
yayinlar1 ortaya ¢cikarmistir. Boylece, fikir ya da edebiyat dergilerinin yani
sira, ilk gazeteden 100 y1l sonra ¢ocuk dergileri de yayin hayatindaki yerini
alir.

“Dergi” kelimesi Ingilizce “magazine” kelimesinin karsihgi olup,
Tlrkcelesmis sekliyle “magazin” olarak da Kkullanilmaktadir. Cocuk
Edebiyati Ansiklopedisinde (URL-1, 1996: 438-439) belirtildigi gibi,
“Magazine” kelimesi ise Arapc¢a “Makhazin” kelimesinden tliremistir ve
“cesitli mal/iiriinlerin bulundugu depo/ambar” anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla magazin ya da dergi, kurgu, fantezi, siir, bulmaca, fotograf gibi
¢ok cesitli tiirlerin bir arada bulundugu bir secki olarak tanimlanmaktadir.
Bu acidan ¢ocuk dergileri, cocuklara edebiyat ve sanat diinyasini, bilim ve
teknolojiyi tanitan, okuma aliskanlig1 kazandiran yayinlardir.

Cocuk edebiyatinin bir parcasi olan bu dergiler 18.ylizyilin baslarinda,
terbiye araci olarak ortaya ¢ikmistir. ilk cocuk dergisi olarak kabul edilen
“Leipziger Wochenblatt fiir Kinder” isimli ¢ocuk dergisi 1722 yilinda
Leipzig'de yayinlanmaya baslamistir. Hikdye, fabl, tabiat bilgisi, okuyucu
mektuplari gibi bir igcerikten olusan bu ilk dergiden sonraki ¢cocuk dergileri
de benzer bir yapiya sahiptir. (Simsek, 2001: 2-3).

Cocuk, Bati’da 16. ytlizyilla birlikte 6nemsenmeye baslarken benzer bir
anlayis Osmanli’da 19. ylzyilda belirir. Yiizyillin son ¢eyreginde egitimin
yayginlasmasiyla, Avrupa’da oldugu gibi Osmanli’da da g¢ocuklar “devlet
planlamacilan” ile yurttaslar arasinda “kritik bir bulusma noktas1” (Fortna,
2011: 39) haline gelmistir. Osmanli’da oldugu gibi, Cumhuriyet’in kurulusu
stirecinde de ¢ocuk bir “mesele”, bir “dava” konusu olarak biyiik 6nem
tasimistir. Bu cercevede, “terbiye” araci ya da ideoloji tasiyicisi olarak cocuk
dergileri 6nemli araclardir.

19. yiizyildan beri, Osmanli doneminden Cumhuriyet’e dergiler,
modernlesme, aydinlanma, insan ya da devlet “insa etme” araci, ideoloji
aktaricisi olarak énem tasimistir. Ozellikle kadin ve ¢ocuk dergileri bu
islevlerin yerine getirilmesinde o6nemli rol oynamistir. Bu calisma,
Turkiye’de ¢ocuk dergilerinin tarihini Osmanli dénemi Arap harfli ¢ocuk
dergilerinden baslayarak, iilke tarihindeki siyasal-toplumsal baslica d6niim
noktalarina goére belirlenen donemler icerisinde ele almaktadir. Bu
cercevede calismada, Cumhuriyet’in erken/kurulus ve tek partili yillari, 2.
Diinya savasi sonrasi ¢ok partili yasam ve en son kirilma/déniim noktasi
olarak 1980’li yillar ve sonrasi donemlerde yayinlanan ¢ocuk dergileri
biitiinciil bir bakis agisiyla incelenerek, degisen icerik ve islevleri ile degisen
‘cocuk’ imgesi literatiir taramasi yontemiyle ortaya konulmaya calisiimistir.
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imparatorlugun Son Yiizyihinda Cocuk Dergileri: Ahlak ve Egitim

Tanzimat donemi (1839-1876) Osmanli Devleti’'nin devlet ve toplum
yapisinda modernlesme (Batililasma) doénemidir. Tanzimat déneminin
temelini atmis olan II. Mahmut, reformlarinin sadece askeri alanda kalmayip
tlim topluma yayilmasi diislincesindedir ve tebaasina, muhaliflerin tepkisine
yol agan reform ¢abalarini ve diinyada olup bitenleri duyurmak istemektedir
(Shaw ve Shaw, 2003: 65). Boylece, bir yandan kurumsal, siyasal, adli
degisiklikler olurken, iletisim alam biiyiik bir déniisiim gecirmistir. ilk
Tirkce gazete Takvim-i Vekayi (1831) bdylece onun doneminde
yayinlanmaya baslamis, Osmanli’da basinin gelismesinin yolunu agmistir.

Bu gelismeler ilk cocuk dergilerini de ortaya ¢ikarmistir. Cocuk
dergileri dergicilik tarihi ile yasitsa da bu durum Osmanli toplumunda
¢ocuga her zaman Onem ve ilgi gosterildigi anlamina gelmez. Ancak
modernlesme ¢abalarinin déniim noktasi olan Tanzimat ile cocuk “...milletin
ve devletin geleceginin ‘garantisi’ olarak goriilmeye baslamis” ve “sosyo-
politik vizyon meselesi” olmustur (Oztan, 2011: 6). “Hem kafalar1 hem
ytrekleri” eski diizenden kurtarmanin yolu, “yeni toplumun kilit tas1” ise
“laik egitim” diizenidir (Shaw ve Shaw, 2004: 141). Modern egitim
sisteminin kurulusunun amaci yeni yonetici sinifin1 yaratmak, biirokrasinin
kalitesini arttirmak, profesyonel meslek sahibi kitleyi yaratmak ve
o0grencilerde vatanseverlik duygusu yaratarak devleti giliclendirmektir
(Karpat, 2009: 27-28). Hobsbawm’in belirttigi gibi zorunlu egitim tim
diinya i¢in milli kimligi ve sadakati yaratip sekillendirme aracidir (Aktaran
Fortna, 2011: 39). Osmanli Devleti'nin de yeni egitim sistemine ihtiyaci
vardir ciinkii doktor ya da miihendisleri yetistiren okullara gelen
ogrencilerin yeterli altyapiya sahip olmamasi, ulemanin tekelindeki
ilkogretim okullarindan gelen, matematik, bilim gibi alanlarda temel
egitimden yoksun cocuklar olmasi bu ¢abalar1 engellemektedir (Shaw ve
Shaw, 2004: 141-142). Dolayisiyla bu durum Osmanli devleti agisindan
¢ocugu 6nemli bir mesele haline getirmistir. Bu yiizden egitim 12 yasina
kadar biitiin ¢ocuklar icin “zorunlu” hale gelmistir (Shaw ve Shaw, 2004:
143). Tanzimat doéneminde ortaya c¢ikan “ideal c¢ocuk” anlayisi,
vatanseverlik, ahlak, caliskanlik gibi 6zelliklerle sekillenmeye baslamistir.

Cocuga olan bu ilgi Batililasma eksenindeki modernlesme siirecinde
cocuk dergilerinin ortaya ¢ikisina yol agmistir. 1869’da ayn1 adl1 gazetenin
eki olarak ilk ¢ocuk dergisi Miimeyyiz (Yasar, 2001) yayinlanir. Gazeteler
yeni egitim uygulamalari hakkindaki haberleri halka
duyururken Miimeyyiz ile baslayan Bati tarzi cocuk dergileri de “ahlaki
egitim ve terbiye arac1” (Gurbetoglu, 2007; Oztan, 2011; Simsek, 2002)
olarak islev gobrmiistiir. Bu dergiler, modernlesen egitim sisteminin yapisini
yansitirken, Bat1 kaynakl bilim, teknoloji, egitim gibi konulardaki yazilarla
yenilikci diisiincelere yer vermektedir. Ornegin Miimeyyiz hiikiimetin
okullarda dayak yasagini (Kiigiik, 2010: 223) duyurur, kiz ¢ocuklarinin
egitilmesi diisiincesini “... erkek olsun kadin olsun okumak yazmak
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bilmeyen, terbiyeli olmayanlara adam nazariyla bakilmaz.” (Arslan, 2007:
23) diyerek one cikarirken, Cocuklara Kiraat dergisi “kocakar1 safsatalar1”
ylziinden kiz cocuklarinin okutulmamasindan ve kadin 6gretmen azligindan
sikayet eder (Balci, 2014: 30).

Genellikle gazetelerin eki olarak yayinlanan dergilerde, tarih,
cografya, fen, saghk, din, hayvanlar ve bitkiler alemi, glizel sanatlar,
diinyadan haberler-icatlar- kesifler gibi konular hakkinda bilgi, ahlaki
terbiye, gorgii kurallar1 gibi ¢cok cesitli konularda eklektik bir referanslar
karisimi s6z konusudur. Bunlar, fabl, siir, hikdye, roman, any, tiyatro, gezi gibi
cok cesitli edebi tiirlerle ve haber seklinde aktarilmaktadir. Bilmece-
bulmaca, oyun ve okuyucu mektuplari da bu dergilerde 6nemli yer tutar.

Bu dergilerin en 6nemlisi Cocuklara Mahsus Gazete 1896’dan itibaren
araliksiz 12 wyil boyunca yaymlanmistir (Yaman, 2004). Cocuklara
Rehber (1897) de li¢ y1l yayinlanmis, bigim, baski teknigi ve icerik acisindan
donemin Avrupa ¢ocuk dergilerine benzeyen 6nemli bir dergidir (Balci,
2001). Her ikisi de edebi tiirlerin zenginligi, konu cesitliligi ve okul
miifredatina paralel igerik ile tam bir egitici-6gretici arac niteligine sahiptir.

Bu dergilerinin 6nemli bir ortak 6zelligi de dilin sadelesmesi ve
Tiirkgelestirme i¢in gosterdikleri cabadir. Ornegin Miimeyyiz kelimelerin
Tiirkge karsiiglt ve yazim kurallarim1 6gretir (Kiir, 1991: 13). Cocuk
Baggcesi Mehmed Emin’in (Yurdakul) neredeyse tamamiyla Tiirkge
yazilarina yer verir (Toprake¢i, 2019: 193). Nitekim 20. yiizyilla birlikte
yayinlanan dergilerde, Tevfik Fikret, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Aka
Giindiiz, Yusuf Akcura gibi donemin iinli milli edebiyatgilarinin yazilari
gittikce daha fazla yer almaya baslar.

ikinci Mesrutiyet'in ilam ile adeta bir siireli yayin “patlamasi”
yasanmistir (Kocabasoglu, 2010) ve bu yaymnlarin biyiik ¢ogunlugu
dergilerdir. Aslinda “19. yilizyildan itibaren dergiler Tiirkiye'nin
modernlesme projesinin énemli bir kesitini olusturmuslardir.” (Glingor ve
Tellan, 2010: 231). Bu donemde ¢ocuk dergi sayisi ve bunlara verilen 6nem
de artmistir. Tanzimat'la birlikte “ideal cocuk”, siyasal otoriteye itaat,
vatanseverlik, ahlakli olmak, ¢aliskanlik gibi 6zelliklerle tanimlanirken, IL
Mesrutiyet'le birlikte bunlara “vatandaslik” kavrami da eklenmistir (Oztan,
2011: 45). Cocuk artik gelecegin biirokrati, askeri, “gelecegin vatandas1”
olarak 6nem tasimaya baslamistir. Bu dénemin ilk dergisi olarak 1909’da
yayinlanan Arkadasin kadrosunda Servet-i Fiinun akiminin 6ncii isimleri
yer almistir. Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin gibi edebiyatcilarin yazi/siirleri
¢ocuga verilen 6onemin arttigini gostermektedir. Ama sonraki birkag yil
piyasaya yeni dergi girmemistir. 1913 yilinda yayinlanmaya baslayan Cocuk
Diinyasi ise Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Aka Giindiiz, Mehmet Emin
(Yurdakul) (Okay, 2006: 514) gibi Tiirk¢t ideologlar1 kadrosunda bir araya
getirmistir. Cocuk Yurdu, Mektebli, Cocuk Duygusu, Tiirk Yavrusu aynm yil
yayinlanmaya baslayan énemli dergilerdendir.

1221

——
| —



Diger yandan, Trablusgarp Savasi ile baglayan ve yillar siiren savaglar
sirasinda ¢ocuk dergileri de milliyetci ve militarist 6gelerle dolmus (Oztan,
2011; Toprake, 2019) iktidarda gittikce giiclenen Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin giidiimiindeki dergiler ¢cocuklar1 savasa hazirlamada bir arac
islevi gérmistiir. 1. Mesrutiyet sonras1 yiikselen milliyetcilik-Tiirketiliik
akimi bu dergilere siir ve hikdye seklinde yansimistir. Bu dergiler artik
sadece cocuga ait konularla sinirh kalmamakta, Imparatorluk’taki siyasal,
sosyal ve hukuki degisiklikleri de aktarmaktadir. Cocuk haklari, kadin
haklari, Balkanlardaki savaslar, liberal ekonomi uygulamalar: gibi konular
bunlardandir. Milliyetgilik, savascilik gibi temalar ise milli aidiyet duygusu
yaratmay1 amac¢lamaktadir.

Bu dergilerin tiraji hakkinda saglikli veriler yoksa da okuyucusu
bellidir. Bu dergiler genel olarak Istanbul ve Selanik merkezli ve orta sinif
ailelerinin ¢ocuklarina hitap eden dergilerdir. Modern egitim sisteminin
yayginlasmasin tesvik eden “maarifperver” hiitkimdar (Karpat, 2009: 28)
Abdiilhamit doénemiyle, okul sayisinda artis olurken, kagit ve baski
maliyetlerinin diismesi ve posta hizmetlerinin hizlanmasiyla yayinlarin
fiyatlari da diismistiir. Nitekim Fortna dénemin fiyatlar1 hakkinda su bilgiyi
verir: Alt1 Kisilik bir aile ve hizmetcilerden olusan bir hanenin giinliik ekmek
masraflt 5 kurustur. Yirmi paralik bir ¢ocuk dergisi de bu ailenin gilinliik
ekmek masrafinin beste biri kadardir (Fortna, 2013: 250). Dolayisiyla,
donemin “kentli orta sinifi” igin bu dergilerin fiyati1 oldukca makuldiir. Diger
yandan yarigsmalar ve 6diillii bulmacalar dergilerin satis1 arttirmak ic¢in
basvurulan yontemlerdendir. Kalemden, bisiklete, bilgi sorular1 ve
bilmeceler i¢in hediye dagitarak, cocuklarin tek ya da topluca fotograflarin
yayinlayarak okuyucunun katilimi saglanmakta, okuyucu ile bag kurulmakta
ve satis arttirilmaktadir. Dolayisiyla, 19.yiizyilin son ¢eyreginde yayin
piyasasinin olusmaya basladigl, yayincilarin genisleyen pazarda karlihig:
arttirmak icin yollar aradig1 ve piyasa kosullarina uyum saglamaya calistig1
goriilmektedir.

Erken Cumhuriyet Dénemi: ‘ideal Yurttas’ Olarak Cocuk

Yikilan Imparatorlugun iizerine yeni bir diizen kurulurken artik hedef,
bir ulus-devlet insa etmektir. Bu modernlesme projesi siyasal, ekonomik,
hukuk gibi alanlar1 déniistiriirken, yeni bir dil, tarih ve kiiltiir de yaratmayi
amagclamaktadir. Bu dogrultuda kurulan Cumhuriyet rejiminin “yurttas” da
insa ederek yeni bir toplum yaratmasi gerekecektir. Topluma/gelecek
nesillere Cumhuriyet'in degerlerini benimsetmek, ulusal kimlik ve biling¢
kazandirmak ve onlar1 yurttasa, lUmmetten/tebaadan yurttasa/ulusa
doniistiirmek icin en etkili arac egitimdir.

“Ideal ¢ocuk”, “cocuklugun militarizasyonu” gibi kavramlar,
Tiirkiye’de yeni bir devlet kurulurken icat edilen kavramlar degil, ¢ok daha
énce ayni siirecten gecmis Bati’'min icadidir. Fransiz ihtilali sonrasi kurulan
cumhuriyetci rejim politik cocuklugun kesfinde 6nemli bir asamadir. 19.
ylizyilda ulus-devletin “hakim siyasal form” olarak belirmesiyle (Oztan,
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2011: 27) milliyetgilik yiikselmis, bu stlirecte cocuk da, temel egitimden
baslayarak, milliyetcilik ideolojisi cercevesinde yeniden insa edilen bir 6zne
olmustur. Egitimin merkezilesmesi ve yayginlasmasiyla, ders kitaplarinda
vatanseverlik, milli bilin¢ temalar1 cogalmis, tarih ve cografya dersleri
milliyetci bir yap1 kazanmis, beden egitimi, marslar, ritiiellerle cocuklarin
milli duygularinin giiclenmesi, kolektif kimligin kurulmasi ve devletin
kendini yeniden iiretmesi amaglanmistir (inal, 1999:198; Oztan, 2011:27).

Benzer sekilde, Cumhuriyet’in ilanindan sonra, devrimleri, yenilikleri
toplumun bilincine yerlestirmek icin “Inkilap terbiyesi” (Cakan, 2004: 93)
gerekli goriillirken, “ideal ¢ocuk” da yeniden tanimlanmistir. Yeni rejiminin
idealindeki cocuk “...vatani icin kafasi bilgilerle donanmus, yiiregi cosku ile
carpan, cumhuriyetci erdemlere sahip bir vatanseverdir.” (Oztan, 2011: 26).
Bu dogrultuda, yeni degerler ve erdemler yaratmay1 hedefleyen rejim icin
“okul” yeni toplumun insasinda basat dneme sahiptir. Egitimde birligin
saglanmasi, Harf Devrimi (1928), okuma-yazma seferberligi, egitim
reformunun 6nemli adimlaridir. 1930’1u yillarin miifredat programlarindaki
“yurttaslik egitimi” ve “tarih” dersleri (Ustel, 2004; Parlak, 2005) de ulusal
kimligin insas1 ve tiirdes Kkiltiirlin yaratilmas: agisindan kilit rol
oynamaktadir.

Resmi kanallardan yiiriitilen egitimin yani sira okul kitaplarinda,
sinema, gazete gibi Kkitle iletisim araglar1 ve tiyatro gibi kiiltiirel etkinlikler
“halka yardimci kuruluslar” (Parlak, 2005: 118) olarak isaret edilmektedir.
1923’ten sonra ¢ocuk dergileri sayica artis gostermis, cocuklara verilmesi
amaclanan “Inkilap terbiyesi” okul egitiminin yan1 sira bu siireli yayinlarla
da desteklenmistir. Gecis donemi olarak adlandirilabilecek 1923-1931
yillar1 arasinda 10 ¢ocuk dergisi yayinlanmistir (Sarikaya, 2010/URL-2;
Basboga, 2018) Ancak ge¢is donemindeki (1923-1931) bu dergilerin timi
icin rejimin destekgisi, Cumhuriyet degerlerinin so6zciisiidiir denilemez. Bu
dergilerden Gtirbiiz Tiirk Cocugu, Cocuk Diinyasi dergileri yeni devletin norm
ve degerlerine paralel bir icerige sahipken, Haftalikk Resimli
Gazetemiz (1924) ¢ogunlukla eglence iceriklidir. Yeni
Yol ve Mektepliler Alemi dergileri 6zel giin ve kutlamalarda o6zel sayl
yayinlarken, Musavver Cocuk Postasi, yeni rejim hakkinda net bir tutum
belirleyememis, olumlu ya da olumsuz bir yaziya yer vermemis, Sevimli
Mecmuaise gen¢ Cumhuriyetin bayram, toren, yildonimi gibi
kutlamalarina tek satir ayirmamistir (Sarikaya, 2010/URL-2: 60-61) ama
giincel siyasi ve ekonomik konulari isleyerek (Alpay, 2013: 173) gelecegin
yurttasini hazirlamaya c¢alismaktadir. Yine de Kkendilerini fenni, ilmi,
terbiyevi dergi olarak tanimlamis olan bu dergilerde genel olarak “iyi ahlakli
yurttas” yetistirilmesinin, vatan ve bayrak sevgisinin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir.

Bu genel cerceve icinde 1srarla ele alinan iki tema vardir: Beden
terbiyesi ve saglik. 1920’li yillarda yayinlanan ¢ocuk dergilerinde niifus “en
biiyiik mesele”, “istikbal davasi” olarak nitelenmistir. Savaslar, salgin
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hastaliklar, yiiksek bebek 6liim orani niifusu 6nemli bir sorun haline
getirdiginden saglik ve niifus temalar1 da hem okul kitaplarinin hem de
cocuk dergilerinin temel baslik maddelerindendir. Zinde ve saglikli niifus,
ilke icin giic ve refah unsurlari olarak goriiliirken ayn1 zamanda devletin
bagimsizliginin kaynagi olarak énemi siklikla dile getirilir. Saghk o6giitleri,
koruyucu hekimlik, salgin hastaliklar hakkinda bilgiler, spor ve izcilikle ilgili
metinler saglikly, giiclii nesillerin yetismesi icin dergilerde diizenli olarak yer
verilen basliklardandir.

Harf Devrimi (1928) yayincilikta ¢ocuk dergileri agisindan bir siire
duraklamaya yol acgar. 1929-1931 yillarinda hi¢ ¢ocuk dergisi
yayinlanmamistir. Aslinda hiikiimet bu gecis siirecinde gazete-dergilere
mali yardim karar1 (Bulut, 2010: 280) almistir. Bu donemde yeni harflerle
cikan ilk cocuk dergisi sadece Ik Cocuk Gazetesi Tiirkce Gazete (1929)
(Sarikaya, 2010/URL-2) olmustur. Dergi yeni alfabeye gecis siirecinde
cocuklarin okuma ihtiyacim karsilamistir. Ardindan, 1945-tek partili
sistemin sonuna kadar gecen siirede 23 cocuk dergisi yayinlanmistir (Alpay,
2013:174).

1930°lu yillarda Cumhuriyet'in kurumsallasmasi tamamlanmistir. Bu
yillarda ¢ocuk dergileri 1920°li yillardakinden farkli olarak, rejimin siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel politikalarina paralel, destekleyici bir yayin politikasi
izlemeye baslamistir (Dogdu, 2007; Inan, 2012; Alabas, 2014; Basboga,
2018; Dilgen, 2019). Bunda, dergileri ¢ikaranlarin Cumhuriyet’in degerlerini
ictenlikle benimsemis olmalar1 kadar, verilen mali destek ve yapilan yasal
diizenlemelerin de rolii vardir: Ornegin, 1931-1938 yillarinda daha “simirh
bir basin 6zgiirliigi” vardir. 1935 yilinda diizenlenen I. Basin Kongresi’'nde
alinan kararlar da bu agidan 6nemlidir. Bu kararlarla basina, hiikiimetin
islerinde yardimcilik ve devrimleri yayma misyonu verilmistir (Erarslan,
2010: 154).

Diger yandan ticari kaygilar da dergilerin okul miifredatina
paralel/destekleyici bir icerik olusturmasinda etkendir. Bu dergiler
Bakanlik tarafindan okullara tavsiye edilmekte, okul kantinlerinde
satilabilmekte, Ogretmenler derslerde bu dergileri kullanmaktadir. Bu
ylzden, dergilerde islenen temalar miifredat programina, yurttaslikla ilgili
konular okullarda kullanilan “Medeni Bilgiler” kitabindaki bilgilere
paraleldir. Dolasiyla bu dergiler, yardimci ders materyali olarak egitime
katki yaparken Cumhuriyet'in degerleriyle 6zdeslesmeyi saglamaktadir.

Yeni ulus-devletin tarihi Osmanli’dan ¢ok daha geriye, Orta Asya'ya
kadar uzandigindan, bu dergilerde tarihi kahramanlar Orta Asya miti
kaynaklhidir. “Mete Han”, “Oguz Han” hikayeleri yan sira, Milli Miicadele
donemi kahramanlari, “Kuva-y1 Milliyeci cocuk” hikayeleri de anlatilir.
Siirekli kullanilan Tiirk/Tirkliik ifadeleri aslinda hem aidiyet yaratmayi
hem de 6zgiiven asilamaylr amagclar. Tanil Bora (1997: 61) bu durumu
“0zgliven serumu” olarak ifade etmistir.
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Donemin en 6nemli dergisi, Cocuk Esirgeme Kurumu tarafindan 1926
yilinda yayinlanmaya baslayan Giirbiiz Tiirk (ocugu (Alabas, 2014)
dergisidir. ilk amaci saglikl nesil yetistirmek olan derginin baslica temalari
“namuslu olma”, “caliskanlik”, “vatan sevgisi”, “Tlirkliik”tir. “Glirbiiz cocuk”,
“giirbliz millet” yaratmak ve béylece iilkeyi korumak icin yetistirilecektir.
Saygi, temizlik, duristliik, yardimlasma, caliskanlik gibi evrensel degerlere
dayali mesajlar hakimdir dergiye. “Komsu Bulgar cocuklar”, “dostumuz
Ruslar”, Afrikali, Japon, Hintli ¢ocuklar konulu metinlerle dergi ¢cocuklarin
diinyaya acilmasini saglar. Dergi 1936'da “Cocuk” adiyla yayinlanmaya

devam etmistir.

Cocuk Sesi (1928-1940) ve Yavrutiirk (1936-1942) bu donemin diger
uzun soluklu dergileridir. Cocuk Sesi'nmi ¢ikaran M. Faruk Giirtunca
ve Yavrutiirk'in yayincisi Tahsin Demiray 6gretmenlik kokenli yayincilardir
ve cocuk dergiciliginde liretkenlikleriyle dne ¢ikan isimlerdir (Gengel, 1984:
189-193). Kaliteli baski ve bol fotografla hazirlanan Yavrutiirk ilk sayisinda
da belirttigi gibi “Cumhuriyet cocugu”’nu insa edecektir. Cocuk Sesi de zengin
icerigi, ahlaki terbiyeci yonii, medenilik 6l¢iitii nasihatleriyle, basarili ve
bilgili “miikemmel” ¢ocuklar yetistirmeyi amaglamistir. Hikaye ve fotograf
yarismalari, cocuklar arasi “sorusturma”larla ¢ocuklarin derginin iiretimine
katkisini saglamistir. 1930’larda yayinlanan Ates? ¢izgi ve tefrika roman ile
spor agirlikh bir dergidir. Olgun Cocuk (1935) tiimiiyle Oztiirkce kullanir ve
ozellikle bilimsel ve teknolojik gelismelere yer verir. Hatta “BiZ YAPARIZ
Turkkal-Y-2500” adli, 2500 yilinda gecen bir bilimkurgu seriiveni bile
yayimlamistir (Dogdu, 2007: 82). Bunlarin yani sira Afacan (Cocuk Sesi ile
birlesmistir), Caliskan Cocuk, Cocuk Duygusu, Cocuk Gazetesi, Cocuk Alemi,
Asrin Cocugu, Cumhuriyet Cocugu, Sen Cocuk donemin o6nemli dergileri
arasindadir ama en fazla ii¢ yil yayinlanmislardir. Bu dergilerde yayinlanan
“Ad1 Buyiik Ulusun Cocuklariyiz Biz”, “Kutuplarda Bir Tiirk Kiz1”, “Sudan
Vahsileri Arasinda”, “Bir Tiirkiin Hayati-Robenson Afrika’da” gibi piyes ve
dizi romanlar hem ¢ocuklarin heyecan, macera ve merak duygusunu tatmin
etmekte hem de diinyanin her yerine gidebilen cesur kahramanlarinin
basarilariyla  ulusal  6viing  saglanmaktadir.  Cocuklar  giincel
politika/sorunlardan da haberdar edilmektedir: Ekonomik kriz, belediye
secimleri, Hatay sorunu, hava bombardimaninda yapilacaklar, yerli
tretimdeki gelismeler gibi. Ulus kimliginin insasinda 6nemli yeri olan
ritiieller olarak milli bayramlarin ve kahramanliklarin, 6zellikle siirlerle
coskulu anlatimi dergilerin daimi unsurlaridir.

Tutumluluk da bu dénem dergilerinin temel baslik maddelerinden
biridir. Eski devletin dis borglarim1 da yiiklenerek kurulmus olan
Cumhuriyet'in erken doneminde ekonomi “kronik bir azgelismislik”
halindedir, 1929 diinya krizi sanayilesmis kapitalist lilkeler kadar olmasa da
Tiirkiye'yi “feci” etkilenmistir (Ahmad, 2006: 116-120). “iktisat Harbi”

1 Dergilerin tarihleriyle ilgili olarak, kaynaklar arasinda farkliliklar gériilmektedir. Ornegin,
Alpay Ates’in ¢ikis tarihini 1930, Ungan ve Yigit (2014) 1936 olarak belirtir.
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devam ederken 4 Aralik 1929 tarihinde yerli mali kullanimina dair bir kanun
cikarilmistir. Dolayisiyla, iiretici olmak, yerli mal kullanmak ve tasarruf
etmek hem okullar hem de dergiler aracililigiyla ¢ocuklara benimsetilmeye
calisilir. Dergiler ¢ocuklara yerli mal tiiketimi aliskanligi kazandirmak,
tutumlu olmayi, tasarruf yapmayi 6gretmek icin didaktik metinlerin yani
sira sarkilar, siirler, “Yerli mali kullanmak bir inkilap borcudur” gibi retorik
sozler yayinlar. Bunun bir yurttashk gorevi, toplumsal dayanisma ve
vatanseverlik gostergesi oldugu anlatilir.

Cumbhuriyet rejiminin hedefledigi saglikli nesilleri yaratmak i¢in spor,
ders kitaplarinda oldugu gibi dergilerde de siirekli islenen konulardandir.
Spor haberleri, cesitleri, cocuklari saglikli olmaya yonlendirirken, saghkli ve
glrbiiz olmak, “vatam1 korumak”, “diismani alt etmek” gibi milli bir
cerceveye oturtulur. Bu dogrultuda ¢ocuklara giines ve temiz hava, spor ve
jimnastik, oyun ve izcilik tavsiye edilir. “Oyun” da spor gibi ¢ok 6nem verilen
bir konudur. Her ikisi de ¢ocugun hem bedenen hem ruhsal gelisimi icin
vazgecilmezdir. Yonetimdekiler bu diisiinceyle sehirlerde mekan olarak
“oyun bahgeleri’ni yayginlastirmaya c¢alismaktadir. “Isve¢ jimnastik
hareketleri” gibi egzersizler kitap ve dergilerde c¢izimle anlatilirken,
“hastane yapmak adina daha ¢ok stadyum yapmak” gibi retorik séylemler
devletin spora bakisini anlatmaktadir. Tenis, kiirek, yiizmenin, bedenen
gelisim ve saglik i¢in yarari siklikla tekrarlanir. Spor ayni zamanda “nese” ve
“giizellik” kaynagidir. Giizelligin en 6nemli 6l¢iiti saglikl, giiclii ve giirbiiz
beden olarak sunulmustur. Dergiler “Sihhat Miisabakas1”, “Giirbiiz Giizeller
Miisabakas1”, “Giiler Yuizli Fotograf Yarismasi1” gibi yarismalar diizenler.

2. Diinya Savasi’'nin baslamasiyla yayncilik acisindan ¢ok zor bir
doneme girilir. Kagit sikintis1 daha 1936 yilinda baslamistir. Cocuk dergisi
devlet destegiyle bu ortamda direnebilmistir. Dergi bu zor gilinlerde ¢are
olarak, yazilarin1 daha kii¢iik puntolarla basmak zorunda kaldigini agiklar
(Alabas, 2014: 105). Dergi okurlarina -Avrupa’da oldugu gibi - dergiyi
okumak icin = “biiytite¢” kullanmalarint  tavsiye eder. Cocuk
Sesi, Yavrutiirk gibi dergilerse 1940’larin ilk yillarinda kagit yoklugu
ylziinden kapanmistir.

Tek partili yillarin belki de son dergisi olan Dogan Kardes (Gengel,
1984; Arzuk, 2007; Sisman, 2012) ise 6zel bir yere sahiptir. 23 Nisan
1945’te, Yapr Kredi Bankasrnin sahibi Kazim Tagkent'in bir kazada
kaybettigi oglu anisina, Cumhuriyetin kurucu kadrosunun o6nemli
isimlerinden = Vedat Nedim Tor  yo6netiminde  yayinlanmaya
baslayan dergi Tiirkiye’de ¢ocuk kiiltiiriinlin 6nemli bir parcasidir.
Subelerin dagitima katkisiyla neredeyse iilke capinda ulasilabilir olan dergi
Cumhuriyet degerlerine sahip, modern ve o0zgiir bir ¢ocuk modeli
yaratmistir. Dlizenlenen resim sergileri, kompozisyon yarismalari, konser
etkinlikleri cocuklarin becerilerinin ortaya cikmasini, gen¢ yeteneklerin
kesfedilmesini saglamistir. Idil Biret, Suna Kan gibi diinyaca {inlii
miizisyenler bu cocuklardandir. Yiiksek baski kalitesi, pedagojik yapida
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egitici icerigiyle dergi, 33 yili araliksiz olmak tizere, 1993 yilinda kapanana
kadar toplamda 38 yil yayinlanarak birkac¢ neslin yetismesinde ve cocuk
edebiyatinin gelismesinde rol oynamis, bir “efsane”, bir “fenomen”, bir
“okul” haline gelmistir.

1930 ve 1940’larda dergi fiyatlar ise 3 ila 10 kurus arasindadir. Bu
fiyatlar “okuyucular’in sdéyledigi gibi “ucuzdur, 5, 10 kurus”tur (Alabas,
2007:107). Yetiskinlere yonelik dergilerin fiyatlar1 1940l yillarda 50 kurus,
100 kurus (Arzuk, 2007: 16) ve 1945 yilinda bir fabrika is¢isinin ayliginin
74.30 lira (s. 36) oldugu diistiniiliirse, cocuk dergilerinin fiyatlarinin ucuz
oldugu soylenebilir. Farkli para birimindeki abonelik ilanlar1 ve okuyucu
mektuplarindan anlasildigina gore Kars’'tan Edirne’ye, Antalya’dan Kibris’a,
Misir'a kadar bu dergilerin dagitildigt ve okundugu anlasilmaktadir.
Dergiden 6diil kazananlarin isimlerinden anlasildigina gore Diyarbakir, Kilis
hatta Halep’te bile bu dergiler okunmaktadir. Ama 6diillerin, Osmanl
donemindeki gibi adeta liiks seyler (bisiklet gibi) olduklarini s6ylemek artik
miimkiin degildir. 1940 yilinda dergilerin verdigi ddiillerin ancak “bir paket
biskiivi”, “birer ¢ikolata” hatta “birer portakal” (Dogdu, 2007: 108) olmasi,
tilkenin savasa girmese bile ne kadar zor giinler gecirdigini ama hala bu
dergilerin okundugunu gostermektedir.

1940'i yillarin ortasinda Tiirkiye yeni bir déniim noktasina
yaklasirken son 30 yilin ¢ocuk dergilerinin ortak bir degerler silsilesinin
yaraticis1 ve aktaricist oldugu anlasilmaktadir. Cogunlukla 6gretmenler
tarafindan hazirlanan ve oncelikle yurttashk bilinci ve vatanseverlik
duygusu asilamay1 amaglayan bu dergiler, roman, hikaye, siir, masal, tiyatro,
gezi gibi edebi tir metinlerle, yurt ve insan sevgisi, yasama sevinci
yaratacak, saglikli, “tasarruflu” ve iiretici olmay1 6gretecek, bilimsel bilgiye
yonlendirecek mesajlarla ytklidiir. Bu ¢ercevede, dergilerde temsil edilen,
hedeflenen “Cumhuriyet ¢ocugu”’nun deger ve ilkeleri c¢aliskanlik,
yurtseverlik, fedakarlik, otoriteye itaat ve milliyetcilik seklinde 6zetlenebilir.

Dolayisiyla, Erken Cumhuriyet doneminde yayinlanan cocuk dergileri
pek cok kusagin yetismesinde 6nemli rol oynamistir (Oguzkan (2001: 340-
341; Yalgin ve Aytas, 2017: 311). Ozellikle Cocuk Sesi, Afacan, Arkadas,
1945’ten sonra da Dogan Kardes ve Cocuk ve Yuva dergilerinin Cumhuriyet
kusaklarinin tizerinde 6nemli etkisi olmustur (Oguzkan, 2001: 340-341).

Cok Partili Hayat ve Cizgi Kahramanlarin Yiikselisi

2. Diinya Savasi sonunda demokrasinin fasizm karsisindaki
galibiyetiyle Tirkiye de otoriter tek parti sistemine son verip, Bati
diinyasindaki gelismelere paralel bir donlisim igine girmistir.
“Liberallestirme siyaseti” ile cok partili sisteme gecilirken, ekonomik alanda
da “devletci kapitalizm”den “rekabet¢i kapitalizm”e (Ahmad, 2006: 131)
gecis olur. Sovyet tehdidi karsisinda Tiirkiye Bati'ya, 6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri'ne (ABD) yakinlagsmaya baslamistir.

1950’de iktidara gelen Demokrat Parti (DP)'nin liberal ekonomiyi
savunan politikalar1 genel olarak basin alaninda doéniisiimiin baslangici
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olmustur. 1948 yilinda Hiirriyet gazetesinin kurulmasiyla tohumlar1 atilan
kitle basim 1950’li yillarda olgunlagmaktadir. iktidarla basin arasinda iyi
iliskiler kurulurken, liberal politikalar cercevesinde hiikiimetin destegini
alan gazetelerin teknolojiye yatirimlari artmistir. Bu déonemde ilk kez basin
alaninin disindan isadamlar1 gazetecilikle ilgilenmeye baslamistir (Topuz,
2003: 329) Yine de bu durum daha uzun bir siire, basindaki miilkiyet-
sermaye yapisinin degismesine yol acmayacaktir. Ancak “Liberalizmin
kurallarinin basin sektoériinde de gecer akce” olmasiyla, basinda temel amag
“kazanc¢” olmaya baslamistir. Aslinda, Cok partili sisteme gecilene kadar
sadece cocuk dergileri degil genel olarak dergiler egitici ve aydinlatici bir
islevi 6n planda tutmustur (Oktay, 2002: 51-66; Glingor ve Tellan, 2010:
231-238). ABD’'nin Avrupa’nin imari icin olusturdugu Marshall Plani’nin
(Yardimi) Tiirkiye tarafindan 1948’'de kabul edilmesi ve 1950’lerin liberal
ekonomi uygulamalar1 ise Tiirkiye’de yayincilik alanindaki déniisiimiin
kaynagidir. Marshall yardimiyla tarimda makinelesme yasanirken bunun
sonucu kirsal issizlik ve kentlere go¢ olmustur (Ahmad, 2006: 94). Ekonomik
yardim mal bolluguna yol agmis ve tiiketim tesvik edilmistir. Bu tarihten
itibaren ideolojik yani1 agir basan dergilerin yerini de popiiler dergiler
almaya baslamis, yayincilik ve kiltiirel alanda magazinlesme, poptilerlesme
hizla artmaya baslamistir. Bu ortamdan ¢ocuk dergileri de etkilenmistir.
1923-1950 arasinda yayinlanan dergiler donemin atmosferinden beslenen,
egitici-ogretici bir icerikle, deger aktarici bir arag islevi gormiisken, 1950
yiliyla birlikte dergilerde eglence 6n plana ¢ikmis, bu liriinler gittikce, zaman
oldiirtct bir nitelige blriinmustiir. Bu yillarda c¢izgi roman da yayginlasir.

Aslinda ¢izgi roman daha 6nce baslamistir. 1920’lerde yayinlanan,
Orta Asya steplerinde gecen Kiziltug c¢izgi romani ile Tirklik imgesi
yaratilmis, 1930'lu yillardaki bu tir {riinler 6z-Tirkce so6zciiklerin
yayllmasini saglamaya hizmet etmistir (Cantek, 2019: 47-50). Afacan, Cocuk
Sesi gibi diger dergiler de ¢izgi roman icermekte, Binbir Roman (1939) ise
zaten tiimiiyle cizgi romandan olusmaktadir. Ancak bu ¢izgi romanlar bile
bir ulus-insa projesi kapsaminda, milli birlik olusturmak icin kullanilmistir.
Aslinda 6ykii ve cizimler yabanci kaynaklardan alinmadir ama kahramanlar
Tiirklestirilmistir. Meslekleri gazetecilik ya da mihendislik olan bu
kahramanlar Avrupa’dan Afrika’ya kadar heryerde maceralar yasar ve
bilimsel basarilar kazanirlar (Gengel,1984: 189-190). Dolayisiyla bir
popiler kiiltiir {iriinii olan bu ¢izgi romanlar da milli 6viincii pekistirmeye,
milli kimlik ve aidiyet yaratmaya hizmet etmektedir.

Ancak 1950’lerle birlikte siddet igerikli Batili ¢izgi romanlar yayincilik
alanini sarmaya baslamistir (Gengel, 1984; Alpay, 2012; Cantek, 2019).
Nitekim, 1950’li yillarda yayimnlanan 51 dergiden 33, 1960’ yillarda 84
derginin 57’si ¢izgi romandir (Gergel, 1984: 198). Daha once cocuk
dergilerinin icinde, icerigin kii¢ciik bir parcasi olan ¢izgi romanlar artik
bagimsiz lirlin olarak satilmaktadir. Tuncer (1993), cizgi roman sayisinin
1939-1949 yillarinda 4, 1950-1959 arasi 41, 1960-1969 arasinda ise 88
oldugunu tespit etmistir (s. 95-99). Pekos Bill, Tommiks, Oklahoma, Koca
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Teks, Bill Kid, Teksas Kovboylart 1950’lerin ilk yillarinda yayinlanan popiiler
¢izgi romanlardir. Macera ve heyecan dolu bu hikayeler yayincilar acisindan
¢ok karlidir. 1957 yilinda kadin dergisi Yelpaze'ye verilen Pekos
Bill reklaminda “Maarif Vekaleti'nin Ciddi ve Terbiyeli olarak kabul ettigi en
glizel cocuk mecmuasi” (Koger, 2009: 134) denilerek ebeveynlerin ici
rahatlatilir.

1950’lerde yayinlanmakta olan ¢ocuk dergilerinin en 6nemlisi Cocuk
Esirgeme Kurumu’'nun 1953 yilinda yaynladig1 Cocuk ve Yuva’dir. Ramazan
Gokalp Arkin'in yayinlar: da bu dénemde 6énemli bir yere sahiptir (Gengel,
1984: 197). Ilkokul miifettisi olan Arkin egitici linite dergilerinin yan1 sira
Sen Cocuk (1945), Karinca (1952), Renkli Bilgiler (1964) gibi “eglendirici”
dergiler de yayinlamistir. Ozellikle Sen Cocuk, cok uzun émiirlii olmasa da
diinya ve yerli edebiyat ornekleri ve Tiirk dilinin kullaniminda gosterdigi
titizlikle ayr bir yere sahiptir.

Bu donemde dikkati ceken, farkli bir dergi ise 1951 yilinda
yayinlanmaya baslayan Miisltiman Cocuk dergisidir. Dergi, o giine kadar insa
edilmeye calisilan “Tiirk cocugu” imgesine ‘Miisliiman’ sifatin1 eklemistir
(Terkan, 2009: 137). Aslinda DP’nin liberal politikalarina paralel yirittigi
popiilist yaklasim dinin 6n plana ¢ikmasina uygun bir zemin hazirlamistir.
1950 yilinda yirurlige giren liberal Basin Kanunu bu agidan 6nemlidir.
Lewis de bu yillarda kendini “dini konulara ve dini fikirlerin yayilmasina
adamis pek ¢ok dergi” yayinlanmaya basladigini soyler (1991: 416). Bu
sosyo-politik ortamdan ¢ocuk dergileri de etkilenmistir. Miisliiman
Cocuk dergisi ile “Tirk cocugu”’nun “Misliiman” boyutu goriinirlik
kazanmistir.

1960’larda yayincilik alaninda énemli gelismeler bas gosterir. Bu
tarihlerde ofset baski sisteminin yayginlasmasiyla okuyucu temiz baskil,
kaliteli, ucuz yayinlara ulasabilmistir. Bu teknik yenilikleri uygulayabilmek
icin gazetelerin giiclii mali kaynaga sahip olmasi gerektiginden, is diinyasi ve
sermaye cevreleriyle baglantilar gittikce artmistir. Yayincilik alaninin biiyiik
yatirim gerektirir hale gelmesiyle de bu altyapilar i¢in giinltik gazete disinda
da kullanim alanlar1 aranmasi ekonomik ag¢idan zorunlu hale gelmistir
(Kologlu, 2006: 134-135). Dolayisiyla, bu yapi icinde gazeteler, cocuk, miizik,
magazin gibi kazang garantili ve hazirlanmasi daha kolay yayin alanlarina
dogru yayilmislardir. Bu dénemde, yayinina devam eden Dogan Kardes'in
yani sira, Arkadas (1962) dergisi 6ne ¢cikmaktadir. Tiirkiye Yesilay Cemiyeti
tarafindan ¢ikarilan Mavi Kirlangi¢ dergisi (Tustas, 2019) de 6nemli bir
dergidir. 1969 yilinda yayinlanmaya baslayan “6grenci ve ¢ocuk dergisi”,
zararli aliskanliklardan korunma, saglik ve spor konularinin yani sira tarih,
kiiltlirel degerler, edebi tiirler, ¢izgi roman, fikra ve bulmaca gibi metinler
icermektedir. Dergi 1980’de kapanacaktir.

lleri Yavrutiirk (Kiymaz, 2010) dikkat cekici bir baska dergidir. 1976
yilinda Milli Egitim Bakanhigi Devlet Kitaplar1 Yayinlar1 tarafindan
yayinlanmaya baslamistir. Kendisini “Tamamen Tirk emegiyle” cikan “ilk
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Tiirk ¢ocuk dergisi” olarak tanimlayan dergi fazla uzun émiirli olmamais ve
1977 yilinda yayinina son verilmistir. Tek bir climle icinde iki defa “Tiirk”
kelimesini kullanmis olmasindan da anlasilacagi gibi, dergi “Milliyetci ve
muhafazakar” (Kiymaz, 2010: 105) bir yayin politikasi izlemistir. Ancak, tiim
hikayeleri 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi konulu olan dergi sadece 36
say1 yayinlanabilmistir. Kabacali (1983: 610) da fleri Yavrutiirk ve Terciiman
Cocuk gibi dergilerin sag kesimin goriislerini ¢ocuklara benimsetme amaci
tasidigini soyler. Alpay (2012: 175) ise Terciiman Cocuk’un “yabanci ¢izgi
romanlarla tika basa doldurulmus” olmasini elestirmistir.

1972’de yayinlanmaya baslayan Milliyet Cocuk ise donemin en 6nemli
dergisidir (Kabacali, 1983: 610; Alpay, 2012: 175; Yal¢cin ve Aytas, 2017:
321-323). Cagdas, yazinsal bir cocuk dergisi olan dergi Dogan Kardes'in
boslugunu doldurmustur. Zamanla resim ve fotograflarin sayisi artmissa da
1990’da kapanana kadar 6énemini korumustur.

1980 Sonrasi: Kiiresel Diinya ve ‘Tiiketici’ Olarak Cocuk

20. yuizyilin son ¢eyreginde Tiirkiye bir yandan kiiresel ekonomik
sisteme eklemlenmeye calisirken toplumsal yap1 da radikal bir degisim
gecirmeye baslamistir. Bu slireg, dliinyada egemen olmaya baslayan neo-
liberal politikalara paraleldir ve sosyo-ekonomik ve siyasal bir doniisiime
yol agmistir. Stirecin baslangi¢ yili tam olarak bellidir: 1980. 24 Ocak’ta
alinan ekonomik kararlar ile 12 Eyliil’de ordunun yénetime el koymasi ayni
yila denk gelmistir. Kaya'nin belirttigi gibi, askeri darbe sonrasinda “
toplum-siyaset ve kitle iletisim kurumu iligkisi yeniden kurulmustur.”.
Boylece, yayinclik alaninda “basin donemi’nden “medya” doénemine
gecilmis, kitle iletisim araglarinin islevi ¢ok biiytiik 6l¢iide genislemis, haber-
bilgi verme islevinin oniine sembolik iliretim gecmis ve kar saglamak
medyanin temel amaci haline gelmistir (2009: 233- 238).

1980 yilina kadar basinin sekillenmesinde siyasi ve sosyal etkenler
belirleyici iken, bu tarihten sonra ekonomi 6n plana cikacaktir. Tiirkiye
ekonomisini liberal yapiya oturtan 24 Ocak kararlariyla basinda yapisal
déniisiim de baslamistir. Ornegin devletin gazete kagidina verdigi
slibvansiyonu kaldirmasiyla, biitiin basin yayin diinyas: “biiyiik ve ani” bir
para sikintisi icine diismustiir (Kologlu, 2006: 142). Cilinkii, Kuyucu’nun
(2012: 22) belirttigi gibi 1980’e kadar basin “... bireysel caba ve devletten
alinan desteklerle kuruluyor ve ayakta kalabiliyordu.”. Oysa 25 Ocak’tan
sonra gazete kagidina yapilan zam %300’e ulasmistir (Kologlu, 2006: 142-
148). Bu ortamda artik “kisisel tasarrufla” -Ornegin- dergi ¢ikarmak
miimkin degildir. “Ancak arkasina biiyiik sermayeyi” ve reklam destegini
alanlar hayatta kalabilecektir. Kibris (2014: 737) maliyet artis1 ve vergiler
yluziinden 1981-1982 willarinin Tiirk edebiyatinda durgunluga sebep
oldugunu soyler. Bilyiikk sermayeye bagimliligin getirdigi tekellesme
1990’larin basinda sanat, edebiyat ya da fikir dergisi gibi 60 derginin sonunu
getirmistir (Kologlu, 2006: 142-148).
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Diger yandan, bu dénemde medya endiistrisindeki multi-medya
yapilanmasiyla dergicilik reklam pazarindan pay almaya baslamistir.
Ozellikle 1990 sonlarinda, iist gelir gruplarinin tiiketim tercihlerine yonelik
reklamlarin dergilerde belirginlesmesiyle bu mecra, tiiketime yonelik talep
yaratilmasinda onemli rol oynamistir (Ekzen, 2009: 301). Bu yillar cocuk
dergiciligi acisindan da bir doniim noktasidir. Ticari amach dergilerin yani
sira kurum dergileri ve bankalarin ¢ikardig1 dergilerin sayisi artmistir.

1980’ler ve 1990°larda milliyet¢i-muhafazakiar cocuk dergileri
cogalirken, iki olgu agirlik kazanmistir: din ve tiiketim. Tiiketimin en énemli
aracist reklamlardir ve 1980’lerde cocuk dergilerinde ortaya c¢ikmaya
baslayan reklamlar 2000’lere dogru biiytk bir atis gdstermistir (Terkan,
2009: 150-157; Berker, 2018: 206). Ekonomik sistemin ve degerlerin
radikal degisimi ile cocuk da, kiiresellesen diinyanin bir parcasi
olarak “gelecegin girisimcisi” (Berker, 2018) ve tiiketicisi olarak goriilmeye
baslamistir (Tosun, 1991: 42-43; Terkan, 2009: 150-157; Saricam, 2016:
146). Diger yandan bu dénem dergilerde Tiirkliik ve Islamiyet yiiceltilirken,
siddet ve yabancilara kars1 6nyargi ¢okca yer almistir (Berker, 2018: 183).

Bu dénemde dinsel igerikli cocuk dergisi sayisinda artis olmustur. Can
Kardes (1980), Tiirkiye Cocuk (1981), Cocuga Selam (1985), Kandil
Cocuk (1986) bu dergilerdendir. Boliimler arasi dengenin saglanamadig ve
ozensizlikle elestirilen bu dergilerden Can Kardegs, 1985 yilinda Milli Egitim
ve Genglik ve Spor Bakanlig1 tarafindan okullara tavsiye edilmistir (Yal¢in ve
Aytas, 2017: 324-331). O yilki 19 Mayis ve 30 Agustos milli bayramlarina
sayfalarinda yer vermeyisine (s. 327) bakilirsa derginin, o giine kadar
onemsenmis olan milli kimlik ve Cumhuriyet degerleri gibi temalar1 géz ardi
ettigi anlasilmaktadir.

Bu yillarin ¢ok énemli bir yayim1 da Tiirkiye gazetesinin ¢ikardigi
Tiirkiye Cocuk dergisidir. Kapitalist degerlerin ve Tiirk-islam sentezinin bir
karisimi (Berker, 2018: 152) olan dergi 2000’lerde de yayinlanmaya devam
etmistir. 1990’da yayinlanmaya baslayan Kirmizi Fare (Karaca, 2010) de
uzun soluklu bir edebiyat ve sanat dergisidir. Milli Egitim Bakanligi
tarafindan okullara tavsiye edilmis olan dergi 2007’de talep azlig1 ytliziinden
kapanmak zorunda kalmistir.

2000’lerde Milliyet Cocuk gibi TRT Cocuk da biiylik oranda reklam,
¢izgi roman, iinlli posterleri ve hediyelerden olusmaktadir artik. Bu dergiler
¢ocuklara, ailelerine Disney iiriinlerini aldirmalarini tavsiye etmektedir
(Berker, 2018: 210). 2016 yilinda ¢ikmaya baslayan Bilge Cocuk (Sarigam,
2019) da 6nemli dergilerdendir. Baslica, bilim-teknoloji, tarih, din ve ¢evre
temal bir icerige sahip olan dergideki ¢ocuk imgesi, “gelecegin teminat1”
“tliketici” “dindar cocuk”tur.

Cizgi roman bu yillarda da ¢ocuk dergilerindeki agirhigin1 korumaya
devam etmistir. 1990’larda Kiiltlir Bakanlhigi'nin ¢izgi romanlar
yerlilestirme ve millilestirme ¢alismalar1 olmus, hatta bu triinler bedava
dagitilmistir (Cantek, 2019: 21). Ancak Dogan Medya Grubu'nun 1996
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yilinda uluslararasi bir sirket olan Egmont International ile birlesmesiyle
Disney, Nickelodeon, Harper Colins gibi kiiresel iirlinler yani popiiler
kiltliriin en giiglii isimleri Tiirkiye piyasalarinda hakim olmaya baslamistir.
Diinyanin en iinlii ¢izgi karakterleri olan Barbie, Sirinler, Looney Tunes,
Harry Potter gibi karakterlerin lisansi Dogan-Egmont sirketine aittir
(Aydogan, 2015: 62-63).

Bu tarihten sonra edebi ¢ocuk dergilerinden cok popiiler dergiler
piyasay1 doldurmustur. Igerigi popiiler kiiltiir ikonlar1 ve reklamdan olusan,
poster, cikartma ve plastik hediyeler veren dergiler ¢ocuklar tarafindan
daha fazla tercih edilmektedir. 2000’li yillarda kitapg¢ilarda en ¢ok goriilen
dergiler, Tiger (2005), Kids World (2005), Minik Tweety ve
Arkadaslari (2011), Tamirci Bob (2011), Thor (2011), Monster
High (2012), Transformers (2012), Star Wars (2013), Disney Karlar
Ulkesi (2016) gibi kiiresel kiiltiire ait dergilerdir.

Dolayisiyla, “Uretim toplumunun ortak yarar,, yerini tiiketim
toplumunun bireysel harcama ve ¢ikarlarina” biraktigi 21. ytizyilda “gocuk”
da ayni anlayisla sekillenmektedir artik. Bu yeni ¢ocugun en ayirt edici
ozelligi “toplumsal degerlerden ziyade bireyci degerlerle
toplumsallagsmasidir” (inal, 2015: 37). Tiirkiye’de liberal ekonomi
uygulamalarinin yarattigl tiilketim toplumunda nasil ki geleneksel yapi
degismeye, geleneksel degerler asinmaya basladiysa, ¢cocuk dergilerindeki
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¢ocuk da “caliskan”, “fedakar”, “liretken”, “tutumlu” ve “vatansever” ¢ocuk
n o«

degildir artik. Daha once dergilerde 6rneklenen “duyarll”, “naif”, “kirilgan”
¢ocugun yerini bireyci, yarismaci, tiiketici cocuk almaktadir.

Bu yillarda bankalarin ¢ocuk yayinlari da artmaya baglamistir. Aslinda
bankalar, yasa geregi egitim-kiiltire katki saglamalari gerektiginden,
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ¢ocuk dergisi yayinciliginda yer almis,
ilk yillarda %4 olan katki, 1990 sonrasinda %35 civarina ulasmistir (Yal¢in
ve Aytas, 2017: 336). Ancak Yal¢in ve Aytas (2005: 337) bankalarin bu
dergilerden kar amaci giitmemesi sebebiyle, bunlarin hazirlanisinda egitim
bilimi ve c¢ocuk psikolojisinin yeterince dikkate alinmadiginm1 ve
denetlenmediklerini soyler.

Devlet kurumlar tarafindan ¢ikarilan ¢ocuk dergileriyse, dogal olarak
kurum kimlikleri ve iktidarlarin soylemleri dogrultusunda yayin
yapmaktadir. Diyanet Isleri Baskanlig1 yayin Diyanet Cocuk Dergisi (1979),
Kiltir Bakanlig1 dergisi EIma Sekeri (1992), Tiirkiye Bilimsel ve Teknolojik
Arastirma Kurumu (TUBITAK) yayim Bilim Cocuk (1998) bu dergilerdendir.

2000’1 yillarda devlet kurumlari disindaki ¢esitli kurumlar tarafindan
yayinlanan ¢ocuk dergileri sayis1 da artis gostermistir. Bunlarin en basinda
belediye dergileri gelmektedir. 1989 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan
kabul edilen Cocuk Haklarina Dair S6zlesme’nin Tirkiye tarafindan kabulii
ile yerel yonetimlerin sosyal hizmet politikalari icerisinde cocugun yeri/pay1
artmustir (Ozservet, 2015: 39-40). Boylece 2010’'lu yillarda belediyeler
tarafindan c¢ocuk dergilerinin yayinlanmaya basladigi gorilir. Milas
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Cocuk (Mugla-2011), Konya  Cocuk (2012), Konakga (1zmir-2013), Pendik
Cocuk (Istanbul-2018) bu dergilerdendir. Bu yillarda sivil toplum
kuruluslari da ¢ocuk dergisi yayinlamaya baslamistir. Adiyaman Gokkusagi
Dernegi'nin  yayinladigi Gékkusagt  Cocuk (2011), Mutlu  Yasam
Dernegi'nin Mutlu Cocuk (2015) dergileri bunlardandir.

Cocuk dergilerinin dinsel-siyasal-ideolojik islevlere sahip olmalarinin
marjinal ornekleri de vardir. Bu anlamda en c¢arpici 6rnek, 15 Temmuz
2016’da basarisiz bir darbe girisiminde bulunan ve bir teror orgiitii olan
FETO (Fettullahg1 Teror Orgiitil) tarafindan yayinlanmis Bisiklet, Gonca gibi
cocuk dergileridir. Bunlar 15 Temmuz'dan sonra, FETO’'niin haber ajansi,
televizyon, radyo, gazete, dergi, yayinevi gibi cok cesitli medya organlariyla
birlikte, Kanun Hiikmiinde Kararname ile kapatilmistir (URL-3)

Sonug

Okuma materyali olarak dergiler deger asilamayr amaglayan bir
stratejiye de hizmet etmektedir. Bu strateji, hem Tanzimat ve II. Mesrutiyet
donemlerinde hem de Erken Cumhuriyet doneminde kullanilmistir. Hatta
hepsinin ortak paydasi, “ideal ¢ocuk”, “iyi vatandas/yurttas” yetistirmektir.

Tanzimat'la birlikte baslayan modernlesme girisimleri ¢ocuk dergileri
tarafindan da desteklenmistir. Osmanli yonetici aydini gibi ¢ocuk dergileri
de c¢ocugu birey olarak Onemsenmeye baslamis, gelecegin
“kurtaricisi/koruyucusu” ve Imparatorlugu ayakta tutacak “vatandas”
olarak gérmiistiir. Bu dergiler, Batili 6rneklerine benzer sekilde terbiyevi ve
egitici-ogretici bir ara¢ olmus, igerik olarak ayni temalar1 icermis ve “ideal
¢ocuk”un yetistirilmesine hizmet etmistir.

Erken Cumhuriyet doneminde ¢ocuk bu kez ulus-devletin gelecegi
olarak, modern-Batili ve ulusal degerlerine sahip “gelecegin yurttas1” olarak
dergilerde temsil edilmektedir. Bu donem ¢ocuk dergileri, devlet tarafindan
mali olarak desteklenerek (1928), resmi makamlarca gorevlendirilerek
(1935) ve c¢ogunlukla zaten devrimin destekcisi olan aydinlarca
sekillendirilerek, Cumhuriyet'in temel prensiplerinin ve degerlerinin
yayllmasinda ve asilanmasinda en énemli ara¢lardan biri olmustur. Medeni,
bilgili, saglikli ve giiclii, vatansever “yurttas”’lar yetistirilmesine katkida
bulunan destekgiler olarak dergiler, ulusal kimlik ve degerlerin olusumunda
ve aktarilmasinda 6nemli bir islev gormiistiir. Erken Cumhuriyet doneminde
yayinlanan ¢ocuk dergileri pek c¢ok kusagin yetismesinde 6nemli rol
oynamistir.

1950’lerdeyse DP’nin liberal ekonomi uygulamalar1 kitle basinini
yaratmis, cocuk siireli yayimlarinda 6zellikle Amerikan c¢izgi romanlari
hakim konuma gelmistir. Ama hem 1950’lerde hem de 1960’lar ve
1970’lerde edebi ¢ocuk dergilerindeki “Tiirk cocugu” imgesi yeniden-
liretilmeye devam etmistir. En azindan “vatansever Tiirk ¢ocugu” 6zelligi
korunmaktadir. Diger yandan, bu dergilerle ilk kez “Miisliman ¢ocuk”
imgesi sekillenmeye baslamistir.
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1980’den sonra egemen olan liberal politikalarla, Tiirkiye kiiresel
ekonomiye eklemlenirken ¢ocuk da artik kiiresel kapitalizmin degerleriyle,
popiiler Kkiiltiiriiyle bicimlenmeye baslamistir. inal da, modern toplumda
yillar icinde olusturulan ‘Uretici-yurttas cocuk’ modelinin yerini 21. yiizyi1lda
‘tiiketici kiiresel cocuk’a biraktigini soyler (2015: 43).Bunda degisen
toplumsal degerler ve egitim sistemi kadar ¢ocuk dergilerinin de roli
vardir. 1980’den itibaren cocuk dergilerinde temsil edilen ¢ocuk imgesi
degismeye baslamistir. Yaklasik 60 yil boyunca ulusal deger ve kiltiir ile
sekillendirilen ¢ocugun, kiiresel tiiketici cocuga donlismesi icin gorece kisa
bir slrenin ge¢mesi yeterli olmustur. Diger yandan, 1950lerle cocuk
dergilerinde goriiniir hale gelen dini s6ylem de bu tarihten sonra, ddnemin
yonetiminin sahiplendigi Tiirk-islam sentezi dogrultusunda artmaya
baslamistir.

2000’lerde artik dergiler nerdeyse tamamiyla icerik olarak popiiler
kiltiir ikonlari ile poster, hediye ve ilandan olusan bir yapiya biirinmiisttir.
Siirec icerisinde, cocuk dergilerindeki ¢cocuk imgesi de “vatandas cocuk”tan
“tliketici cocuk”a dontismustiir.

Bu calisma, baslangictan gliniimiize ¢ocuk dergilerinin, ¢ocuklarin
birey olarak sekillendirilmesinde/insasindaki roliintin ve 6neminin altini
cizmektedir. Medyanin cesit olarak daha az ve sinirh oldugu dénemlerde
cocuklar icin 6nemli olan dergilerin 21. yiizyllda da 6nemini korumaya
devam ettigi soylenebilir. Ancak c¢alisma bu dergiler icin daha fazla
aragtirmaya ihtiya¢c oldugunu da ortaya koymaktadir. Ozellikle yerel
yonetimler tarafindan yayinlanan dergiler ile sivil toplum kuruluslar
tarafindan yayinlanan dergiler lizerine neredeyse hi¢ calisma yoktur.

Son olarak, cocuk dergileri ister “Cumhuriyetci”, ister “milliyetci-
muhafazakar” ya da kiiresel kapitalizmin temsilcisi olsun deger asilama
islevi gormeye devam etmektedir. Ancak bundan sonra ¢ocuk dergilerinin,
gercek tanimina uygun yani okuma aliskanlhigi kazandiracak, insani deger
asilayacak, bir yandan evrensel degerlere ait mesajlar verirken bir yandan
da toplumsal birlik ve dayanismayi siirdiirecek ortak degerleri canl tutacak
mesajlar vermesi yalnizca ticari kaygi glitmeyen dergiler sayesinde miimkiin

olabilir.
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BAGIMSIZ KAZAKISTAN’DA TATAR SiiRi*
*
TATAR POETRY IN INDEPENDENT KAZAKHSTAN

Sinaray BURKUTBAYEVA™ - Hatice SIRIN*

0Z: Bu makalede, Tatar siirinin Kazakistan Cumhuriyeti’ndeki durumu ve yeni kurulan bir
devletin himayesinde ulastif1 asama analiz edildi. Kazakistan’daki Tatar siirinin SSCB’nin
yikilisini izleyen bagimsizlik yillarindaki gelisimi degerlendirildi. Kazakistan’da ve diinyada
yasanan siyasal ve sosyal degismeleri siirlerine yansitan Tatar sairlerinin Kazak Edebiyatinin
bir pargasi haline gelme siireci incelendi. Makalede Rus ve Tatar dilli sairler iki ayr1 bashk
altinda degerlendirildi; Kazakistan’daki Tatar siirinin iki dilli (Tatarca ve Rusca) gelismesine
dikkat cekildi; siirlerden 6rnekler verilerek sairlerin sectigi ana temalar aciklanmaya calisildi.
Bu makale, Kazakistan Cumhuriyeti’'nde yasayan Tatar sairlerini ve onlarin eserlerini ele alan
ilk calismadir. Calismamizin kaynaklarini Almati Tatar Kiiltiir Dernegi'ndeki etiitlerimizde
topladik. Calismanin amaci, Kazakistan’da Kazak Edebiyatinin bir kolu olarak gelisen Tatar
siirini tanitmaktir.

Anahtar Kelimeler: Tatar diaspora siirleri, bagimsizlik, Sovyet sansiirii, gergek siir, edebi
temsilciler.

ABSTRACT: This article will analyze the role of Tatar poetry in the independent Republic of
Kazakhstan and its social-political relations in the country, in the light of the new independent
state, away from Soviet censorship. The development of the Tatar poetry in Kazakhstan during
the years of independence and the feeling of freedom given by independence will be evaluated
by the new literary line. It is told that the poetry of the Tatar diaspora poets reflected as a branch
of Kazakh Literature, reflecting the political and social turmoil, changes and innovations of the
new century with their own views. Tatar diaspora poetry in Kazakhstan is examined for the first
time. In the article, Russian and Tatar language poets are given under two titles. Tatar poetry
in Kazakhstan is developing in two languages (Tatar and Russian languages), although it deals
with the same subject. Trying to explain the main themes they write by giving examples from
short lines. In addition, this study is the first to deal with Tatar poetry and poets living on
Independent Kazakhstan. We had difficulty in finding scientific resources since there was no
scientific research on this subject before. Therefore, it was studied by finding poets and their
works one by one, and the benefits that we could find from the Tatar Culture Association in
Almaty city were used. The aim of the study is to show that Tatar poetry is also included in
Turkish Peoples Poetry in developing Kazakhstan as a branch of Independent Kazakhstan
Literature.

Keywords: Tatar diaspora poetry, independence, Soviet censorship, genuine poetry, literary
representatives.
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Giris

Tatarlar, Kazakistan’da yasayan Tiirk soylu halklardan biridir.
Ulkedeki diger Tiirk boylar: gibi, Tatarlar da bu geleneklerini, dillerini ve
dinlerini, bu iilkede koruyup gelistirmektedir. Kazakistan’'daki Tatar
diasporasinin olusturdugu edebiyat, eski Sovyetler Birligi'nin yikilmasinin
ardindan ozgiirliiklerin elde edildigi kiiltiirel ve edebi bir ortamda
sekillenmeye basladi. Bagimsizhigin ilk yillari, Kazakistan’da edebi bir
gelisme donemi oldu. Bu durum, Kazakistan’da diasporalarin literatiiriine
onemli katki sagladi. Edebiyatcilara diisiince ve yazma o6zgiirliigii verildi.
Bircok yeni edebi eser yayimlandi Ozellikle siir ve diizyazi alanlarinda
istikrarl bir gelisme gosteren Kazakistan’daki Tatar edebiyati, okurlarini
reel hayat1 yansitan milli eserler ile memnun etti.

Kazakistan'da Tatar Tiirkcesiyle gazeteler ve kitaplar yayinlanmakta,
cesitli programlar diizenlenmekte ve her yil, Oskemen ve Semey
bolgelerinde Tatarlarin geleneksel festivalleri (Sabantuy, Irtis sazi gibi)
kutlanmaktadir. Ayrica, "Kazakistan'da Tatar Diinyas1” adli Tatarlarin
yayinladig1 bir haber portali ve Oral sehrinde Gabdulla Tukay adinda Tatar
kiiltiir merkezi mevcuttur. (Ananyeva 2014: 281).

Bagimsiz Kazak Topragindaki Tatar Sairleri ve Eserleri

Modern Kazakistan'daki Tatar siirinin temel 6zelligi, genc yaslarinda
Kazak topraklarina gelen ve yasamlarinin ¢ogunu orada gegiren ve
kendilerini Kazakistan'in yerlisi olarak kabul eden kusagin, elinde olmasidir.
Eserlerini XX. ylizyilin sonunda ve XXI. ylizyilin baslarinda Tatarcayla yazan
Kazakistan'lh Tatar sairleri arasinda G. Hayrullin, R. Abdussalamov, N.
Usmanova, R. Guzairov, N. Abdulkarimova gibi 6nemli isimler vardir. Tatar
kokenli sairlerden F. Tumenderova, F. Baildindina, T. Karimova, R. Musina,
F. Abubakirova gibi isimlerse, eserlerini Rus¢a yazdilar. Tatar sairlerinin
isledigi ana konular; ana dil (Tatarca), tarih, gen¢ neslin umutlari, ana vatana
duyulan sevgi, Kazakistan ve Kazak halkina beslenen olumlu duygulardir.
Ayrica, Tatar sairleri bircok Kazak sairin eserlerini de Tatarcaya
aktarmislardir.

"Timér Zahit" takma adiyla Tatarca siir yazan Kazakistanh sair G.
Hayrullin, bagimsiz Kazakistan'daki Tatar sairlerinin en 6nde gelen
temsilcilerinden biridir.

Bagimsizlik yillarinda, sairin "Dostlarimin disiinceleri ve dertleri”
(AycaapbiMHBIH yiaapbl ham MoHJ1apel, 1997), "Kazan'a Mektup" (Kasanra
xaT, 1998), “Tuhaf Dnya” (Kei3bik meHbs, 1999), "Sozlerim sana kalsin",
(CyssiopeM cuHa Kana, 2000), “Kumda kalan izler" (Kompa kanran 3ssap,
2004), "Tatar adli halk" (Tatap guran xainbik, 2005), “Yasam yumag:"
(Fomep ¥omrarsl, 2009), "Yola ¢iktim", (FOsra ybikThiM, 2012) gibi birkag
eseri yayinlandi. G. Hayrullin siirlerinde, siyasi-sosyal meseleler, felsefe, ask,
reel yasamdan kesitler, Tiirk soyundan gelen iki kardes halk olan Kazaklar
ve Tatarlar; ana-babaya, vatana, dogaya, kadina karsi duyulan sevgi gibi
birbirinden farkl konulari isledi. Eserleri Rus, Tiirk, Uygur dillerine ¢evrildi.
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G. Hayrullin siirlerinin ana konusu, Tatar halkinin ve Tatar dilinin kaderidir.
Sair, “Ana dilim icin Uzlliyorum” (TyraH TeseM edyeH a4yblHaM) siirinde
Tatar dilinin kaybolmak tzere oldugunu ve Tatar dilinin, gelecek nesiller
tarafindan unutulabilecegini yazdi. “Ana Dil” (Tyran Tes) adh siirinde, 6z
dilini yani anadilini korumanin ve sevmenin en kutsal gorev oldugunu ve bir
dil kaybolursa o milletin de kaybolacagini ifade etti. Tiirk soyundan gelen
halklar i¢in yazdig1 "Tiirk kardesler" (Tepek kapjaemsnap) siirinde, sair
"birbirimizi kaybetsek de koklerimiz kaybolmadi; Tatar halkinin Abay
eserlerinden gurur duydugu gibi Kazaklar Tukay’la gurulanmaktadir.” yazdi.
Sair "Yiice Muhammed" (Oayr Mexommoar), "Altin Ordu (AnteiH Opay),
"Atilla" vd. siirlerinde tarihe damga vuran figiirleri anlatti. G. Hayrullin "Yiice
Muhammed" (Osnyr MexammaTt) siirinde Tatar halkinin tarihinde adi altin
harflerle yazilmis hanlardan biri olan, Tatar halki ugruna hayati savasla
gecen Sultan Ulug Muhammed'i yticelterek éver:

..lllahpu KazaH - 2y3a.1 MepKe3, Kyp2eH xepmem,
AynazaH ya mupa-oHb09 WaH 82 wiehpam.
Tamap skaan, cakaan, Kola2ail ya Mopxamam,
Onaye Mexammad xaH, Onyz2 Mexammao.

Xak TazanoMm, yKblliM CUHA MeH-MEH PaXMam,
Bapun scumcen dozanapviM 89 MOHINHCIM.
Bakblil deHbsIH 6YACbIH, OUMEH, MUK 6ep HCIHHIM,

Oaye Mexammad xaH, Oaye Mexammad. (Makale yazarinin topladigi
elyazisi niishalar, 2005-2010yy.)

“Kazan sehri - glizel merkez, gormiis hiirmet.
Ugrasip almis dort bir yanda san sohret.
Tatar koruyup kollayip géstermis merhamet,
Yiice Muhammed Han, Yiice Muhammed.

Hak Teala sana bin kez siikiir ederim,

Erissin dualarim ve yakarisim.

Sonsuz diinya olsun, diyemem, sadece Cennet!
Yiice Muhammed Han, Ulu Muhammed Han”

Tiirk soylu halklar arasinda Tatar halki, ¢cok baski gormiis ve hatta yok
edilmek istenmistir. Tatarlar, bu tiir saldirganliklarin hep kurbani olmus;
ancak her zaman toparlanarak, ayaklari iistiide durup miicadele etmislerdir.
Sairin "Milletim” (MunnaTtem) siiri boyle yliksek, cesur bir milliyet ruhuna
adanmustir. Bu siirinde sair, kanlar1 su gibi aksa da sindirilmeyi kabul
etmeyen inat¢1 halkiyla gurur duyar ve ayni zamanda halkinin gelecegi i¢in
kaygi duydugunu da yazar. Dilini, dinini kaybetme tehlikesi yasayan,
bagimsizlig ellerinden alinan halkinin gelecegini diistinerek feryat eder:

..sI3Mbll cuHe 6UK Kyn opdbl, CYKMbl,
Kandvimane koueH-kodpameH?
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AHa eacvipaapda mabapcuiHMbl
Jlaek ypuiH, 6eek muiiomem?
Cuxpu ak6y3 amka MeHapCceHMe,
OuapcobIHMbl JHCUAAIP HeuA1amen?
Kusauakma mamap duzaH xavlk
Awap mukaH, 2a3us muaiamem?
Y3-y3eHHe caksan KaablpcbiHMbl,
Byadvlp aavipcbiHMbl, Musiamem?

Byadeipanvipcoigmui?! (Makale yazarinin topladigi elyazi niishalar,
2005-2010yy.)

“Kader seni pek ¢ok kere dovdii sovdii

Kaldi m1 hala giiciin kuvvetin,

Yeni asirlarda bulur musun,

Layik oldugun yeri, biiytik milletim?

Biiyiili bir akga ata biner misin,

Ugar misin yeller estirip?

Gelecekte Tatar adli halk

Yasar mi ki, aziz milletim?

Basarabilir misin?”

“Tatarlar: tarih sayfalarinda ve bugiin” (TaTapbl: cTpaHHUIbl UCTOPUH
U CeroJHsIHUMN AeHb, 1998), "Tatar tarihi" (Mctopus Tartap, 1998) v.s
bircok degerli eserlerin yazari, sair G. Hayrullin siirlerinde, Kazak siirinin
etkilerini agik¢a gorebiliriz.

Kazakistan'daki Tatar diasporasinin yetenekli sairlerinden biri de, R.
Abdusalamov'dur. Tatarca ve Kazakgayi iyi bilen sair, siirlerini iki dilde de
yazar. Siirleri, Tatar Kiiltiir Merkezi'nin yayin orgam “Fikér” gazetesinde
yayinlanmaktadir. Sairin “Mukaddes Yollar” (U3ré roJnap) siiri 2008 yilinda
Almati'da yayinlandu. Siir diinyasinda kendine 6zgii bir cizgisi olan sairin bu
eseri, dogdugu Kulja sehrinde ge¢en ¢cocuklugunu anlatan yazilariyla baslar.
Kazakistan'in bagimsizligini kazanmasiyla ortaya cikan diisiince 6zgiirliigi,
R. Abdusalamov'un siirlerinden agikca goriiliir. Sair, “Kazan’a bin yil”
(Kasanra meH, en) siirinde, biiylk trajedilere maruz kalan Tatar halkinin

seref mekani olan Kazan’a duydugu saygi ve sevgisini ve Kazan'i ziyaret etme
arzusunu ifade eder:

..MaHze xaavikHbIH UceHdacuH, KasaH,
Bosizap-mamap apacbiHda kKyn KahapMaH.
Tapasca da 6e6meH deHbsI2a 6e3HEH MyaaH,
Illahap uceme KyHesn mypeHda ypHAWKAH.
KumceH kapaHeblibiK, amcbiH maH!
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l'es1/12Hen KeHa MopCbiH AHA 3AMAH.

AKmblpbin KblHa MOPCbIH CUHO? hamaH,

Omempka scum, cyHMa, dapmuie Kazan! (Abdulkarimova, N.Y. 1997: 40)

“..Ebediyen halkin hatirindasin, ey, Kazan!

Bulgar-Tatar arasinda pek ¢ok kahraman.

Dagilsa da diinyaya bizim kardesler,

Sehir ad1 goniiliin bas kosesine yerlesmis.

Gitsin karanlik, soksiin safak!

Cicekleniversin yeni zaman.

Parlayip dursun sende daima,

Umuda kos, sonme, gaml Kazan!”

Abay ve Tukay’in siirlerini okuyarak yetisen, Kazak halkinin biiyiik
sairi Abay Kunanbayev’in yolunda yiiriiyen, Abay'dan ilham alan sair, farkl
etnik kavimlere ve boylara kendi kardesleri gibi bakan Abay halkina, yani
Kazaklara stikran duyfulariny, siirleriyle sunar. Biiyiik Abay'in 150. dogum
gliniine adadig: siiri, bunlardan biridir:

..bvles mysaca da ana 150 su,

be3HeH 6esaH bepea Aball,

CuH xa/blkka keHOe3-Kosiu,

Tenda 6yadbiy sskmul ail.... (Abdulkarimova, N.Y. 1997: 68)

“..Bu y1l doldursa da 150.yasin;,

Bizimle beraberdir Abay.

Sen halka glindiiz glines,

Gece ise oldun parlak ay...”

Lirik sairler arasindan yer alan R. Abdusalamov, agirlikli olarak ask
konusunu isler. “Sadece Sen” (Cun rens), “Sevdigim” (Ceiiraném), “iki ask”
(Uké Maxo660T), “Aska ithafen” (Moxe66oTke Gorbimianran), “ilk ask”
(Bépénué moxab669T), “Genclik askl” (fmbaék mMaxab669Té) vd. siirlerinde
sair, insanlar arasindaki sevgiyi, saf duygulari, ilk aski ve kadinin giizelligini
tasvir eder. G. Hayrullin, sair Rustam Abdusalamov’un siirlerini soyle
degerlendirir: “Eserlerinde gercek ask, tabiat sevgisi, diristliik, dostluk
konular1 islenir. Olaganiistii bir yetenege sahip olan sair, siirlerindeki
sanatsal giicle okuyucular1 kendine ¢ekebilmistir” (Ananyeva 2014: 297).
Sair, 2012 wyilinda Tatar ve Baskurt Diasporasi Birligi tarafindan
Kazakistan'da diizenlenen Tatarca Siirler Yarismasi 6diiliinii aldig siirlerini
bir araya getirerek kitap halinde yayimlar. Odiil kazandig1 kitapta yer alan
“Mukaddes Ana Dilim..” (M3re TyraH Tenem..) siirinde sair, Sovyet
sansiiriinden kurtulan, bagimsiz bir tilkede yasayan insanlarin duygularina
ve diisiincelerine ayna tutar. Her vatansever gibi o da, zor glinlerin ardindan
ana vatana gitmeyi arzular. Yaslanmis olmasina ragmen memleketine
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donmek ister. Sair “Kazan’a donmek” (Kasanra kaiTty) siirinde, bu
duygularini yansitir:

Bamanuim! U3ze myeaH usem! - den,

Epak scupaspdaH, vum uanapdaH apsin-mabin,
Tamap xaviKvl KUA2A9p CUHE CA2bIHbIN,
lllamaaxa sspambwin, COKAAHA WAKKAMbIN.

..bez kalimmacak kalimslp 6aaaaap,

Xydali s3ca Katimblp OHbIKABLP.

Katimbip ase 6abaaap tiopmolHa,

Xeamam umap myeaH xaskviHa. (Abdusalamov 2008: 43)
“Vatanim! Mukaddes memleketim! - diye,

Cok uzaklardan, yad ellerden yorgun argin,
Tatar halki geliyor seni 6zleyerek,

Cok sevinip, ¢ok sasirarak.

..Biz dénmezsek, déner bizim ¢ocuklar,
Allah’in izniyle doner bizim nesiller.

Allah yazdiysa doner torunlar

Doner elbet atalar yurduna,

Hizmet eder kendi halkina.”

Kazakistan'daki Tatar diasporasinda Tatarca siir yazan sairlerinden
biri de N.Usmanova'dir. Sair eserlerinde Tatar halkinin bedbaht kaderini,
gecmis ylizylllardaki tarihsel degisimlerini anlatir. Bu nedenle,
N.Usmanova'min siirleri, Tatar halkinin sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel
hayat1 hakkinda muazzam bilgi kaynagidir. Sair “Ana Dilegi” (Ana Téneré,
2005), “Ustalara Saygl” (Ocrtasznapra wuxtupam, 2006), “Unutulmaz
Sahislarimiz” (OnbIThlIMac maxéciaepé6és, 2009), “Tatarlarin  milli
gelenekleri” (TaTapsiapHbIH MuJId Hoaanapel, 2013) gibi siirler ve gazete
yazilar1 yazar. “Ana Dilegi” (Ana Téneré) adl eserinde sair, dogdugu ve
cocuklugunu gecirdigi Kulja’da yasayan (Kulja sehri Cin Halk Cumhuriyeti’'ne
baghh Dogu Tirkistan’dadir) Tatarlarin dilini ve gelenek-goreneklerini
koruma miicadelesini anlatir. Siirin tarihi bir belge olarak 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. “Bizim Kokiimiiz Kazan'da” (bé3snén Tambip Kasanpma) adl
siirinde, diinyaya geldigi toprak Dogu Tirkistan olsa da, kokiiniin Kazan'da
oldugunu anlatir.

A3Mbluwl UMMKaH 6a6a1aPHbBL HUM HCUP2SD,

Tamvlp sHcalleaHn Appak ap2aH wya #upoa.

JlaKuH, 63es1en cazblH2AHHAP UANDPEH,

Hoen 6ylivi MoHAbI KazaH HcupapeH.

..4YeHKku 6e3HeH KazaHda bum mamvipaap,

KasaHnsvlnap mamvipaapdan mausipaap.
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Aazelumacaap, myeaHHapbiH MAHLIPAAD,

TyzaH undaH siHza scwvlabl mabwipaap. (Usmanova 2005: 36) .
“Kader atalarimizi yabanci iilkelere gonderdi,

Kok salmis, yaprak agmis o yerlerde.

Lakin hasretle 6zlemisler vatanlarini,

Idil boyunu, gamli Kazan topraklarim

..Ciinkii, Kazan’da bizim kokiimiiz

Kazanllar birbirini kéklerinden tanirlar.

Yanilmazlar, kardeslerini tanirlar,

Memleketten, canlara sicaklik bulurlar.”

Sair "Kazan" siirinde Kazan sehri tarihi hakkinda pek ¢ok bilgi verir.
Kazan'in Miisliiman Dogu ile Avrupa’nin yiiksek kiiltiiriine sahip bir sehir
olmasindan ve bir kiiltiir ve medeniyet modeli olarak bir¢ok insan igin
rehber ve lider sehir 6zelligi tasimasindan gururla bahseder.

KeMHap cuHHoH 6es1em an1MaraH,
Katicbl Mus19m ypHaK a/AMAFaH.
CuH 6esemHeH 66ek opdacol,
Madanusam, bacma, 04 6auibl.
Katicol yaviy ymma siHmazaH,

CuHe yiinan muiHbIY IMMA2AH.
dden, mapmun hamaH cakaazax,
Ka3zaH ucemey e3esen smaazau...», (Usmanova 2005: 39).
“Kimler senden bilim almamis,
Hangi millet 6rnek almamisg

Sen ilimin biiylik merkezi,
Medeniyet, matbaa, kilavuz.

Hangi oglun ateste yanmamis,

Seni diisiinerek sakin kalmamis,
Edep, disiplin daima korumus,
Kazan ismini hasretle ezberlemis....”

Sairin siirlerinde biiytik acilar ¢ekmis olan Tatar halkinin ytlice ruhunu
goriiriiz. Tiim zorluklara ve engellere ragmen, halkini ve vatanini korumak
icin miicadele etmis, diismanina boyun egmemis ruhlar géziimiizde canlanir.
Vatansever sair, halkina yapilan haksizliklar yiiziinden diinyaya dar1 gibi
sacilsa da kaybolmayan, yer yiiziinden yok edilemeyen, aksine tekrar
canlanarak ve cogalarak ayaga kalkan saygideger milletine 6vgii ve minnet
dolu siirlerini ithaf eder. N.Usmanova, ayrica ¢ok sayida Kazakea siiri de
Tatarcaya aktarmistir. Bu, sairin bagimsiz Kazakistan'daki Tatar diaspora
edebiyatina yaptig1 biiyik bir katkidir. Kazak sairi Mukagali Makatayev'in
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2002'de yayinlanan “Emanet” (AmanaT) adh kitabindan 90 siiri secerek
Tatarcaya aktarir ve 2008'de yayinlar. “Makatayev Mukagali Siirleri”
(MakataeB Moxkaraau [ureipbaap) adli bu c¢evirinin  6nsoéziinde
N.Usmanova, "Kutsal Kazak siirinin ustasi sair M.Makatayev'in yasadigi
cevrelerdeki adaletsizlige karsi durusu, siirlerinin de kendisi gibi yiice ruhlu
olmasi beni ona hayran etti.” diye yazar.

Rus Dilli Tatar Sairleri ve Siirleri

Yukarida da belirttigimiz gibi siirlerini ana dilleri Tatarca yazan
Kazakistan'lh Tatar sairlerinin yani sira, siirlerini Rus¢a yazan, halk
tarafindan saygi ve sevgiyle karsilanan Tatar diasporasi sairleri de ¢oktur.
Eserlerini Rus¢a yazan sairler F. Tumenderov, F. Baildindin, T. Karimov, R.
Musin, F. Abubakirova vd. Tatar sairleri, siirlerini hangi dille yazarlarsa
yazsinlar, isledikleri konular aymidir: Ana dil (Tatarca), tarih, gen¢ neslin
umutlari, ana vatana duyulan sevgi, Kazakistan ve Kazak halkina duyulan
saygl.

F. Tumenderov Rus dilli Tatar sairlerinin énde gelenlerinden biridir.
Sairin 2002 yilinda “Solntse svetlogo siyaniye” (Parlayan Giines Is181), 2005
yilinda “Zerkalo na ladoni” (Avucundaki Ayna) adli kitaplar1 yayinlandi.
Yazar, elestirmen B. Kanapyanov, onun sanatiyla ilgili olarak “F.
Tumenderov’'un metaforlar ve siirsel versiyonlar diinyasina gelisi sevindirir
ve cesaretlendirir” yorumunu yapar (Tumenderov 2002: 3). Tumenderov’'un
siirlerini degerlendiren G. Belger, “Sairin siirlerini okurken, dizelerindeki
net, samimi itiraflarlardan, acik ve giivenilir satirlardan etkilenmemek
imkansiz” der (Tumenderov 2005: 7). Sair, siirlerinin hemen hemen
hepsinde Kazakistan’dan bahseder:

“Zimoi v Egipte barhatno i necno / Laskayet solntse tvoy prelestniy
stan, / A gde - to uragan busuyet snecniy, / Tam daleko lubimiy Kazahstan”

Terciime: “Kisin Misir'da yumsak ve nazik / Gilines senin sevimli
ylziini oksuyor, / Bir yerlerde karl firtina esiyor, / Oralarda uzaklarda
sevimli Kazakistan’da.” (“V Egipte” [Misir’'da] siiri)

Sanghay’da (Cin) bulundugu sirada yazdig1 “Sanhay” adli siirinde de
Kazakistan'a gonderme yapar.

“No gde-to na Zapade, tsuditsya mne, / Beleyet moy Tengri v rodnoy
storone”

Terciime: “Ama bir yerlerde Bat’'da / Oyle hissediyorum ki /
Bembeyaz benim Tengri'm dogdugum tarafta.”

Rusca yazan Tatar sairlerinden biri de F. Baygeldinov’tur. Sairin “Vetri
v grivah” (Yele Riizgarlari) (2004), “Astralniy vzglyad” (Astral Goriis)
(2006), “Italiyskye nabroski” (Italyan Eskizi) (2006), “Provintsyalniye
istoriy” (Vatan Hikayeleri) (2008) adli kitaplar1 yayinlanmistir. Sairin
“Astralmy vzglyad” (Astral Goriis, (2006) adl kitabinda, tabiat ve diinya ile
iliskisinini ortaya koyar. Bu kitabinin yayimindan sonra sohreti artan sairin
okuyucular1 da ¢ogalir. Kitabinda “Sled krila” (Kanadin izi), “Prosaniye”
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(Elveda), “Molcat v nog¢i karagaci” (Karagac Gecesinde Sessiz Olun)
(Baygeldinov 2006) gibi ¢cok taninmis siirleri yer alir. Siirlerinde en sevdigi
rengi (leylak), en sevdigi sohbet arkadasini (Allah), en sevdigi mevsimi (kis)
siklikla anar. Hayatin hep kis gibi beyaz renkte olmasini isteyen sairin
siirlerinde her zaman adalet, esitlik, safiyet, tazelik, gerceklik temalar1 yer
alir. “Cizn - ojerele” (Hayat - Kolyedir) siirinde soyle yazar:

Jusmuv, csn08Ho cyemuvulilli 60k3aa. [B amotl dcusHu 8cé He
npocmo.../’Ku3Hb npowisia sudeHbem CMpPAaHHLIM... [..2Ku3Hb - odcepenve
dHell, MuHym, meHogeHutl, / HaHuzaHHbIx Ha HUMO4Ky Cydbbbl

Terclime: “Hayat telash bir istasyon gibidir... / Bu hayatta hig bir sey
kolay degil .../ Hayat tuhaf bir tasavvurla gecti... / ...Hayat giinler, dakikalar,
anlar kolyesidir / Kader ipligine dizilmis..."

Yazar ve elestirmen G. Belger, sair icin “lstiin kisilik, blyiik analist,
olaganiistii akil ytlriitme giicline sahip, taptaze, merakli” diye yazar (Belger
2007: 40).

Rusca yazan iinlii Tatar sairlerinden biri de F. Abubakirova’dir. Sairin
“I eto vse o nas” (Bunlarin hepsi biz hakkinda) (2007) adh siir kitabi
yayimlanmistir. Genellikle milli konular isleyen sairin siirleri, halihazirda
yasadigl vatana, yani Kazakistan’a karsi duydugu sevgi ve saygi ile birlikte
Tataristan’a duydugu hasret temalariyla meshurdur. Hayatin gercekligini
actkca yazan Firuzamin “Moy Kazahstan - Moya Sudba!” (Benim
Kazakistan'im - Benim Hayatim) adli siirinde, kardes Kazak topraklarinin 6z
vatani haline gelmesinden gurur duydugunu anlariz:

Tak ucmopuuvecku caoxcuaocs, / U mak cydvba pacnopsidusacs/ Ymo
nopodHus ecex Kazaxcmau, /OmuusHoro ao6umoii cmadl... (Abubakirova, F.
2007:13)

Tarihi olarak boyle oldu, / Ve kader bdyle karar verdi, / Hepsi vatan
edindi Kazakistan’i, / Sevgili Anavatan oldu! ...

Sonug

Kazakistan Cumhuriyeti'nde filizlenen ¢agdas Tatar siiri, bugiin icinde
yasadigimiz hayati ve Tatar ulusal kimligini yansitarak gelismeye devam
etmektedir. Kazakistan’da ve genel olarak tiim diinyada yasanan siyasal ve
sosyal calkalanmalar, degisimler ve yenilikler, Kazak edebiyati icinde
yeseren Tatar diasporasi sairlerinin yakindan izledigi ve siirlerine yansittigi
olgulardir. Bu yazida kisaca tanitmaya galistigimiz Kazakistan’da yasayan
Tatar edebiyatcilarinin eserleri, felsefi ve sanatsal acidan daha ayrintil
incelemeleri incelenmeyi hak edecek olgunluktadir.
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YAYIN VE ETiK KURALLARI
Genel ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ti¢ aylik donemler
halinde dort say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nde, halkbilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltir
sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, edebiyat ve dil bilimi
ile ilgili bilimsel makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi ¢alismalara yer
verilir.

3. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilari
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

4. Yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

5. Yazi, http://dergipark.org.tr/mahder adresindeki Makale Goénderme sekmesi
lizerinden tlye olunarak gonderilebilir. Ayni sayfadan tiyelik girisi yapilarak hakem
stireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlari
ulastiktan sonra gerekli goriilmesi durumunda yazar/lar hakemlerin goriis ve
onerilerini icerir metni editorliige iletir. (EK: Hakem degerlendirme siirecinde
diizeltme talep edilen ¢alismalarda talep edilen diizeltmelerin yazar/lar tarafindan
gerceklestirilmemesi durumunda c¢alisma, yayin siirecinden ¢ikarilir. *15.12.2018
tarihli Yayin Kurulu karari.Makalelerin incelenmesi stirecinde kér hakemlik sistemi
ile iki hakem gorevlendirilir.

6. Makalenin basinda en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tiirkce ve Ingilizce
ozet, 5 kelimelik Tiirkce ve Ingilizce anahtar kelimeler; Tiirkge ve Ingilizce (ikincil
dil) bashga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve
sonuclari hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

7. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayimlanmis tiim
sayilarina basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hardcover (karton) ciltli olarak
basilan derginin bugiine kadar yayinlanmig tlim

sayilar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8.Bilim insan1 ve akademisyenlerin bilimsel c¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gegilebilmesi amaciyla
arastirmaci kimlik numaralar1 kullamlmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle ytiritilen calismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden iicretsiz iiyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini  makale metinleri ile birlikte editorliige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bicimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editér Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.
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Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yayin sirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymayi taahhiit eder. Editor
Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha énce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmasi gerekmektedir. Editdor Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska calismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu kararti.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal slire¢
baslangicinda Turnitin benzerlik/intihal programi araciligiyla kontrol
edilmektedir. Benzerlik orani %20'nin tizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3.2020 yil itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi gortisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar i¢in kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale bagvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale bashginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, goérev yaptigr kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan gorilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gozden gegcirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan 6nemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorliik stireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Simirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zgilin arastirma” ve "derleme arastirma" tiiriinde en
fazla 27 makaleye verilmektedir. Yayin tanmitimi/kritigi ve ceviri tliriinde
calismalarla birlikte en fazla 30 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi
tasiyan yazilar arastirma/derleme tiirti ¢calismalarla ayni degerlendirme stirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak tizere en fazla
20 sayfa olmalidir.

3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise
kiltir bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin
Kurulu karart.)
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4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan calismalar editorliik stirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Aralig1 Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullamilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiytik
yazilmali, baska hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5.1mla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmaldir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bicim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin i¢cinde kaynak gésterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢inde
yer almas1 uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin iginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yéntem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde geciyorsa, parantez i¢cinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

—
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Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarhh ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidur.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

€) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakgada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalhdir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt bagligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin i¢inde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantis1 metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni y1lda yapilan ¢alismalar igin “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢cinde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.
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