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al ar›s›, çal›flkanl›¤› ve lez-
zette efli benzeri olmayan
bir güzelli¤i, yani bal› üreti-

yor olmakla tan›n›r. Bu öylesi bir güzelliktir ki,
kilometrelerce uzaktaki çiçekleri ziyaret eder
ve onlar›n tozlar›n› al›r getirir mabedine. An-
cak bunu yaparken seçici davran›r. Her çiçe¤i
ziyaret eder ama almas› gerekeni al›r. Ve
muhteflem bir lezzeti, tad› üretip insanlar›n da-
mak zevkine sunar. Ancak bu muhteflem lezze-

ti elde etmek isteyen insan, ar›ya yaklaflmas›n›
bilen insand›r. Ar› her ne kadar insano¤luna kar-

fl› bu kadar cömertse de kendisine yaklaflmay› bil-
meyen insan› zehriyle de nasiplendirir. Ak›ll› insan,

ar›ya yaklaflmas›n› bilen insand›r ve ar›n›n üretti¤i
baldan yararlan›r. Ancak ar›ya nas›l yaklaflaca¤›n›

bilmeyenler ise ar›n›n zehrinden nasibini al›r.
De¤erli Motif okurlar›; sizlere aktard›¤›m›z bu be-

timlemenin ard›nda ne oldu¤unu eminiz ki hepiniz me-
rak etmektesiniz. Yaz›n›n bafll›¤›ndan da anlayaca¤›n›z

üzere dünya genelinde yaflanan kültürel erozyon toplum-
lar› önemli tehlikelerle karfl› karfl›ya b›rakmaktad›r. Kültür,

bir toplumu di¤erlerinden farkl› k›lan de¤erler bütünü ve
hayat› alg›lama biçimi olarak tan›mlanmaktad›r. Toplumlar
aras›ndaki farkl›l›¤› belirleyici temel ö¤e kültür ise; korunma-
s›, yaflat›lmas› ve gelecek nesillere mutlak ve mutlak surette
aktar›lmas› gereken de o toplumun kültürüdür. 

Yaflamda bir gerçek daha vard›r ki o da; kültürlerin birbi-
rinden beslenmesi ve ister istemez etkilenmesidir. Ancak et-
kilenme, kopyas› haline gelmeye dönüfltü¤ü anda yozlaflma
ve sonuçta yok olma süreci bafllar. Bal gibi bir nimeti üretmek
ve insanl›¤›n sofras›na sunmak için çal›flan bir ar›n›n bu üre-
timdeki seçicili¤i insanl›¤a bu konuda örnek teflkil etmelidir.
Kitle iletiflim araçlar›n›n bafl döndürücü bir h›zla geliflti¤i
dünyam›zda, özü korumak flart›yla kültürler aras› etkileflim
ve beraberinde kaç›n›lmaz son olan de¤iflim, ça¤dafl dün-
yada var olabilmenin vazgeçilmez flart› olmufltur. Bunun
için de gidilmesi gereken yol, ar› örne¤inde oldu¤u gibi
seçici ve ay›klay›c› olmay› baflarabilmekten geçer.

Teknoloji ve sanayileflme ile dünya gelifliyor, dün-
ya de¤ifliyor ve toplumlarda bu de¤iflimden nasibini

al›yor. ‹ster istemez yeryüzünde yaflanan bu de¤i-
flim, toplumlar›n kültürlerini de etkiliyor. ‹flte bir

toplumun bu de¤iflimden en az oranda etkilen-
mesi, toplum üyelerinin bilimde, teknolojide,

sanayide ve tüm konularda almas› gere-
kenin ne oldu¤unu çok iyi kavramas›

ve her fleyden önemlisi seçici olma-
s›na ba¤l›d›r. Bu etkileflimde,

kültürel de¤erlerinden taviz verircesine, karfl› toplumdan bilimle, teknolo-
jiyle, sanatla, kitle iletiflim araçlar›yla gelen her fleyi seçici olmadan al›r-
sa, o toplum, kültürel de¤erlerini gözden ç›karm›fl bir toplum olur. 

Aristo, yüzy›llar önce “En betbaht millet, kaleleri ayakta iken kültürü
ve ahlak› harabe olan millettir” demifltir. Kültürel yozlaflma beraberinde
tabii olarak kültürün ve ahlak›n da harap olmas›n› getirir. Bugün toplum-
lar›n kültürel hayat› içerisinde önemli bir etkiye sahip kitle iletiflim araçla-
r›, toplumlar için son derece faydal› araçlard›r. Tabii ki, onlar› iyiye ve gü-
zele kanalize edip seçici olabildi¤imiz sürece faydalar› artacak, masumi-
yetlikleri iyiye ve güzele yönledirmede kendisini hissettirecektir. 

Kültürsüzleflme, bir toplumun baflka bir toplumla kurdu¤u iliflki sonu-
cu kendi kültürünü de¤ifltirmesi ve kaybetmesidir. Kültürsüzleflme de
toplumun kendi kültürünü terk etmesinden ve di¤er kültürlere intibak
edememesinden do¤an sosyal ve kültürel huzursuzluklarda görülür. Ya-
ni, ne kendisi olarak kalabilmeyi baflarabilmifl, ne de etkileflti¤i kültüre ol-
du¤u gibi adapte olamam›fl, arada kalm›fl bir toplum yap›s› ortaya ç›km›fl
olacakt›r. 

E¤er bal ar›s› seçici olmam›fl olsayd›, bugün a¤z›m›za çald›¤›m›z bir
parmak bal›n lezzeti ne olurdu, düflünebiliyor musunuz? Yine bal ar›s›n›n
üretti¤i baldan faydalanmak isteyen bir insan›n, bal› elde etmek için ar›-
ya yaklaflmas›n› bilmemesi sonucunda bafl›na ne gelece¤ini hepimiz tah-
min edebiliriz. Elbette ki, yenilmesi mümkün olmayan bir tatla karfl›lafl›r-
d›k ve bal› elde etmek isterken e¤er ar›ya yaklaflmas›n› bilmiyorsak ar›n›n
zehrinden nasibimizi al›rd›k. ‹flte bu örnekten yola ç›karak aktarmaya ça-
l›flt›¤›m›z da dünya genelinde yaflanan de¤iflimler ile kültürler aras› etki-
leflimlerde seçici olmaz ve her fleyi oldu¤u gibi al›rsak, kültürümüz yok ol-
ma tehlikesiyle karfl› karfl›ya kalacak, yüz y›llar›n süzgecinden geçerek
oluflmufl kültürel de¤erlerimiz, gelecek nesillerin tan›ma ve yaflama im-
kan› bulamadan arada kalm›fl, s›k›flm›fl bir toplumun fertleri olmas›na se-
bep olacakt›r.

Hatta ve hatta kültürel yozlaflma sonucu gençler maalesef öz kültür-
lerinden mahrum kalm›fl bir dünyada yaflamak mecburiyetinde kalacak-
lard›r. Bu da beraberinde toplumsal huzursuzluklar› getirecektir.

Toplumlar geçmiflini bugüne, bugününü yar›na kültürün tafl›y›c› un-
surlar› vas›tas›yla aktarabilirler.

Sonuçta, toplumlar›n huzur dengesini bozan olaylar›n temelinde, d›fl
kültür de¤erlerinin toplum taraf›ndan kabul edilmeyiflinden gelen boflluk
ve uyumsuzluklar yatmaktad›r. Bu bak›mdan istikrarl› ve mutlu bir toplum
yap›s›na kavuflman›n yolu, toplumlar›n kendi kültürel de¤erlerinin kayna-
¤›na iniflle bafllayaca¤›n› söylemek mümkündür.

De¤erli motif okurlar›; bizler elbette ki geliflen dünyan›n nimetlerinden
faydalanmal›y›z. Ancak bu nimetlerden faydalan›rken seçici ve ay›klay›c›
olmay› baflarabildi¤imiz sürece kültürel de¤erlerimizi, kültürler aras› de-
¤iflimden etkilenmeden ve yok olma tehlikesiyle karfl› karfl›ya kalmadan
koruyabilmifl olaca¤›z.

Sayg›lar›mla.
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oney bees have always been
known for their hard work and
what they make, which is rat-

her known as something delightful with no match
anywhere; the Honey. It’s such a delightful thing
that takes miles of traveling to flowers far ahead,
pick their powder and carry back into the temple.
However, the Honey Bees are extremely cautious
when doing this. They go and visit all flowers, but
pick what they need to get only from particular
ones. Those of which, when combined in their
skillful form and manner, make the taste, one that
is known for its slandered flavor. However, it takes
a skilful human being to go and pick this deligh-
tful foodstuff from the temple of the honey bees,
too; someone, who knows how to come close at
the honey bee, because if you don’t do it the right
way, then you’ll get stung, by the very same ho-
ney bee, one that is the maker of this delight.
Smart person, is the one who knows how to get
near the bee and then makes use of beauty it
creates. Those on the other hand, who do not
know how and when to approach the bees get
their share of the sting, and that hurts. 

Now you dear Motif Readers, I’m sure you all
are wondering what’s behind this description we
have been trying to tell you. As you would get from
the title of the text that the cultural erosion that’s
been going around everywhere around the world
makes people have to face with risks and danger.
Culture is defined as an aggregation of values that
makes the society unique, unlike others as far by
conceptualization in terms of form of life. Culture,
on one side - as principal element in terms of de-
fining difference between cultures that requires
working on, protecting and survive until transfer-
red to future generations in absolute form; is de-
fined as particular culture of that society, as wha-
tever it may be. 

There is one other aspect that needs to be ta-
ken into consider, that is the fact that cultures are
inter-dependent on one-another, and one culture
would inevitably be effected from others, in some
way or another. During this term of getting affec-
ted however, what happens is named “degenera-
tion” only when getting effected turns into copying
any one culture, which in overall leads to extincti-
on in the absolute sense of that particular society,
which does the copying. Human beings therefore
should be careful in observing what lies behind
the selectiveness displayed by the honey bee whi-
le they look for the right flowers to pick the raw

material they need to come up with their magnifi-
cent product; Honey. In our world, where mass
communication devices and equipment develop in
a devastating speed, it has become inevitable for
cultures to undergo affection from one-another -
provided however essence remains unchanged,
where change in cultures is the outcome. One and
the only way to achieve this target is to o through
a path, on similar to that followed by the honey
bees; selective and nit picking 

Thanks to technology and industrialization,
the world changes, develops and societies get
their piece of cake out of the whole change. At
any rate, such change, which all humans live
throughout their life on earth has an affectionate
power over societies, where all get their share at
rates deserved in terms of cultural development. It
is for this reason, if the society wants to get least
effected by such changes, then they would have
to be selective in utmost manner and grasp things
as they come regarding the subject of involve-
ment. If society, wherever this cross affection ta-
kes place would remain open to everything from
others, like science, technology, art and mass
communication facilities, then it would be the one,
which is ready to give away its own cultural valu-
es. 

Centuries ago Aristotle was the one, who sa-
id,”Worst State is the one whose culture and et-
hics are run down when its castles stay afoot.”
Cultural degenerations bring about ruin to ethics
and culture as well. Mass communication devices
that hold a significant place within the cultural life
today, are very well indeed, for societies. Their
benefit would multiply, provided of course as long
as they are maintained canalized for use in favor
of the good and welfare of the society, then bene-
fit one gets from them would increase and they
remain effective in terms of directing their inno-
cence and honesty, always for the better. 

Cultural decay takes place when any society
undergoes changes in its own culture and means
through relations with other cultures, then end up
losing it. Decay in culture is observed when soci-
ety abandons own culture and fails to adapt to ot-
her cultures, which result in social and cultural
chaos. Resulting case, that is would be neither
staying as want it is, nor managing itself to adapt
to others. 

Could you imagine what would have piece of
honey would tasted like when we put into our mo-
uth, only if the honey bee was not so selective

when picking powder from the right flowers? Just
as easy as telling what would happen to anyone,
when they go to get the honey, if they do not know
how to handle the bees that make it; the resulting
product would be something inedible. Moving
from this example, what we are trying to tell abo-
ut here is the fact that changes taking place aro-
und the world will be in lack of selectiveness
among the cultures and own culture would face
the danger of extinction if we simply insist on ta-
king things the way they are. As a result, our cul-
ture, the product of centuries would turn into fa-
cing danger of extinction, leaving no means for fu-
ture generations to get to know and make use of
all cultural merits, hence turn into members of a
society, where everyone has remained without
getting the opportunity to get to know and survive. 

Moreover, the youth will be left by no alterna-
tive, but try and survive through in a world, which
has remained without any trace of their original
culture. This would inevitably bring about nothing,
but chaos. 

Societies could make use of conveying capa-
bilities of a culture to have their past carried to our
day, and today’s to tomorrow. 

As a result, gaps and lack of content in get-
ting adapted to outer changes is what lies within
incidents, which ruin the balance of peace within
a society. For this reason, it becomes possible to
claim; the only way to achieve a consistent and a
peaceful society would be possible, only if Society
itself manages to get own to the core of its very
own cultural resource. 

Precious Readers of Motif, it is a sure thing
that we all should make use of the goodness and
merits of the developing world where we live in.
however, one must not forget fact that making
use of such merits would be possible, only if we
manage to stay selective and nit picky when thing
comes at selecting values that concern necessity
to have our own culture stay intact and do not fa-
ce perils of extinction. 

Yours,

H
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Türkiye 779.000 kilometrekare olan co¤rafi
yüz ölçümü ile çok genifl bir alan› kapsamaktad›r.
Co¤rafi konumundan dolay› her türlü iklimin gö-
rülebildi¤i bu ülkede kültürel çeflitlilik de bilindi-
¤inden çok daha fazlad›r. “Bir toplumun geleneksel
kültür yap›s› sadece kendi co¤rafi konumu ile s›n›r-
land›r›lamaz. Savafl ya da bar›fl yoluyla yap›lan göç-
ler, toplumun öz de¤erlerini etkileyerek de¤ifltir-
mifltir. Kültürleflme insan›n baflka toplumlardan ö¤ren-
dikleri veya bir toplumun di¤erlerinden ald›¤›, edindi¤i
ö¤eler ve farkl› toplumlar›n karfl›l›kl› olarak birbirinden
etkilenmesidir. (...) Kültürleflme kuram›, ayr›ca gruplar-
dan biri bask›n olsa bile, her iki sistemin de bu kültür
iliflkisinden etkilendi¤ini ve de¤iflikli¤e u¤rad›¤›n› öne-
rir.”1 Aralar›nda do¤rudan bir iliflki olmayan kültü-
rel sistemler aras›nda bile difüzyon yoluyla bir kül-
türel al›flverifl görülebilmektedir. Osmanl› ‹mpara-
torlu¤unun 16 yy. a kadar geniflleyerek Avrupa, As-
ya ve Afrika k›talar›n›n büyük bir kesimini elde et-
mesi ile Türklerin yay›larak bu alanlara yerlefltikle-

rini bilmekteyiz. Bünyesinde bir çok etnik gurubu
bar›nd›ran Osmanl› ‹mparatorlu¤u yaklafl›k 700 y›l
boyunca bu çeflitlili¤ini korumufltur. Türkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmas›ndan sonra yeni co¤rafi
s›n›rlar çizilmifl ve bir çok Türk topluluklar› boz-
madan yaflatt›klar› Türk kültürünün yan› s›ra, yer-
lefltikleri bölgelerden özümsedikleri kültürel de¤er-
lerlerle de donan›ml› bir halde Anadolu’ya geri
dönmüfllerdir. 

Uygarl›klar›n befli¤i olan Anadolu’ya Türkler
taraf›ndan yap›lan ilk göçler 11. yüzy›lda bafllam›fl-
t›r. O günden bu güne di¤er toplumlarla kültürel
al›flverifl, zamana göre de¤iflen çeflitli nedenlerle ha-
la büyük bir h›zla devam etmektedir. ‹lk uygarl›k-
lardan itibaren bir çok de¤iflik medeniyete ev sahip-
li¤i yapan Anadolu’da 3 binden fazla Halk oyunu-
nu toplam 8 ana tür alt›nda görülebilmektedir. Bir-
birinden bu denli farkl› oyunlar›n çeflitlili¤inin te-
mel etkenleri flunlard›r;

Ö¤r. Gör. Mehmet Öcal ÖZB‹LG‹N
Ege Ünv. Devlet Türk Musikisi Konservatuar› Türk Halk Oyunlar› Blm.
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1. Anadolu’da yaflam›fl olan toplum-
lar›n kültürleri

2. Anadolu d›fl›ndan göç eden top-
lumlar›n kültürleri

3. Bu kültürlerin Anadolu’nun de¤i-
flik co¤rafi koflullar› içinde birleflmelerin-
den ortaya ç›kan karma kültürler.2

Türk Halk Oyunlar› türlerini ve oy-
nand›¤› yöreleri ise flöyle s›n›fland›rabili-
riz;

1. Bar: Kuzey-Do¤u, Do¤u Anadolu
Bölgesi,

2. Halay: Orta, Do¤u, Güney-Do¤u
Anadolu Bölgesi,

3. Hora: Kuzey-Bat› Anadolu Bölge-
si,

4. Horon: Kuzey Anadolu Bölgesi,
5. Karfl›lama: Kuzey-Bat› Anadolu

Bölgesi,
6. Kafl›k: Kuzey-Bat›, Orta, Güney

Anadolu Bölgesi,
7. Teke: Güney-Bat›, Güney Anado-

lu Bölgesi,
8. Zeybek: Bat› Anadolu Bölgesi,
Bu flekilde s›n›fland›rd›¤›m›z Türk

Halk Oyunlar› türlerinden ço¤unda solo
danslar görmekteyiz. “Solo” kelimesinin
sözlük tan›m› flöyledir. “Yaln›z anlam›n-
da ‹talyanca; Bir koro veya çalg› toplulu-
¤unda bir tek icrac› taraf›ndan eflli veya
eflsiz olarak söylenen ve çal›nan hava”.3 O
halde halk oyunlar› için solo dans tan›-
m›n› ise; ‘Bir tek dansç› taraf›ndan di¤er
dansç›lar›n eflli¤i olarak yada olmaks›z›n
oynanan oyunlard›r.’ fleklinde yapabili-
riz. Türk Halk Oyunlar›nda tek oyuncu-
nun oynad›¤› oyun say›s› oldukça fazla-
d›r. 

Solo danslar do¤açlama olarak oyna-
nan danslard›r. Ancak do¤al olarak oyu-
nun kurulumunda dansç›n›n uymas› ge-
reken geleneksel kurallar vard›r. Oyun-
cunun kendi duygu ve düflünceleriyle fle-
killenen dans›n yap›s›na bak›ld›¤›nda o
yöreye ait oyun türünün temel geleneksel
yap›s› görülür. Baz› oyun türlerimizde
ad›m s›ralamas›n›n da yap›ld›¤›n› gör-
mekteyiz. Oyundaki bütün ad›m cümle-
lerinin belirli bir s›rayla yap›lmas› gere-
ken bu danslarda solo dansç› için en
önemli unsur ritimdir. Oyuncu, oynad›-
¤› oyunun tart›m›n› kavrad›ktan sonra
oyunun kurallar› içinde, ancak do¤maca
kiflisel becerisini katarak oyuna yeni bir
anlam kazand›rmaktad›r. Solo danslara
Anadolu’nun farkl› yerlerinde farkl›
isimler verilmektedir. Örne¤in Yozgat’ta
fi›ng›l›m, Yeflillenme, K›rflehir’de Biti-

rim, Çank›r›’da Savak verme, Isparta’da
Ufak Oyun, ‹nce Oyun, K›rk Oyun, Ela-
z›¤’da fi›k›ld›m vb. 

“Tek Oyunlarda, oyun bafllang›çtan
sonuna kadar ayn› h›z, ölçü ve figürlerle
oynan›yorsa buna De¤iflmeyen Tek
Oyun, e¤er bafllang›çta oynanan h›z ve
ölçü ile figürler farkl›lafl›yorsa, h›zlan›-
yorsa, bu oyunlara da De¤iflen Tek Oyun
ad› verilir. De¤iflen Tek Oyunlar ço¤un-
lukla yavafltan h›zl›ya do¤ru gider. Bun-
larda ayn› davran›fllar oyunun bafl›nda
a¤›r ve oyunun sonunda h›zl› bir flekilde
tekrarlanarak oynand›¤› ya da, ikinci bö-
lümde yepyeni bir müzik ve hareketlerle
oynand›¤› biçimlerinde de görülmekte-
dir.”4

Solo danslar tek kifli taraf›ndan icra
edilmesinden dolay› estetik kayg› ve
kendini be¤endirme arzusu ön plandad›r.
Genelde savafl, sosyal hayata özgü günlük
yaflam içindeki olaylar› öykünen konular,
aflk, ayr›l›k gibi duygular› belirten konu-
lar, do¤a üstü olaylar›n anlat›ld›¤› ritüel
danslar bafll›ca konular›d›r. Yan› s›ra, tek
bafl›na avlanan y›rt›c› kufllar gibi av hay-
vanlar›, yada güzelli¤i ile insanlar› etki-
leyen ku¤u, ceylan gibi hayvanlar›n na-
rin hareketlerinin tasvirine dayanan tak-
lit danslar›na çokça rastlan›r. Bunlar›n
aras›nda do¤maca (irticalen), seyirlik
olan da pek çoktur. 

Solo danslarda oyun yönü ba¤›ms›z-
d›r. Oyuncu, içinden geldi¤i gibi istedi-
¤i yönde hareket eder. Baz› oyunlarda,
belli bir yönde hareket görülebilmekte-
dir. Türk halk oyunlar›nda ilerlemeler
genelde sa¤a do¤ru oldu¤u için, solo
danslardaki ilerlemelerde genel olarak
sa¤a do¤ru bir yol alma görülür.

Solo danslar geleneksel ortamda
Oyuncu Eflliksiz Oynanan Solo Danslar
ve Gurup Oyunlar› ‹çerisinde Efllikli Oy-
nanan Solo Danslar olmak üzere iki flekil-
de icra edilmektedir

1) Oyuncu Eflliksiz Oynanan Solo
Danslar:

Genellikle Anadolu’nun bat› yar›s›n-
da görülen bir oyun biçimidir. Zeybek
oyun türünde oldu¤u gibi belirli bir s›-
rayla, kiflilerin tek bafllar›na icra ettikleri
danslard›r. Genellikle bu yöredeki e¤len-
ce törenlerinde, belli bir idareci taraf›n-
dan organize edilen s›raya göre oyuna
kalkan kifliler, genel oyun türüne ba¤›m-
l› bir biçimde kendi flahsi hareketleriyle
do¤açlama dans ederler. Bu oyunlar
dansç›n›n kiflisel yarat›c›l›¤›n› ve vücu-

dunun yöreye ait estetik de¤erlerini ser-
gileyebilece¤i ideal ortamd›r. “Tek
Oyunlarda baflka bir görünüfl de, oyun
içinde özel bir tak›m becerilerin, ustal›k-
lar›n sergilenmesidir. Örne¤in, köçek
oyunlar›nda her köçe¤in bir baflka beceri-
si vard›r. Kimisi s›rt›nda yorgan çevirir,
koca a¤›r yorgan bir mendil gibi döner.
Peflkir dü¤ümlemek, elma k›rmak, atefl-
lerle oynamak, fifleklerle oynamak, kad›-
na benzemek, onu simgelemek, hayvan
taklitleri gibi oynamak çok görülür.
Zeybeklerde, bir güç ve kuvvetin ani
ataklar›n kendine güvenen ve dayanan
kiflinin güçleri ve bu güçle mücadelesi
sergilenir. B›çak oyunlar›nda, b›çak kul-
lanman›n, ona sahip olman›n ustal›¤› ve
becerisi aç›klan›r. Peflrevde, pehlivan er-
kekçe dolan›fl› ile paz› gücünü ve gürefl-
teki ustal›klar›n› aç›klar. K›l›ç-kalkan
oyunlar›nda bir savaflç› becerileri, Tek
Oyunlar halinde ortaya dökülür. Çengi
ve çiftetellide de bir diflinin gücü, cinsel
yönü sergilenir. Kars oyunlar› aras›ndaki
Tek Oyunlarda ise, oyunda ayak ustal›k-
lar› gösterilir. Görülüyor ki, Tek Oyun-
larda kiflisel becerileri sergilemek ana ku-
rald›r. Oyunlar, ço¤unlukla bu nedenle
tek bafl›na oynanmaktad›r. Çünkü, bu
becerileri bir ikinci insanla bölüflmek ya
da ondan beklemek olana¤› çok zaman
bulunmaz.” 5

Dansç›n›n gösterdi¤i performans ki-
flisel yeteneklerinin yan› s›ra, kuflkusuz
efllik eden müzi¤in baflar›l› icras›yla do¤-
rudan ilintilidir. Bu nedenle solo yapan



kiflinin dans›n› sergilemesi s›ras›nda ona iyi bir bi-
çimde efllik eden müzik gurubu para ile ödüllendi-
rilir. Ödül olarak para takma eylemi tüm Anado-
lu’da görülür. Tak›lan paran›n miktar›, bir yandan
oyuncunun yeteneklerinin ve toplum içindeki sos-
yal statüsünün a¤›rl›¤›n› belirlerken, di¤er taraftan
paray› takan seyircinin zenginli¤inin de bir göster-
gesidir. Baz› yörelerimizde dü¤ün sahiplerinin tar-
lalar›n› satarak dahi bu adeti gerçeklefltirdi¤i bilin-
mektedir. Fakat tak›lan paran›n miktar› ne olursa
olsun dansç›n›n bu paray› almas› geleneksel toplum
adetlerine göre çok ay›p bir davran›flt›r. Dansç› dan-
s›n›n bitiminde üzerine tak›lan paran›n tamam›n›
müzisyenlere verir. Bu yüzden baz› yörelerde seyir-
ciler ya paray› dansç›n›n bafl› üzerinde çevirerek di-
rek müzisyene verirler, yada dansç›n›n bafl›ndan ha-
vaya savurarak müzisyenlerin paray› yerden kendi-
lerinin toplamas›n› sa¤larlar. Baflka bir dansç› eflli-
¤i olmadan oynanan bu oyunlar› iki kategori alt›n-
da inceleyebiliriz.

A- Eflliksiz Solo Kad›n Danslar›:
Bu biçimde oynanan geleneksel danslarda kifli-

ler törenlerin geleneksel kurallar› do¤rultusunda
oyun alan›na gelerek danslar›n› icra ederler. Örne-
¤in Isparta ilinin Uluborlu kasabas›nda yap›lan dü-
¤ün törenlerinde kad›n ve erkekler ayr› ayr› e¤lenir-
ler. Kad›n e¤lencelerinde yine kad›nlardan oluflan
çalg›c›lar eflli¤inde dü¤ün sahiplerinden bir kifli
misafirleri s›rayla oyuna davet etmekle görevlendi-
rilir. Genellikle oturufl s›ras›na göre dansa ça¤r›lan
kad›nlar oynamak istedikleri oyunu çalg›c›lara söy-
leyerek müzi¤in bafllamas›n› bekler. Müzi¤in gide-
rini alg›lad›ktan sonra oyuna bafllar. Dansç›n›n oyu-
nunu bitirmesine kadar müzi¤in devam etmesi zo-
runludur. Genellikle Zeybek ve Teke türü oyunla-
r›n›n görüldü¤ü bu yöremizde oyuncular genellikle
bir kifli solo olarak yada daha önceden kendisiyle
uyum içinde oynam›fl bir eflle iki kifli olarak oyunu
oynarlar. 

Mu¤la ili Milas ilçesine ba¤l› Çomakda¤ K›z›l-
a¤aç köyünde ise yapt›¤›m›z alan araflt›rmas› sonu-
cu derledi¤imiz solo kad›n danslar› flu biçimdedir;
Yüksek ve kayal›k bir da¤›n tepesinde olan bu köy-
de do¤a koflullar› nedeniyle yaz aylar›nda gündüz
hava çok s›cak olmaktad›r. Bu nedenle üç gün süren
geleneksel evlilik töreninde tüm seremoniler güne-
flin batmas›yla birlikte bafllamaktad›r. Sabaha kadar
süren bu e¤lencelerin en önemli günü Cumartesi et-
kinlikleridir. Cumartesi hava kararmadan önce evle-
necek gelin k›z müzik eflli¤inde dolaflt›r›l›r. ‘Ha-
mam’ ad› verilen bu törende köyde bulunan tüm
meydanlarda durulur. Kad›n ve erkeklerin bir arada
oldu¤u seyirci toplulu¤unun önünde gelin ve akra-
balar›  olan kad›nlar Zeybek danslar›n› tek kifli ya-
da toplu bir flekilde oynarlar. Bu e¤lencelere damat
kat›lmaz. Erkek misafirler ise sadece seyircidirler.

Do¤u Anadolu bölgesinde görülen Halay türü
danslar, ço¤unlukla toplu olarak icra edilir. Genel-
likle müzik eflli¤i ile oynanan bu tür oyunlarda
oyuncular›n kendilerinin söyledikleri türküler eflli-
¤inde oynad›klar› vokal efllikli danslara da s›kça
rastlanmaktad›r. Oyun gurubunun eflli¤i olmadan
oynand›¤› eflliksiz kad›n solo danslar› bölgede görü-
len di¤er oyun biçimlerine oranla oldukça azd›r. So-
lo kad›n danslar›n›n çok nadir  görüldü¤ü bu yöre-
mizde, Malatya ilinde yapt›¤›m›z bir alan araflt›r-
mas› sonucu yafll› bir bayan›n kendi söyledi¤i türkü
ile oynad›¤› oyunu kay›t etme flans›na erifltik. Yöre-
sel dansç›, oyunlar›n› karfl›laflt›¤› kültürün unsurla-
r›yla bezeyerek, iki kültürün sentezi olacak flekilde,
öncekilerden farkl› eserler üretebilir. Bu nedenle
toplumlar›n kültürel de¤erlerinde benzer oyunlar
görülmesi do¤ald›r. Kaynak kiflinin yafll›l›¤›ndan
dolay› basit figürlere dayanan bu dans, tutuflmal›
olarak icra edilen danslar (chain Dance) bölgesinde
elde edilmifl nadir örneklerden birisidir.

Kuzey-Bat› Anadolu’da görülen Karfl›lama tü-
ründe oyunlar genellikle toplu oynanmas›na karfl›n,
Trakya bölgesinde yaflayan Çingene halklar›n›n et-
kileriyle günümüzde solo olarak da icra edilmekte-
dir. Tüm Anadolu’da yayg›n biçimde görülen çifte-
telli tarz›nda oynan›r. Genellikle kad›nlar taraf›n-
dan solo olarak oynanan bu danslar, göbek dans› de-
nilen formda içerisinde kalça ve gö¤üs oynatmala-
r›n bol oldu¤u erotik ve kad›ns› danslard›r.

B- Eflliksiz Solo Erkek Danslar›:
A¤›rl›kl› olarak Bat› Anadolu da görülen erkek

solo danslar›, geleneksel seremonilerin yan› s›ra gü-
nümüzdeki modern kentsel evlilik törenlerinde da-
hi hala özgün bir flekilde uygulanmaktad›r. Günü-
müzde genellikle oynan›fl sebebinin ve konusunun
tam olarak bilinemedi¤i Zeybek oyunlar›n›n y›rt›c›
kufllar›n avlan›rken yapt›klar› hareketlerden öykü-
nüldü¤ü kuvvetle savunulmaktad›r. Güç, cesaret,
ve gurur hissi uyand›ran bu danslar›n metronomla-
r› oldukça yavaflt›r. 9 zamanl› olan Zeybek müzi¤i-
nin bir ölçüsünün kimi zaman 35 saniye sürebildi-
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¤i görülebilmektedir. Genellikle yafl ola-
rak küçükten büyü¤e ve sayg›nl›¤› çok
olan kiflilerin daha sonra oyun alan›na da-
vet edildi¤i bir s›ra ile, oyuncular tek ba-
fl›na dans ederler. “Zeybek oyunlar›n›n
ço¤u tek oyunculudur. Öyle ki oyun ye-
rinde birden çok oyuncu oldu¤unda bile
bunlar›n baz›s›n› tek oyun saymak duru-
munday›z. Çünkü dansç›lar oynarken
birbirlerini umursamazlar, koreografik
çizimde birden fazla oyuncu oluflunun
tek oyuncuya göre hiçbir özelli¤i, oyuna
katt›¤› yenilik yoktur. Baz› tek oyunlar
tek tek birbiri ard›na birçok oyuncuya
oynama f›rsat› verecek düzendedir. Örne-
¤in Anadolu’da çok yayg›n olan Sinsin’de
önce ortaya biri ç›kar, oynarken bir bafl-
kas› gelir onun koluna vurur, o çekilir
yeni gelen oynamaya bafllar, oyun böyle-
ce sürer gider. Mufl’ta oynanan Tek
Oyun’da ortada oynayan tek oyuncunun
iki elinde birer mendil bulunur, oyunu-
nu bitirince, elindeki mendili seyirciler-
den birine atar çekilir, mendili att›¤›
kimse kalkar, o oynamaya bafllar.” 6

Kuzey Do¤u Anadolu Bölgesi’nde
görülen tutuflmas›z baz› danslarda, kad›n
erkek eflli dans etmektedir. Oyunun baz›
bölümlerinde erkek dansç› eflini b›raka-
rak çevikli¤ini ve yeteneklerini göstere-
cek üstün performans gerektiren ad›mla-
r› irticalen sergileyerek oyun alan›n›n ke-
nar›nda bekleyen eflinin ilgi ve be¤enisi-
ni kazanmaya çal›fl›r. 

2) Gurup Danslar› ‹çinde Efllikli
Oynanan Solo Danslar:

Anadolu’nun do¤u yar›s›nda büyük

bir yayg›nl›kta oynanan Halay Oyun tü-
ründe oldu¤u gibi toplu oynanan oyunla-
r›n belli bölümlerinde kiflilerin toplu-
luktan ayr›l›p daha beceri gerektiren fi-
gürlerle ortaya ç›karak yapt›¤› solo dans-
lard›r. Genellikle arkadaki gurup fazla
hareketli olmayan tekdüze basit yap›l›
bir ad›mla dans ederken, solist dansç› çe-
viklik ve dayan›kl›l›k gerektiren do¤aç-
lad›¤› ad›mlarla dans eder. Böylece mü-
zisyenlere ve di¤er dansç›lara kendini be-
¤endirerek onlar›n daha da coflmalar›n›
sa¤lar. Bu tür tutuflmal› oyunlarda ge-
nellikle s›ran›n bafl›ndaki kifli ekipten ay-
r›larak yada ayr›lmadan solo dans›n› do-
¤açlama icra eder. Belirli bir ad›m s›ra-
s›yla oynanmas› gereken halay türü
oyunlarda ekip bafl› solo dans›na bafllad›-
¤› anda gurup mümkün oldu¤unca basit
ad›mlarla pasif bir flekilde yap›lan do¤aç-
lamay› izler. “Poççik”, “poççük” ad› veri-
len ekip sonundaki kiflinin de ya tek ba-
fl›na yada ekip bafl› ile birlikte dans etti-
¤i görülmektedir. A¤›rl›kl› olarak 4 ve 6
zamanl› olan Halay oyunlar›n›n, 2, 3 ve
nadiren 4 bölümlü bir flekilde oynand›¤›
görülür. “A¤›rlama” denilen bafllang›ç
bölümü oyuna haz›rl›k amac›yla yavafltan
h›zl›ya do¤ru tempoda artan bir de¤iflik-
lik gösterir. Bu bölümde dansç›lar nara-
lar atarak oyuna konsantre olurlar. A¤›r
olan bu ilk bölümde oyunu yönlendiren
ekip bafl› elindeki mendiliyle do¤açlama
ad›mlar yaparak oyuncular› coflturur. Fa-
kat esas solo ad›mlar “hoplatma” denilen
oyunun son bölümünde görülür. Omuz
titretmenin önemli bir özellik oldu¤u
halay türü oyunlarda solist genellikle da-
vulcunun yan›na gelerek Türklerin eski
ibadet flekli olan fiaman kültüründen bu
yana kutsal say›lan davulun etraf›nda en
elit figürlerini sergiler. Günümüzün ge-
leneksel toplum için davulun ritüel özel-
likleri kay›p olmas›na ra¤men, hala solist
dansç›lar niçin yapt›klar›n› bilmeksizin
davula sayg›y› ça¤r›flt›ran figürler yap-
maktad›rlar. Ad›yaman ilinde erkekler
taraf›ndan oynanan “Sinsin” oyununda
dansç›lar atefl etraf›nda s›rayla solo dans-
lar yaparlar. Bu solo dans örnekleri, gü-
nümüz Türk Halk Oyunlar› üzerindeki
fiamanizm’in etkilerini göstermesi aç›-
s›ndan büyük önem tafl›maktad›r 

Hora türü oyunlar omuzdan tutuflu-
larak dizi fleklinde 7 zamanl› müzik eflli-
¤inde oynan›r. Halay türü oyunlarda ol-
du¤u gibi ekip bafl› genelde gurubu terk
etmeden ba¤l› bir biçimde fakat gurup-

tan farkl› özgün ad›mlar›yla solo dans›n›
icra eder.

Sanatta do¤açlama, kiflilerin irtica-
len, çok düflünmeksizin ürettikleri ferdi
eserleridir. Halk biliminin her dal›nda
oldu¤u gibi halk oyunlar›n›n oluflmas› ve
çeflitlenmesindeki temel unsur; do¤açla-
ma danslard›r. Kiflilerin do¤açlama ya-
parken baz› kurallar içinde seyir etmesi
kaç›n›lmazd›r. Bir kifli taraf›ndan do¤aç-
lanan bu oyunlar›n ait oldu¤u sosyal top-
lumun kültür özelliklerine uygun bir fle-
kilde yarat›lm›fl olmas› gerekir. Hiç kim-
se bir yarat›y› yoktan var edemez. Birey
ancak o güne kadar ki edinimlerinin so-
nucu bir yarat› yapabilir. Bu üretimi ya-
pabilmek için birey do¤al yeteneklerin-
den, sosyal çevresinden ve ald›¤› e¤itim-
den yararlan›r. Anadolu’daki kültürel çe-
flitlilik geleneksel dansç›lar için genifl bir
kaynak oluflturmaktad›r. Geleneksel ya-
flam›n halen devam etti¤i bir ülkenin
mensubu olarak sevinçle ve gururla bil-
dirmek isterim ki; günümüzde bu flartlar
alt›nda yarat›lmakta olan oyunlar, mo-
dern yaflam›n olumsuz etkilerine ra¤-
men, zaman içerisinde toplum taraf›ndan
benimsenerek Anadolu’nun kültür var-
l›klar› içerisinde artan bir say›yla yer
edinmektedir. ■
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Dini bayram denince Müslüman ülkelerinde, iki
büyük dini bayram olan Ramazan ve Kurban bayram›
akla gelmektedir. Her iki bayram Türkiye’de ve ‹slam
ülkelerinde sayg›yla karfl›lanmakta ve büyük bir sevinç-
le geçirilmektedir. Araflt›rma konumuz olan kurban
bayram›n›n ç›k›fl noktas› Denizli ili Çivril ilçesine ba¤-
l› olan ‹¤dir Köyü’nde afla¤›da  belirtilen flekilde bilin-
mektedir. Çok zengin olan ‹brahim Peygamberin bir
çocu¤u olmam›flt›r. Bu duruma efliyle birlikte çok üzül-
meleri sonucu tek çareyi Allah’a yalvararak bir evlat is-
temekte bulmufllard›r. E¤er bir erkek evlada sahip olur-
sa onu hak yolunda kurban edece¤ine yemin eden ‹bra-
him Peygamberin dile¤i gerçekleflmifltir. Do¤an çocu¤a

‹smail ad› konmufltur. Çok sevinçli olan ‹brahim
Peygamber Hakka karfl› verdi¤i sözü unutmufl-

tur. Fakat bir gün rüyas›nda bir melek ona

“E¤er bir o¤lun olursa onu Hak yolunda kurban etme-
ye yemin etmifltin; neden sözünü tutmuyorsun?” diye
sorar. Sabah olunca yan›na ip ve b›çak alan ‹brahim Pey-
gamber “odun kesmeye gidece¤iz” diyerek ‹smail’i ya-
n›na al›r ve köyden uzak bir yere götürür. Ellerini ve
ayaklar›n› ba¤lad›ktan sonra bo¤az›n› kesmeye yeltenir
fakat b›çak kesmez. Tekrar dener, bu sefer de b›çak kes-
mez. Bu s›rada ‹brahim Peygamber bir ses iflitir: “Sana
gönderilen koçu kes, o¤lunu kesme. Allah o¤lunu sana
ba¤›fllad›.” ‹brahim Peygamber Hakka flükür ve dua
eder. O günden sonra ‹smail’in kurban edilece¤i gün
Allah için kurban kesmek Müslümanlara gerekli (vacip)
k›l›nm›flt›r. ‹¤dir köyü halk› da dinin gere¤i olan kur-
ban kesmeyi en iyi flekilde yerine getirerek inançlar›n›
göstermektedirler. Ramazan bayram›ndan 67 gün sonra
Zilhicce (kamer takviminin on ikinci ay›, kurban ay›)1
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ay›n›n onuncu, on birinci, on ikinci, ve
on üçüncü gününde kurban bayram› kut-
lanmaktad›r. Bu kutlamalar çeflitli adet-
lere göre yap›lmaktad›r. Ancak geliflen
teknoloji ve flehir hayat› bu adetlerin de-
¤iflmesinde önemli bir rol oynamaktad›r.
Araflt›rma konusunun geçti¤i ‹¤dir
Köy’ü de bu de¤iflikliklerden önemli öl-
çüde nasibini alm›flt›r. 

Araflt›rma konusunun geçti¤i ‹¤dir
Köyü’ne kurban bayram›ndan bir hafta
önce gidilerek gözlem yap›lmaya bafllan-
m›flt›r. Bayram öncesindeki günler, arife
günü ve bayram günleri ‹¤dir Köyü’nde-
ki yak›nlar›m›z›n yan›nda geçirilerek her
bir olay kat›larak  gözlenmifl, imkanlar
dahilinde foto¤raflar› çekilerek, kaynak
kiflilerden al›nan bilgiler do¤rultusunda
bir sonuca var›lm›flt›r.  Kat›larak gözlem-
leyemedi¤imiz olaylar hakk›ndaki gerek-
li  bilgiler söylefli tekni¤iyle köy halk›n-
dan kolayl›kla (daha önceden tan›fl oldu-
¤umuz için ) sa¤lanm›flt›r. Kurban bayra-
m›yla ilgili terimleri aç›klamak için kay-
nak kitaplardan yararlan›lm›flt›r. Çekilen
foto¤raflar aras›ndan konuyu en iyi flekil-
de anlatanlar seçilmifl ve son k›s›mda bu-
lunan foto¤raflar bölümüne eklenmifltir.

Araflt›rman›n sa¤l›kl› olarak yürütü-
lüp, güvenli bir sonuca ulaflmas› için
yöntem anlay›fl›m›z ›fl›¤›nda gerekli araç-
lar olan gözlem, söylefli ve say›sal de¤er-
lendirme tekniklerinden faydalan›lm›fl-
t›r. 

Ç‹VR‹L ‹LÇES‹N‹N VE ‹⁄D‹R
KÖYÜ’NÜN TANITIMI

Çivril, 1499 km2 yüzölçümüyle alan
bak›m›ndan, Ac›payam ve Çal ilçelerin-
den sonra, Denizli ilinin üçüncü büyük
ilçesidir. Dünya haritas› üzerindeki yeri
38 derece - 12 dakika kuzey boylam› ile
29 derece - 48 dakika do¤u enlemi üze-
rindedir.2

‹l merkezinin kuzeydo¤usunda bulu-
nan ilçe Denizli’ye 90 km uzakl›kta olup,
Denizli-Uflak-‹stanbul Devlet Karayolu
asfalt›  üzerindedir. Yüzey  flekilleri  ge-
nel olarak sadedir. ‹lçe merkezi, kendi
ad›yla an›lan ovan›n kuzeyine düfler. Ku-
zeyinde Sivasl› ve Karahall› (Uflak), do-
¤uda Sand›kl›, güneyinde Dinar ve Daz-
k›r› (Afyon), bat›da Çal (Denizli) ilçeleri
ile komfludur. 

‹¤dir Köyü Çivril ilçe merkezine
ba¤l› 68 yerleflim biriminden birisidir.
‹lçe merkezine 3 km uzakl›kta bulunan
ova köyü düz bir alan üzerine kurulmufl-
tur. ‹¤dir Köyü’ nün nüfusu 2000 Genel
Nüfus Say›m› verilerine göre 732 kiflidir.
Bu 732 kiflinin 350’sini erkekler, 382’si-
ni ise kad›nlar oluflturmaktad›r.3 145 ha-
neden oluflan köyün ekonomik yap›s› ta-
mamen tar›ma dayal›d›r. Köyde sulama
imkan› olmad›¤› için köy nüfusunun
%80’i geleneksel çiftçilikle u¤raflmakta-
d›r. Geri kalan %20’lik k›sm› ise hayvan-
c›kla ve çeflitli zanaatlarla (ilçeye gidip

gelen günlük iflçiler; ayakkab› tamircisi,
kaportac›, v.b. ) u¤raflmaktad›r.  

Köy iklim bak›m›ndan Karasal  ve
Akdeniz iklimi aras›nda bir geçifl iklimi-
ne sahiptir. Köyde en çok yetifltirilen
ürünler aras›nda bu¤day, arpa, haflhafl,
nohut, susam ve m›s›r› sayabiliriz. Ayr›ca
köyün yar›dan fazlas› sadece kendi ihti-
yaçlar›na yetecek miktarda sebze ve mey-
ve yetifltirmektedir.

KURBAN, KURBANLIK, KUR-
BAN KESMEK, KURBAN BAYRA-
MI, BAYRAMLAfiMA, BAYRAM-
LAfiMAK, BAYAMLIK TER‹MLER‹-
N‹N TANIMI

KURBAN: “Allah’a, manen yaklafl-
mak maksad› ile sunulan fley.”4

KURBANLIK: “Kurban edilmek
için ayr›lm›fl, kurban edilmeye uygun
hayvan.”

KURBAN KESMEK: “Din buyru-
¤unu yerine getirmek için bir hayvan›

keserek etini da¤›tmak.”
KURBAN BAYRAMI: “Zilhicce

ay›n›n onunda bafllay›p dört gün süren ve
bu süre içinde yoksullara da¤›t›lmak için
kurban kesilen dini bayram.”

BAYRAMLAfiMA: “Bayramlaflmak
eylemi.”5

BAYRAMLAfiMAK: “Birinin bayra-
m›n› kutlamak.”

BAYRAMLIK: “Bayramda kullan›-
lan, bayrama özgü olan. Bayraml›k elbi-
se. Bayramda verilen hediye.”6

‹⁄D‹R KÖYÜ’NDE KURBAN
BAYRAMI

Kurban Bayram› Öncesi Haz›rl›k-
lar: ‹¤dir Köyü’nde Kurban bayram› ha-
z›rl›klar› bayramdan 1-2 hafta önce bafl-
lar. Yaklaflan bayram öncesi tüm evlerde
bayram temizli¤i yap›l›r. Kaynak kiflile-
rimizin söyledi¤ine göre evler mutlaka
“dip köfle, k›y› bucak”7 temizlenmelidir. 

Kerpiç evler (Samanla kar›flt›r›lm›fl
çamurun tahta kal›plara küçük parçalar
halinde doldurularak s›k›flt›r›l›p kurutul-
mas› suretiyle elde edilen malzeme ile ya-
p›lm›fl olan ev)8 da¤dan efleklerin s›rt›nda
getirilen ak toprak ile s›van›r.

Köy kad›nlar› toplu olarak köy mey-
dan›ndaki yunakta9 da¤dan gelen suyla
veya evlerinin önüne, avlular›na vurduk-
lar› (kurduklar›) don kazanlar›nda çama-
fl›rlar›n› y›karlar. Y›kanan çamafl›rlar, ça-
mafl›r tellerine veya çal›lar üzerine serile-
rek kurutulur. Tamamlanm›fl olan bay-
ram temizli¤i ard›ndan bayram için ge-
rekli ihtiyaçlar›n temin edilmesi için al›fl-
verifl yap›lmas› gerekir. Al›flverifl için il-
çeye gidenler ayn› zamanda bayraml›k k›-
yafet almaya bafllarlar. Ancak bayraml›k
k›yafet almak için acele edilmez. Arife
günü ilçe pazar›nda daha fazla seçenek
bulacaklar›n› bildikleri için 1-2 hafta ön-
cesinden sadece çok be¤enilen ve uygun



10

fiyata olan k›yafetleri çocuklar› için bayraml›k
olarak al›rlar.

Kurban bayram› için özel olarak besledikle-
ri hayvanlar› kesecek olanlar›n d›fl›nda kalanlar
1-2 hafta öncesi kurbanl›k koyunlar› almaya
bafllarlar.  Ancak arife günü koyun fiyatlar›n›n
düflece¤ine inananlar koyun al›m›nda acele et-
mezler. Ortak olarak inek kesecek olanlar daha
önceden sözleflmifl ve kesecekleri ine¤i belirle-
mifllerdir. Genelde bu kifliler bir önceki bayram-
da da ortak olarak inek kesmifl ve daha sonraki
bayram için sözleflmifl kiflilerdir. Bu ortakl›¤›
kesilecek olan ine¤in büyüklü¤üne göre en fazla
yedi kifli oluflturabilir. Bu da kat›l›m paras›n› en
alt düzeye indirmek demektir.

Kesilecek olan hayvan›n erkek, sa¤l›¤› tam,
kusursuz, diflleri noksan olmayan, gözü gören,
kula¤› kesik olmayan ve bir yafl›n› bitirmifl ol-
mas› flartt›r. Bu tür sakatl›¤› olan hayvanlar ina-
n›fla göre kurban edilmez. E¤er böyle bir sakat-
l›¤› olan hayvan kurban edilirse “s›rat köprüsün-
den” geçerken kendisini kurban edenleri yar›
yolda b›rakaca¤›na inan›l›r. Böyle bir riske gir-
mek istemeyenler kurbanl›k hayvan al›rken çok
dikkatli davran›rlar.

Köy kad›nlar› bayramda ziyaret için gelen
misafirlere ikram edilmek için komflularla birle-
flerek büyük sinilere10 cevizli baklava yaparlar ve
ilçeye piflirmek üzere f›r›na gönderirler. Uzaktan
misafiri gelecek olanlar, çok fazla efl, dost ve ak-
rabaya sahip genifl aileler birden fazla siniye bak-
lava yaparlar.    

Arife Günü: ‹¤dir Köyü’nde arife günü ka-
d›nlar erkenden kalkarak hamur yo¤ururlar. Gü-
nün ilk ›fl›klar›yla yap›lmaya bafllanan “bük-
me”11 ve katmer komflularla birleflerek hep bir-
likte yard›mlaflarak yap›l›r. Bükme özellikle
peynirli, ›spanakl› ve p›rasal› olarak yap›l›r. Kat-
mer ise köylünün kendi tarlas›nda yetifltirdi¤i
haflhafl ve susam›n ezmesinden yap›l›r. Bükme ve
katmer yap›m ifllemi bittikten sonra onlar›n pi-
flirildi¤i saç  üzerine bir bardak su dökülerek ya-
nan ya¤lar›n kokmas› sa¤lan›r. Yanan ya¤ koku-
lar›n›n öbür dünyada bulunan ölülerine gidecek-
lerine ve orada oturup topluca bu bükme ve kat-
merleri yiyeceklerine inand›klar›ndan bu ifle çok
önem vermektedirler. Her kad›n mutlaka kendi
evinde de yap›lmas›n› ister. Onlara göre her evin
bacas› mutlaka arife günü tütmelidir. Yap›lan
bükme ve katmerler evin gelini ya da k›z› tara-

f›ndan sokaktaki çocuklara pay edilir.12 Bükme
ve katmer yapamayacak kadar yafll› ve hasta olan
kimselere de evlerine götürmek suretiyle pay
edilir.

Evin erkekleri  e¤er o güne kadar kurbanl›k
hayvan almam›fllarsa ilçe hayvan pazar›na gider-
ler. Pazar gezilip sat›l›k tüm kurbanl›k hayvan-
lar görüldükten sonra aranan flartlara uygun hay-
van be¤enilir ve kuvvetli bir pazarl›¤a bafllan›r.
Al›c› ile sat›c› aras›nda devam eden fliddetli pa-
zarl›¤a bir arac› girer. “Ne senin ne de onun de-
di¤i olsun, gelin flu iflin ortas›n› bulal›m x para-
ya olsun” 13 diyerek pazarl›¤a son noktay› koyar.
Çocuklar taraf›ndan sevinçle karfl›lanan kurban-
l›k hayvan bayrama kadar çocuklar›n en büyük
e¤lencesi olur. Bayraml›k almak için arife günü-
nü bekleyenler komflu ilçeler ve illerden gelen
farkl› seçenekler sunan pazar esnaf›ndan çocuk-
lar› için bayraml›klar› da alarak köylerine ö¤le
vaktine kadar dönmeye çal›fl›rlar.

Ayr›ca arife günü köye b›çak bileyicisi14 ve
yeni b›çak satan sat›c›lar gelir. Daha önceleri
kendileri tafla sürterek keskinlefltirdikler b›çak-
lar› flimdi köye gelen b›çak bileycisine keskin-
lefltirirler yada yeni b›çak ihtiyac› olanlar  köye
gelen b›çakç›dan ihtiyaçlar›n› giderirler.

Ö¤le vaktine kadar bütün haz›rl›klar tamam
olduktan sonra adak kurban› olanlar (bu bir ho-
roz ya da tavuk olabilir) Dedeli Mescit denilen
yere giderek hayvanlar›n› kurban ederler. Dede-
li Mescit denilen yerde ‹¤dir Köyü için çok
önemli oldu¤u söylenen ancak kim oldu¤u da
bilinmeyen birinin yat›r› bulundu¤unu köyün
en yafll›s› olan15 kaynak kiflimizden ö¤renmifl bu-
lunuyoruz. Kesilen horozla bulgur pilav› yap›l›r
ve köy çocuklar› bir araya getirilerek topluca ye-
dirilir.

Tüm köy kad›nlar› o gün ölülerin hayr›na
dua etmesi için köyde “Irazya hoca”16 olarak bi-
linen kad›n›n yan›na giderler. Kuran-› Kerim
okuttuktan sonra Irazya hocaya gönüllerinden
ne koparsa bir hediye verirler. ‹fllerini bitiren ki-
fliler yanlar›na su alarak mezarl›¤a giderler. Top-
luca mezar ziyaretine gidilmez. Herkes kendi
bafl›na yak›nlar›n›n mezar›n› ziyaret eder. Me-
zarlar› bafl›nda dua ederek Kuran-› Kerim oku-
yanlar topra¤› bol olsun diye mezar›n üzerine
toprak atarlar (bir avuç da olsa)  ve yanlar›nda
getirdikleri suyu dökerler.

Köy erkekleri çarfl›dan alm›fl olduklar›  lo-
kumlar› köy meydan›ndaki çocuklara ve kahve-
hanedekilere pay ederler. Bir sonraki gün bay-
ram etini közlemek için yak›lacak ateflte kullan›-
lacak olan odunlar› küçük parçalara bölerek ha-
z›r ederler. Akflam üzeri kad›nlar bir sonraki gün
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bayram namaz›ndan sonra yenecek olan
yemekleri haz›rlamaya bafllarlar. Bu ye-
mekler keflkek, pilav, çorba, sarma, dol-
ma ve baklava olabilece¤i gibi herkesin
imkan›na ba¤l› olarak yap›lmaktad›r. Ça-
l›flmak ve okumak gibi nedenlerden dola-
y› köy d›fl›nda bulunanlar bayram öncesi
en geç arife günü akflam›na kadar dönme-
ye çal›fl›rlar.  Yo¤un geçen arife gününün
ard›ndan herkes erken saatlerde evlerine
çekilir ve bir sonraki günü (bayram saba-
h›n›) sab›rs›zl›kla beklemeye bafllarlar.
Özellikle çocuklar senede bir defa da olsa
gönüllerince yiyecekleri etlerin hayalini
kurarlar.

Araflt›rma s›ras›nda çocuklar aras›nda
“Neden bu bayram her ay olmuyor ki ?”
fleklinde bir konuflmaya tan›k olunmufl ve
neden böyle bir fley söyledikleri soruldu-
¤unda “O zaman her gün b›kana kadar et
yerdik” fleklinde bir cevap al›nm›flt›r. 

Kurban Bayram› Günü: Bayram sa-
bah› erkenden kalk›p abdest alan, bay-
raml›klar›n› (yeni olmasa da temiz k›ya-
fetleri) giyen köy erkekleri önce sabah na-
maz›na, ard›ndan da bayram namaz›na
köy camisine giderler. (“Bayram namaz›
günefl do¤up iki m›zrak boyu yükselince
k›l›n›r.”17) Namaz k›lmas›n› bilmeyen 7-
8 yafllar›ndaki erkek çocuklar› da bayram
namaz› k›lmaya çok istekli olduklar›ndan
bayram namaz› cemaatine kat›l›rlar. Bü-
yüklerini taklit ederek (hangi sureyi oku-
yacaklar›n› bilmeseler de) onlar da bay-
ram namaz› k›larlar. Camiye ilçe merkez
camindeki hocan›n sesi hoparlörlerle ile-
tildi¤inden ( tüm köy ve kasabalarda ol-
du¤u gibi )  erkekler ilçe merkez camiin-
de söylenen bayram namaz› hakk›ndaki
“vaiz”i dinlerler. Vaizde hoca bayram›n
anlam ve önemini, bayram›n sa¤lad›¤›
yararlar›, kurban kesilirken dikkat edil-
mesi gereken hususlar hakk›nda ve küsle-
rin bar›flt›r›lmas› gerekti¤ini anlat›r.18

K›l›nan bayram namaz› ard›ndan ca-
mi avlusuna ç›kan erkekler cami yarar›na
ba¤›flta bulunduktan sonra tek s›raya gi-
rerek bayramlaflmaya bafllarlar. Bayram-
laflan s›ran›n en arkas›na geçerek di¤erle-
rinin de gelerek onunla bayramlaflmas›n›
bekler. Bu kuyruk herkes birbiriyle bay-
ramlafl›ncaya kadar uzar gider. Bayram
namaz›ndan ç›kan erkekler hemen evleri-
ne koflarak bir gün öncesinden özel olarak
haz›rlanm›fl olan bayram yemekleriyle
dolu olan sinileri Dedeli Mescit’e götü-
rürler. Tüm evlerden birer sofra gelir ve
mescit önünde köy erkekleri bu yemekle-
ri yiyerek topluca kahvalt› etmifl olurlar.
Yenilen yemek s›ras›nda kurbanl›k ko-
yunlar›n› kime kestireceklerine karar ve-
rirler. Köyde ço¤unlukla herkes koyun
kesmesini bilir ancak dua okunarak kesil-
mesi gerekti¤inden baflta cami hocas› ve
dua okumay› bilen çobanlar kurban ke-
sim iflini üstlenirler. Yemekler yendikten
sonra evlerine giden erkekler öncelikle ev

halk›yla bayramlafl›rlar. Daha sonra kesi-
lecek  hayvan ve ortam kesim ifllemi için
haz›rlan›r. Kesilecek olan hayvan›n kan›-
n›n akmas› için k›ble yönüne küçük bir
çukur aç›l›r. Koyun çok fazla ç›rp›nmas›n
diye ayaklar› çapraz olarak ba¤lan›r ve
hoca beklenmeye bafllan›r. Bu s›rada köy
çocuklar› kimin evinde kurban kesiliyor-
sa, oradan oraya kofluflturup tüm kurban
kesimlerini izlerler ve “bize ne zaman ge-
leceksin?” diye s›k s›k sorarlar. Köyün
yafll›lar›ndan dua okumay› bilenlere “du-
as›n› sen okursan kesmesini de ben yapa-
r›m” diyen hevesli gençler de kesim ifline
giriflirler. 

Hayvan› kesen kifli kurban sahibine
“vekaletini verdin mi bana?” diye sorar.
Kurban sahibi de “verdim” dedikten son-
ra koyuna çok fazla ac› çektirmeden çok
çabuk bir flekilde koyun kesilir. Kesilen
koyunun kan›n›n akt›¤› çukur hemen ka-
pat›l›r. Koyunu kesen kifliye mendil, ço-
rap ya da havlu verilir. Kurban kestiren
kifli hemen iki rekat nafile namaz› k›lar
ve Allah r›zas› için kesti¤i kurban›n ka-
bulü için dua eder.

Kesilen koyunun arka bacaklar›ndan
birinde b›çak darbesiyle deri etten ayr›la-
rak bir delik aç›l›r. Bu delikten içeriye
oklava19 geçirilerek derinin etten ayr›lma-
s› sa¤lan›r. Koyun bu delikten üflenmek
suretiyle (balon gibi) fliflirilir. Bu ifllemin
amac› koyunun daha rahat bir biçimde
yüzülmesini sa¤lamakt›r. fiiflirilen koyun
bir çengel yard›m›yla yüksek bir yere as›-
l›r. Koyunun bacaklar›ndaki deriler b›çak
darbeleriyle ayr›larak yüzülür, bedene ge-
lince deri afla¤›ya çekilmek suretiyle s›y-
r›l›p ç›kart›l›r. Yüzme iflleminde kad›nlar
da görev alarak evin erke¤ine yard›mc›
olurlar. Kesilen koyunun derisi kokma-
mas› için ve daha uzun süre dayan›kl› ol-
mas› için hemen tuzlan›r. Deriler köy
içerisinde at arabalar›yla dolaflan Türk
Hava Kurumu yetkililerin   makbuz kar-
fl›l›¤›nda ba¤›fllan›r. 

Kurban eti yemek için hemen atefl

yak›l›r. Yak›lan atefli gören çocuklar “et
yiyece¤iz” diye eziyet etmeye bafllarlar.
Anneleri de koyunun baca¤›ndan “gara
do¤ram”20lardan keserek ›zgara aras›na
koyar ve közler. Kesilen koyunun tad›na
bak›ld›ktan sonra koyunun kellesi ve ba-
caklar› ütülenir. (Ateflte k›zd›r›lan demir
parçalar›yla da¤lan›r.) Tüyleri yak›ld›k-
tan sonra b›çak yard›m›yla tüyleri kaz›-
n›r. Koyunun iflkembesi kaynar kireçli
suda hafllanarak temizlenir. Temizlenmifl
olan kelle, bacak ve iflkembe  gelen misa-
firlere ikram edilmek üzere hemen pifliri-
lir. 

Kar›nlar› doyan çocuklar bayraml›k-
lar›n› giyerler ve arkadafllar›yla toplan›p
bayramlaflmak için köydeki tüm evleri
dolaflmaya bafllarlar. Bayramlaflmaya ge-
len çocuklara fleker ikram edilir. Baz› ev-
lerde ise balon da ikramlar aras›ndad›r.
Balonlar›n› alan çocuklar di¤er arkadaflla-
r›na da vakit kaybetmeden haber verirler.
Bayramlaflmak için gidilen bir eve balon
almak için iki hatta üç defa gidenler de
vard›r. 

Kurban etinin 1/3’i kurban kesenin
evinde yenmek, di¤er 1/3’i komflulara ve
h›s›m akrabaya, son 1/3’lik k›sm› da fa-
kirlere ve kurban kesemeyenlere da¤›t›l-
mak üzere ayr›l›r. Kurban eti yemek se-
vapt›r, flifa verir diye gelemeyen efl, dost
ve akrabalarla daha sonra yenmek üzere
etin evde kalan k›sm› kavurma yap›l›r ve
aylarca bozulmadan saklanmas› sa¤lan›r.
Kesilen koyunun da¤›t›lacak ve evde ka-
lacak k›s›mlar› ayr›ld›ktan sonra bayra-
m›n özelli¤i olan dostlar›n, h›s›m ve ak-
rabalar›n karfl›l›kl› ziyaretleri bafllar.
Gençler yafll›lar›n elini öperler ve onlar›n
hay›r dualar›n› al›rlar. “El öpenleriniz
çok olsun”, “Allah bir daha nasip k›smet
etsin cümlemize” fleklinde dua ederler.
Ancak “Bayramlar da olmasa birbirimizi
unutup gidece¤iz” fleklinde sitem edenle-
re de rastlan›r. Ama büyükler ve yafll›lar
en büyük dertlerini “Nerede o eski bay-
ramlar”, “Bizim zaman›m›zda böyle mi
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olurdu bayramlar” fleklindeki sözlerle dile getir-
mektedirler. 

Çocuklar arkadafllar›yla birlikte tüm köyde-
ki evleri dolaflm›fl olmalar›na ra¤men tekrar an-
ne ve babalar›yla da ziyarete gidilen evlere gider-
ler. Çocuklar›n amac› para toplamakt›r. Para ya
da küçük hediyeler vermek adettendir. Çok yafl-
l›lar evlerinden ç›kmaz kap›lar›n› kimin çalaca-
¤›n› merakla beklerler. 

Akflama kadar aral›ks›z süren bayram ziya-
retleri ertesi güne de sarkabilir. Kaynak kiflileri-
mizden duydu¤umuz “bu bayram telafll› bay-
ram” 21 cümlesi kurban bayram›n› en iyi flekilde
nitelendiriyor. Bir yandan kurban kesimi, etle-
rin parçalanmas›, di¤er yandan bayram ziyaretle-
rinin yo¤un bir flekilde devam ediyor olmas› ve
gelen konuklara günler öncesinden haz›rl›klar›
bafllayan yemeklerin, tatl›lar›n (baklava) ve kur-
ban etinin en iyi flekilde ikram  telafl› köy halk›-
n› tatl› bir s›k›nt›ya sokmaktad›r. 

Bayram›n birinci günü çeflitli nedenlerden
dolay› kurban kesemeyenler bayram›n dördüncü
gününe kadar kesim ifllemini gerçeklefltirebil-
mektedirler. Uzakta oturanlar özellikle ilk gün-
lerde kurban kesmezler. Kurban› son gün kesip
da¤›ma ifllemini yapt›ktan sonra  paket yaparlar
ve evlerine bozulmadan götürürler. 

Kurbanl›k hayvanlar›n kesilmesi, bayram zi-
yaretlerinin tamamlanmas›, çocuklar›n bayram
harçl›klar›n› toplamas›, uzaktaki yak›nlar›n bir-
birine kavuflmas› ard›ndan bir sonraki bayrama
kadar görüflmek dilekleriyle ayr›lan köy halk› bu
bayramda da hay›rl›s›yla kurban kesebildiklerine
ve bugünleri de görebildiklerine duac›d›rlar. 

‹⁄D‹R KÖYÜ’NDEK‹  KURBAN
BAYRAMININ KÜLTÜREL AÇIDAN ‹R-
DELENMES‹ 

ÇEVRE: ‹nsano¤lu dünyaya gözünü bir çev-
re içerisinde açar ve o çevreye göre kiflili¤i ve be-
cerileri flekil al›r. E¤er köy kültürünün oldu¤u
bir çevrede do¤muflsa kültürün gereklerine
uyum içindedir. Örne¤in sahip oldu¤u, içinde
oturdu¤u ev kerpiçten yap›lm›flsa o eve flehirde-
ki gibi usta ça¤›r›p badana boya yapt›ramayaca-
¤›ndan çevrenin ona sa¤lam›fl oldu¤u imkanlar-
dan faydalanacak, kerpiç evini da¤dan eflek s›r-
t›nda getirdi¤i ak toprakla s›vamas›n› bilecektir.
(Efle¤e binmeyi de bilmek zorundad›r.) 

E⁄‹T‹M: ‹¤dir köy halk› yapt›¤› her iflte
yanlar›nda çocuklar›n› da bulundurarak, onlar›n

da gözlemleyerek ve yaflayarak bir fleyler ö¤ren-
melerini sa¤larlar. Hamur yo¤ururken, bükme-
katmer yaparken onlara  küçük de olsa bir görev
verirler ya da en az›ndan izlemeleri sa¤lan›r. 

A‹LE: ‹¤dir Köyü halk› baba yanl› (soy ve
erk)  bir toplum özelli¤i göstermektedir. Oku-
mak, çal›flmak vb. nedenlerden  dolay› köy d›fl›n-
da olanlar mutlaka en geç arife akflam›na kadar
köylerine dönmek zorundad›rlar. Aile reisleri
bayram günlerini tüm aileyle birlikte geçirerek
zaten s›k› ve yüz yüze olan iliflkilerini devam et-
tirmek isterler.

GELENEKLER: ‹¤dir Köyü halk› ço¤unu
halen bünyesinde bar›nd›rd›¤› baz› geleneklerini
eskisi gibi olmasa da ufak tefek de¤iflikliklere
ra¤men sürdürmeye çal›flmaktad›r. Bayram ziya-
reti için gelen misafirlere ikram edilmek üzere
baklava yapmalar›, arife günü bükme ve katmer
haz›rlamalar›, adak kurbanlar›n› Dedeli  Mescit-
te kesmeleri, kabir ziyaretlerinde mezar›n üstü-
ne toprak atmalar›, su dökmeleri, bayram nama-
z› ard›ndan tek s›ra halinde bayramlaflmalar›,
topluca bayram yeme¤i yemeleri, kurban kesen
kifliye küçük hediyeler vermeleri ve çocuklara
bayram harçl›¤› vermeleri yaflat›lmaya devam
eden geleneklerden yayg›n olanlar›d›r. Bütün bu
geleneklerin gelecek kuflaklara aktar›lmas› ve
kaybolmamas› için büyük özen (dikkat) göstere-
rek yapmalar› ‹¤dir Köyü’nün geleneklerine ne
derece ba¤l› oldu¤unun bir göstergesidir.

A‹LE EKONOM‹S‹: Ailenin ekonomik ya-
p›s› birçok fleyi belirleyici roldedir. Çamafl›rlar›n
köy meydan›ndaki yunakta da¤dan gelen su ile
mi yoksa evde muhtarl›¤a faturas› ödenen çefl-
meden akan su ile mi y›kanaca¤›, y›kanan çama-
fl›r›n nerede kurutulaca¤› (çamafl›r teline as›larak
m›, çal›lar üzerine sererek mi), bayram öncesi ev-
deki b›ça¤› bileyletip mi keskinlefltirece¤i yoksa
yeni keskin bir b›çak m› alaca¤›, kesilecek hay-
van›n büyüklü¤ü, çocuklara yeni bayraml›klar
al›nabilmesi, kurban kesen kifliye ne tür bir ar-
ma¤an verilece¤i, kesilen etlerin nerede muhafa-
za edilece¤i (e¤er buzdolab›na sahip de¤illerse
etler tavana as›larak muhafaza edilir) bayramlafl-
mak için gelen çocuklara ne kadar harçl›k verile-
ce¤i hepsi ailenin ekonomik gücüyle ilgilidir.
Tüm köy halk› bayram›n en iyi flekilde geçmesi
için ellerinden gelen gayreti gösterirler. Aile re-
isleri ailenin hiçbir fleyden mahrum kalmamala-
r›n› isterler. Gerekirse bu¤day ve arpas›ndan bir
çuval satarak gerekli ihtiyaçlar› temin ederler. 

SANAT: Süsleme, süslenme insano¤lunun
tabiat›nda olan ve do¤ufltan getirdi¤i bir gerek-
sinimdir. Onun için ‹¤dir Köyü’nde de herkes
bayramda yeni ve güzel fleyler giymek ister. Ye-
ni olmasa bile en az›ndan temiz olan k›yafetle-
riyle kendilerini rahat hissederler. Kendileri ye-
ni k›yafetler giymeseler bile mutlaka çocuklar›-
na yeni bayraml›k almak için her türlü fedakar-
l›¤› yaparlar. K›z çocuklar›n›n ve genç k›zlar›n
bayram günü kendilerini daha güzel hissetmele-
ri için makyaj yapmalar›na izin verilir.  

‹⁄D‹R KÖYÜ’NDEK‹  KURBAN
BAYRAMININ ANTROPOLOJ‹K SÜREÇ-
LER AÇISINDAN  ‹RDELENMES‹

KÜLTÜREL YAYILMA: Tüm Müslüman
ülkelerinde kutlanan kurban bayram›n›n ç›k›fl
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noktas›n›n ortak bir inanca ba¤l› oldu-
¤undan ço¤u adetler bir çok yerleflim ye-
rinde afla¤› yukar› birbirinin ayn›d›r. Bü-
tün bu adetler kültürün ak›flkan olma
özelli¤inden dolay› farkl› bölgelerde bile
benzer uygulamalar göstermektedir.

KÜLTÜRLEME VE KÜLTÜRLEN-
ME:  ‹¤dir köyünde kurban bayram› ha-
z›rl›¤› süresince ve bayram günlerinde
büyükler çocuklar›n›n erken yafllarda bir
fleyler ö¤renmelerini istedikleri için yap-
t›klar› her iflte çocuklar›n› da yanlar›nda
bulundururlar. Onlara baz› bilgileri göre-
rek, yaflayarak, deneyerek ve karfl›laflt›ra-
rak ö¤renme f›rsat› tan›rlar. Örne¤in, ba-
balar çok küçük yaflta olmalar›na ra¤men
koyun satmaya giderken erkek çocuklar›-
n› da yanlar›nda götürürler ve onlara baz›
sorumluluklar verirler. Köy kültüründe
herkesten yetene¤i oran›nda al›p gere¤i
kadar vermek bir ilkedir. Onun için her-
kesin yapabilece¤i bir ifl mutlaka bulun-
maktad›r. Annelerde k›z çocuklar›n› yan-
lar›nda bulundurarak kültürlemektedir-
ler. Bayram namaz› için camiye giden 7-
8 yafllar›ndaki erkek çocu¤un namaz›n
nas›l k›l›nd›¤›n› büyüklerinden görerek
ve taklit ederek ö¤renmesi bir kültürlen-
medir. Bu durumda bir kültürleyen bir
de kültürlenen bulunmaktad›r. ‹kisi de
birbiriyle etkileflim içindedir ve ayr›lmaz
parçalard›r. 

KÜLTÜREL DE⁄‹fi‹M: Her ne ka-
dar ço¤u kurban bayram›  adetlerini ha-
len bünyesinde bar›nd›rsa da ‹¤dir köyü
de art›k de¤iflimin bir parças› haline gel-
mifltir. Ancak her de¤iflim bir geliflim de-
¤ildir. Köy eski adetlerinden baz›lar›n›
kaybederek kültürel de¤iflime olumsuz
yönde hizmet vermektedir. Büyükleri-
mizden duydu¤umuz “nerede o eski bay-
ramlar” cümlesi bu de¤iflime verebilece-
¤imiz en güzel örnektir. Daha önceleri
bayram namaz›nda köy hocas› vaiz verip,
bayram  namaz› k›ld›r›rken  flimdi ‹lçe
Merkez Camiinden hoparlör vas›tas›yla
gelen sesin yönlendirmesiyle namaz k›-
l›nmaktad›r. Eskiden evlerde tafla sürte-
rek keskinlefltirdikleri b›çaklar›n› art›k
para karfl›l›¤›nda bu ifli meslek edinenle-
re yapt›rmaktad›rlar. Köy d›fl›nda yafla-
yan kiflilerin çok fazla olmad›¤› dönem-
lerde herkesin bayram›n birinci günü
kesti¤i kurbanlar art›k flehirlerde yafla-

yanlar›n ço¤almas›yla dör-
düncü gün kesilip , paket
yap›larak flehirdeki evlere
götürülmektedir.

YEN‹DEN KÜLTÜR-
LENME: Çal›flmak, oku-
mak gibi nedenlerden dola-
y› köy d›fl›nda yaflayanlar›n
bayram için köylerine dön-
düklerinde o köyün adetle-
rini yerine getirmeleri (fle-
hirde öyle adetler art›k ol-
masa da)  köy kültürüne ye-

niden adapte olmalar›, daha önceden gi-
yindikleri gibi giyinmeye çal›flmalar›n›
yeniden kültürlenmeye örnek verilebilir.

SONUÇ:
Geçmiflte uygulanan kurban bayram›

adetlerinden önemli bir bölümünü halen
bünyesinde bar›nd›ran ‹¤dir Köyü, bir
din buyru¤u olan (farz) kurban kesme ifl-
lemini son derece önemsemekte ve gerek-
lerini özenle yerine getirmektedir. Nakit
para s›k›nt›s› çekenler ailesinin hiçbir
fleyden mahrum kalmas›n› istemedikle-
rinden, çevre denetimi, büyüklerin ›srar-
lar› ve yoksul kabul edilmemek ve benze-
ri nedenlerle, gerekirse evde ki yetifltiril-
mifl ürünlerden satarak ihtiyaçlar›n› kar-
fl›lama çabas› içindedirler.

Yard›mlaflarak yap›lan bayram haz›r-
l›klar› zaten yüz yüze olan iliflkilerin da-
ha yo¤un olarak yaflanmas›n› ve toplum-
da kal›plaflm›fl iliflkiler aras›nda sayd›¤›-
m›z kurban bayram›n›n da kolayl›kla el
ele verilerek geçirilmesine yönelik biçim-
de görevlerde üstlenmektedir.

Köy halk› aylar öncesinden ald›klar›
kuzular› özel olarak kurban bayram› için
beslemekte ya da hayvan pazar›ndan iste-
dikleri özellikteki kurbanl›k hayvan› sa-
t›n alarak ta kesecekleri hayvanlar›n› bul-
makta güçlük çekmemektedirler. 

Y›lda bir kez de¤iflik tarihlerde ger-
çekleflmesiyle (kamer takvimi gere¤i)
uzaktaki efl, dost ve akrabalar› bir araya
getirme, yeni yetiflen (yeni do¤an, yeni
büyüyen) kiflilerin birbirlerini daha iyi
tan›malar›na ve kaynaflmalar›na katk›
sa¤lamas›, hayat mücadelesi içindeki ki-
flilerin aras›ndaki iliflkileri pekifltirerek
sa¤lamlaflt›rmas› ve darg›nlar›n, küslerin
bar›flmalar›na vesile olmas› kurban bayra-
m›n› daha da bir anlaml› k›lmaktad›r.

Köylülerde belki de y›lda bu vesiley-
le beslenme aç›s›ndan et bayram› flenli¤i
içerisinde günlerce doyas›ya yedikleri et
sayesinde çeflitli protein eksiklikleri gö-
rülmeyecek ve kesme gücü yetmeyenlerle
paylafl›larak “komflusu aç yatarken kendi-
si tok yatan bizden de¤ildir” hadisini en
iyi flekilde yerine getirerek belki de kom-
flusunun da sa¤l›kl› olmas›n› sa¤layacak-
t›r. Kurban etinin sevap ve flifa getirici
oldu¤una inan›ld›¤›ndan sa¤alt›c› amaçta
yerine getirilmektedir. ■
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Bilindi¤i gibi kültür; bir milletin hayatta
kalmas›nda ve varl›¤›n› sürdürmesinde iskelet
görevi gören en önemli unsurlardand›r. Bu ne-
denle kültürün aktar›m›, yaflamas›, yaflat›lmas› ve
yeni terkipler alarak süreklilik kazanmas› mille-
tin ayakta kalmas› bak›m›ndan mutlak gerekli-
dir. Bunun ile birlikte bir toplulu¤u veya milleti
anlamada, tan›mada ve tan›mlamada kültürü
oluflturan unsurlar oldukça önemlidir. Kültürü-
müzün özellikle baz› medya kanallar› taraf›ndan
reyting denilen endifleler u¤runa hoyratça balta-
land›¤›, afla¤›land›¤› ve yok edilmeye çal›fl›ld›¤›
günümüzde; kendi kültürel de¤erlerimize sahip
ç›kma ad›na alan›m›zla ilgili unutulmaya yüz
tutmufl olan baz› kültürel de¤erlerimizi araflt›ra-
rak bugünkü nesle tan›tmay› kendimize bir vazi-
fe biliyoruz. 

Bunlardan birisi de; Gaziantep’in özellikle
barak afliretinin yerleflim yerleri baflta olmak üze-
re, daha çok k›rsal kesimdeki müzik icras›nda
kullan›lan fakat günümüzde art›k unutulmaya
bafllayan, zamb›r ad› ile bilinen halk çalg›s›d›r.
Zamb›r, birbirine yan yana eklenmifl veya yap›fl-
t›r›lm›fl iki adet sipsiden ibarettir. Yörede kartal
kanad› ad› ile de bilinen bu çalg› konusunda da-
ha genifl ve detayl› bilgi edinebilmek için Gazian-
tepli mahalli sanatç› Tevfik Karalar ve Reflit Bu-
lut’dan derleme çal›flmalar› yapt›k. Yapt›¤›m›z
derleme çal›flmalar› s›ras›nda Tevfik Karalar zam-
b›r ile Reflit Bulut ise davulu ile yörede yayg›n
olarak bilinen fiefteli Gezinmesi (fiefteliyi fiitil
Ettim ad› ile bilinen uzun havan›n ayak bölümü),
Halebi, Berde, Maney, fiirvani, Galata, Koseri,
Delal, Valde, Atebe (U.H) gibi ezgileri bize icra

Savafl EK‹C‹
Gaziantep Ünv. Türk Müzi¤i Devlet Konservatuar› Sanatç› Ö¤retim Eleman›

Gaziantep Yöresi 
Halk Çalg›lar›ndan

üzerine bir araflt›rma



15ettiler. Yörede daha çok abdal veya afli-
ret ad› ile bilinen mahalli sanatç›lar›-
m›z; bu ezgileri ve çalg›lar› çalmay› de-
delerinden ve babalar›ndan ö¤rendikle-
rini, sülalelerindeki insanlar›n hemen
hemen hepsinin eskiden beri çalg› ile
u¤raflt›klar›n› veya çald›klar›n›, bu ge-
lene¤in babadan o¤ula aktar›larak gü-
nümüze kadar geldi¤ini bize anlatm›fl-
lard›r. Gaziantep barak bölgesinde da-
ha önceki y›llarda yapt›¤›m›z derleme
çal›flmalar› s›ras›nda da; her afliretin
kendi bünyesinde abdallar›n bulundu-
¤unu ve bu abdallar›n baflka afliretlerin
dü¤ünlerine gitmediklerine yönelik
tespitlerimiz de bulunmufltu.1 Kültür
Bakanl›¤›, HAGEM taraf›ndan 1991
y›l›nda düzenlenen K›r›kkale ili alan
araflt›rmalar› s›ras›nda; halk müzi¤i ko-
nusunda yapt›¤›m›z derleme çal›flmala-
r› s›ras›nda da özellikle Keskin ilçesin-
de ve Elmal› köyündeki abdallarda da
bu tespitlerimiz bulunmaktad›r.

Zamb›r’›  gerek icra biçimi gerek-
se flekil itibar› ile ikiye ay›rarak incele-
mek mümkündür.

1. Her iki boruda da ses perdeleri
olan zamb›r.

2. Dem sesli zamb›r.

Birinci tür çalg›da borular›n her
ikisinde de birbirine paralel alt› çift
perde bulunmaktad›r. Fakat kavallar›n
birinin alt bölümüne do¤ru yan tara-
f›nda bu ses perdelerine ilave olarak iki
adet cin deli¤i veya cin perdesi bulun-
maktad›r. Kaynak kiflilerimiz bu türün
Gaziantep’te kullan›lmakla birlikte,
daha çok Arap müzi¤inde kullan›ld›¤›-
n› ifade etmifllerdir. 

‹kinci tür çalg›da ise; kavallardan
birinde ses perdesi bulunurken, di¤eri
boru biçiminde ve perdesizdir. Ses per-
deleri olan kaval›n üstünde alt›, arkada
ise di¤er nefesli çalg›lar›n aksine ses
perdesi yoktur. Fakat dem sesi veren
boru biçimindeki kaval›n alt bölümüne
do¤ru yan taraf›nda  iki adet cin deli¤i
veya cin perdesi bulunmaktad›r. Dem
sesli bu ikinci tür zamb›r, Gaziantep’te
daha çok kullan›lmaktad›r. Her iki tür-
deki bu zamb›rda bulunan cin deli¤i
veya perdesi icra s›ras›nda çok fazla ifl-
levsel olmamakla birlikte, bu perdele-
rin olmad›¤› zamb›r› kaynak kiflimiz;
“tat vermiyor, sesi bozuk, ötekiler gibi
sesi ç›km›yor veya sesi ayars›z” diyerek
çalmay› tercih etmemifltir.

Zamb›r’› büyüklüklerine göre de s›-

n›fland›rmak mümkündür.
1. Cura Zamb›r (Klavye ve Nezik

bölümü ile birlikte: 24-27cm aras›)
2. Orta Kaba Zamb›r ( Klavye ve

Nezik bölümü ile birlikte: 28-30cm
aras›)

Zamb›r’›n ses geniflli¤i alt› ses civa-
r›ndad›r. Ses perdelerinin oldu¤u klav-
ye bölümü eskiden daha çok kartal›n
kanat kemi¤inden ve leyle¤in bacak
kemi¤inden yap›lmakta iken, daha son-
ralar› kam›fltan, günümüze yak›n dö-
nemlerde ise metal ve plastik madde-
lerden de yap›lmaya bafllam›flt›r. Fakat
kartal kanad›ndan yap›lan zamb›r gü-
nümüzde daha makbul say›lmaktad›r. 

Zamb›r; klavye, nezik ve kam›fl ol-
mak üzere üç bölümden meydana gel-
mektedir. Klavye bölümünün üst tara-
f›nda “Nezik” ad› verilen bölüm bulun-
maktad›r. Nezik bölümüne ise; 6 cm
uzunlu¤unda, kam›fltan yap›ld›¤› için
“Kam›fl” denilen ve icra s›ras›nda a¤›z
içinde olan sesin olufltu¤u bir bölüm
tak›lmaktad›r. Kam›fl›n üzerinde sesle-
rin titreflerek oluflumunu sa¤layan ve
yar›larak oluflturulan 3 cm uzunlu¤un-
da ve 1-2 mm kal›nl›¤›nda k›skaç flek-
linde dil de diyebilece¤imiz2 bir bölüm
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bulunmaktad›r. Bu bölüm üzerindeki çatlak ara-
s›na seslerin daha rahat titreflimini sa¤lamak için
saç teli veya saç k›l› tak›lmaktad›r. Zamb›rdaki
en önemli ifllevi bu saç k›l› görmektedir. Çünkü
k›l›n yerine ip veya tel gibi herhangi baflka bir
madde tak›ld›¤› zaman kam›fltan ses ç›kmamak-
tad›r. Bundan baflka bu k›l k›skaç üzerinde ileri
veya geri götürülerek hem çift olan kam›fllar›n
kendi aras›ndaki akordu sa¤lamakta hem de çal-
g›n›n genelde  sesini az da olsa pes veya tizlefltire-
bilmektedir. 

Zamb›r; Antakya’da özellikle Yaylada¤› civa-
r›nda argun, arg›n veya garg›n3 ad› ile bilinirken;
Tunceli, Van, ‹skenderun’un Bela Yaylas›, Toros
oymaklar›, Ürgüp, Ankara ve Safranbolu tarafla-
r›nda çifte kaval ad› ile eskiden kullan›ld›¤› yap›-
lan tespitler aras›ndad›r.4

Ezo Gelin türküsünde ise;
“Bir durna kald›rd›m Urufl gölünden
Tisavet suyuna batt› m› dersin
Bir güman›m kald› Zambur köyüne
Telinde fiibibe seni att› m› dersin”5

fleklinde geçmektedir. 
Bu türküde görüldü¤ü gibi zamb›r; ayn› za-

manda Gaziantep’in Ö¤uzeli ilçesine ba¤l› bir
Türkmen köyünün de ad›d›r.6 Zamb›r Gaziantep
barak bölgesinde; öfke7, sinir, sinirlenmek ve bö-
bürlenmek anlamlar›nda da kullan›lmaktad›r.
Kaynaklarda ise zamb›r flu flekillerde aç›klanm›fl-
t›r;

1. Rumeli çobanlar› taraf›ndan icad edildi.
Çifte kam›fl düdüktür. Sâzendegân-› Dilli Dü-
dük, kam›fltan yan yana iki düdüktür.8

2. Arapça ar› demektir.9

3. Zamr; Ortaça¤ Türk musikisinde bir nefes-
li saz ki Safiyyûddîn’in ünlü talebesi Hasan Zam-
rî bu aleti çal›yordu.10

Sesinin, ar›n›n sesine benzemesinden dolay›
zamb›r denildi¤i düflüncesinde oldu¤umuz bu
çalg›; Suriye’nin özellikle Halep ve Düden11 gibi
Türkiye s›n›r›na yak›n olan bölgelerinde de kul-
lan›ld›¤› edindi¤imiz bilgiler aras›ndad›r. Bilin-
di¤i gibi bir milletin siyasi s›n›rlar› ile kültür s›-
n›rlar› ayn› de¤ildir. Bu nedenle birbirine s›n›r
olan akrabal›k iliflkilerinin ve dolay›s› ile iletifli-
min günümüzde de oldukça yo¤un oldu¤u bu
bölgeler aras›nda bunun gibi ortak kültür unsur-
lar›na rastlamak oldukça do¤ald›r. Fakat bu çalg›
acaba  Suriye’nin ne kadarl›k bir bölümünde na-
s›l ve ne flekilde kullan›l›yor? Buralarda derleme
ve tespit çal›flmalar› yapamad›¤›m›zdan dolay›
çok net bir bilgiye sahip de¤iliz. Fakat bildi¤i-
miz, bu çalg›n›n gerek Gaziantep ve Hatay böl-
gesinde gerek Anadolu’nun baflka bölgelerinde ve
gerekse Türk dünyas›nda12, yan yana getirilerek
çal›nan iki düdük veya kavallar›n eskiden beri
kullan›ld›¤›; bu çalg›n›n yap›s›ndan ve icra biçi-
minden kaynaklanan ton ve t›n›lar›n Türk halk
çalg›lar›n›n yap›s›nda oldu¤udur. Gazimihal bu
konu ile ilgili; “Borucuklar› bitiflik ve nispeten
küçük boy ötkeçin Asya’daki tarihi ilkça¤a kadar
gerilektir.... ‹til boyundan çifte kavallarla bir tu-
tulmas› düflünülmüfltür. Kafkasya, Türkistan ve
özellikle ‹til (Volga) bölgesi kavimlerinde ben-
zerlerine bu gün de rastlanmaktad›r. Bu eser ka-
vimler göçü ça¤›ndan kalm›fl biricik çalg›d›r.
1933 y›l› Mart ay›nda Macaristan’›n Zzolnok ili
Janoshid mevkiinde aç›lan bir mezarl›ktan ç›k-
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m›flt›r. Çalg›n›n turna kemi¤inden ola-
ca¤› ihtimali de düflünülmüfl. Ölü, er-
kek iskeletidir. Çoban olaca¤› tahmin
edilmifl. Çalg›n›n bir borucu¤unda 5,
öbüründe 2 delik vard›r... (7+7) ve
(5+5) deliklisi resimlerinde var.” flek-
linde bir aç›klama yapmaktad›r....
Bartha, ‘Arkeologia Hungarika’ serisin-
den ayr› bir ciltte her çift kaval tipini
inceleyerek flu sonuca var›yor:13 ‹til ci-
var›ndaki örneklerinin Avar zummara
tipinden daha çok geliflmifl oluflu bu
kavallar›n yay›lma merkezinin de takri-
ben Ural ile Altay aras›ndaki saha ol-
mas› düflüncesini kuvvetlendiriyor.
Böylelikle bu çalg› musiki folklorunun
önemli bir safhas›n› göstermesi bak›-
m›ndan, Ural-Altay’lar›n, yahut Ön-
türklerin en eski ortak uygarl›k verim-
lerinden biridir....14 Gazimihal’in aç›k-
lamalar›n› yapt›¤› bu çalg›, çal›flmam›-
z›n konusu olan zamb›r ile hemen he-
men ayn›d›r. 

Bilindi¤i gibi Anadolu’nun her ye-
rinde yap›lan dü¤ünlerde çok çalg›l›
dü¤ün yapmak dü¤ün sahibinin ekono-
mik ve sosyal göstergesi aç›s›ndan ol-
dukça önemlidir. Gaziantep dü¤ünle-
rinde de dü¤ün sahibinin ekonomik ve
sosyal gücüne göre yerel ifadeyle abdal
veya afliret denilen müzisyenlerin say›s›
de¤iflebilmektedir. Özellikle birden
fazla çalg›n›n oldu¤u dü¤ünlerde, zur-
nalardan birisi melodi çalarken di¤er
zurnalara dem tutma görevi verilmek-
tedir. Fakat bu icra gelene¤i bilindi¤i
gibi sadece Gaziantep’e veya barak böl-
gesine özgü de¤il, Türkiye’nin di¤er
yörelerindeki dü¤ün veya e¤lencelerde
de bu icra biçimini görmek mümkün-
dür. Baz› çalg›larda ise bu icra gelene¤i
taklit edilerek de¤iflik bir biçimde veya
formda karfl›m›za ç›kmaktad›r. Bu ya-
p›; Gaziantep’te zamb›r veya kartal ka-
nad› ad› ile bilinen çalg›da kendini
gösterirken, Ege Bölgesi’nin zeybek
oyun havalar›n›n icras›nda, Fethiyeli
Ramazan Güngör’ün kopuzunda yapt›-
¤› zeybek düzeni dedi¤i akortta çald›¤›
ezgilerde kendini göstermektedir. Ka-
radeniz Bölgesi’nde kullan›lan tulum-
da, kemençede veya ba¤lamada baz› ez-
gilerin geleneksel icras›nda kula¤a ge-
len sürekli bir dem sesi de ayn› icra
mant›¤›n›n bir sonucudur. Gazimihal
bu icra biçimini; “Ba¤lama çal›flta bir
telin mütemadiyen dem tutmas›, ona
ahenkte bir nevi def çald›rm›fl olmak

içindir”15 diyerek aç›klamaktad›r. Za-
ten Rize ve Artvin yöresinde kullan›lan
tulumun Nav denilen klavyesi de zam-
b›r ile ayn›d›r. Bu çalg›lar, tonik sesin
veya karar sesinin çiftlenmesi, dörtlü ve
beflli akorlar›n t›nlat›lmas› ile halk mü-
zi¤inin yap›s›nda var olan do¤al çokses-
lili¤in somutlaflt›r›ld›¤› çalg›lard›r. 

Türk halk çalg›lar›ndan olan zam-
b›r örne¤inde görüldü¤ü gibi, bir kül-
tür ö¤esinin çevresinde oluflmufl birbiri
ile ba¤lant›l›, geçmifli tarihin derinlik-
lerine giden bir çok kültür unsuruna
veya gelene¤e rastlamak mümkündür.
Yaz›m›z›n bafl›nda da belirtildi¤i gibi;
halk kültürü konusunda yap›lacak ça-
l›flmalar kültürün millet hayat› içeri-
sindeki önemi bak›m›ndan oldukça
önemlidir.

Bu ba¤lamda, halk kültürü ürünle-
rinden olan halk çalg›lar›n› arflivlemek
Türk organolojisi bak›m›ndan flüphesiz
çok önemlidir. Ancak; bu çalg›lar› al›p
camekanlara veya arflivlere koyarak, be-
lirli zaman aral›klar› ile tozunu al›p
saklamak, ara s›ra bakarak nostalji yafla-
mak; teknolojinin büyük bir h›zla de-
¤iflti¤i ve geliflti¤i günümüzde bu de-
¤erlere yeterince sahip ç›k›ld›¤› anla-
m›na gelmedi¤i düflüncesindeyiz. Bun-
lar›n yaflat›lmas› veya korunmas› ancak
bunlardan yeni biçimler, oluflumlar ç›-
karmakla, yeri geldi¤inde kullanmakla
ve tan›tmakla mümkündür. Bu neden-
le gerek dünya müzi¤inde gerekse
Türk müzi¤inde de¤iflik ton, t›n› ve
renk aray›fl›n›n oldu¤u günümüzde,
unutulmaya yüz tutmufl zamb›r gibi
Türk halk çalg›lar›n›n çeflitli müzik ic-
ralar›nda kullan›larak ön plana ç›kar›l-
mas› ve tan›t›lmas› yerinde olacakt›r. ■
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Tasar›m günümüzde çok s›k karfl›laflt›¤›m›z
sözcüklerden biri olmufltur. Buna karfl›n her za-
man do¤ru yerde ve do¤ru anlamda kullan›lma-
maktad›r.

Tasar›m, bir fleyi zihinde biçimlendirme, kur-
ma; tasar›mlanan biçim; tasavvur, olarak tan›mla-
n›r (Büyük Larousse S. A. c.22).

Tasar›m›n bat› dillerinde kullan›lan karfl›l›¤›
dizayn sözcü¤üdür. Dizayn (design) sözcü¤ü, la-
tince biçim vermek, temsil etmek demek olan “de-
signare” sözcü¤ünden gelir. Ancak, ‹. Tunal›’n›n
da belirtti¤i gibi: “Bugün bu ifadelere tasarlama,
planlama, eskizler yapma, biçimlendirme ve kur-
gulama gibi de¤iflik anlamlar›n kat›l›m›yla, di-
zayn sözcü¤ü, içerikçe tan›m› güç bir kavram nite-
li¤i kazan›r. Tüm bu karmafl›k yap›s›na karfl›n, di-
zayn (tasar›m) sözcü¤ü, pratik yaflamdan teorik ya-
flam›n en üst basamaklar›na kadar uzanan bir kul-

lan›m alan›na sahiptir.” (Tunal›, 2002, s.12).
Tasar›m, bir ürün ortaya koymaya yönelik dü-

flünsel ya da maddi çal›flmalar sürecidir. Bunu ürü-
nün gerçeklefltirilmesi aflamas› izler. Tasar›m söz-
cü¤ü güzel sanatlarla uygulamal› sanatlarda daha
dar anlamda da kullan›l›r ve as›l yap›t›n gerçeklefl-
tirilmesi s›ras›nda yönlendirici olan proje, çizim,
maket vb.’nin tümüne “tasar›m”denir. Bu iki an-
lamda da mimarl›k, sanayi (endüstri) sanatlar›,
sahne sanatlar›, el sanatlar› gibi sanat alanlar›n›n
tümünde tasar›mdan söz edilir. Her gün yemek
yedi¤imiz çatal, yaz› yazd›¤›m›z masa, kulland›¤›-
m›z çamafl›r makinesi, duvarda as›l› olan tablo ve
bilimsel bir araflt›rman›n düzeni tasar›mlanarak
ortaya konmufltur. Bütün bu karmafl›k ve yayg›n
yap›s›yla tasar›m, bir sorunun çözümü için bir
pland›r, bir fikirdir.

Tasar›m, sanat alanlar›n›n gere¤ine uygun ola-

Yrd. Doç. Sabiha ALPASLAN
Gazi Üniversitesi Mesleki E¤itim Fakültesi 

Uygulamal› Sanatlar E¤itimi Bölümü

Tasar›m



19rak planlanmal›d›r. Güzel sanatlar, ak›l
ve duygu varl›¤› olan, insan› etkileme
gücüne sahip saf sanatlar olarak kabul
edilir. Kiflileri duyguland›r›p, güzel et-
kiler b›rakarak, ruhsal gereksinimlerini
doyuran sanatlard›r.

Uygulamal› sanatlar, ifllevsel nesne-
lerin estetik tasar›mlar›n› kapsar. Sanat
yap›t›n›n salt estetik bir varl›k, özgün
bir duygu, düflünce ve hayal gücü ürünü
olmas›na karfl›l›k; teknik ürün, sanayi
ürünü, ifllevselli¤e dayal› bir üründür.

‹fllevsellikle güzelli¤i ba¤daflt›rarak,
geleneksel yöntemlerle ve elde yap›lan
ürünler el sanatlar›n› oluflturmaktad›r.
Bafllang›çta bir ham maddenin elle ifl-
lenmesi ve ona biçim verilmesi anlam›n-
da, sanat ile zanaat çok benzer etkinlik-
ler olmufltur. Birçok dilde görülen bu
özdefllik, sonradan güzel sanatlar kavra-
m›n›n ortaya ç›kmas›yla, yani bir yarar
amac› tafl›yan nesnelerin üretilmesi ile
kullan›lmak için de¤il, yaln›zca seyre-
dilmek için nesneler üretilmesinin bir-
birinden ayr›lmas›yla ortadan kalkm›fl-
t›r.

‹fllevselli¤i estetikle birlefltirerek,
fabrikalarda çeflitli teknolojik olanaklar-

la ve makinalarla seri halde yap›lan üre-
timler endüstri (sanayi) sanatlar› ad› al-
t›nda toplan›rlar. Temelde gelir kayna¤›
sa¤lamay› amaçlayan bu eylemlerin ve
bu eylemleri uygulamak için kullan›lan
araçlar›n tümü de¤iflik sanayi alanlar›n›
ortaya koyar; tekstil sanayi, cam sanayi
hal› sanayi vb. Fabrikasyon üretim ham
maddeyi bitmifl eflyaya dönüfltürmekte-
dir. 19. yüzy›l›n sonlar›na do¤ru baflla-
yan makina üretimi 20. yüzy›lda gelifl-
mifl ve dokuma, iflleme, seramik vb. pek
çok alanda el ile üretilenler, makine ile
üretilmifltir.

Seri üretim yoluyla üretimin artma-
s›, ürünlerin pazarlanmas› sorununu ya-
ratm›flt›r. Zamanla artan rekabet, sanayi
ürünlerinin teknik ve teknolojik geli-
flimlerinin yan›nda; biçim, renk ve görü-
nüfl yönünden de al›c›n›n be¤enisini ka-
zanacak estetikte olmalar›n› gerektir-
mifltir. Kalite ve fiyat eflit oldu¤unda, en
estetik tasar›ma sahip olan ürünün sat›fl
flans› yükselecektir. Bu durumda mü-
hendis ile sanatç›n›n iflbirli¤i zorunlu
olmufltur. Sanat›n üstün gücü teknikle
birleflerek endüstri sanatlar›n› ortaya
koymufltur.

Güzel sanatlar ve uygulamal› sanat-
lar›n her ikisi de prensipçe estetik olma
durumundad›rlar; ikisi de güzel, hofl et-
kiler yaratabilirler. Ancak, bu estetik
olabilme niteli¤i, yine onlar aras›nda
önemli bir ayr›l›¤› ortaya koyar. fiöyle
ki, bir sanat yap›t›n›n estetik olmas›
onun özü gere¤idir. Teknik ürüne gelin-
ce, burada öncelik teknik ürünün ifllev-
sel olmas›ndad›r. ‹fllevsellik onun ere¤i-
ni oluflturur. Bir otomobil d›fl görünüflü,
çizgileri yönünden estetik bir tasar›m
olmal›d›r; ama ilk planda onun ifllevsel
olmas› gerekir. Tasar›m olarak estetik 



20

fakat ifllevsel olmayan bir otomobil; ere¤ine uyma-
yan, bu anlamda, otomobil olmayan bir otomobil
tasar›m›d›r. Sanat yap›t›n›n dayand›¤› prensip öz-
gürlüktür, teknik ürünü belirleyen prensip ise zo-
runluluktur.

Bu özellik sanatç› ile tasar›mc› aras›ndaki fark›
ortaya koyar. Sanatç› ile tasar›mc› tam olarak özdefl
de¤ildir. Sanat yap›tlar›n› yaratana sanatç› denir;
teknik ürünü, sanat ürününün yaratana ise tasa-
r›mc› denir. Önce böyle bir ay›r›m›n do¤rulu¤unu
vurgulamak gerekir. Sanatç›n›n yarat›rken tama-
men özgür olmas›na karfl›l›k, piyasaya sürülecek
bir ürünün tasar›mc›s› ise ayn› oranda özgür de¤il-
dir. Uygulamal› sanatlarda tasar›mc›, üretilecek
ürünle ilgili ön bilgileri alan, bunlar› iflleyen ve
gereksinme duyulan çözümlere götüren düflünce-
ler, duyumlar ortaya koyan biri olarak kabul edile-
bilir. Elbette ki böyle bir yaratma tamamen özgür
bir yaratma de¤ildir. Çünkü teknik ürün tasar›m-
c›s›, yaratma olay›nda bir ressam, müzisyen, flair
gibi özgür bir düflünce duygu ve hayal gücü etkin-
li¤i içinde de¤ildir; tersine, tasar›mc› yaratma ey-
lemini üreticinin kendisinden istedi¤i koflullara
göre gerçeklefltirmek durumundad›r. Bu koflullar,
her fleyden önce, yarat›lacak ürünün piyasa ekono-
misine ve rekabet koflullar›na uymas›n› ister; ya-
ratma eylemi salt sanat yaratmalar›na oldu¤u gibi
tek boyutlu de¤ildir, tersine daha genifl kapsam-
d›r.

Yaratman›n amac› bu anlamda, izleyende yal-
n›z bir estetik duygu, bir hofllanma uyand›rmak
de¤ildir; ayn› zamanda pazar ekonomisine uygun,
rekabet gücü olan ürünler ortaya koymakt›r. Bu
nedenle uygulamal› sanatlarda karfl›lafl›lan yarat-
ma olay›n›n, güzel sanatlardaki yaratma olay›ndan
çok daha fazla araflt›rma, bilgiye dayanan entelek-
tüel a¤›r›l›kl› bir yaratma oldu¤u söylenebilir.

Bir sanat yap›t›n›n; örne¤in bir resmin, heyke-
lin, bir bestenin ya da sanayi ürünü denilen kale-
min, yaz› yaz›lan masan›n, sehpan›n üzerindeki ör-
tünün oluflturulmas›nda “yaratma” olarak anlat›l-
mak istenilen nedir? Tüm bu yap›tlar, bir tasar›m
varl›¤›d›r denir ve daha en bafltan tasar›m varl›¤›-
n›n yaratma ile örtüfltü¤ü kabul edilmifl olur. Bu
nedenle yaratma denilen olay› çözümlemek, onun-
la örtüflen tasar›m olgusunu çözümlemek anlam›-
na gelir. Yaratma, genelde insan›n haz›r olarak
buldu¤u do¤a varl›¤›na, insan›n kendi tinsel varl›-
¤›n› katmas› demektir. Sanatç›n›n ve teknik eki-
bin ortaya koydu¤u ürünler isterse edebiyat, ister
el becerisine dayal› ürünler ve ister sanayi ürünle-
ri olsunlar, duyusal (empirik) dünyaya duygu ve
düflüncelerin aktar›lmas›yla oluflurlar.

Tasar›m, belirli bir ere¤e yönelik yarat›c› bir
eylemdir. Bu erek do¤rultusunda tasar›mc›, bir sa-
natç› kiflili¤iyle duygu, düflünce ve hayal gücünü;
çizgiler, biçimler, renkler gibi fizik olgulara akta-
r›r ve ürününü ortaya koyar. Tasar›mc›n›n baflar›-
s›, sanat›n kulland›¤› dilleri keflfedip, ö¤renip, on-
lar› kendi amaçlar› do¤rultusunda organize edebil-
mesiyle orant›l›d›r. Ancak bir planlaman›n oldu¤u
yerde bir tasar›m olgusundan söz edilebilir.

Bir ürünün tasar›m›nda genel olarak dört öge
göz önünde bulundurulur. Bunlar, kullan›lan mal-
zeme ya da malzemelerin olanaklar›, bu malzeme-
nin amaçlanan ifllere uyarlanmas›nda kullan›lan
yöntemler, parçalar›n bütün içinde yanyana gelifl
biçimi ve ürünün onun izleyecek ya da kullanacak
olanlar üzerindeki etkisidir.
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Uygulamal› sanatlarda tasar›m yap›-
l›rken önce ürünün strüktürü (iç yap›s›),
kullan›m biçimi ve d›fl görünümü göz
önünde tutulur; sonra bu niteliklerin
verimli bir üretim, da¤›t›m ve sat›fl için
gerekli koflullara uygunlu¤u sa¤lan›r.

Sanat, yaflayan ve de¤iflen bir olgu-
dur. Bu nedenle, yap›lan gruplamalara
bakarak sanatlar› kesin çizgilerle birbi-
rinden ay›r›p, de¤iflmez bir tan›m ve s›-
n›fland›rma yapamay›z. Sanat dallar›n›;
bir ucunda yaln›zca bir yarar›n sa¤lan-
mas›na yönelik ürünler, öteki ucunda  da
yaln›zca estetik haz ya da güzellik duy-
gusu uyand›rmaya yönelik ürünler bulu-
nan bir süreklilik çizgisi içinde ele almak
uygun olur. Hemen bütün sanat dallar›
bu iki uç aras›nda, bu iki özellikten al-
d›klar› paya göre bir yere otururlar. Böy-
lece bu iki yönelifl ayn› tasar›mda görüle-
bilir. Örne¤in, içinde yemek yenmesi
için yap›lm›fl çömlek ya da yere serilmek
üzere dokunmufl bir hal›, masan›n üze-
rindeki bir örtü, ayn› zamanda bir güzel
sanat yap›t› olma özelli¤ini de içerebilir.

Sonuçta tüm sanat alanlar›n›n de¤ifl-
meyen özelli¤i yarat›c›l›k ve özgün ya-
p›tlar ortaya konmas›d›r. Bunlar›n te-
meli özgün ve yarat›c› tasar›mlara daya-
n›r. Tasar›m tüm sanat alanlar› için ayn›
oranda önemlidir. Sanat tümüyle tasa-
r›msal bir etkinliktir.

Sanat›n tüm alanlar›nda özgün, ya-
rat›c› yap›tlar ortaya koyabilmek, gerek-
li proje çizim vb. yapabilmek, tasar›m
ögelerini, yöntemlerini, ilkelerini, kay-

naklar›n›, araç, gereç ve tekniklerini bil-
mek, bunun yan›nda, gerekli deneyimi
yaflamakla olur. Bu özellik sanat e¤iti-
miyle kazan›l›r.

Seçti¤i sanat alan›na yönelik tasar›m
e¤itimi bireye; tasar›m›n ögelerini, yön-
temlerini, ilkelerini, kaynaklar›n›, araç,
gereç ve tekniklerini kullanarak, kendi
alan›nda proje, çizim, maket vb. tasa-
r›mlar› yapabilecek bilgi, beceri ve de-
neyimleri kazand›r›r, yarat›c›l›¤›n› ge-
lifltirir, özgün yap›tlar ortaya koymas›n›
sa¤lar. Bu alandaki üretimin niteli¤ini
olumlu yönde etkiler.

Türkiye’de gerek orta ö¤retim düze-
yinde, gerekse yüksek ö¤retim düzeyin-
de, mesleki e¤itim kurumlar›nda verilen
e¤itimde sadece teknik bilgilerle yeti-
nilmemeli; teknik bilgilerin yan› s›ra
ö¤rencilere yarat›c›, özgün tasar›mlar
oluflturabilecek nitelikler kazand›r›lma-
l›; tasar›m e¤itimine önem verilmelidir.
Ancak yarat›c› ve özgün düflünebilen bi-
reyler, ça¤›n koflullar›n›n gerektirdi¤i
nitelikli ürünü ortaya koyabilir; hem
kendileri, hem de ülkenin geliflimi için
yararl› olabilirler. Resim 1,2,3,4,5,6’da
G.Ü.M.E.F. Uygulamal› Sanatlar E¤iti-
mi Bölümü ö¤rencilerinin tasar›mlad›n-
dan örnekler görülmektedir. ■
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“Tasar›m” bafll›kl› yaz› sehven baflka
bir yazar›n ad› ile dergimizde yay›n-
lanm›flt›r. Ancak yanl›fll›k fark edile-
rek ad› geçen yazar›n ismi ile yaz›y› bu
say›m›zda yeniden yay›nl›yoruz. Say›n
Yrd. Doç. Sabiha ALPASLAN’dan
özür dileriz.
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Türk ifllemeleri çok zengin ve köklü bir geç-
mifle sahiptir. Bunun sebebi olarak Türklerin za-
man içerisinde farkl› co¤rafyalarda, farkl› sosyal
ve ekonomik flartlarda yaflam›fl olmalar›  gösteril-
mektedir. Türk iflleme sanat›n›n Anadolu ve çev-
resi kaynaklar› incelendi¤inde de Orta Asya, ‹s-
lam ve Eski Anadolu uygarl›klar› gibi güçlü kay-
naklardan etkilendi¤i, do¤u-bat› kültürleri ile
olan iliflkilerle geliflerek farkl› boyutlara ulaflt›¤›
yaz›l› kaynaklarda belirtilmektedir. Bu zengin
geçmifl ifllemelerimizin motif, renk ve kompozis-
yon özelliklerinin yan› s›ra, kullan›lan araç-gereç
özellikleri bak›m›ndan da di¤er milletlerden çok
farkl› ve özel bir yere sahip olmas›na neden ol-
maktad›r. Özellikle Türk ifllemelerinin her döne-
minde karfl›m›za ç›kan metal iplikler ve bu iplik-
lerle yap›lan ifllemeler, bu anlamda ilgi çeken un-
surlardan biridir. ‹flleme sanat›m›z içerisinde me-
tal ipliklerin özel bir yere sahip oldu¤u ve her dö-
nemde giderek artan bir ilgi ile kullan›ld›¤› da
yap›lan araflt›rmalar sonucunda anlafl›lm›flt›r. Gü-

nümüzde de sim olarak bilinen, fakat sentetik
kaynakl› maddelerden üretilen bu iplikler çok se-
vilmekte ve ilgi görmektedir. 

Metal ipli¤in Anadolu kökenli kaynaklar› in-
celendi¤inde, M.Ö. 1800-1700 y›llar›na kadar
indi¤i görülmektedir. Asur kolonileri dönemin-
den kalan ve Acemhöyük’te bulunan fayans bon-
cuklar›n, alt›n ipliklerle dikilmifl olmas› ve ayn›
kaz›da bulunmufl vazo k›r›¤› üzerindeki delikler
aras›nda, ba¤lay›c› nitelikte alt›n iplikle yap›lan
delikli zikzak sarma ile Kültepe kaz›lar›nda bulu-
nan küçük kese çevresinde yer alan delikli zikzak
sarma, erken Hitit döneminde metal ipliklerin
varl›¤›na iflaret etmektedir. 7 ve 10. yüzy›l Bizans
‹mparatorlu¤u’ndan kalan ve Victoria and Albert
Müzesi’nde sergilenen parçalar aras›nda, ipek at-
las üzerine sim s›kma, sim yürütme i¤neleri ve
sarma ile ifllenmifl dini konular›n sergilendi¤i ör-
nekler, metal iplik kullan›larak yap›lan ifllemele-
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rin varl›¤›n›n çok eskilere dayand›¤›n›
kan›tlar niteliktedir. 

Türk boylar›n›n Anadolu’ya gelme-
den önce bulunduklar› bölgede uygula-
d›klar› ifllemelerin, Anadolu Türk iflle-
me sanat›n›n tarihsel bir uzant›s› oldu-
¤u ve bu iflleme tekniklerinin uygulan-
mas›n›n da çok eskilere dayand›¤› bi-
linmektedir. Eski Türk ifllemeleri ince-
lendi¤inde, metal iplik kullan›larak ya-
p›lan iflleme tekniklerinde en çok bu-
gün dival ifli, sarma ve kordon tuttur-
ma teknikleri olarak bilinen i¤nelerin
kullan›ld›¤› görülmektedir. M.Ö. 1.
yüzy›lda metal iplik kullan›larak yap›-
lan Hunlara ait Pazirik ve Noin Ula

kurganlar›nda bulunan keçe parçalar›y-
la yap›lm›fl eyer örtülerinin, örtülerin
ve perdelerin üzerinde kordon tuttur-
ma i¤nesinin görülmesi, öte yandan
Göktürklere ait Külti¤in’in bark› ve
çevresinde bulunan süs plakalar›, bu
dönemde kordon tutturma tekni¤inin
uyguland›¤›n› ortaya koymaktad›r. Uy-
gurlar döneminden kalan Murtuk ve
Bezeklik’teki mabet duvar resimlerinde
görülen figürler, Türklerin giyiniflleri-
nin oldukça de¤iflti¤i hakk›nda bizlere
bilgi vererek, üzeri ifllemeli elbiselerde
sarma i¤nesinin uyguland›¤›n› göster-
mektedir. 

1072 y›l›nda yay›nlanan ve bütün
Türk boylar›n›n kulland›¤› kelimeler-
den oluflan “Divan-› Lügat it Türk” Sel-
çuklular dönemine ait Türk ifllemecili-
¤i hakk›nda kapsaml› bilgiler içermek-
te ve kaynakta Kaflgarl› Mahmut alt›n
tellerle ipek üzerine süslemeler yapma
ifllemine “çiknedi” ad› verildi¤ini be-
lirtmektedir.

Bugüne kadar Anadolu Beylikleri
döneminden kalan iflleme parças› bu-
lunmamas›na ra¤men, ‹bni Batuta an›-
lar›nda Ladik’te alt›nla ifllemeli pa-
muklu elbiseler yap›ld›¤›ndan söz ede-
rek, çarfl› kurulufllar› ile kumafl ve iflle-
me i¤nelerine iflaret etmektedir. Bir-
gi’de gördü¤ü müderrisin üzerinde al-
t›n kakmalarla süslü bir lata oldu¤unu,
Selçuk beyinin s›rma ifllemeli “nah” ad›
verilen bir hilat› kendisine arma¤an et-
ti¤inden söz ederek, s›rma ile uygulan-
m›fl çeflitli i¤nelerin varl›¤›n› ortaya
koymaktad›r. K›r›m Türk hakan›na ya-
p›lan geziyi anlatt›¤› bölümde ulu¤ ve
küçük hatunlar›n bafllar›na kenarlar›
inci ve s›rmalarla ifllenmifl olan örtüler
örttüklerini, hizmetkarlar›n da alt›n ve
mücevher ifllemeli ipek giysiler giydik-
lerini belirtmektedir. 

Osmanl› ‹mparatorlu¤u döneminde
sarayda metal iplik kullan›larak yap›lan
dokuma ve ifllemelerin a¤›rl›k kazand›-
¤› belirtilmifltir. Bu ifllemelerde alt›n,
gümüfl ve yald›zlanm›fl gümüflten çeki-
len tel do¤rudan kullan›ld›¤› gibi, ipek
iplik üzerine sar›larak da kullan›lm›fl-
t›r. O dönem bu ifli yapan ustalara ise
“simkefl” ve “s›rmakefl” ad› verilmifltir.
Farsça kökenli olan “sim” kelimesinin
Türkçe sözlüklerde “gümüfl” ve “gü-
müflten s›rma” olmak üzere iki karfl›l›-
¤› bulunmaktad›r. Sim kelimesinden
türeyen simkeflin ise, gümüflten tel çe-

ken anlam›na geldi¤i anlafl›lm›flt›r. O
zamana ait belgelerde simkefllik ve s›r-
makeflli¤in ayn› yerde yap›ld›¤› yolun-
daki aç›klamalar, bu ifli yapan ustala-
r›nda ustalar›n da ayn› kifliler oldu¤unu
bizlere düflündürmektedir. Alt›n ve gü-
müfl teller sadece ‹stanbul, Selanik ve
Bursa’da bulunan, Darphane’ye ba¤l›
bir mukataa (hazineye ait herhangi bir
gelirin kiraya verilmesi) olarak çal›flan
ve simkeflhane ad› verilen yerlerde üre-
tilmifltir. Günümüze kadar gelen ör-
neklerden, yald›zlanm›fl gümüfl telin
daha çok kullan›ld›¤› anlafl›lmakla be-
raber, dokumalar için alt›n telin ipek
veya pamuk iplik üzerine sar›larak kul-
lan›ld›¤› ve bu ipli¤e “k›laptan” ismi
verildi¤i bilinmektedir. Gümüfl, alt›n
ve alt›n yald›zl› gümüflten tel çeken
simkefller, s›rmakefller yüzy›llar boyun-
ca ifllerinde çok baflar›l› olmufltur ve on-
lar›n çektikleri telle dokunan ve ifllenen
kumafllar çok be¤enilmifl olup, bu ifli
ö¤renmek için Avrupa’dan gelen insan-
lar›n dahi iflin s›rr›n› çözemedikleri ak-
tar›lan bilgiler aras›ndad›r. Ancak sim-
kefllik Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nun son
döneminde çeflitli sebepler yüzünden
ve yaflanan ekonomik krizden etkilene-
rek yok olmufltur.

17. yüzy›lda ‹stanbul’da bir süre
yaflayan, Antoine Galland hat›ralar›n-
da, Osmanl› dönemindeki günlük ha-
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yat ile özel günlere yer vermekte ve At Meyda-
n›’nda kurulan k›rm›z›-yeflil renk iplikten yap›l-
m›fl, alt›n gümüfl ipliklerle ifllenmifl ve geomet-
rik, bitkisel bezemeler yan› s›ra yer yer yaz› flerit-
leriyle süslenmifl, sultan›n yeni yap›lm›fl ota¤›n›
uzun uzun anlatmaktad›r. Ota¤› kurmakla görev-
li mehter bafl› ile birkaç kifliye belki yirmi yahut
otuz kurufl de¤erinde, alt›n ve gümüfl s›rmal› kaf-
tanlar hediye edildi¤inden söz etmekte ve böyle-
ce ifllemelerin ayn› zamanda toplumun çeflitli çev-
releri aras›ndaki iletiflimi nas›l sa¤lad›¤›, ifllevi ve
ekonomideki yerini de gözler önüne sermektedir.
Ayr›ca, ayn› kaynakta ordunun Edirne’den sefere
ç›k›fl›na yer verilen bir baflka bölümünde ise, ala-
y›n her bir bölü¤ünün giyim ile kuflam›n› uzun
uzun anlatmakta, insanlar›n yan› s›ra atlar›n alt›n
ve gümüfl ifllemeli haflalarla bezendi¤ine de¤in-
mektedir.

16. yüzy›lda metal ipliklerin kenar bask›la-
r›nda sarma, taht örtülerinde kordon tutturma,
fiehzade Mehmed’in oldu¤u düflünülen, kaftan-
larda ve bir grup kitap kab›nda ide dival ifli çeflit-
lemeleri fleklinde kullan›ld›¤› görülmüfltür. Bu
iflleme teknikleri 17. yüzy›lda da uygulanm›flt›r.
18. yüzy›lda, 16 ve 17. yüzy›lda kullan›lan tek-
nikler saray d›fl›nda da uygulan›rken, metal iplik
kullan›larak yap›lan kordon tutturma ve sarma
çeflitlemelerinin be¤eni kazand›¤› ve kordon tut-
turma i¤nesiyle yap›lm›fl süslemelerin yayg›nlafl-
t›¤› anlafl›lmaktad›r. Bu teknikle bezenmifl levent
giysileri, kalyoncu ceketleri günümüze kadar
ulaflm›fl bulunmaktad›r.

18. yüzy›lda da ustalar›n tek renkle ya-
p›lan süslemelerde gümüfl ve-

ya alt›n rengi metal iplik-
leri, 17. yüzy›la oranla

daha yo¤un olarak kul-
land›klar› ve tek renk-
li ifllemelerde genel-
likle dival ifli ve kor-

don tutturma tek-
niklerini tercih et-
tikleri anlafl›lm›fl-
t›r. Baz› örnek-

lerde alt›n ve
gümüfl rengin
beraber kulla-
n›ld›¤› görül-
mektedir. Bu
dönemde atlas

türü kumafllar üze-
rine dival ifliyle
bitkisel bezeme-
lerle süslenmifl
giysiler aras›nda

sultan, sadrazam
vb. gibi erkek giysileri

ve sonradan bindall› olarak

isimlendirilen kad›n giysileri dikkat çekmekte-
dir. Pembe, yakut rengi, mavi, turkuaz atlaslar
üzerine, metal ipliklerle ifllenmifl oda tak›mlar›n›
ve giysileri Van Mour’un albümlerinde izlemek
mümkündür. Resimlerinde kulland›¤› Türk giy-
sileri ile ün yapan ressam Lionard için de ayn› du-
rum söz konusudur. 

18. yüzy›lda alt›n ve gümüfl alafl›ml› tel iflle-
melerde çok a¤›rl›kl› olarak  kullan›lm›flt›r. ‹pek
iplik kullanarak yap›lan ifllemelerin yer yer k›lap-
tan ve kesme telle zenginlefltirildi¤i dikkat çek-
mektedir. Bu dönemde elbiseliklerin ve gelinlik
kumafllar›n yüzeylerinin desenli de olsa tellerle ifl-
lendi¤i görülmektedir. Hüseyni iflleme de deni-
len bu elbiseliklerin çok alt›n ve gümüfl sarfiyat›-
na sebep oldu¤undan s›k s›k yasaklanm›fl, fakat
bütün uyar›lara ra¤men yüzy›l›n sonlar›ndan iti-
baren h›zl› bir yükselifle geçmifltir. Kumafllar›n
toplar halinde ifllendi¤i bu dönemde, ifllemelerde
çekilmifl gümüfl tel ve alt›n yald›zl› telin birkaç
çeflidi bir arada kullan›lm›flt›r. Bunun yan› s›ra ifl-
leme aralar› yer yer yald›zlanm›fl pul ve boncuk-
larla zenginlefltirilmifltir. Daha çok Tepebafl› ve
Galata semtlerindeki atölyelerde ve evlerde, bü-
yük kasnaklarda ifllenen bu kumafllara ifllendikle-
ri yerin ismine atfen “Galata ifli”, “Tepebafl›” gibi
isimler verilmifltir. 19. yüzy›lda bu ifllemeler
önemli bir ifl kolu haline gelmifltir. 15 Nisan
1786 tarihli bir emirle, han›mlar›n Galata ifli de-
nilen tel s›rma ve k›laptan iflleme, suzeni al›p sat-
malar›, dokumac›lar›n dokumalar› ve ifllemeleri,
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terzilerin bu kumafllardan elbise dik-
meleri yasaklanm›flt›r. 19. yüzy›lda ya-
y›nlanan kaynaklar aras›nda Gerard De
Nerval’›n “Muhteflem ‹stanbul” isimli
kitab›nda, yazar Kapal› Çarfl›’dan ve bu
çarfl›da sat›lan s›rma ifllemeli kumafllar-
dan bahsetmektedir. ‹stanbul’a gelen
Pardoe!de kitaplar›nda çarfl›y›, imalat-
haneleri, evleri uzun uzun anlatmakta
ve sim imalat›na iliflkin bilgiler sun-
maktad›r.

19.yüzy›lda metal iplik kullan›la-
rak yap›lan ifllemeler aras›nda bir grup
puflide ve puflide levhas› fark edilmek-
tedir. II. Mahmud, Hamidiye, Fatih,
Yavuz Sultan Selim, Süleymaniye, Ha-
vattin ve Cedid Havattin vb. gibi hane-
dan türbeleri yan› s›ra ‹stanbul Eyüp
Sultan, Konya Mevlana Dergah› ve Af-
yon Mevlevi Camii’nde de baz› kitabeli
örneklere rastlanmaktad›r. Bu dönem-
de halk aras›nda m›hlama olarak isim-
lendirilen alt›n yada gümüfl rengi me-
tal iplikle ifllenmifl dival ifli çeflitleme-
lerinde zenginlik gözden kaçmamakta-
d›r. Atlas, kadife veya deri üzerine dival
ifli ile ifllenmifl örtüler, çarfl›da bu ifli ya-
pan merkezlere iflaret etmektedir. San-
dukan›n biçimine göre tasarlanm›fl bu
parçalar iflleme, motif ve bordürleriyle
göz kamaflt›rmaktad›r. 

19. yüzy›l da metal ipli¤in en yay-
g›n kullan›ld›¤› teknikler dival ifli, kor-
don tutturma ve sarmad›r. Saray d›fl›n-
da da giysileri bezeyen dival ifli i¤nele-
riyle ve kordon tutturma ile yap›lm›fl
ifllemelerin çoklu¤u Osmanl› toprakla-
r› üzerinde farkl› bir modan›n geliflti¤i-
ne iflaret etmektedir. Saray atölyelerin-
de, çarfl› esnaf›nda ve tekkelerde dival
ifli ile bezenmifl motifler ve kordon tut-
turma ile bezenmifl kompozisyonlar›n
yer yer boncuk ifli ve sarma ile zengin-
lefltirildi¤i parçalar ilgi çekmektedir.

19. yüzy›l ifllemelerinde kullan›lan
gümüfl ve alt›n ipliklerin kaplamalar›-
n›n kratlar›nda bir düflüfl fark edilmek-
tedir. Günümüze ulaflan pek çok iflleme
üzerinde sar› rengin karararak gümüfl
rengine dönmesi, önceki yüzy›llarda
metal ipliklerle yap›lm›fl uygulamala-

r›n unutuldu¤unu ya da bunlar›n baflka
pazarlardan ithal edildi¤ini ortaya koy-
maktad›r. Metal iplikler aç›s›ndan ilgi
çeken bir baflka özellik ise, çok say›da
s›rma tel ile yap›lan dival ifllerinin yüz-
y›l›n sonlar›na do¤ru özellikle çarfl› ke-
siminde kal›n, tek metal tele dönüflme-
sidir. Bu dönemde Tanzimat›n getirdi-
¤i yeniliklerle uygulama alanlar›n›n gi-
derek artt›¤› ve perde, tepelik, koltuk
yüzü, paravan, cibinlik ask›s›, konsol
örtüleri, t›rnak örtüleri vb. gibi ev de-
korasyonuna yönelik kadife üzerine di-
val ifli ile ifllenmifl görkemli eserlere
rastlanmaktad›r. 

Bugün yerli ve yabanc› müzelerde
görebildi¤imiz bu eflsiz eserler gerçek-
ten Türk iflleme sanat› tarihinde ayr› ve
özel bir yere sahiptir. Çünkü, günü-
müzde simkefllik sanat›n›n devam et-
miyor olmas› ve eski ifllemelerdeki
malzeme ve iflçili¤in mükemmelli¤i,
bu eserlerin bir kopyas›n›n bile yap›l-
mas›n› imkans›z hale getirmektedir.
Bu konuda Gazi Üniversitesi Mesleki
E¤itim Fakültesi Özel Müzesi’nde ya-
p›lan bir araflt›rmada, metal iplik kul-
lan›larak ifllenmifl, müze envanterine
kay›tl›,88 adet esere rastlanm›flt›r. Bu
eserlerin büyük bir ço¤unlu¤u dival ifli,
kordon tutturma ve sarma teknikleri
ile ifllenmifl olup, 19. yüzy›la aittir. ‹n-
celendiklerinde yeni tasar›m ve kreas-
yonlara esin kayna¤› olabilecek özellik-
leri sunan, estetik duygular›m›z› ve ba-
k›fl aç›m›z› de¤ifltiren, gelifltiren bu
eserleri gözlemlemek, hepimize çok fley
katacakt›r. ‹flleme kalitesi, motif ve
kompozisyon özellikleri ile insan› hay-
ran b›rakan bir güzelli¤e sahip bu eser-
lere gereken önemi vermek, uygun or-
tam ve flartlarda korumak, tan›tmak ve
yeni kreasyonlarla yaflatmak, Türk
gençli¤inin bundan sonraki görevi ol-
mal›d›r. O nedenle eflsiz bir kültür mi-
ras›na sahip oldu¤umuz hiçbir zaman
unutulmamal› ve tarihimize farkl› ba-
k›fl aç›lar› ile yaklaflarak, yeni nesli bil-
gilendirmek ve müze e¤itimine önem
vermek, e¤itim hedefimiz içerisinde
yer almal›d›r. 
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Müzik; insan hayat›n›n tabii bir parças›d›r. Müzi¤in
insan için önemi, onun insan hayat›n›n de¤iflik boyutlar›n-
daki çok yönlü ifllevlerinden kaynaklanmaktad›r. 

‹nsan›n birey, toplum, kültür, ekonomik ve e¤itim ha-
yat›nda çeflitli görevler üstlenen müzik; etkiler, katk›lar,
destekler ve yararlar sa¤lamaktad›r. Müzi¤in ifllevlerini befl
ana bafll›k alt›nda toplamak mümkündür:

1. Birey Aç›s›ndan ‹fllevleri 
2. Toplum Aç›s›ndan ifllevleri 
3. Kültür Aç›s›ndan ‹fllevleri 
4. Ekonomi Aç›s›ndan ‹fllevleri
5. E¤itim Aç›s›ndan ‹fllevleri
Müzik, bireyin sa¤l›kl› ve dengeli, kendine özgü bir

kimlik ve kiflilik gelifltirebilmesinde önemli rol oynar. Bi-
reylerin, beden, zihin, dil, duygu geliflimlerini sa¤l›kl› ola-
rak sürdürebilmelerine, belirli bir yeterlilik ve yetkinlik
düzeyine eriflebilmek için gerekli davran›fl de¤iflikliklerini
kazanabilmelerine yard›mc› olur.

Müzik, toplumu oluflturan bireyler aras›ndaki etkile-
flimleri, toplumlar›n birbirleriyle olan iliflkilerinde katk›
sa¤layarak, toplumsal ve toplumlararas› anlaflma, dayan›fl-
ma, paylaflma ve kaynaflmay› sa¤lar.

Müzik, hem bireyin hem de toplumun kültürünün
özelliklerini oluflturur, gelifltirir, çeflitlendirir, zenginleflti-
rir. Ayr›ca kültürel unsurlar›n paylafl›lmas›, korunmas› ve
kuflaktan kufla¤a aktar›lmas›nda önemli rol oynar. Bu arada
çeflitli kültürler aras› iliflkileri gelifltirir,  güçlendirir, ve
zenginlefltirir. Kültürel kimli¤in ve kiflili¤in oluflmas›nda,
korunma ve gelifltirilmesinde müzi¤in etkisini küçümse-
mek mümkün de¤ildir.

“Bireyin davran›fllar›nda kendi yaflant›s› yoluyla ve ka-
s›tl› olarak istendik de¤iflme meydana getirme süreci” ola-
rak tan›mlanan e¤itim sürecinden geçen insan›n daha etki-
li ve verimli, daha dengeli ve doyumlu, daha baflar›l› ve
mutlu olmas› beklenir. Müzik, özü itibâriyle e¤itici bir ni-
telik tafl›maktad›r.1

Hayat›n her evresinde, her alanda var olan müzi¤in
e¤itimdeki yer ve önemi bütün eski ve yeni dünya toplum-
lar›nca benimsenmifl, müzi¤e e¤itim arac› olarak büyük öl-
çüde yer ve önem verilmifltir. Tarih boyunca filozoflar, e¤i-
timciler ve devlet adamlar› müzi¤in e¤itimdeki önemine
de¤inmifl, geliflmesi yolunda katk›larda bulunmufllard›r.
Sözgelimi; Eflatun müzi¤i e¤itimin en gerekli unsuru gör-
müfl, vücuttan önce ruhun güzelliklerle yükselebilece¤i
üzerinde durmufl, böylelikle müzi¤i bir e¤lence arac› de¤il,
güzellik ve iyilik için e¤itim arac› olarak görmüfltür. 

Müzik e¤itimi; ses, çalg› ve iflitmeye dayal› güzel sa-
natlar e¤itiminin en önemli dallar›ndan birini oluflturmak-
tad›r. Bu amaçla müzik e¤itimi; ö¤rencinin müzikal alg›la-
ma yetene¤ini farkl›laflt›r›p çeflitlendiren, ö¤renciyi tek ta-
rafl› müzik yapma ve dinleme al›flkanl›klar›ndan kurtar›p,
çok yönlü t›n› özelliklerine ve etki alanlar›na açmal› ve de
ö¤renciye müzikle iliflkisinde yüksek düzeyde bir bilinç ve

elefltirme gücü kazand›rmal›d›r.
Cumhuriyet’ten günümüze, tarihî süreç içinde müzik

programlar›ndaki de¤iflimlerin, ça¤›n bilim ve teknoloji
alan›ndaki geliflmelerine uyum sa¤layabilmesi tart›flma ko-
nusudur. Müzik programlar›n›n günün ihtiyaçlar›na göre
gelifltirilip uygulanmas›, kaliteli ö¤retmenlerin yetifltiril-
mesi, s›n›f ve laboratuvar donan›mlar›n›n zenginlefltirilme-
si, ders kitaplar›n›n iyi düzenlenmesi, ö¤retmen ve ö¤ren-
cilerin faydalanabilecekleri yard›mc› kaynaklar›n çok bo-
yutlu olarak haz›rlanmas› gerekmektedir.2

Türk müzik e¤itim sistemi bafllang›c›ndan günümüze
kadar bir çok konuda önemli problemle karfl›laflm›flt›r. Bu
problemleri; Tür (kimlik), Müfredat, Program, Sistem,
Ö¤retme (metod-teknik), Mekân, Malzeme, Repertuvar
problemi fleklinde özetlemek mümkündür. Ço¤alt›lmas›
mümkün olan ve her biri ayr› önem tafl›yan bu problemler
zaman içinde öncelikli olarak gündeme gelmifl, bazen de
dikkate al›nmam›fl üzerinde düflünülmemifltir. 

Sözgelimi Osmanl› Devleti’nin son döneminde ve
Cumhuriyet’in ilk y›llar›ndan itibaren müzik e¤itimimiz
bat› müzi¤inin etkisinde kalm›fl; tür, yani kimlik sorunu
dikkate al›nmam›fl, di¤er problemler ise, bu yaklafl›m etra-
f›nda çözülmeye çal›fl›lm›flt›r.

Bu dönemde bat›dan adapte edilen flark›larla bir çeflit
Türk okul müzi¤i repertuvar› oluflturulmaya çal›fl›lm›fl, ba-
t› müzi¤i ezgilerine Türkçe sözler yaz›larak müzik e¤itimi-
ne malzeme yap›lmaya çal›fl›lm›flt›r. Ancak, y›llar süren
tecrübeden sonra, toplumun kendi de¤erlerinin de ifle ka-
t›lmas› ve bu do¤rultuda yeni de¤erler oluflturulmas› dü-
flüncesi e¤itimimize egemen olmaya bafllam›flt›r. Yeni yak-
lafl›mla, müzik e¤itiminde Türk müzi¤inin önemli ölçüde
yer almas› öngörülmüfl, yeni besteler yap›lm›fl, çok say›da
ders kitab› haz›rlanm›flt›r. Ancak, yap›lan çal›flmalar ve ula-
fl›lan sonuçlar de¤erlendirildi¤inde, müzik e¤itiminin bek-
lenen baflar› seviyesine ulaflt›¤›n› söylemek mümkün de¤il-
dir. 

Bat› müzi¤inin çokseslili¤ine karfl›l›k, teksesli bir ge-
liflim süreci göstermekle birlikte makam, usûl ve melodik
aç›dan bir hazine durumunda olan Türk müzi¤i e¤itimde
yeterince kullan›lmam›fl ve kullan›lmamaktad›r. 

Ders kitaplar›nda yer alan Türk müzi¤i örnekleri ince-
lendi¤inde, müzi¤imizi gerçek anlamda temsil edecek de-
recede seçkin örneklerden oluflmad›¤›, sözlerdeki anlam ba-
k›m›ndan ö¤rencinin e¤itimine fazla katk› sa¤layabilecek
bir düzeyde olmad›¤›, makam aç›s›ndan bir bütünlük gös-
termekten çok, k›sa ve seyir özelli¤i belirsiz eserlerden
olufltu¤u ve Türk müzi¤inin as›l zenginli¤ini ifade edeme-
di¤i görülmektedir. Türk halk müzi¤i örnekleri daha çok
çeflitlilik göstermesi gerekirken sanki sadece Hüseynî dizi-
sinden ibaretmifl gibi bir intiba b›rakmaktad›r. Bu örnek-
lerle Türk müzi¤inin gerçek zevkine ulaflmak mümkün gö-
rülmemektedir. 

Türk bestecilerinin e¤itim amaçl› eserleri say›ca yeter-
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li denilebilecek düzeye ulaflmas›na ra¤men; flar-
k›lar›n önemli bir k›sm› yine bat› müzi¤i ton-
lar›nda üretilmifl, kendi dizilerimizin de¤erlen-
dirilmesinde bir hayli geç kal›nm›flt›r. Üretilen
flark›lardan ço¤u, ses geniflli¤i ve seyir bak›-
m›ndan tam bir makam özelli¤i gösterememifl-
ler, yeterince iz b›rakamam›fllard›r. Ayr›ca, bu
flark›lar genellikle tampere sisteme uyarlanan
dizilerimizde üretildiklerinden, geleneksel sis-
temimizin seslerini ihtiva etmemektedirler. Bu
çal›flmalarda genellikle belli dizilere ba¤l› ka-
l›nm›fl, müzi¤imizdeki zenginlik, okul müzi-
¤imize yeterince yans›t›lamam›fl, seçilen örnek-
lerin da¤›l›m›, yeterli ve dengeli olamam›flt›r.3

Türk müzi¤i eserlerinin okul müzik e¤iti-
minde yeterince yer almamas›, verilen müzik
e¤itiminin amac›na ulaflmas›n› engellemekte,
yabanc›laflmaya sebep olmaktad›r. Çünkü; daha
do¤madan çevresindeki müzikten etkilenmeye
bafllayan çocuklar›m›z, bebeklik döneminde
ninni vb. müziklerle uyumakta; çocukluk y›lla-
r›nda say›flmacalar, tekerlemeler ve müzikli
oyunlarla oynamakta; gençlik ve yetiflkinlik
dönemlerinde çeflitli müziklerle daha yo¤un ve
zengin iliflkiler içine girmektedir. Do¤umun-
dan itibaren çevresindeki müzikle etkileflim
içinde olmas› sebebiyle, müzikle ilgili olarak
birtak›m davran›fllar kazan›r. Bu davran›fllar-
dan belki de en önemlisi Türk müzi¤inden
zevk alma, Türk müzi¤ine yatk›nl›k kazanma-
s›d›r. Çocuklar›m›z da bebekli¤inden itibaren
içinde yaflad›¤› çevrenin müzi¤inden etkilen-
mekte, Türk müzi¤ine yak›nl›k ve yatk›nl›k
kazanmaktad›r. Ancak kazan›lan bu davran›fllar
okullarda verilen müzik e¤itimiyle yeterince
desteklenememekte, çocuklar›m›z›n ve dolay›-
s›yla Türk toplumunun müzik ve zevk anlay›-
fl›n›n geliflmesine katk› sa¤layamamaktad›r.       

E⁄‹T‹M TEKNOLOJ‹LER‹
E¤itim teknolojisinin farkl› tan›mlar› ya-

p›lmaktad›r. E¤itim teknolojisi; “De¤iflik bi-
limlerin verilerini özel hedef, yöntem, araç ge-
reç, ölçme ve de¤erlendirme gibi e¤itimin ge-
nifl alanlar›nda uygulamaya koyan, uygun mad-
dî ve manevî ortamlarda insan gücünün en iyi
flekilde kullan›lmas›n›, e¤itim sorunlar›n›n çö-
zülmesini, kalitenin yükseltilmesini, verimlili-
¤in artt›r›lmas›n› sa¤layan bir sistemler bütü-
nüdür”.4

E¤itim teknolojisi, davran›fl bilimlerinin
iletiflim ve ö¤renmeyle ilgili verilerine dayal›
olarak, e¤itimle ilgili ulafl›labilir insan gücünü
ve insan gücü d›fl› kaynaklar›, uygun yöntem
ve tekniklerle ak›ll›ca ve ustaca kullan›p, so-
nuçlar› de¤erlendirerek, bireyleri, e¤itimin
özel amaçlar›na ulaflt›rma yollar›n› inceleyen
bilim dal›d›r.5

Teknoloji ve e¤itim, ö¤renme-ö¤retme or-
tamlar›nda kaliteyi artt›rmak için birlikte kul-
lan›lmaktad›r. E¤itim teknolojisi genel bir
kavram olarak iki ana özelli¤i kapsamaktad›r.

1. Fizikî teknolojik donan›mlar
2. Ö¤renme-ö¤retme kuramlar› 
Ö¤renmenin etkili ve kal›c› olabilmesi

için; ö¤renme-ö¤retme ortamlar›n›n tasarlan-
mas›, uygulanmas› ve de¤erlendirilmesi süreç-
lerinde bu iki özelli¤in birlikte kullan›lmas›
gereklidir. 

H›zl› geliflmelerin yafland›¤› ça¤›m›zda,
her alanda oldu¤u gibi e¤itim alan›nda da ye-
nilenme ve yap›lanman›n gereklili¤i öne ç›k-
m›flt›r. Günümüzde, ülkelerin rekabet gücü,
hayat hakk› ve sayg›nl›klar›, dünya bilgi biri-
kimine ve bilime yapt›klar› katk›lar›n boyut ve
niteli¤i ile ölçülebilmektedir. Art›k e¤itime
dayal› bilgi ve teknolojinin bilinçli flekilde üre-
tilip kullan›lmas›, yayg›nlaflt›r›lmas› toplumla-
r›n önde gelen hedeflerindendir. Teknoloji e¤i-
tim-ö¤retim faaliyetlerinin ayr›lmaz bir parça-
s› olmufltur. Önemli olan; bilim ve teknoloji-
nin sa¤lad›¤› imkânlar› kullanarak ö¤renmenin
yollar›n› ö¤renen, elefltiren ve sorgulayan bi-
reyler yetifltirmektir.

Bilim ve teknoloji alan›nda gelinen nokta-
da e¤itim plân ve programlar›n›n günümüzün
ihtiyaçlar›na cevap verebilecek flekilde düzen-
lenmesi gerekmektedir. E¤itim sistemiyle ilgi-
li kararlar, klasik bilgi ve birikimlere dayal› si-
yasî görüfllere göre de¤il, e¤itim bilimi ve ya-
p›lan araflt›rmalar›n sonuçlar› dikkate al›narak
verilmelidir.6

B‹LG‹SAYAR VE MÜZ‹K
Bütün ifl kollar›nda yayg›n olarak kullan›-

lan bilgisayar okullara girdikten sonra e¤itim
amaçlar›na ulaflmada kullan›labilecek en etkili
araçlardan biri olmufltur. 

Teknoloji, özellikle bilgisayar teknolojisi,
dünyan›n farkl› yerlerindeki ö¤rencilerin ileti-
flim kurmalar›na imkân vererek, onlar›n farkl›
kültürleri tan›mas›na ve anlamas›na yard›mc›
olur.

Bilgisayar destekli ö¤retimin, ö¤renenlere
son derece çekici ve etkili gelmesinin sebebi,
bilgisayar sistemlerinin, video diskler, uzman
sistemler ve di¤er teknolojiler yard›m›yla; ye-
nilefltirici ve karmafl›k sunumlar yap›lmas›n›
mümkün k›lmakta, duyu organlar›na hitap
ederek e¤itim ö¤retim faaliyetlerini e¤lenceli
ve cazip hale getirmesindendir.

Bilgisayar, ö¤rencilerde özgüven duygusu
sa¤lar. Ö¤renciler teknolojik araçlar› kullan-
maya daha çok ilgi gösterirler. Bilgisayar, ö¤-
renme için güvenli bir ortam yarat›r. Çünkü
hata yapma korkusu, birçok ö¤renciyi tereddü-
de sevk etmektedir. Bilgisayar, problem çöz-
mek, araflt›rma yapmak için ö¤renciye, baflkala-
r›n›n yard›m›na ihtiyaç hissetmeden güvenli
bir e¤ilim ortam› yarat›r. 

Ö¤rencilerin de¤iflik yeteneklerine göre
uygun bir ö¤renme ortam› yaratmakta, onlar›n
farkl› ilgi ve ihtiyaçlar›n› karfl›layabilmektedir.
Ö¤renmeden zevk alamayan, davran›fllar›nda
çözülme bulunan, motivasyonu düflük veya il-
gisi az olan, heyecanl› ve utangaç ö¤rencilerin
motivasyonunu da yükseltmektedir. 

Çok zengin bilgi kaynaklar›na do¤rudan
ulaflt›r›r. Bilgileri ö¤rencilerin anlama, kavra-
ma ve kullan›mlar›n› kolaylaflt›racak de¤iflik
yöntemler önerebilmektedir. Bilgisayar, ö¤ren-
cilerin gruplar halinde de etkili bir flekilde ça-
l›flmalar›na imkân verir.

Yararlar›n›n yan›nda bilgisayar teknoloji-
sinin s›n›rl›l›klar› da bulunmaktad›r. Bilgisa-
yar pahal› bir araçt›r, kullan›lan yaz›l›mlar bir-
birine uymayabilir. Kullan›c›lar›n›n yüksek
beklentilerini karfl›layamayabilir. Bilgisayar,

programlar›n›n bir ço¤u biliflsel hedefleri ger-
çeklefltirmek için haz›rlanm›flt›r. Duyuflsal,
psikomotor ve kiflisel becerilere yönelik prog-
ramlar daha çok çaba, zaman ve ekonomik yük
getirdi¤inden fazla ilgi görmemektedir. Bilgi-
sayar, temelinde bireysel bir araçt›r. Yüz yüze
e¤itime genellikle az zaman ayr›lmaktad›r. Bil-
gisayarlar, saçt›klar› radyasyonla sa¤l›k sorun-
lar›na yol açmaktad›rlar.7

Bilgisayar ve müzik iliflkisinde de akla ge-
lebilecek bütün bilgi kaynaklar›n›n ifllenebil-
di¤i multimedya kavram› önem kazanmakta-
d›r. Bütün bilgiler herhangi bir kalite kayb›na
u¤ramaks›z›n kopyalanabilmekte, üzerinde ça-
l›fl›labilmekte ve düzenlemeler yap›labilmekte-
dir.  

Bilgisayar teknolojisi; nota yazmaktan
müzik yapmaya kadar birçok amaç için kulla-
n›lan yaz›l›mlar› ve her türlü arfliv programlar›
ile müzik alan›nda kolayl›klar sa¤lamaktad›r.
Her alanda oldu¤u gibi müzik ve müzik e¤iti-
mi alan›nda da ciddi olarak ele al›nmas› gere-
ken konulardan biri de arflivlemedir. Türkiye
daha sonra yurt d›fl› ülkelerdeki kitap, nota ve
her türlü doküman›n arflive al›nmas›n› sa¤la-
mak için günümüz teknolojisi, yani bilgisayar-
lar, multimedya sistemleri ve internet kullan›-
labilir. Ö¤renci ve e¤itimcilerin bu teknoloji-
den yararlanmalar› sa¤lanmal›, teflvik edilmeli-
dir. Ö¤rencilerin araflt›rmac› yönlerinin geliflti-
rilmesi, gerekli bilgi ve becerilerin sistemli bir
flekilde verilmesi, ö¤rencilerin ve e¤itimcilerin
bu konuda teflvik edilmesi her bak›mdan
önemli ve yararl›d›r.8

Müzik yaz›l›mlar› bafll›ca 5 bölümde ince-
lenebilir:

Sequencer (Composer): Bu yaz›l›mlar MI-
DI (Müzikal Enstrümanlar›n Elektronik Arabi-
rimi) ad› verilen bir ara birimle kullan›lmakta-
d›r. Bilinen flark›lar›n müzik programlar› arac›-
l›¤›yla bilgisayara kaydedilerek tekrar çal›na-
bilmesini sa¤larlar. “mid” uzant›l› dosya olarak
kaydedilirler ve disket çalabilen elektronik ens-
trümanlarla çal›nmalar› mümkündür.

Arranger: Bu programlar› kullanarak flark›
aranje etmek mümkündür. Ayr› kanallara giri-
len de¤iflik enstrüman partisyonlar›n›n ayn› an-
da veya tek olarak dinlenilmesine imkân ver-
mektedirler. Nota yaz›l›m›, an›nda çalarak ka-
y›t düzenleme, sesleri düzeltme ve üzerlerinde
oynama gibi ifllemler kolayl›kla yap›labilmek-
tedir.

Sampler (Örnekleme): Tabiattaki seslerin
dijitalize edilip kaydedilmesini sa¤layan prog-
ramlard›r.  Kullan›lan ses kart›n›n kalitesi ses-
lerin gerçe¤e yak›nl›¤› aç›s›ndan önemlidir.

Nota Yaz›m›  ve  Bas›m›: Sequencek ve
Arrange programlar›n›n ço¤u nota bas›m›na
imkân vermektedir. Ancak nota yaz›m› ve ba-
s›m› için özel olarak yap›lm›fl programlar da
vard›r.

E¤itim Programlar›: Org, piyano, gitar gi-
bi çalg›lar› ö¤renenlere yönelik olarak farkl› se-
viyelerde haz›rlanm›fl programlar›n yan›nda,
bestecileri tan›tan, eserlerinden örnekler çala-
bilen programlar da mevcuttur.

Bunlardan baflka ilkö¤retimde ve okul ön-
cesi e¤itime yönelik nota ve ritm ö¤retimini
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amaçlayan yaz›l›mlar üretilmektedir. 
Müzik Ö¤retiminde Bilgisayar Kullan›m›:
Bilgisayar okullara girdikten sonra e¤itim amaçlar›na

ulaflmada kullan›labilecek en etkili araçlardan biri olmufl,
bütün ö¤retim faaliyetlerinde  kullan›lmaya bafllanm›flt›r.
Geliflmelere paralel olarak bilgisayarla müzik yapma, din-
leme, nota yaz›l›m› ve müzik e¤itimi ile ilgili yaz›l›mlar›n
say›s› h›zla artm›flt›r.

Bilgisayarla amatör veya profesyonel olarak müzik yap-
may› amaçlayan yaz›l›mlar›n yan›nda, müzik e¤itiminde de
ö¤retmen ve ö¤renciler taraf›ndan kullan›labilecek çeflitli
yaz›l›mlar da üretilmektedir. Bu yaz›l›mlar, müzik enstrü-
manlar›n›n tan›t›m› ve ö¤retimi, temel müzik e¤itimi gibi
bafllang›ç düzeyindeki konulardan bafllayan ve nota yazma,
yaz›lan notalar› çald›rma, beste yapma, düzenleme yapma
gibi uzmanl›k gerektiren alanlara hitap edebilecek genifl
bir yelpazede yer almaktad›r.

E¤itimciler her okul düzeyinde, bu yaz›l›mlar› amaçla-
r›na ulaflmak için kullanabilirler. Bunun için, müzik e¤i-
timcileri en az›ndan bilgisayar okuryazarl›¤›na sahip olarak
yetifltirilmeli, ö¤retmen yetifltiren müzik e¤itimi bölümle-
rinin programlar› bilgisayar destekli müzik ö¤retimi ders-
lerini de içine alacak flekilde yeniden düzenlenmelidir. 

Bu konuyu 2 ana boyutta ele almak mümkündür:
A) Bilgisayar Destekli Müzik Üretimi.
Müzik üretiminde kullan›labilecek yaz›l›mlar (cubase,

finale vb.) ö¤retilmelidir.
Bu yaz›l›mlar kullan›larak, nota yaz›m›, armoni ve bes-

tecilik alan›nda bilgi ve beceri kazand›r›lmal›d›r.
B) Bilgisayar Destekli Müzik Ö¤retimi.
1. E¤itimde bilgisayar›n nas›l kullan›labilece¤i ö¤re-

tilmelidir.
2. Müzik e¤itimiyle ilgili olarak kullan›labilecek yaz›-

l›mlar ö¤retilmelidir.
3. ‹lgili programlar› kullanarak müzik e¤itimi ile ilgi-

li örnek projeler gelifltirilmelidir.
4. Bilgisayar destekli müzik ö¤retim yöntemleri gelifl-

tirilmelidir.9

SONUÇ VE ÖNER‹LER
Ülkemizde uzun bir süre müzik e¤itimi, Bat› müzi-

¤inden al›nma flark›lar ve bu do¤rultuda haz›rlanan prog-
ramlarla yürütülmüfltür. Geliflmifl ülkeler hem müzik e¤i-
timinde hem de millî müzi¤in oluflmas›nda geleneksel mü-
zik türlerinden, müzik eserlerinden faydalanma düflüncesi-
ni y›llar önce uygulamaya geçirmifllerdir. Bu düflünce ülke-
mizde de benimsenmeye bafllam›fl, müzik e¤itimi program-
lar›, kaynaklar›, metodlar› yön de¤ifltirmeye, geleneksel
türlere yönelmeye bafllam›flt›r. 

Ülkemiz e¤itiminde birçok alanda oldu¤u gibi genel
ve uzun vadeli müzik politikas› yerine, günün politik de-
¤erlerinin programlara yans›mas› sonucunda s›k de¤iflen ve
kal›c› özelli¤i olmayan programlar devaml› elefltirilmifltir.
E¤itim plân ve politikalar›nda, müzik e¤itimine de millî-
lik vasf›n› kazand›rmak baflta gelen amaç olmal›d›r. 

Müzik programlar›n›n günün ihtiyaçlar›na göre gelifl-
tirilip uygulanmas›, kaliteli e¤itimcilerin yetifltirilmesi, s›-
n›f ve laboratuvar donan›mlar›n›n gelifltirilmesi, ders ki-
taplar›n›n ve kullan›lan kaynaklar›n devaml› olarak güncel-
lefltirilmesi, ö¤retmen ve ö¤rencilerin faydalanabilecekleri
yard›mc› kaynaklar›n çok boyutlu flekilde haz›rlanmas› ge-
rekmektedir. Bu sayede Türk müzik e¤itiminin özlenen
düzeye gelmesi mümkündür. 

Müzik e¤itiminde Türk müzi¤i eserlerine daha fazla
a¤›rl›k verilmeli, eserlerin Türk müzi¤inin zevkini, zen-
ginli¤ini, çeflitlili¤ini yans›tacak biçimde seçilmesine özen
gösterilmelidir. 

Müzik e¤itimi veren kurumlarda amaca uygun labora-
tuvar flartlar› oluflturulmal›, bilgisayar okuryazarl›¤›n›n ve

bilgisayar destekli müzik üretiminin gerçekleflebilece¤i
teknik donan›m sa¤lanmal›d›r.

Müzik e¤itimcileri bilgisayar destekli müzik ö¤reti-
minde kullan›lacak yaz›l›mlar›n gelifltirilmesine e¤ilmeli
ve bu alanda bilgisayar programc›lar›yla birlikte çal›flmak
suretiyle katk›da bulunmal›d›r.

Müzik e¤itimcilerine bilgisayar destekli müzik e¤iti-
mi konusunda haz›r paket programlar› kullanabilme bece-
rileri kazand›r›lmal›d›r. 

Müzik e¤itimi veren kurumlarda akademisyenlerin
dikkatleri bu alana çekilmeli ve bu dersleri verebilecek ö¤-
retim elemanlar›n›n yetifltirilmesi amac›yla lisans ve lisans
üstü programlarda bilgisayar destekli müzik e¤itimi ile il-
gili dersler müfredata dahil edilmelidir. 

E¤itim fakülteleri ile iflbirli¤i yap›larak ilk ve ortaö¤-
retim okullar›nda görev yapan müzik ö¤retmenlerinin
meslekî geliflimlerine h›z ve süreklilik kazand›r›lmal›, bu
amaca ulaflmak için hizmet içi e¤itim kurslar› düzenlenme-
lidir.  ■
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30 Ben diyeyim Ustura Kemâl tipli bir b›çk›n›n
ellerine daha çok yak›fl›r, siz deyin ak sakall› bir
dedenin, nur çehreli bir nineninkine... fiak›rdar,
fl›k›rdar; kendi dilince ahenkli bir türkü tutturur,
sahibinin parmaklar› aras›nda yapt›¤› yolculuk
esnas›nda. Döner de döner. Kâh bile¤e dolan›r,
kâh cebe at›l›r. Ama al›flan› için vazgeçilmezlerin
ilk s›ras›ndad›r o. Hani flu ›ss›z bir adaya düflüle-
cek olursa al›nmas› gereken üç fleyden biridir. 

Tespih. Dua tanesi bir baflka deyiflle. Kelime
anlam›na bakacak olursak, “Allahü Teâlay› ke-
mal, üstünlük s›fatlar›yla s›fatland›r›p, O’na la-
y›k olmayan bütün noksan s›fatlardan uzak k›l-
may› ifâde eden bir zikir, hat›rlama” ibaresiyle
karfl›lafl›r›z. Sübhânallah mânâs› tafl›r.

Bilindi¤i üzere, tespih ibadettir. Namazda,
namaz sonras›nda ve sair zamanlarda yap›lan tes-
pihler bulunmaktad›r. ‹flte bu tespihat s›ras›nda,
say›lar› flafl›rmamak, yap›lan zikre lay›k olmak
için kullan›lan, yuvarlak taneli, ipe dizilmifl ara-
ca tespih denir.

‹lk kullan›l›fl tarihi bilinmemekle birlikte, ‹s-
lamiyet’in do¤uflu ile hurma çekirde¤i, tafllar, ipe
dü¤üm atma flekli ile ilk tespihlerin insanlara
hizmet vermeye bafllad›¤› rivayet edilir. 

Kimi rivayetler de ise ‹slâmiyet öncesinde,
Budizm’de, Hinduizm’de, Brahmanizm’de, -ki
Brahmanlar tespih için “dua tac›” derlermifl- 100
taneli tespih kullan›ld›¤› iddia edilir. 

Gene Katolik rahip ve rahibelerin 64 taneli,
imame k›sm› haç fleklinde yap›lm›fl tespih tafl›-
d›klar› bilinir. Ortodoks, Protestan ve Museviler-
de de tespih kullan›lmaktad›r.

‹ster dua maksatl›, isterse süs maksatl›, ister-
se imaj maksatl› kullan›l›yor olsun, günümüzde
bir çok insan tespih tafl›maktad›r. Öyle ki Avru-
pa ve Amerikal›lar bile tespih kullanmakta, ya-
k›nlar›na kadife keseler içinde tespih hediye eder-
ken, “bunu al›p s›k›nt›lar›n›z› kovunuz” demek-
tedirler.

Yap›l›fl›
Ç›kr›k kemâne ad› verilen, ustan›n kendi el-

leriyle, ceviz a¤ac›ndan imal etti¤i el tornas›ndan
çekilerek yap›lan bu iflte, ustaya çeken ad› verilir.
(Çeken, yani tespih ustas›.) As›l ifli gören kemane
olmakla birlikte, bu tornan›n di¤er parçalar›n›
flöyle s›ralayabiliriz: tay denilen iki aya¤› tutan
alt a¤aç, ortas›nda ayar delikleri olan delikli pefl-
me, kubbeyi tutan kelebek, dönen yuvarlak bö-
lüm (kubbe), ustan›n aya¤›n› dayad›¤› tezgâh ta-
kozu...

(Bu kemane ad› verilen tornada ayr›ca a¤›zl›k,
kolye, kehribar ve mercan çubuk, nargile marpuç
a¤›zl›klar› da yap›lmaktad›r)

50x100 cm. bir tablada, iki demir punta ara-
s›na, ince delinip kal›ba geçirilmifl tane, sol el ile
döndürülerek, sa¤ eldeki rende ve arda ile, mal-
zemenin cinsi ve ustan›n zevkine göre t›rafllana-
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rak “habb” yani tane haline getirilir. 
E¤er a¤açtan ise önce ince çubuklar

haline getirilmifl çeflitli malzemeden
armudî, beyzî, kürevî, flalgamî, üstüva-
ne ya da fasetal› olarak biçimlendirilen
taneler delinerek bir kenara haz›r edi-
lir. 99’luk bir tespih için ortalama 120
civar›nda tane elde edilir. En düzgün,
en iyi taneler 99’luk için, kalanlar
33’lükler için ayr›l›r.

Deliklerin çok ince olmas› makbul-
dür. Zaman›n›n meflhur ustas› Horo-
zun Salih ustaya al›c›lar›, “e¤er taneden
iki ibriflim geçerse almay›z ha!” diyerek
latife ederlermifl.

Durak, niflane ya da müezzin ad›
verilen ara taneler ise bir baflka ustal›k
isteyen ifltir. Azizî fes, Rufa-î tac›, Bek-
taflî tac›. Mevlevi sikkesi vs. gibi adlan-
d›r›lan bir tak›m durak modelleri bu-
lunmaktad›r. Tane ve duraklardan ay-
r›ca, incelik isteyen daha bir çok ayr›n-
t›s› vard›r tespihin. Pul, dü¤üm yuva-
s›, imame, ara taneler, tepelik, kamç›... 

Al›c›n›n arzusuna göre haz›rlanan
tespihte, hangi model arzulanm›flsa,
bütün aksamlar, pul, durak, imame vs.
ayn› flekilde haz›r edilir. Meselâ Azizî
fes biçimi ise ondan, Rufa-î tac› ise on-
dan. 

‹mame büyük itina isteyen, ustan›n
hünerini gösterdi¤i en önemli k›s›m

olarak bilinir. Türk ustalar›n yapt›¤›
imameler ise bütün dünyada en iyi
imameler olarak bilinmekte ve makbul
tutulmaktad›r.

Tane, durak, imame, pul, tepelik
vs. parçalar› haz›rlan›p, (e¤er a¤açtan
ise zeytinya¤›, gliserin gibi ya¤larla)
cilaland›ktan  sonra dizim ifline baflla-
n›r. 

Kamç›, de¤erli tafllardan yap›lm›fl
tespihlerde kullan›l›r. Alt›n veya gü-
müflten örülmüfl zarif kordonlar, hadri-
yan dü¤ümü diye adland›r›lan bir geç-
me ile imamenin üst ucuna ba¤lan›r.
Kamç›n›n üst ucuna da Türk bafl› is-
mindeki üç ya da dörtlü taneler tuttu-
rulur. Bu parçalar›n en ucunda, çivi
maksad›yla, mercan veya baflka tafllar-
dan yap›lm›fl boncuk yerlefltirilmifltir.
Bazen de Türk bafl›ndan sonra, küçük
ve ince, alt›n veya gümüflten, birkaç
kordondan örülmüfl, aralar›nda mercan
taneleri bulunan püsküller yer al›r.  

Tespih dizimi de iflin mühim bir
k›sm›n› oluflturmaktad›r. Birbirine çok
benzeyen tanelerin seçilip, ibriflim üze-
rine s›ralanmas› en s›kça yap›lan› ol-
makla birlikte, en büyük taneden, en
küçük taneye do¤ru dizilen, “servi bi-
çimi dizilifl” de vard›r ki pek ra¤bet
edilmez, ikinci kalite olarak kabul edi-
lir. 

Tespih dizimi esnas›nda imameye
ayr› bir özen gösterilir. Üzerine halka
geçirilir, sikke giydirilir. Halkal› pul,
vidal› tepelik, gizli dü¤üm yuvas›,
kamç› ad› verilen bir kordona tutturul-
mufl k›s›m, en üste de Türk bafl› deni-
len k›s›m tak›ld›ktan sonra tespih, kul-
lan›c›s› için haz›r hale gelmifl demek-
tir. 

Dizim iflini tespihçi kendisi yapar
ço¤unlukla. Ama ucuz malzemeden,
çok say›da yap›lan tespihler çok çocuk-
lu ailelere verilerek, tespih bafl› ücreti
ödenerek de dizdirilebilir.

33’lüklere her 11’den sonra pul
yerlefltirilir (veya hiç konulmaz),
99’luklar›n ise her 33’ten sonra dura¤›
konulur. 

Ayr›ca daha çok dergâh ve tekke-
lerde, zikir maksatl› yap›lm›fl iri taneli
dört durakl›, 500’lük, sekiz durakl›
1000’lik tespihler bulunmaktad›r.
‹mamesi öda¤ac›ndan ve Mevlevi sik-
kesi ya da Bektafli tac› fleklinde olan bu
tespihlerin içinden hastalar geçirilir ve
flifa umulur.

33’lük tespihlerin imame k›sm›n-
dan sonraki üç ara tane, flafl›rmamak,
kullan›c›s›na kolayl›k sa¤lamak, her
devirde bir taneyi kayd›rarak 99 kereyi
rahatl›kla tamamlamak maksad›yla ko-
nulur. Gene 99’luklar›n üstündeki befl
ara tane de 500’lük çekim içindir. 

Türk-‹slam gelene¤i içinde kulla-
n›m alan›na göre, padiflah tespihi, vü-
zera tespihi, vükela tespihi, zengin tes-
pihi, fukara tespihi ve tanelerin küçük-
lü¤ünden dolay› zenne (kad›n) tespihi
diye bilinen çeflitler bulunmaktad›r ve
al›c›s›n›n maddi durumuna göre mal-
zemeleri de de¤iflir. 

Kokulu a¤açtan yap›lan tespih tür-
leri, kapakl› a¤açtan oyma ya da sedef-
li zarif bir kutuda muhafaza edilerek
sahibine teslim edilirmifl eski ustalarca.

Semerkant, Buhara ve ‹ran’da da
yap›lmas›na ra¤men, tespihçilik sanat›
Osmanl› döneminde, 17. yüzy›lda bafl-
lay›p, 19. yüzy›lda zirveye ulaflm›fl bir
sanat dal› haline gelmifltir. Öyle ki bir
zamanlar s›rf Kapal›çarfl›’da 300’den
fazla tespihçi bulunurmufl. 

Hac dönemi en iyilerini Hicaz böl-
gesine gönderen tespihçiler, bazen bir
tespih için on y›l kadar emek harcarlar-
m›fl. 

Malzemeler 
Malzeme olarak çeflitli materyaller



kullan›lmaktad›r. Bunlar a¤aç, tafl, maden,
hayvansal ürün, deniz ürünleri, fosiller, meyve
çekirdekleri ve suni maddeler olarak s›ralana-
bilir. 

En çok a¤aç ve hayvansal hammaddeden
elde edilen tespihler için ta Hindistan’dan,
M›s›r’dan, Madagaskar’dan, Afrika’dan, Gü-
ney Amerika’dan... malzeme getirtilmektedir. 

A¤aç grubu içinde; abanoz, y›lana¤ac›,
öda¤ac›, sandala¤ac›, maverd, kana¤ac› (padu-
ka), zeytin, pelesenk, gül a¤ac›, demirhindi,
lâlea¤ac›, saten, fleker, tik, kokobolo, mora¤aç,
kalenbek, Fethipafla, düveydari, günlük a¤ac›
(s›¤la), nebik (nebay›k-sak›z a¤ac›), flimflir, ku-
ka.

Hayvansal grup içinde; fildifli, mamut
difli, mors bal›¤› difli (erkek mors bal›¤› diflinin
özü ve d›fl›), suayg›r› difli, balina difli, ba¤a (de-
niz kaplumba¤as› kabu¤u), dev deniz kaplum-
ba¤as›n›n gö¤üs kemi¤i, testere bal›¤› difli, de-
niz fili, sedef, zergerdan (gergedan boynuzu),
bufalo boynuzu, bo¤a boynuzu, manda boynu-
zu, keçi boynuzu, geyik boynuzu, naka (deve
kemi¤i).

De¤erli tafl ve madenlerden; zümrüt, al-
t›n, yakut, elmas, necef (kaya kristali), firuze
(turkuaz), laciverttafl› (lapislazuli), zebercet,
yeflim, gümüfl, flebçera¤ (granat), cebellukum
tafl› (ametist), bak›r tafl› (malakit), k›rm›z› ve-
ya ateflin akik, damarl› akik veya mühretafl›
(oniks), alacaakik (kalseduan), yeflime benze-

yen donuk akik (jaspe), M›s›r necefi, kuvars,
y›ld›z tafl›.

Fosil kökenlilerden; kehribar, siyah
kehribar (Oltu tafl›), lületafl›.

Deniz kökenlilerden; inci, mer-
can, yüzsürü (siyah mercan), amber.  

Bitkisel kökenlilerden; kuka,
narç›l, s›rçal› kuka ile tespih a¤ac›
tohumu, and›z a¤ac› tohumu, zey-
tin, hurma, k›z›lc›k ve i¤de...
meyvesinin çekirdekleri say›labi-
lir. 

Ayr›ca cam (Beykoz, Çeflm-
i bülbül, kristal), murassa
(kakmal›) tespihler de ustas›-
n›n elinden flekillenerek al›-
c›s›na ulaflmaktad›r. Günü-
müzde ise sentetik tafl imi-
tasyonlar›, Almansak›z›
(s›kma kehribar), fiber,
her renkte sert plastik ve
katalin de malzeme ola-
rak yayg›n flekilde kul-
lan›labilmektedir.

Hammaddenin el-
de edilmesi büyük me-
flakkatlerle olur. Ör-

ne¤in amberbal›¤›n›n ba¤›rsaklar›ndan deniz
yüzeyine dökülen kül renkli, amber isimli ar-
t›klar, ta Hint ve Japon denizlerinden topla-
n›r. Gene sedef, mercan, inci de öyledir.

Çamsak›z›n›n yeralt›na s›z›p binlerce y›l
kal›p fosilleflmesinden meydana gelen kehribar
da zor elde edilir ve nadir bulunur. Kehribar›n
fleffaf, ateflî, sar› ve yeflil cinsleri mevcut olur. 

300’den fazla çeflidi bulunan, uzun süre su
içinde bekletilerek ifllenilmeye haz›r edilen
abanoz a¤ac›ndan yap›lm›fl tespihler, en fazla
ra¤bet edilenlerin ilk s›ralar›nda yer al›r. Fildi-
fli, gergedan boynuzu, Hintgülü, öda¤ac›, san-
dal a¤ac› da abanoz kadar aran›lan cinslerden-
dir.      

Renk olarak türlü cins bulunmakla birlik-
te, tespih merakl›lar› a¤›r renk denilen bordo,
siyah, koyu turuncu gibi renkleri tercih eder-
ler.

Yukar›da da bahsetti¤imiz gibi al›c›lar›n
varl›klar›na ve makamlar›na göre çeflitlenen
tespihler, ustalar›nca el tornalar›nda, çömele-
rek, büyük sab›rla çal›fl›larak elde edilmifltir
y›llar y›l›. De¤erli tafl  ve mücevherler, ince in-
ce t›rafllanarak, günlerce göz nuru dökülerek
padiflah, vezir, pafla gibi mevki sahibi, paral›
kifliler için ifllenmifltir. 

Sokullu Mehmet Pafla’n›n, Azapkap›’daki
konak yang›n›ndan kurtar›lamayan  tamam›
elmastan 99’luk, padiflah 3. Selim’in zümrüt
ve inciden 99’luk tespihleri, Tiflis Prensi
Mehmet Vezirof’un Hz. Osman’dan intikal
eden ve Bolflevik isyan› esnas›nda Rusya’da ka-
lan zümrüt tespihi bu türden zarif flaheserleri-
dir.

Alt›n ve gümüfl çivilerle kakma fleklinde
nak›fllar, Lailaheillallah, Süphanallah, Allah,
Muhammed gibi yaz›lar›n da bulundu¤u bir-
birinden emekli, birbirinden ustal›kl› eserler
de hep bu ustalar›n elinden ç›km›fl sab›r neti-
celeri, ince ruh birikimleridir.

Zaman›nda tespihçili¤in ne derece dorukta
oldu¤u ise flu flekilde tespit edilmifltir: Padiflah
1. Ahmet, kendi yapt›rd›¤› Sultanahmet Ca-
miinde ilk Cuma namaz› k›l›naca¤› zaman, ca-
mii ve avlunun kaç kifli alaca¤›n› merak ede-
rek, namaza gelen herkese tespih da¤›t›lmas›n›
emreder. 99’luk tam 86.000 tespih da¤›t›l›r
Cuma namaz› öncesi. Bu say›dan emin olmak
için namaz ç›k›fl›nda da tespih da¤›t›lmas›n›
ister. Gene 99 taneli 86.000 kelenbek a¤ac›n-
dan tespih da¤›t›l›r. Yani bir günde tam
172.000 tespih. Var›n ne kadar tespih ustas›
oldu¤unu siz hesap edin. 

‹lginç bir tespih hat›ras›: “Vaktiyle musi-
kiflinas bir Tespihçi Emir Efendi yaflarm›fl. Ba-
yezit Camii avlusunda tespih satar, bu s›rada
da kendi buldu¤u bir terennüm ile ‘tespihim
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birer paraya’ diye, flark› okur gibi sesine
ahenk verirmifl. Garip tesadüftür, bu
tespihçi öldü¤ü zaman, ‘tespihim birer
paraya’ sözünü ebced ile hesap edenler
tespihçinin ölüm y›l›na tekabül etti¤ini
görmüfller.”

Kakmac›l›k, hakkakl›k, ciltçilik,
ebruculuk, kazazl›k, hattatl›k... gibi
tespihçilik de doru¤a ç›km›fl sanatlar
aras›nda yer alm›flt›r uzun y›llar.       

Alan›nda nam sahibi olmufl tespih-
çilerin bir k›sm›n› flöyle s›ralayabiliriz:

Topuzun Halil, Sahhaf Nuri, Top-
haneli ‹smet, Mevlanakap›l› Mahmut,
Fildiflici Burhan, Topkap›l› Sad›k, Bö-
rekçi Mahmut, Befliktafll› Sa¤›r R›fat,
Kalemdar Hayri, Kehribarc›bafl› Ali
bey, Horozun Salih, Kalafatç› Hasan,
Eyüplü Tahir, Beylerbeyli Galip Baflsa-
ka...

fiaflaal› günlerinin ard›ndan, bir süre
duraklama dönemi geçirdiyse de yeni-
den canlanan tespihçilik sanat› günü-
müzde Konya, Gaziantep, Adana, Erzu-
rum, Diyarbak›r, fianl›urfa ve ‹stanbul
gibi illerde yap›lmakta olup, Ahmet
Üstünman, Hilmi usta, Mehmet Cemil
bey, Neyzen Niyazi Say›n, Yusuf Öz-
gen, Nurettin Küçükokka, fievket Can-
polat, Hüseyin Çelik... gibi ustalar›n
omuzlar›nda yükselmektedir.   

fiifa Maksad›yla
Sadece dua için de¤il, kimilerince fli-

fa maksad›yla da tafl›n›r tespihler. Mese-
la do¤al tafllardan elde edilenlerden
oniks nazara, turkuaz kayg› azaltmaya,
quartz negatif enerjiyi yok etmeye, agat
akl› ve vücudu güçlendirmeye, aytafl›
iletiflim kuvvetlendirmeye, mercan ruh-
sal anlay›fl› güçlendirmeye, lapislazuli
haz›ms›zl›k ve mide rahats›zl›klar›na,
granat dolafl›m bozukluklar›na, necef
migren ve bafl a¤r›s›n› gidermeye, keh-
ribar fazla elektri¤in at›lmas›na, ast›m
ve bronfliti iyilefltirmeye yaramakta
imifl; ki listeyi uzatmak mümkündür.

Eskiler kehribar tespihi yaz aylar›n-
da ter kokusunu gidermek maksad›yla
kullan›rlarm›fl. (Hakiki kehribar saman
ve çöpleri çeker, s›cak aylarda hafifler,
güzel bir koku yayar.)

Kuka tespihin mikroplar› öldürdü-
¤ü Osmanl› döneminde saptanm›fl bir
durum olup, kuka tespihi olmayan dok-
tor saraya al›nmazm›fl.

Gene Osmanl› döneminde yaz ayla-
r›nda neceften yap›lm›fl tespihler tercih
edilirmifl. Sebebi ise ele serinlik vermesi.

Halk Kültürümüzde 
Koleksiyon sahipleri, merakl›lar›

kadar h›rs›zlar›n›n da meflhur oldu¤u
tespih, sözlü kültürümüzde de yer al›r.
“Tespih koptu taneler da¤›ld›”,”tespih
edip diline dolad›” türünden sözler bu-
nun birer örne¤idir. 

Alt›n tespihim flakflak
Küstüysen gel bar›flak
Aram›zda da¤lar var
Mektubunan konuflak
Tespihinde mercan›m
Neren a¤r›yor can›m
Cesette bir can›m var
Satar sana harcar›m
Küçük çocuklara dedeler, nineler ta-

raf›ndan söylenen bir de tespih tekerle-
mesi vard›r: Pat pat pat alt›, pabuç alt›
gön alt›. ‹nanmazsan say da bak, on alt›-
d›r on alt›. Tek tek tespih tanesi ile söy-
lenen bu tekerlemeden sonra taneler sa-
y›l›r ve on alt› ç›kt›¤› görülür.

Gene h›çk›r›k tutan kimseye, “ne o?
‹mam›n tespihini mi çald›n?” denilir.
Yahut da  “Hamamc›n›n tas›n› m› çal-
d›n?” Korkutulan kiflinin h›çk›r›¤›n›n
duraca¤› inanc›n› tafl›r bu sözler. 

Av vs. gibi da¤a k›ra ç›k›ld›¤›nda,
k›ble yönünü tayin etmek için de tespi-
he baflvuranlar olur. Tespihini imame-
sinden tutarak daire fleklinde 7 kere sal-
layan flah›s, gitgide yavafllayan tespih
hangi yönü iflaret ederse, o yönü k›ble
kabul ederek namaza durur.

Özellikle kad›nlar taraf›ndan tah-
min maksatl› yap›lan bir ifllem de flöyle-
dir: Meselâ hamile gelininin k›z m› o¤-
lan m› do¤uraca¤›n› bilmek isteyen ka-
y›nvalide tespihini rastgele bir hareket-
le yere atar. Kendili¤inden bükülüp
halkalanan k›sm›n tanelerini sayar. ‹çin-
den ne tuttu ise, “tek say› ise k›z, çift sa-
y› ise o¤lan do¤acak” fleklinde yorum
yapar. 

Anadolu geleneklerinden biri de
ölen baban›n tespihinin, saatinin,
Kur’an’›n›n büyük o¤ula verilmesidir.
Gene gelin olacak k›z›n tespihine alt›n
tak›lmas› da bir baflka gelenektir. Orta
halliyse sadece imameye, zenginse hem
imame, hem duraklara birer küçük alt›n
tak›lmas› hâlâ sürdürülmektedir.

Namaz k›l›naca¤› zaman seccade se-
rilirken, tespihin de imamesi k›bleye
do¤ru düzgünce konulur. Rastgele at›l-
maz. Bu hareketteki maksat tespihin de
k›bleye yönelmesi, kiflinin k›ld›¤› na-
maza flahadet etmesidir.

Namaz bitiminde, ya da sair zaman-
larda tespih çekilirken elin kalp hizas›n-
da tutulmas› da ayr› inceliktir; tespihe
ve tespihata verilen önemi vurgular. Ki-
milerince tespih flu flekilde çekilir: Sol el
üstte (gö¤üs hizas›nda) ve durakta iken
sa¤ el altta imamede olur. Sübhanallah
bu flekilde çekilir. ‹ki el ayn› hizada (gö-
¤üs hizas›nda) tutularak elhamdülillah
çekilir. Sol el altta, sa¤ el üstte tutularak
allahuekber çekilir. Bu flekilde çekilen
tespih, S›rat köprüsünün t›rman›fl, yü-
rüyüfl ve iniflini temsil eder. Böyle tes-
pih çekenlerin S›rat’› kolayca geçece¤ine
inan›l›r.

‹pek ve benzeri ipliklerden örülmüfl
tespihlere k›ymetli kokular-ya¤lar sür-
mek, sevilen yak›nlar›n tespih püskülle-
ri için de ikram etmek, halk aras›nda bir
baflka iyi niyet göstergesidir. 

Kopan bir tespihin ipli¤i, -ki eski-
den ibriflimden olurmufl, sonralar› misi-
na benzeri daha dayan›kl› olanlar ç›kt›-
yenilenirken, tespihe ve onca zaman
onun üzerinden yap›lan tespihata hür-
meten, eski iplik at›lmaz. Genellikle de
bereket olmas› amac›yla meyve a¤ac› ya
da gül a¤ac› dal›na ba¤lan›r.

Tespih bahsi bitti mi? Bitmedi. Bi-
tece¤e de benzemiyor. Taneler parmak-
lar aras›ndan ayr› ayr› dünyalara do¤ru
kay›p giderken daha çok konuflulaca¤a,
daha çok anlat›laca¤a benziyor. ■

Kaynakça:
Türk Tespih Sanat›n›n Son Halkas› Galip

Usta (Milliyet Magazin, 7-Kas›m-1976)
As›rlard›r Elimizden Düflmeyen fiu Güze-

lim Tespihler (Hürriyet, 1-fiubat-1981)
Parmaklar›n Sak›z› Mistik Taneler (Skylife,

Eylül-2001)
Türkiye’de En Çok Kad›nlar ‘Ya Sab›r’ Çe-

kiyor (Hür Gelecek, Kas›m-2002)
Huzur Dersleri, ‹skender Pala (Zaman Ga-

zetesi, 13-Ekim-2005)
Ve b›kmadan sorular›ma cevap veren gü-

nümüz ustalar›ndan Hüseyin Çelik (www.tes-
pihçi.com)
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fiehr-i Peygamber’dir fianl›urfa, bir des-
tand›r ve dilden dile dolafl›r. Dolaflt›kça kat-
merlenir de¤eri, artt›kça artar güzellikleri.
Hadi gelin bu say›m›zda bu muhteflem flehri-
mizi biraz da olsa tan›maya çal›flal›m.

fianl›urfa bölgesi tarih öncesi araflt›rmalar›
Paleolitik Ça¤a ait bir el baltas› ile bafllar. ‹s-
tanbul ve Chicago Üniversitelerinin iflbirli-
¤inde bafllat›lan Tarihöncesi Karma Projesi
araflt›rmalar›, fianl›urfa bölgesinin tar›mc› köy

topluluklar›n›n en eski
bölgesi oldu¤unu ortaya
koyar. Helenistik dönem-
de yerleflmeye sahne olan
Apameia Antik Kent Ka-
z›lar›, her tabakas›nda ay-
r› bir tarihi ça¤a ait ka-
l›nt›lar bulunan Bent
Bahçesi Kaz›lar›, bölgede
tar›m ve hayvanc›l›kla
u¤raflm›fl olan bir köy
yerleflmesinin kal›nt›lar›-
n› gün ›fl›¤›na ç›karan Ça-
vi Tarlas› Kaz›s›, ‹lk
Tunç Ça¤› insanlar›n›n
tar›msal yaflamlar›n› an-
latan çeflitli kaplar›n bu-
lundu¤u Hassek Höyük
Kaz›lar›, bölgenin en bü-
yük höyüklerinden olan
ve Kalkolitik Ça¤dan
bafllamak üzere Osmanl›
Dönemine kadar çeflitli
devirlere ait de¤erli bu-
luntular vermesi aç›s›n-
dan önem arz eden Lidar
Höyük Kaz›lar›, insanla-

r›n yerleflik hayata henüz geçmeye bafllad›¤›
ve avc›l›¤›n yan› s›ra bitki ve hayvanlar›n ev-
cillefltirilmeye baflland›¤› dönemi yans›tan
Nevali Çori Kaz›s› gibi bir çok kaz›lar, fianl›-
urfa’n›n ve bölgesinin antik ça¤lardan beri bir
yerleflke oldu¤unu gösterir. Bununla birlikte;
toprak üstüne ç›kar›lan kaya mezarlar›n›n üs-
tüne toprak doldurularak bir park›n alt›nda
b›rak›lan Çaml›k Park› Nekropol Kaz›s›, biri-
leri taraf›ndan üzerine su deposu infla edilen
ve büyük bir k›sm› tahrip olan Gürcü Tepe
Kaz›s›, baraj sular› alt›nda kalacak olan Kur-
ban Höyük ve Mezra-Teleilat Höyük Kaz›lar›
gibi kaz›lar› da bu bölgenin önemli kaz›lar›n-
dand›r. Fakat yaz›k ki kaderlerine bile terk
edilmemifller, kaderlerini baflkalar›n›n yazma-
lar›na izin vermek durumunda kalm›fllard›r.
Hal böyle olunca elde kalanlar› korumak için
neler yap›lmal› sorusu dilden dile dolaflmaya
bafllam›flt›r.

Anadolu’nun nadide flehirlerinden olan
fianl›urfa ve bölgesinin en önemli say›labile-
cek kaz›lar›ndan bir di¤eri de dünyan›n ilk ta-
p›nak tepesi Göbekli Tepe Kaz›lar›d›r. Bura-
da bulunan heykelcikler, çeflitli hayvan rölyef-
leri ve kaz›ma tekni¤inde yap›lm›fl kad›n fi-
gürü Anadolu’nun en eski plastik sanat eserle-
ri olmas› aç›s›ndan önem tafl›r. Ayr›ca Ur-
fa’n›n, inanan insanlar›n tarihteki en eski
merkezi oldu¤unu gösteren bu kaz› günü-
müzden tam 11.000 y›l öncesine ait kal›nt›la-
r› gün ›fl›¤›na ç›karm›flt›r. ‹nanç turizmi aç›-
s›ndan son derece önemli bir yere sahip olan
ilin dinsel önemi bu kaz›larla beraber artm›fl-
t›r. Zira 300 metre yükseklikte bulunan ve su
bulunmayan bu bölgeye insanlar›n düzenli
olarak gelip ibadetlerini yapt›klar› ve burada
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yaflad›klar› Göbekli Tepe Kaz›lar› ile
ortaya ç›km›flt›r.

Tüm bu kaz›lar sonucu, Anado-
lu’nun yaflayan tarihi fianl›urfa hak-
k›nda son derece önemli bilgiler edi-
nilmifltir. Elbette ki yap›lan arkeolo-
jik kaz›lar bu kadarla s›n›rl› de¤il-
dir. Merkez ve köylerde 97 adet ar-
keolojik, 1 adet tarihi ve 2 adet do-
¤al sit alan› mevcuttur.

Tarihi dokusuyla tam bir aç›k
hava müzesi görünümündeki ilin,
yerli ve yabanc› milyonlarca insan›n
zihnindeki yeri malumdur: Peygam-
berler fiehri. ‹lin çok tanr›l› ve tek
tanr›l› dinlere ev sahipli¤i yapm›fl
olmas› onun kutsall›¤›n›n bir gös-
tergesidir. ‹slam kaynaklar›nda
“Harraniler” olarak geçen putperest-
ler, Abbasi Halifesi Me’mun’un
“Kur’an’da geçen semavi dinlerden
birini seçin” tavsiyesi üzerine H›ris-
tiyanl›k, Müslümanl›k ve Sabiilerin
tek tanr›l› inanç sistemini benimse-
mifllerdir. Ayr›ca gök cisimlerinin
kutsal say›ld›¤›, bunlar d›fl›nda f›rt›-
na tanr›s›, k›rlar›n koruyucu tanr›s›
gibi bir çok tanr›n›n varoldu¤u Asur
ve Babil topluluklar›na ait bu tanr›-
lar› tasvir eden bazalt steller de fian-
l›urfa Müzesinde yer almaktad›r.
Tek tanr›l› dinlerin peygamberleri-
nin atas› olan Hz. ‹brahim’in fianl›-
urfa’da do¤mufl olmas› ilin “inanan
insanlar›n merkezi” s›fat›n› pekifltir-
mektedir. ‹flte tam bu noktada Hz.
‹brahim’in efsanesine de¤inmek
do¤ru olacakt›r. Efsaneye göre;
Nemrud bir gece rüyas›nda taht›n›n
y›k›ld›¤›n› ve hükümdarl›¤›n›n sona
erdi¤ini görür. Rüya yorumcular›
O’nun bu rüyas›n›, “bu y›l bir çocuk
do¤acak, senin krall›¤›na ve putpe-
rest dinine son verecek ve tek tanr›l›
dini getirecek” fleklinde yorumlarlar.
Bunun üzerine Nemrud o y›l bütün
hamile kad›nlar›n ve do¤an çocukla-
r›n öldürülmesini emreder. ‹bra-
him’e hamile olan Nuna hamileli¤i-
ni gizlemeyi baflar›r ve ‹brahim’i bir
ma¤arada do¤urur. Bir rivayete göre
15 ay bir rivayete göre ise 7 y›l bu
ma¤arada gizlice yaflayan ‹brahim
baba evine döner fakat Allah’›n bir
mucizesi olarak ‹brahim yafl›ndan
çok büyük bir delikanl› görünü-

mündedir. Dolay›s›yla hiç kimse
O’nun Nemrud’un çocuklar› öldür-
dü¤ü y›llarda do¤du¤unu anlamaz.
Zaman› gelince Hz. ‹brahim, Nem-
rud ve halk›n›n tap›nd›¤› putlara ba-
karak “Ey kavmim, bu gördükleriniz
ve tapt›¤›n›z bu putlar hep yok olan
varl›klard›r. Ben bunlara Allah diye-
mem. Allah; yerleri, gökleri ve kai-
natta varolan her fleyi yaratand›r.”
diyerek insanlar› Allah’a ibadet et-
meye ça¤›r›r ve putlar› k›r›p parçala-
maya bafllar. Bunun üzerine Nem-
rud, Hz. ‹brahim’i yakalatarak bu-
günkü fianl›urfa kalesinin bulundu-
¤u tepeden afla¤›da yakt›rd›¤› büyük
atefle atar. Bunun üzerine atefl su,
odunlar bal›k olur. ‹flte bugünkü Ba-
l›kl›göl, Allah (cc.)’n›n yeryüzüne ve
inananlara-inanmayanlara bu flekilde
gönderdi¤i ibreti ve arma¤an›d›r.
Bu muhteflem olay sonucu ortaya ç›-
kan bu göl her y›l yerli ve yabanc›
turistler taraf›ndan ziyaret edilmek-
tedir. 

fianl›urfa’n›n turist çeken bir di-
¤er bölgesi de Harran’d›r. Harran
ad›na ilk defa, M.Ö. 2000 bafllar›na
ait olan çivi yaz›l› tabletlerde rastla-
n›r ki burada “Har-ra-na” veya “Ha-
ra-na” fleklindedir ve yaklafl›k 4000
y›ld›r Harran ayn› adla bugüne gel-
mifltir. Din tarihçileri kentin kuru-
luflunun Nuh Peygamberin torunu
Kaynan veya ‹brahim Peygamberin
kardefli Aran’a ba¤larlar ve Tevrat’ta
“Haran” olarak belirtilen yerin de
buras› oldu¤u söylenir. Harran’›n
dinler tarihi aç›s›ndan önemi bu fle-
kildeyken ticaret aç›s›ndan da Ana-
dolu ve Mezopotamya aras›ndaki çift
yönlü ticaretin kesiflim noktas› ol-
mas› dolay›s›yla büyük önem arz et-
ti¤i tarihi kaynaklardan ö¤renilmek-
tedir. Parlak bir tarih ve ilim geçmi-
fline sahip olan Harran, tarih boyun-
ca bir çok devletin hakimiyetine gir-
di¤inden kültürlerin kaynaflt›¤› bir
kent olmufl ve zengin mimari eser-
lerle donat›lm›flt›r. 

Harran’da infla edildi¤i bilinen
en eski an›tsal eser olan Babil döne-
mine ait Sin Mabedi, ilk ça¤dan be-
ri varl›¤› bilinen ve miladi 718-913
tarihleri aras›nda bilim ve sanatta
doruk noktaya ulaflan Harran Okulu
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(Üniversitesi), elips fleklindeki Harran flehrini
187 adet burcu ve 6 veya 8 adet kap›s› ile çev-
releyen Harran fiehir Surlar›, hakk›nda bir çok
rivayet olan ve fakat Evliya Çelebi’nin “Ur-
fa’dan güney taraf›nda 9 saat giderek Harran
Kalesine geldik. Buray› da Nemrud yapm›fl-
t›r. Çöl içinde gayet sa¤lam bir yerdir. Beflgen
fleklinde olup sanki usta elinden yeni ç›km›fl
gibidir” diye tan›mlad›¤› Harran Kalesi, Ana-
dolu’nun ilk an›tsal camii-ilk revakl› avlulu
ve flad›rvanl› camii-en zengin tafl süslemeli ca-
mii olmas› gibi önemli özellikleri olan Harran
Ulucamii gibi mimari eserler Harran ve böl-
gesinde ayr› bir de¤er katmaktad›r. Ayr›ca ki-
lise ve manast›rlar› da inanç turizmi aç›s›ndan
önemli kilise olarak varolmufl, güzellikleri ve

mimari özellikleri görülmeye de¤er camileri,
fianl›urfa’n›n adeta keflfedilmeyi ve ziyaret
edilmeyi bekleyen eserleridir.

fianl›urfa her ne kadar dinler tarihinde çok
önemli bir yere sahip olsa da, bir di¤er özelli-
¤i ile Anadolu’nun önemli ticaret merkezle-
rinden biridir. Mimari de¤eri olmayanlar› ve
küçük olanlar› saymad›¤›m›z taktirde, fianl›-
urfa merkezde tam 11 adet han bulunmakta-
d›r. Bunlar›n belki de en güzeli ve an›tsal ola-
n› Gümrük Han’d›r. fianl›urfa’n›n Osmanl›
Döneminden kalma ifl hanlar› ve çarfl›lar›ndan
oluflan eski ticaret merkezi Gümrük Han civa-
r›nda yo¤unluk göstermektedir. Bu çarfl›lar-
dan baz›lar› kapal›çarfl›, baz›s› da yer alt› çar-
fl›d›r. Zira fianl›urfa; ‹stanbul, Bursa ve Edir-
ne’den sonra kapal›çarfl› bak›m›ndan Anado-
lu’nun önde gelen illeri aras›ndan yer almak-
tad›r. Kervansaraylar› da fianl›urfa’n›n tarihi
ve kültürel dokusunu yans›tan di¤er mimari
eserleridir fakat yaz›k ki büyük ço¤unlukta
harap olmufl durumdad›rlar. 

fianl›urfa tarihi boyunca meydana gelen üç
sel felaketinden büyük yaralar alm›flt›r. Bizans
imparatoru flehri büyük oranda tahrip eden bu
sel felaketlerine karfl›, Karakoyun Deresi üze-
rinde kendi ad›yla an›lan ve bugün halen
ayakta olan su bendini yapt›rm›flt›r. Bu saye-
de muhtemel sellerden flehri korumufltur. Bu-
nun d›fl›nda H›zmal› köprü ve Millet Köprü-
sü de fianl›urfa’n›n mimari özellikleri itibariy-
le önem arz eden köprülerindendir. Ayr›ca
fianl›urfa’n›n görülmeye de¤er evlerinden de
bahsetmek gerekti¤i kan›s›nday›z. Selaml›k
k›sm›na nazaran haremlik k›sm›n›n büyük bir
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ihtiflam içinde bulundu¤u Akyüzler
Evi, restore edildikten sonra yöresel
yemeklerin sunuldu¤u bir iflletme
olarak faaliyet gösterilen Çardakl›
Köflk, zengin tafl süslemeleri ve oda-
larda kullan›lan ahflap iflçili¤i ile
adeta küçük bir saray› and›ran Hac›
Bekir Pabuççu Evi, bugün Devlet
Güzel Sanatlar Galerisi olarak kulla-
n›lan ve halka aç›k olan Hac› Haf›z-
lar Evi, Akçarlar Evi gibi sanat eser-
leri bunlardan birkaç›d›r. fianl›ur-
fa’n›n mimari de¤erlerini bu kadar
önemli k›lan özelliklerinden biri de
çevrede kullan›lacak a¤aç malzeme
bulunamamas› dolay›s›yla yap›larda

büyük ço¤unlukla tafl malzemenin
kullan›lm›fl olmas›d›r. Kolay ifllenen
ve ocaktan ç›kt›ktan bir süre sonra
sertleflen kireçli kalker tafl› Urfa mi-
marisine hakimdir. Urfa’daki mima-
ri eserlerde, evler d›fl›nda mimari
süslemeye pek önem verilmemifltir.
Urfa evlerindeki zengin tafl iflçili¤ine
karfl›l›k cami, han, hamam ve med-
rese gibi an›tsal yap›larda çini süsle-
meye hiç, tafl süslemeye ise nadir
olarak rastlan›lmaktad›r.

Peygamberler flehri olarak an›lan
Urfa’n›n efsaneleri de dinlemeye de-
¤erdir. Hepimizin kulaktan dolma
bildi¤i “Allah Hz. Eyyub sabr› ver-

sin” sözünün do¤uflunu flöyle ifade
edebiliriz: fianl›urfa’da yaflayan Ey-
yub Peygamber çok zengin olup,
hayvanc›l›k ve çiftçilikle u¤raflmak-
tad›r. Allah (c.c.) Eyyub Peygamberi
s›namak için elinden önce mallar›n›
sonra çocuklar›n› al›r ve sonra da
kendisine çok a¤›r bir hastal›k verir.
Öyle ki Eyyub Peygamber günlerce
yataktan kalkamaz ve vücudunu ya-
ralar, kurtlar sarar. Tüm bu olanlara
büyük bir erdem ve sab›rla karfl›l›k
veren ve flükür gösteren Eyyub Pey-
gambere, Cebrail (a.s.) vahiy getirir.
Eyyub Peygamber bu vahiye göre
aya¤›n› yere vurur ve vurdu¤u yer-
den su f›flk›r›r. Bu suyla y›kan›r ve
vücudundaki yaralar› iyilefltirir, bu
suyu içer ve tüm dertlerinden kurtu-
lur. Bunun üzerine Allah (c.c.) ken-
disine hem çocuklar›n›n hem de var-
l›¤›n›n iki kat›n› verir. Bunun için
Eyyub Peygamber sab›r timsali ola-
rak bilinir ve musibete u¤ram›fl kifli-
lere “Allah Hz. Eyyub sabr› versin”
denir. Hz. Eyyub Peygamberin has-
tal›k çekti¤i ma¤ara ve aya¤›n› vur-
du¤u yerden f›flk›ran flifal› su halen
Eyyubiye mahallesinde bulunmakta-
d›r. Ayr›ca daha bir çok türbe ve zi-
yarethanelerde il s›n›rlar› içindedir. 

Görüldü¤ü gibi fianl›urfa’n›n gö-
rülesi yerleri, gerek tarihi dokular›
ve gerekse mimari özellikleri itiba-
riyle turist çekici özelliklere sahip-
tir. Ancak bu nadide ilimizin saya-
mad›¤›m›z nice güzellikleri de ma-
lumdur. Dile¤imiz fludur; fianl›urfa
art›k Anadolu’ya yap›lan do¤a ve
kültür turlar›nda yerli-yabanc› tu-
ristlerin u¤rak yeri olsun. Gerek tu-
rizm yat›r›mc›lar› gerekse seyahat
acenteleri bu turizm potansiyelini
de¤erlendirsin. Üç taraf› denizlerle
kuflat›lm›fl ülkemizde turizm denin-
ce akla ilk gelen deniz turizmi olma-
s›n, çünkü biz Anadolu’ya sahibiz,
biz insanl›k tarihiyle yafl›t toprakla-
ra sahibiz, biz inananlar›n merkezi
peygamberler flehri fianl›urfa’ya sahi-
biz. fiarktan garba, flimalden cenuba
kadar aya¤›n›z› att›¤›n›z her kar›fl
toprakta bizim tarihimiz yat›yor, in-
sanl›k tarihi yat›yor. Yerin yedi kat
alt› ile gö¤ün yedi kat üstü aras›nda
Anadolu yafl›yor. ■



Erzincan ili, Anadolu’nun çok küçük co¤rafi
bölgelerinde bile görülebilen folklorik çeflitlilik
ve kültürel zenginli¤i örneklendirmek aç›s›ndan
önemli de¤erlere sahiptir. Ayn› co¤rafi s›n›rlar
içerisinde, birçok kültürel harita çizmenin müm-
kün oldu¤u bu yöremiz; barlar›, semahlar›, de-
yiflleri, hoyratlar›, mayalar›, halaylar›, ela gözlü-
leri, nefesleri (1) vb. birçok müzikal formu bünye-
sinde bar›nd›r›p yüzy›llard›r yaflatabilmifl, etki-
lenmifl ve sonunda Erzincan folkloru diyebilece-
¤imiz bir ayr›cal›k yaratabilmifl, folklor zengini
ilimizdir.

25 Haziran 2005 tarihinde flahit oldu¤umuz
bir olay, bu yörenin zenginli¤ini tekrar gözler
önüne serdi. “T.C. Baflbakanl›k Gençlik Merkez-
leri Aras› THM Ses Yar›flmas› Finali” için Antal-
ya ilimizde karfl›laflt›¤›m›z bir mahalli sanatç›
olan Dursun Eren’le yapt›¤›m›z sohbet sonucun-
da derleme f›rsat› yakalad›¤›m›z ve afla¤›da nota-
lar›n› da verdi¤imiz “Laz Bar›” isimli ezgi, Erzin-
can ilinde farkl› bir türü daha ortaya koymufltu.
Genelde 9/8, 6/8’lik usullerden meydana gelen
barlar›n 7/8’lik çeflidini görme f›rsat› yakalad›k.
Sadece, si bemol 2 ses de¤ifltiricisi alan bu türkü-
nün ses geniflli¤i ise sol-mi aras› (6 ses)’dir.

‹lk etapta kelimeleri tek tek inceleyerek bak-
t›¤›m›z zaman; Bar: Anadolu’nun do¤u ve kuzey
bölgesinde, en çok Artvin ve Erzurum yörelerin-
de el ele tutuflularak oynanan, a¤›r ritimli bir
halk oyunu olarak Türk Dil Kurumu Sözlü-
¤ü’nde tan›mlanm›flt›r.(2) Daha kapsaml› tan›m
ise Say›n Savafl Ekici taraf›ndan flu flekilde yap›l-
m›flt›r: “Birliktelik beraberlik anlam›na gelen ve
el ele tutularak oynanan oyundur. A¤›r bir tem-
po ile bafllayarak gittikçe sekme ya da yelleme

denilen bölümlerle h›zlan›r. Sözlü veya sözsüz,
kad›n veya erkek barlar› vard›r. Genellikle Do¤u
ve Kuzeydo¤u Anadolu bölgelerimizde toplu,
düz veya dizi halinde en az 5 oyuncunun kat›l-
mas›yla oynanan grup oyunlar›d›r.” (3)

Laz kelimesi ise hepimizin de bildi¤i gibi ço-
¤unlukla Karadeniz bölgesinde yaflayan, “Moh-
di” denilen ve Güney Kafkasya kökenli vatandafl-
lar›m›za verilen isimdir. Fakat günümüzde ise
Karadeniz bölgesinde yaflayan tüm vatandafllar›-
m›za “Laz” denilerek yanl›fl bir kullan›m göze
çarpmaktad›r.

Laz ve bar kelimeleri birlefltirildi¤i zaman,
Karadeniz bölgesiyle kültür etkileflimi sonucun-
da ortaya ç›km›fl bir do¤u oyunu gibi akla gel-
mektedir. Ezginin 7/8’lik olmas›, s›n›rl› say›da
ses geniflli¤ine sahip olmas›, ritmik bir yap›ya sa-
hip olmas› ezgideki Karadeniz etkileri tezimizi
destekler niteliktedir. 

Bar fleklinde el ele tutuflarak oynanan bu
oyun 6, 8, 10 veya 15 kifliyle oynanmaktad›r.
Düz bir s›ra halinde oynan›r, fakat genel barlar-
dan farkl› olan yönü ise daha ritmik bir yap›ya
sahip olmas›d›r.

Mahmut Rag›p Gazimihal, Laz bar›yla ilgili
olarak Halk Oyunlar› Katalo¤u’nun 1. cildinde
flu bilgilere yer vermifltir.

“LAZ BARI: Erzurum Merkez ‹lçesi’nin Üç-
köfle Köyü’nde yürütülen yerli bard›r. Önceleri
kad›n-erkek karma halde oynad›klar› halde, flim-
di her cins kendi cemiyetinde (toplant›lar›nda)
yürütülmektedir. Bu pek eski oyun ayn› ilçenin
Çatak Köyü’nde de “Yerli Bar” say›larak ve tu-
lumla oynanmaktad›r.” (4)

Fakat ezginin melodik veya ritmik yap›s›
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hakk›nda her hangi bir aç›klama gözü-
müze çarpmam›flt›r.

Erzincan’›n Tercan ilçesinde davul-
zurna eflli¤inde oynanan bu oyunu, gü-
nümüzde kad›n-erkek karma bir flekil-
de oynamaktad›r. Ayn› oyun Erzurum,
Erzincan ve Sivas’ta da oynanmaktad›r.
Tercan’da oynan flekli Erzurum’da oy-
nanana benzemektedir. Erzincan mer-
kezde oynanan türü ise Sivas’ta oyna-
nan “Lazeki” ye benzemektedir. (5)

DURSUN EREN’‹N HAYATI
Oyun ve ezgi hakk›nda bu bilgileri

bize veren mahalli sanatç› Dursun
Eren, 1 Ocak 1960 tarihinde Erzin-
can’›n Tercan ‹lçesi Yaylac›k (Ç›nar)
Köyünde 3 kardeflin en küçü¤ü olarak
do¤mufltur. Küçük yaflta babas› Mus-
tafa Eren (D:1929 Tercan, Ö:? Erzin-
can) ile birlikte gitti¤i dü¤ünlerde ba-
bas›n›n çald›¤› zurnaya efllik ederek
müzi¤e bafllam›flt›r. Uzun y›llar Erzin-
can ilinin Tercan ilçesinde yaflam›fl,
dü¤ünlerde davul çalm›fl daha sonra da
köydeki yaflam flartlar›n›n a¤›rlaflmas›
sebebiyle, Antalya ili Gebizli Mahalle-
si’ne (Zeytin Köy) yerleflmifltir. Burada
hemflehrilerinin çok olmas› sebebiyle
yine ayn› mesle¤i devam ettirmekte-
dir.

Kulland›¤› davulun iki yan›na da

deri gerilmifltir. Davulunun ölçüleri
ise flu flekildedir. Çember: 154 cm, çap:
48 cm, kasnak: 30 cm.

‹yi bir davul icrac›s› olmas›n›n ya-
n›nda, halk oyunlar› konusunda da
desteklerini ve bilgilerini esirgememifl,
bazen davul çalm›fl bazen de oynam›fl
bazen de hem çal›p hem oynam›flt›r.
Bafl Bar›, A¤›r Bar, Hançer Bar›, Elaz›¤
Dik Halay, Temir A¤a, Hofl Bilezik
oyunlar›n›n Erzincan ‹li Tercan ‹lçe-
si’nde de oynand›¤›n› belirterek, oyna-
n›fl flekillerini de göstermifltir.

SONUÇ VE ÖNER‹LER
Her ne kadar bu türküyü Erzincan-

l› bir mahalli sanatç›dan derledi¤imiz
için yöresini Erzincan olarak kay›t alt›-
na alm›fl olsak da; oyunun co¤rafi s›n›r-
lar› ve ezgideki di¤er yöresel unsurlar
göz önüne al›narak yap›lacak kapsaml›
bir araflt›rma, oyunun ve ezginin yöre-
si hakk›ndaki kesin sonucu ortaya ko-
yacakt›r.

Bu yaz›y› biz, hem bir mahalli sa-
natç›y› tan›tmak, hem de ondan derle-
di¤imiz bir halk ezgisini müzik kamu-
oyuna kazand›rmay› hedefledik.

Umuyoruz ki gerek biz, gerekse bu
alanla ilgili çal›flma yapanlar, Mahmut
Rag›p Gazimihal’in belirtti¤i “Laz Ba-
r›” isimli oyun ile bizim derledi¤imiz

oyun aras›ndaki benzerlikler ve farkla-
r›, o yörede oynanan “Laz Bar›” isimli
oyunun ezgisi ile bizim derledi¤imiz
ezgi aras›ndaki benzerlikler ve farklar›
ve “Laz Bar›” isimli oyunun hangi yö-
relerde bilindi¤ini ortaya ç›kartacak ve
bu çok eski bir oyun oldu¤unu düflün-
dü¤ümüz “Laz Bar›” isimli ezginin
unutulmas›n› ve kaybolmas›n› önleye-
cektir. ■
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(1) Savafl EK‹C‹; Yay›mlanmam›fl Ders

Notlar›, Türk Halk Müiz¤i Bilgileri Dersi,
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(3) EK‹C‹; a.g.e.
(4) GAZ‹M‹HAL, Mahmut Rag›p; Türk

Halk Oyunlar› Katalogu, 1.Cilt, Kültür Ba-
kanl›¤› Yay›nlar›, Ankara, 1998.
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Pozitif enerji verme önemli bir olay ama bu
her insan›n harc› de¤il...

Baz› kurum ve kurulufllar›n düzenledi¤i
kültürel, sanatsal ve folklorik yar›flmalar›n seçici
kurullar›nda görevler ald›m. Bu jürilerde birlik-
te oldu¤um bir çok Ö¤retim Üyesi, Ressam, Sa-
nat Yazar› Halk Bilimci ve bu konulara ilgi du-
yanlarla da tan›fl oldum.

Yar›flmalar›n türü ne olursa olsun, ister in-
sanlar yar›fls›n, isterse onlar›n yapt›klar› çal›flma-
lar, yar›flmalarda seçici kurulda yer almak  bazen
çok keyifli, bazen de çekilmez oluyor. Ne derse-
niz deyin yüzlerce insan veya insanlar›n yap›t›
bir araya toplan›yor, bu da yüzlerce insan›n ne-
gatif ve pozitif  enerjilerinin bir araya gelmesi
demektir.

Hal böyle olunca da seçici kurulda görev alan
kiflilerin enerjileri de birbirleri ile uyuflmayabili-
yor ve dolay›s›yla enerji çat›flmas›na sebep  olu-
yor. Bu bazen gizli bazen de aç›kça kendini gös-
teriyor.

Y›llard›r kültürler ve insanlar birbirleri ile
yar›flt›r›l›yor ve yar›fl›yorlar bu yar›flmalarda bir-
birlerinin önüne geçmek için didinip duruyor-
lar. Bu yar›flmalarda maddi veya manevi olsun

kavgalardan kaçmak insan›n yap›s›na da ters dü-
flüyor, kendi fikrini  kabul ettirmeye çal›fl›yor,
seçici kuruldakiler de kendince en iyisini biliyor
ve illa ki benim dedi¤im olsun diye diretiyor.

Camiam›zda bu gibi olaylar çok oluyor. Mü-
zik, spor, sanat, folklor ve di¤er yar›flmalarda s›k
s›k görülen fleyler bunlar. Çünkü yar›fl›lan her
ortamda enerji topluluklar› do¤uyor ve bu ener-
ji gruplar›n›n birbirleriyle sürtüflmesi do¤al,
ama bu kaba kuvvete dönüflünce kötü.

Enerji deyip geçmeyelim, insanda olan ener-
ji yeryüzünde baflka hangi varl›kta bu kadar güç-
lü ve etkilidir!

Belki saçma gelecektir ama, insanlar toplu
olarak  ya¤mur ya¤s›n diye,  ya¤mur duas›na
ç›km›yorlar m›, ellerini önce gökyüzüne aç›p
dualardan sonra da birlikte yere do¤ru sark›t›p
havadaki bulutlar› yaratt›klar› potansiyel enerji
ile yeryüzüne ya¤mur halinde indirdiklerine
inanm›yorlar m›?

Peki Marmara depremine ne denir? 25 bin
insan›m›z› topra¤a gömdü¤ümüz bu depremde
insanlar›n ölmelerine biz sebep olmad›k m›! Y›l-
larca yap›lan yanl›fl politikalarla önce fabrikalar›
Marmara Denizi etraf›na kurup, sonra da Anado-

Ekber YEfi‹LYURT
Gazeteci - Ressam



lu’nun 20 milyon insan›n› sana ifl ve afl
verece¤im diye bu alana toplay›p, son-
rada aç sefil ve mutsuz yarat›lan bu in-
san toplulu¤u pozitiflik yerine negatif
enerji yaratmazlar m›? Bütün bu in-
sanlar karn›n› doyurmak için afl ekmek
pefline düflsün. Bak gör o zaman nas›l
bir enerji üretirler. 20 milyon insan›n
negatif enerjisi birikince de yer alt›nda
gizli kalm›fl ve harekete haz›r enerjiyi
oynatt›¤›na inanmazlar m›? 

Oysa karn› tok s›rt› pek insan pozi-
tif enerji verir. Mutlu olur... Herney-
se...

Beraber oldu¤umuz bir kurumun
resim yar›flmas› jürisinde Marmara
Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi
Dekan› Prof. Dr. Hüsamettin Koçan
da vard› ve sohbet s›ras›nda söze Çoruh
Vadisi’nden bafllad›. Anadolu’nun kül-
tür miras›na  sahip ç›kmak laz›m diye
sözü bu vadide yapt›rd›¤› kültür ve sa-
nat merkezine getirdi. Fikir mimarl›-
¤›n› Koçan Hocan›n üstlendi¤i Baks›
Müzesi Halk Sanatlar› Araflt›rma Uy-
gulama Merkezi’nin aç›laca¤› zaman›
ve yapacaklar›n› anlat›rken heyecan›n›
gizleyemiyordu bu çok hofl bir sohbet-
ti. 

Bir ara konu enerjiye geldi, köyün-
deki tezek kalaklar›n›n (y›¤›nlar›n›n)
balland›ra balland›ra öyle bir anlatt› ki
bir an onlar› sanat eseri niteli¤i gibi
görmeye bafllad›m. Bu kalaklar› belki
bilmeyenler vard›r; Anadolu’da inek,
cam›z d›flk›lar› biriktirilip yaz›n kerpiç
fleklinde kesilir, üst üste y›¤›l›r, küm-
bet fleklinde oluflturulur, üzeri yine
hayvan d›flk›s› ile s›van›r, k›fl›n ise bir
küçük kap› aç›l›r ve oradan kurumufl
tezekler al›narak soba ve tand›rda yak›-
l›r. Anadolu da bu enerjisi en yüksek
yak›tt›r. Do¤aya dönüflümlüdür etrafa
zarar vermez. Yani do¤al yak›t niteli¤i
tafl›d›¤› için flimdiye kadar çevreye de
zarar› oldu¤u görülmemifltir.

Prof. Dr. Hüsamettin Koçan tezek
y›¤›n›n› ilmi ve sanatsal bir dille anla-
t›rken bu tezek kalaklar›n foto¤raf›n›
çekip ço¤alt›p bütün Bayburtlulara
gönderdi¤ini de ifade etti.

Koçan hoca ile biraz da Anadolu
kültür birlikteli¤imizden olacak ki
birbirimize pozitif enerji vermeye bafl-
lad›k. Sohbet koyulaflt›kça saf ve temiz
yüreklilikle olan biten neyimiz var ne-
yimiz yok sohbete giriyordu. 

Hem resim seyrediyoruz, hem s›k

s›k çay molas› verip çay›m›z› yudumlu-
yoruz. Bu arada sohbette koyulafl›yor,
incelenecek 500’e yak›n resim var.
Aralar›nda; amatörü, profesyoneli, her
türden sanatç›n›n resmi var, kolay ol-
muyor tabi. Mola verince de Koçan ho-
ca durmuyor, bafll›yor dert yanmaya
sözü dönüp dolafl›p üniversitelilere ve
hocalara getiriyor, “ kardeflim, görü-
yorsunuz iflte, baz› okullarda yaln›z
kendi resmini ö¤reten hocalar var. Ho-
cay›m diyor, gazete okumuyor, dergi
okumuyor, araflt›rma yapm›yor, yaz›
yazm›yor sonra da buluyor buluflturu-
yor olaca¤›n› oluyor iflte. Anlafl›l›r gibi
de¤il. fiöyle geriye döndü¤ümde Neflet
bey, Adnan bey, Bedri bey ve flimdi is-
mini an›msayamad›¤›m birkaç akade-
misyen sanatç›m›z yazd› çizdi. Ama
bak›yorsun flimdi, yazanda yok çizen-
de. Sonra diyorlar ki ; “Türk sanatç›la-
r›, Dünya sanat ortam›na kat›lam›yor-
lar, kat›lamazlar tabi, ö¤rencilerimiz
mezun oluyorlar hiç okumuyorlar ge-
çenlerde bir ö¤rencime, sanat kitaplar›
okuyor musunuz?” diye sordum. Bana
verdi¤i cevap yoktu, donup öyle baka
kald›. Ondan sonra da teorik alana aç›-
lam›yor, ö¤renciler ö¤renmiyor. Eski-
den akademik kurumlar›m›z dünya sa-
nat kurumuna yetiyordu, flimdi parça-
land›. Okumuyor ve üretmiyorlar bil-
miyorum sonu nereye varacak. Bir de
amatör resim yapanlar sorunu var. Bu
da baflka bir konu. Baz›lar› amatörleri

sevmiyor. Sanat›n hangi dal›nda olur
ise olsun ben ülkemizde amatörlerin
halk›m›zla arada bir köprü oluflturduk-
lar›na inan›yorum.” diyor. Bir bak›ma
dert yan›yor ve sanki içini döküyor, de-
flarj oluyordu Hüsamettin Hoca...

Marmara Üniversitesi Güzel Sanat-
lar Fakültesi Dekan› Ressam  Prof. Dr.
Hüsamettin Hocan›n bu düflünceleri-
nin sesli ifadesi  takdire flayand›...

Daha sonra arflivi kar›flt›r›rken 17
Haziran 2003 tarihli Radikal Gazete-
si’nde sayfa bir sütun birde gözüme
Anadolu Ajans  kaynakl› bir haber ili-
fliyor. “Akademi dökülüyor” Gazi Üni-
versitesi’nde 1915 ö¤retim üyesi ara-
s›ndan yap›lan araflt›rman›n çarp›c› so-
nuçlar› “Ö¤retim üyelerinin yüzde
35’i tiyatroya gitmiyor, yüzde 21’i
akademik yay›n hariç kitap okumuyor,
yüzde 37’i etrafta olan biteni anlam›-
yor, yüzde 66.3’ü gelenekçi” diye
manflette yer alm›fl. Bu nedenle habe-
rin içeri¤ini de sizinle paylaflmak iste-
dim; “Akademi dökülüyor. Ö¤retim
üyeleri flafl›rtt›.” istatistik sonuçlar›n›
içeren haberi aynen aktar›yorum, tak-
dir sizin.

Akademi dökülüyor

Ö¤retim üyelerinin yüzde 35’i ti-
yatroya gitmiyor, yüzde 21’i akademik
yay›n hariç kitap okumuyor, yüzde
37’si etrafta olan biteni anlam›yor.
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Foto¤rafta Ressam Ekber YEfi‹LYURT, Ressam Prof. Dr. Hüsamettin KOÇAN, Sanat
Yazar› Doç. Dr. K›ymet G‹RAY bir resim yar›flmas› jüri çal›flmas›nda görülmektedirler.
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Gazi Üniversitesinde, 20 fakülte, dokuz yük-
sekokul ile befl enstitü ve rektörlük kadrolar›n-
daki araflt›rman›n sonuçlar›: Yüzde 66.3’ü gele-
nekçi, yüzde 37’si ‘etraf›nda olan bitenleri anla-
makta zorluk çekiyor.’

Yüzde 13.9’u TV, gazete ve dergi izleyemi-
yor. Yüzde 64.1’i bir sivil toplum örgütüne üye
de¤il. Yüzde 35.1 ‘i tiyatro izlemiyor. Yüzde
21.9’u akademik yay›n harici kitap okumuyor;
yüzde 56.2’si ayda iki kitap okuyor.

Ö¤retim üyeleri flafl›rtt›

Gazi Üniversitesi’nde 1915 ö¤retim üyesi
aras›nda yap›lan araflt›rman›n sonuçlar›: Yüzde
35’i tiyatroya gitmiyor, yüzde 22’si mesle¤inin
d›fl›nda kitap okumuyor, yüzde 66.3’ü gelenek-
çi.

ANKARA- Gazi Üniversitesi bünyesinde
görevli 1915 ö¤retim üyesi aras›nda yap›lan bir
araflt›rma, ilginç sonuçlar ortaya koydu. Araflt›r-
man›n sonuçlar› flöyle:

* Sosyal de¤erlere iliflkin görüflleri soruldu-
¤unda, yüzde 35.6’s› ‘kiflisel prensiplerine ters
olsa bile ço¤unlu¤un düflüncesine uyaca¤›n›’
söylüyor. Yüzde 66.3’üne göre de ‘geleneklere
ters düflen davran›fllarda bulunmamak  gereki-
yor.

* Yüzde 14.3’ü, sebebi ne olursa olsun bo-
flanmaya karfl›. 

* Yüzde 48.3’ünün etraf›nda geliflen olaylara
müdahale edecek gücü bulunmuyor. Yüzde 37’si
etraf›nda neler olup bitti¤ini anlamakta zorluk
çekiyor,yüzde 13.9’u televizyon gazete, dergi gi-
bi yay›nlar› izleyemiyor.

* Yüzde 64.1’i hiçbir sivil toplum örgütüne
üye de¤il.

* Yüzde 54.8’i YÖK’ün ö¤retim üyeli¤ine
yükseltme ve atama kriterlerini objektif bulmu-
yor. Yüzde 24.9’u objektif buluyor, yüzde
20.4’ünün bu konuda görüflü yok.

* Yüzde 70.3’ü tam özerk üniversite sistemi-
ni Türkiye için ideal buluyor. Yüzde 12.7’si mü-
tevelli heyetin yönetti¤i sistemi, yüzde 0.3’ü si-
yasal gücün etkili oldu¤u sistemin uygun oldu-
¤una inan›yor, yüzde 8’i flimdiki sistemin uygun
oldu¤una inan›yor, yüzde 8.6 ‘s›n›n fikri yok.

* Yüzde 65.7’si kültür ve sanat etkinlikle-
rinde sinemay› tercih ediyor. Bunu s›ras›yla yüz-
de 99.9 ile tiyatro, yüzde 8.8’i  ile sergi, yüzde
7.2 ile konser, yüzde 6.5 ile di¤er etkinlikler iz-
ledi. Yüzde l.7’si ise opera ve baleden zevk al›-
yor.

* Yüzde 9.3’ü son bir y›lda hiç sinemaya git-
memifl. Yüzde 33’ü y›lda 510 kez, yüzde 34.1’i
1-5 kez gidiyor, yüzde 17.7’si de ‘evde film izle-
meyi tercih ediyor.’

* Yüzde 35.1’i tiyatro izlemiyor. Yüzde 57’si

y›lda 1-5 kez, yüzde 7.9’u da 5-10 kez tiyatroya
gidiyor.

* Yüzde 21.9’u akademik yay›nlar d›fl›nda
kitap okumuyor. Yüzde 56.2’si ayda 1-2, yüzde
17.5’i 3-5, yüzde 4.5’i 6-10 kitap okuyor.

* Yüzde 54.9’u iflinden memnun, yüzde
36.2’si bazen memnun, yüzde 8.8 ‘i  memnun
de¤il.

* Memnun olmama nedenlerinin bafl›nda üc-
ret düflüklü¤ü geliyor. Bu konudaki oran yüzde
45.9. Di¤er memnuniyetsizlik nedenleri ise s›ra-
s›yla çal›flma koflullar›,stres, prestij kayb›, ifl yo-
¤unlu¤u.

* Araflt›rmaya göre yüzde 32’sinin ayl›k ge-
liri 500 milyon- 1 milyar, yüzde 27’sinin 1 mil-
yar-1.5 milyar lira olan ö¤retim elemanlar›n›n
yüzde 59’u alt, yüzde 24’ü orta, yüzde 17’si ise
üst sosyoekonomik düzeyde yer al›yor. 

* Ö¤retim üyelerinin yüzde 34.2’si bazen ek
ifle ihtiyaç duyuyor, yüzde 31.8’inin ek ifle ihti-
yac› yok.

Prof. Dr. Hüsamettin Koçan bu tabloyu ön-
ceden görmüfl olacak ki bütün içtenli¤i ile ülke-
mizden dünya sanatç›s› yetiflmedi¤i için üzgün,
müteessir, dertli ve karamsar. Ne derseniz deyin
ama kendisinde bir yürek gördüm ki kocaman
bir yürek.

Ç›rp›nan bu yürekle var›n› yo¤unu Çoruh
Vadisi’ndeki Köyünde Baks› Sanat Müzesini
kurma u¤runa  harcam›fl.

“Rüya projem gerçek oldu” bafll›kl› bir habe-
ri günler sonra gazetelerden okuyorum. Bayburt
Baks› Müzesi Halk Sanatlar› Araflt›rma ve Uygu-
lama Merkezi önceki gün aç›ld›. Müzede düzen-
lenecek ilk serginin temas›n›n “fiahmaran” oldu-
¤unu sanatç›lar›n resim, heykel, yöre halk›n›n da
kilim, hal› ürettiklerini ve sergilediklerini gaze-
teler vermifller.

Türkiye’nin en yo¤un göç veren bölgelerin-
den biri olan Bayburt’a ve bu  müzeye kuca¤›n›
açan Baks› Köyü’ne yaflam solu¤unu sanatla ye-
niden kazand›ran Hüsamettin hocaya binlerce
teflekkürler.

Baks› Müzesi Halk Sanatlar› Araflt›rma Uy-
gulama Merkezi, sürekli sergileme bölümleri,
dönemsel sergi mekanlar›, toplant› salonu, kü-
tüphane, konuk evleri,ve atölyeler ile 10 bin
metrekarelik bir alana yay›lm›fl bir halk akade-
misi olma yolunda... K›rg›zca’da fiaman anlam›-
na gelen “Baks›” köyünün flimdiki ad› ise Bay-
raktar. Temennimiz odur ki Hüsamettin Koçan,
Çoruh Vadisi’nin ve Anadolu’nun sanat  bayrak-
tar› olsun. 

Pozitif enerjinin Anadolu’ya bir tohumunu
da o dikti inflallah yeflerir, serpilir ve ülkemizde
koca yürekli Hüsamettinler ve  halka dönük mü-
zeler ço¤al›r... ■
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Motif Ritim fiov Grubu Büyük ‹lgi Görüyor...

Motif bünyesinde 2005 y›l› bafllar›nda
çal›flmalar›na bafllayan Motif Ritim fiov Gru-
bu ilk anki heyecan›yla çal›flmalar›na devam
ediyor.

Motif çat›s› alt›nda e¤itim görmekte olan
her ö¤renciye mutlaka ritim konusunda e¤i-
tim vermek ve bir vurmal› çalg›y› ö¤retebil-
mek amac›yla bafllat›lan ritim e¤itimi çal›fl-
malar› bugün sektörün önde gelen organizas-
yon flirketleri taraf›ndan büyük ilgi görmek-
te ve birçok organizasyona davet edilmekte. 

Asma Davul, Arabani, Tef, Darbuka, Zil
ve Kafl›k gibi vurmal› çalg›lar eflli¤inde özel-
likle halk oyunlar›n›n ana ritmik usulleri
üzerinde yo¤unlaflt›r›lan çal›flmalar, çeflitli
koreografik düzenlerle tam bir fiov gösterisi
halinde sergileniyor. 

30 kifliden oluflan Motif Ritim fiov Gru-
bu, interaktif flov özelli¤ine de sahip olmas›
sebebiyle organizasyonlar›n vaz geçilmez da-
vetlileri olmakta.  

Ç›ra¤an Saray›, H›div Kasr›, Esma Sultan
Yal›s›, Cemile Sultan Yal›s›, Ajia Otel, Se-
petçiler Kasr›, Swiss Otel, Polat Renesances

Otel, Topkap› Eresin Otel, Conrad Otel,
Maslak Princess Otel gibi ad›n› sayamad›¤›-
m›z daha bir çok nezih mekanda gerçekleflen

organizasyonlarda performans sergileyen Mo-
tif Ritim fiov Grubu, baflar›l› performanslar›
dolay›s›yla yo¤un ilgi görmekte. 



17. Motiflerle Anadolu Kültür fiöleni Gerçekleflti...

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve
Spor Kulübü taraf›ndan geleneksellefltirilen 17. Mo-
tiflerle Anadolu Kültür fiöleni kalabal›k davetli top-
lulu¤unun ifltirakiyle, ‹stanbul Prof. Dr. Mümtaz
Turhan Sosyal Bilimler Lisesi Konferans Salonu’nda
gerçekleflti.

Motif çat›s› alt›nda dönem süresince halk oyunla-
r› e¤itimi alan  gençlerin çal›flmalar›n›n sergilendi¤i
flölende, muhteflem bir halk oyunlar› ve halk müzi¤i
ziyafeti sunuldu. 

1988 y›l›nda kurulan Motif Halk Oyunlar› E¤i-
tim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü, örf, adet, gele-
nek ve göreneklerini yaflat›p yayg›nlaflt›rmak, Türk
folklorunu dünya ülkelerine en do¤ru ve etkili bi-
çimde tan›tmak ve hizmet etmek amac›yla üstlendi-
¤i misyonu baflar›yla yerine getirebilmenin mutlulu-
¤unu bu flölende doyas›ya yaflad›.

fiölen, Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü’nün 17 y›ll›k çal›flmalar›n›n
sergilendi¤i Barkovizyon gösterisi ile bafllad›. 

Sunuculu¤unu Mehmet Ali TUNCER’in yapt›¤›
gece, davetlilerin Sayg› Duruflu ve ‹stiklal Marfl›na ifl-
tiraki ile devam etti.

Gecenin aç›l›fl konuflmas›n› yapmak üzere sahne-
ye davet edilen Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Yönetim Kurulu Baflkan›
Necip BALCI konuflmas›nda: “Say›n vak›f baflkan›m,
kamu kurum ve kurulufllar›n›n de¤erli temsilcileri,
de¤erli veliler, sayg›de¤er misafirler, Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulü-
bü’nün düzenlemifl oldu¤u Geleneksel 17. Motiflerle

Anadolu Kültür fiöleni’ne hepiniz hofl geldiniz. Kül-
türe hizmet alan›nda bir çok projeye imza atan Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Ku-
lübü 17 y›l boyunca gerçeklefltirdi¤i çal›flmalar ile
kamuoyunun büyük takdirini toplam›flt›r. Gençleri-
mizi, kötü al›flkanl›klardan uzak tutmak ve de¤erle-
rine sahip ç›kan gençlerimizle kültürümüze hizmet
etmek bizlerin en büyük görevidir. Bu akflam, hep
birlikte, Motif çat›s› alt›nda tam bir y›ld›r emek ve-
ren gençlerimizin bir birinden güzel gösterilerini iz-
leyece¤iz. Halk oyunlar›n›n ve halk müzi¤inin doya-
s›ya yaflanaca¤› gecemizde bizleri yaln›z b›rakmayan
Halk Müzi¤i sanatç›lar›m›za da huzurlar›n›zda flük-
ranlar›m› sunuyorum. Bizlerden her türlü deste¤ini
esirgemeyen baflta Motif Vakf› Baflkan›m›z Say›n
Mehmet Zeki Baykal’a, tüm kamu, kurum ve kuru-
lufllar›n de¤erli temsilcilerine, siz de¤erli velilerimi-
ze, ö¤rencilerimize ve bu gecenin gerçekleflmesinde
eme¤i geçen herkese teflekkür ediyor sayg›lar›m› su-
nuyorum.” 
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Necip BALCI’n›n konuflmas›n›n ar-
d›ndan sunucu Mehmet Ali Tuncer, Mo-
tif’in kurucusu olarak 15 y›ld›r yapt›¤› ça-
l›flmalarla Motif’i yurt içinde ve yurt d›-
fl›nda bir ekol haline getirmifl, Motif Vak-
f›’n› kurarak Motif’in gücüne güç katm›fl
Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim
Vakf› Yönetim Kurulu Baflkan› Sanayici -
‹fladam› Mehmet Zeki BAYKAL’› aç›l›fl
konuflmas›n› yapmak üzere sahneye davet
etti.   

BAYKAL konuflmas›nda; de¤erli ko-

nuklar, bu gece burada Motif’in kuruluflu-
nun 17. y›ldönümünü hep birlikte kutlu-
yoruz. Bu bizler için büyük bir gurur. Mo-
tif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Genç-
lik ve Spor Kulübü olarak bafllad›¤›m›z
Türk kültürüne hizmet yolculu¤umuzda
gücümüze güç katmak ve çal›flmalar›m›z›
daha üst seviyelere tafl›yabilmek ad›na
kurdu¤umuz Motif Halk Oyunlar› E¤itim
ve Ö¤retim Vakf› faaliyetlerini her zaman-
kinden daha büyük bir azim ve flevkle sür-
dürmektedir. Bildi¤iniz gibi; Motif Vakf›
bünyesinde, akademik ve sanatsal çal›flma-
lar sürdürülmekte olup, gençlerimizin
halk oyunlar› e¤itimine yönelik çal›flmalar
ise Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü bünyesinde yürü-
tülmektedir. ‹flte bu flölende Motif çat›s›
alt›nda halk oyunlar› e¤itimi alm›fl olan
gençlerimizin çal›flmalar›n› büyük bir
zevkle hep birlikte izleyece¤iz.” dedi.

Aç›l›fl konuflmalar›n›n ard›ndan gece-
nin ilk bölüm aç›l›fl› fiaman Ritüeli ile ya-
p›ld›. Motif’li gençler, fiaman Ritüeli ile
eski inan›fllar aras›nda yer alan Bafl fia-
man’›n, iyi ruhlara ve kötü ruhlara ege-
men olan fiamanlarla birlikte arabaniler-
den ç›kacak mistik müzik eflli¤inde atefl
etraf›ndaki danslar›n› insanl›¤›n; bolluk,
bereket, sa¤l›k, iyilik ve her türlü dilekle-
ri için gerçeklefltirdiler. Yine, s›ras›yla,
Gaziantep Yöresi, Tokat Yöresi, Bitlis Yö-
resi, Diyarbak›r Yöresi, Van Yöresi ve
Trabzon Yöresi Halk Oyunlar› Ekipleri
birbirinden güzel performanslar› ile misa-
firlere coflku dolu dakikalar yaflatt›lar.  

Gecenin ikinci bölümünün aç›l›fl› ise,
Motifli gençlerin, Anadolu’nun tad›na do-
yulmayan ezgilerini farkl› bir yorum ve
lezzette vurmal› çalg›lardan oluflan ritim-
leri eflli¤inde sergiledikleri Ritim fiov
Gösterisi ile yap›ld›. Türk Halk Müzi¤i
sanatç›lar› Hülya POLAT ve GÖK-
MEN’in seslendirdikleri birbirinden güzel

eserler ile salondaki coflku atmosferi üst
seviyelere ulaflt›. 40 kifliden oluflan profes-
yonel Motif Gösteri Grubu’nun sergiledi-
¤i “Anadolu Motifleri” gösterisi ile misa-
firler Türkiye’nin 7 bölgesini gezdiler.

Gecenin finalinde ise Motif Halk
Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf› Yöne-
tim Kurulu Baflkan› M. Zeki BAYKAL ve
Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Yönetim Kurulu
Baflkan› Necip BALCI taraf›ndan Tokat ve
Diyarbak›r Yöresi E¤itmeni Say›n Kürflad
GÜLBEYAZ, Gaziantep Yöresi E¤itmeni
Say›n ‹mam Bak›r DEM‹RKUL, Bitlis
Yöresi E¤itmeni Say›n Orhan GÜNEL,
Van Yöresi E¤itmeni Say›n Cihangir DO-
⁄AN, Trabzon Yöresi E¤itmeni Say›n Ca-
vit fiENTÜRK ve Motif Halk Oyunlar›
E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü
Yönetim Kurulu Üyesi Teknik Baflkan
Neflet KESK‹N’e çal›flmalar›ndan dolay›
teflekkür çiçekleri takdim edildi. 

fiölende görev alan tüm ö¤rencilerin
ifltirakiyle gerçekleflen kapan›fl gösterisi
uzun süre haf›zalardan silinmeyecek renk-
li görüntülere sahne oldu.

Daha nice flölenlerde ayn› güzellikleri
yaflamak ve yaflatabilmek dile¤iyle.
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Motif, Televizyon Programlar›na Yönelik Kat›l›m›n› Sürdürüyor.

Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤-
retim Vakf› ile Motif Halk Oyunlar› E¤i-
tim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü, te-
levizyon ekranlar› arac›l›¤› ile milyonlar-
la buluflmaya devam ediyor.

Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤-
retim Vakf›, 2004-2005 y›l› faaliyet
program› içerisinde, televizyon program-
lar›na yönelik  kültürel dan›flmanl›k gö-
revini sürdürmeye devam edecektir.  

Görsel medyada yay›nlanan çeflitli
içerikte programlarda, halk oyunlar›n›n
da ifllenerek, bu zengin kültürün milyon-
lardan oluflan izleyici kitlesine sunulmas›
ad›na gelen taleplere karfl›l›k veren Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik
ve Spor Kulübü’nün halk oyunlar› ekiple-
ri, yurt içinde ve yurt d›fl›ndaki izleyicile-
riyle buluflmaya devam etmektedir. 

Motif Vakf› televizyon programlar›na

yönelik kültürel dan›flmanl›k görevinde
hedefi; yurt içinde ve yurt d›fl›nda yafla-
yan Türk vatandafllar›n›n halk oyunlar›na
ve kültürel de¤erlere yönelik özlemini
büyük ölçüde gidermek, yörelere ait halk
oyunlar›n› özünden uzaklaflmadan düzey-
li bir flekilde televizyon ekranlar› arac›l›-
¤›yla Türk halk›n›n ilgi ve be¤enisine
sunmakt›r.



11. Motif Halk Bilim Ödülleri Töreni’ne Yönelik
Haz›rl›klar Sürüyor...

Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf›
ile Motif Dergisi taraf›ndan düzenlenen 11. Motif
Halk Bilim Ödülleri tespit komisyonu çal›flmalar›n›
bafllatt›.

Nisan ay›nda gerçekleflecek olan Ödül Töre-
ni’nde Türkiye genelinde Halk Bilimi’ne çal›flmala-
r› ile hizmeti geçen kifli, kurum ve kurulufllar ara-
s›nda yap›lacak olan de¤erlendirmeler neticesinde
çeflitli dallarda ödüller takdim edilecek. 

Gerçekleflti¤i her y›l kamuoyunun büyük takdi-
rini toplamay› baflarabilen Motif Halk Bilim Ödül-
leri, objektif ve tarafs›z de¤erlendirme özelli¤i ile
baflvurular aç›¤›ndan yo¤un ilgi görmekte. Bas›n ve
sanat camias›n›n da ifltirak etti¤i Ödül Töreni orga-
nizasyonunda Halk Müzi¤i ve Halk Oyunlar›’n›n da
iç içe sergilenmesi törene ayr› bir coflku kat›yor.
Ödül Töreni organizasyonunun bu güne kadar ger-
çeklefltirildi¤i ‹stanbul’un önemli gösteri merkezle-
rinde gerçekleflen salonlar›n koltuklar› ‹stanbul hal-
k›n›n törene yo¤un ilgisi sebebiyle dolup tafl›yor.     

Motif Vakf› üyeleri taraf›ndan çal›flmalar› titiz-
likle sürdürülen Motif Halk Bilim Ödülleri Töre-
ni’nde ödül alan kifli, kurum ve kurulufllar› flimdi-
den kutluyoruz.
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Motif’te Sal› Sohbetleri ve Yöre Geceleri Devam Ediyor

Motif’in gelenekselleflen faaliyetlerinden biri ol-
du Sal› Sohbetleri ve Yöre Geceleri. Her hafta yafla-
nan yöre geceleri ile bir baflka coflku, bir baflka heye-
can ve güzellik Motif çat›s› alt›nda yaflan›yor ve ya-
flat›l›yor. Bu güzel sohbetlerde ve gecelerde bir ara-
ya gelen Motif üyeleri, Motifli gençler, aileleri ve
misafir sanatç›lar samimi bir ortamda doyas›ya folk-
lorik de¤erleri hep birlikte yafl›yorlar. Yöresel halk
oyunlar›, halk müzi¤i, yöre yemekleri, kostümleri,
manileri, türküleri ve daha nice folklorik zenginlik
geceyi haz›rlayan gençler taraf›ndan haftalar önce-
sinde araflt›r›l›yor, belgeleniyor ve sunuma haz›r ha-
le getiriliyor.  

Gençlerin yo¤un halk oyunlar› çal›flmalar› ara-
s›nda büyük bir özveriyle haz›rlad›klar› bu bilgi ve
dokümanlar, Motif Arflivinde dosyalanarak, Motif
‹htisas Kütüphanesinde sergileniyor.

Her hafta farkl› bir heyecan›n yafland›¤› Motif’te
Sal› Sohbetleri ve Yöre Geceleri sizlerin ilgi ve des-
te¤i ile devam etmektedir.  










