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Diinya Genelinde
Yasanan Kulturel Erozyon

al ansl, caliskanligr ve lez-

zette esi benzeri olmayan

bir glizelligi, yani ball ireti-

yor olmakla taninir. Bu Gylesi bir gtizelliktir ki,

kilometrelerce uzaktaki gicekleri ziyaret eder

ve onlarin tozlarini alir getirir mabedine. An-

cak bunu yaparken segici davranir. Her gicegi

ziyaret eder ama almasi gerekeni alir. Ve

muhtesem bir lezzeti, tadi Uretip insanlarin da-

mak zevkine sunar. Ancak bu muhtesem lezze-

ti elde etmek isteyen insan, ariya yaklasmasini

bilen insandir. Ari her ne kadar insanogluna kar-

sl bu kadar comertse de kendisine yaklasmayi bil-

meyen insani zehriyle de nasiplendirir. Akilli insan,

arlya yaklasmasini bilen insandir ve arinin (rettigi

baldan yararlanir. Ancak ariya nasil yaklagsacagini
bilmeyenler ise arinin zehrinden nasibini alir.

Degerli Motif okurlari; sizlere aktardigimiz bu be-
timlemenin ardinda ne oldugunu eminiz ki hepiniz me-
rak etmektesiniz. Yazinin bagligindan da anlayacaginiz

Uzere dlinya genelinde yasanan Kltirel erozyon toplum-

lar Gnemli tehlikelerle karsi karglya birakmaktadir. Kultdr,

bir toplumu digerlerinden farkli kilan degerler biitiinii ve

hayat algilama bigimi olarak tanimlanmaktadir. Toplumlar
arasindaki farkliligi belirleyici temel 6ge KUltlr ise; korunma-
sl, yasatilmasi ve gelecek nesillere mutlak ve mutlak surette
aktariimasi gereken de o toplumun Kulttraddr.

Yasamda bir gercek daha vardir ki o da; kultdrlerin birbi-
rinden beslenmesi ve ister istemez etkilenmesidir. Ancak et-
kilenme, kopyas! haline gelmeye don(istigi anda yozlasma
ve sonugta yok olma stireci baglar. Bal gibi bir nimeti tiretmek
ve insanligin sofrasina sunmak icin calisan bir arinin bu dre-
timdeki segiciligi insanliga bu konuda drnek teskil etmelidir.
Kitle iletisim araglarinin bag dondriicii bir hizla gelistigi

diinyamizda, 0z{ korumak sartiyla kilttrler arasi etkilesim
ve beraberinde kaginilmaz son olan degisim, cagdas diin-
yada var olabilmenin vazgegilmez sarti olmustur. Bunun
icin de gidilmesi gereken yol, arl 6rneginde oldugu gibi
segici ve ayiklayict olmayr basarabilmekten geger.

Teknoloji ve sanayilesme ile diinya gelisiyor, din-

ya degisiyor ve toplumlarda bu degisimden nasibini
aliyor. Ister istemez yerytiziinde yasanan bu degi-
sim, toplumlarin killtirlerini de etkiliyor. ste bir
toplumun bu degisimden en az oranda etkilen-
mesi, toplum Gyelerinin bilimde, teknolojide,
sanayide ve tlim konularda almasi gere-

kenin ne oldugunu cok iyi kavramas|

ve her seyden onemlisi segici olma-

sina bagldir. Bu etkilesimde,

kiiltlirel degerlerinden taviz verircesine, karsi toplumdan bilimle, teknolo-
jiyle, sanatla, kitle iletigim araglariyla gelen her seyi segici olmadan alir-
sa, 0 toplum, Kiilttirel degerlerini gézden ¢ikarmis bir toplum olur.

Aristo, ylzyillar dnce “En betbaht millet, kaleleri ayakta iken Kultlr(
ve ahlaki harabe olan millettir” demistir. Kiiltiirel yozlasma beraberinde
tabii olarak Klttriin ve ahlakin da harap olmasini getirir. Bugtin toplum-
larin kiltirel hayati igerisinde dnemli bir etkiye sahip kitle iletisim aragla-
1, toplumlar icin son derece faydall araglardir. Tabii ki, onlari iyiye ve gi-
zele kanalize edip segici olabildigimiz siirece faydalari artacak, masumi-
yetlikleri iyiye ve glizele yonledirmede kendisini hissettirecektir.

Kiltiirstizlesme, bir toplumun bagka bir toplumla kurdugu iligki sonu-
cu kendi kiiltriini degistirmesi ve kaybetmesidir. Kiiltirstizlesme de
toplumun kendi kiiltiir(inii terk etmesinden ve diger Kiiltirlere intibak
edememesinden dogan sosyal ve Kiiltiirel huzursuzluklarda gortilir. Ya-
ni, ne kendisi olarak kalabilmeyi basarabilmis, ne de etkilestigi kiiltire ol-
dugu gibi adapte olamamis, arada kalmis bir toplum yapisi ortaya gikmis
olacaktr.

Eger bal arisi secici olmamis olsaydi, bugiin agzimiza caldigimiz bir
parmak balin lezzeti ne olurdu, diistinebiliyor musunuz? Yine bal arisinin
trettigi baldan faydalanmak isteyen bir insanin, bali elde etmek igin ari-
ya yaklasmasini bilmemesi sonucunda basina ne gelecegini hepimiz tah-
min edebiliriz. Elbette ki, yeniimesi miimkiin olmayan bir tatla karsilagir-
dik ve bali elde etmek isterken eger arlya yaklasmasini bilmiyorsak arinin
zehrinden nasibimizi alirdik. i§te bu drnekten yola ¢ikarak aktarmaya ga-
listigimiz da diinya genelinde yasanan degisimler ile kiiltiirler arasi etki-
lesimlerde segici olmaz ve her seyi oldugu gibi alirsak, kiiltiirim{iz yok ol-
ma tehlikesiyle karsl karslya kalacak, ylz yillarin stizgecinden gegerek
olusmus kiiltiirel degerlerimiz, gelecek nesillerin tanima ve yasama im-
kani bulamadan arada kalmig, sikismig bir toplumun fertleri olmasina se-
bep olacaktir.

Hatta ve hatta kiltlirel yozlasma sonucu gencler maalesef 0z Kltir-
lerinden mahrum kalmis bir diinyada yasamak mecburiyetinde kalacak-
lardir. Bu da beraberinde toplumsal huzursuzluklar getirecektir.

Toplumlar gegmisini bugtine, bugiintinii yarina kultdirtn tagiyici un-
surlar vasitasiyla aktarabilirler.

Sonucta, toplumlarin huzur dengesini bozan olaylarin temelinde, dis
Kiiltir degerlerinin toplum tarafindan kabul edilmeyisinden gelen bosluk
ve uyumsuzluklar yatmaktadir. Bu bakimdan istikrarli ve mutlu bir toplum
yapisina kavusmanin yolu, toplumlarin kendi kilttirel degerlerinin kayna-
gina inisle baslayacagini séylemek mimkiindir.

Degerli motif okurlari; bizler elbette ki gelisen diinyanin nimetlerinden
faydalanmaliyiz. Ancak bu nimetlerden faydalanirken segici ve ayiklayici
olmay basarabildigimiz stirece Kiiltiirel degerlerimizi, kiiltlirler arasi de-
gisimden etkilenmeden ve yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmadan
koruyabilmis olacagiz.

Saygilarimla.

M.Zeki BAYKAL

Deli Bl



Cultural Erosion
Around the World

oney bees have always been

known for their hard work and

what they make, which is rat-
her known as something delightful with no match
anywhere; the Honey. It's such a delightful thing
that takes miles of traveling to flowers far ahead,
pick their powder and carry back into the temple.
However, the Honey Bees are extremely cautious
when doing this. They go and visit all flowers, but
pick what they need to get only from particular
ones. Those of which, when combined in their
skillful form and manner, make the taste, one that
is known for its slandered flavor. However, it takes
a skilful human being to go and pick this deligh-
tful foodstuff from the temple of the honey bees,
too; someone, who knows how to come close at
the honey bee, because if you don’t do it the right
way, then you'll get stung, by the very same ho-
ney bee, one that is the maker of this delight.
Smart person, is the one who knows how to get
near the bee and then makes use of beauty it
creates. Those on the other hand, who do not
know how and when to approach the bees get
their share of the sting, and that hurts.

Now you dear Motif Readers, I'm sure you all
are wondering what's behind this description we
have been trying to tell you. As you would get from
the title of the text that the cultural erosion that's
been going around everywhere around the world
makes people have to face with risks and danger.
Culture is defined as an aggregation of values that
makes the society unique, unlike others as far by
conceptualization in terms of form of life. Culture,
on one side - as principal element in terms of de-
fining difference between cultures that requires
working on, protecting and survive until transfer-
red to future generations in absolute form; is de-
fined as particular culture of that society, as wha-
tever it may be.

There is one other aspect that needs to be ta-
ken into consider, that is the fact that cultures are
inter-dependent on one-another, and one culture
would inevitably be effected from others, in some
way or another. During this term of getting affec-
ted however, what happens is named “degenera-
tion” only when getting effected turns into copying
any one culture, which in overall leads to extincti-
on in the absolute sense of that particular society,
which does the copying. Human beings therefore
should be careful in observing what lies behind
the selectiveness displayed by the honey bee whi-
le they look for the right flowers to pick the raw

material they need to come up with their magnifi-
cent product; Honey. In our world, where mass
communication devices and equipment develop in
a devastating speed, it has become inevitable for
cultures to undergo affection from one-another -
provided however essence remains unchanged,
where change in cultures is the outcome. One and
the only way to achieve this target is to o through
a path, on similar to that followed by the honey
bees; selective and nit picking

Thanks to technology and industrialization,
the world changes, develops and societies get
their piece of cake out of the whole change. At
any rate, such change, which all humans live
throughout their life on earth has an affectionate
power over societies, where all get their share at
rates deserved in terms of cultural development. It
is for this reason, if the society wants to get least
effected by such changes, then they would have
to be selective in utmost manner and grasp things
as they come regarding the subject of involve-
ment. If society, wherever this cross affection ta-
kes place would remain open to everything from
others, like science, technology, art and mass
communication facilities, then it would be the one,
which is ready to give away its own cultural valu-
e}

Centuries ago Aristotle was the one, who sa-
id,"Worst State is the one whose culture and et-
hics are run down when its castles stay afoot.”
Cultural degenerations bring about ruin to ethics
and culture as well. Mass communication devices
that hold a significant place within the cultural life
today, are very well indeed, for societies. Their
benefit would multiply, provided of course as long
as they are maintained canalized for use in favor
of the good and welfare of the society, then bene-
fit one gets from them would increase and they
remain effective in terms of directing their inno-
cence and honesty, always for the better.

Cultural decay takes place when any society
undergoes changes in its own culture and means
through relations with other cultures, then end up
losing it. Decay in culture is observed when soci-
ety abandons own culture and fails to adapt to ot-
her cultures, which result in social and cultural
chaos. Resulting case, that is would be neither
staying as want it is, nor managing itself to adapt
to others.

Could you imagine what would have piece of
honey would tasted like when we put into our mo-
uth, only if the honey bee was not so selective

when picking powder from the right flowers? Just
as easy as telling what would happen to anyone,
when they go to get the honey, if they do not know
how to handle the bees that make it; the resulting
product would be something inedible. Moving
from this example, what we are trying to tell abo-
ut here is the fact that changes taking place aro-
und the world will be in lack of selectiveness
among the cultures and own culture would face
the danger of extinction if we simply insist on ta-
king things the way they are. As a result, our cul-
ture, the product of centuries would turn into fa-
cing danger of extinction, leaving no means for fu-
ture generations to get to know and make use of
all cultural merits, hence turn into members of a
society, where everyone has remained without
getting the opportunity to get to know and survive.

Moreover, the youth will be left by no alterna-
tive, but try and survive through in a world, which
has remained without any trace of their original
culture. This would inevitably bring about nothing,
but chaos.

Societies could make use of conveying capa-
bilities of a culture to have their past carried to our
day, and today’s to tomorrow.

As a result, gaps and lack of content in get-
ting adapted to outer changes is what lies within
incidents, which ruin the balance of peace within
a society. For this reason, it becomes possible to
claim; the only way to achieve a consistent and a
peaceful society would be possible, only if Society
itself manages to get own to the core of its very
own cultural resource.

Precious Readers of Matif, it is a sure thing
that we all should make use of the goodness and
merits of the developing world where we live in.
however, one must not forget fact that making
use of such merits would be possible, only if we
manage to stay selective and nit picky when thing
comes at selecting values that concern necessity
to have our own culture stay intact and do not fa-
ce perils of extinction.

Yours,



"Turk Halk Oyunlan Igerisinde
Solo Danslar

Ogr. Gor. Mehmet Ocal OZBILGIN

Ege Unv. Devlet Trirk Musikisi Konservatuar: Tiirk Halk Oyunlars Bim.

Tiirkiye 779.000 kilometrekare olan cografi
yiiz dl¢iimii ile ¢ok genis bir alani kapsamaktadir.
Cografi konumundan dolay: her tiirlii iklimin gé-
riilebildigi bu tilkede kiiltiirel ¢esitlilik de bilindi-
ginden ¢ok daha fazladir. “Bir toplumun geleneksel
kiiltiir yapisi sadece kendi cografi konumu ile sinir-
landirilamaz. Savas ya da barig yoluyla yapilan géc-
ler, toplumun 6z degerlerini etkileyerek degistir-
mistir. Kiltiirlegme insanin bagska roplumlardan igren-
dikleri veya bir toplumun digerlerinden aldifi, edindigi
igeler ve farkls toplumlarin karsilikli olarak birbirinden
etkilenmesidir. (...) Kiiltiirlesme kurama, ayrica gruplar-
dan biri baskin olsa bile, her iki sistemin de bu kiltiir
iliskisinden etkilendigini ve degisiklige ugradigm ine-
rir.”" Aralarinda dogrudan bir iliski olmayan kiiltii-
rel sistemler arasinda bile difiizyon yoluyla bir kiil-
tiirel aligveris goriilebilmektedir. Osmanli Impara-
torlugunun 16 yy. a kadar genisleyerek Avrupa, As-
ya ve Afrika kitalarinin bityiik bir kesimini elde et-
mesi ile Tiirklerin yayilarak bu alanlara yerlestikle-

rini bilmekteyiz. Biinyesinde bir ¢ok etnik gurubu
barindiran Osmanli Imparatorlugu yaklasik 700 yil
boyunca bu c¢esitliligini korumustur. Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasindan sonra yeni cografi
sinirlar ¢izilmis ve bir ¢ok Tiirk topluluklari boz-
madan yasattiklars Ttrk kiiltiiriiniin yan: sira, yer-
lestikleri bolgelerden oziimsedikleri kiiltiirel deger-
lerlerle de donaniml: bir halde Anadolu’ya geri
donmiislerdir.

Uygarliklarin besigi olan Anadolu’ya Tirkler
tarafindan yapilan ilk gocler 11. yiizyilda baslamis-
tir. O glinden bu giine diger toplumlarla kiiltiirel
aligveris, zamana gore degisen cesitli nedenlerle ha-
la biiyiik bir hizla devam etmektedir. Tlk uygarlik-
lardan itibaren bir ¢ok degisik medeniyete ev sahip-
ligi yapan Anadolu’da 3 binden fazla Halk oyunu-
nu toplam 8 ana tiir altinda goriilebilmektedir. Bir-
birinden bu denli farkli oyunlarin cesitliliginin te-
mel etkenleri sunlardir;



1. Anadolu’'da yagsamis olan toplum-
larin kiiltiirleri

2. Anadolu disindan go¢ eden top-
lumlarin kiiltiirleri

3. Bu kiiltiirlerin Anadolu’'nun degi-
sik cografi kosullar: i¢inde birlesmelerin-
den ortaya ¢ikan karma kiiltiirler.’

Tiirk Halk Oyunlar tiirlerini ve oy-
nandi1 yoreleri ise soyle siniflandirabili-
riz;

1. Bar: Kuzey-Dogu, Dogu Anadolu
Bolgesi,

2. Halay: Orta, Dogu, Gliney-Dogu
Anadolu Bolgesi,

3. Hora: Kuzey-Bati Anadolu Bolge-
si,

4. Horon: Kuzey Anadolu Bélgesi,

5. Karsilama: Kuzey-Bat1 Anadolu
Bolgesi,

6. Kagik: Kuzey-Bati, Orta, Giiney
Anadolu Bolgesi,

7. Teke: Giiney-Bati, Giiney Anado-
lu Bolgesi,

8. Zeybek: Bat1 Anadolu Bolgesi,

Bu sekilde siniflandirdigimiz Tiirk
Halk Oyunlari tiirlerinden ¢ogunda solo
danslar gérmekteyiz. “Solo” kelimesinin
sozlitk tanimi soyledir. “Yalniz anlamin-
da Italyanca; Bir koro veya calgi toplulu-
gunda bir tek icraci tarafindan esli veya
essiz olarak soylenen ve calinan hava”.” O
halde halk oyunlar1 icin solo dans tani-
muni ise; ‘Bir tek dansci tarafindan diger
danscilarin esligi olarak yada olmaksizin
oynanan oyunlardir.” seklinde yapabili-
riz. Tiirk Halk Oyunlarinda tek oyuncu-
nun oynadiZ1 oyun sayist oldukca fazla-
dur.

Solo danslar dogac¢lama olarak oyna-
nan danslardir. Ancak dogal olarak oyu-
nun kurulumunda dans¢inin uymast ge-
reken geleneksel kurallar vardir. Oyun-
cunun kendi duygu ve diistinceleriyle se-
killenen dansin yapisina bakildiginda o
yoreye ait oyun tiiriiniin temel geleneksel
yapist goriiliir. Bazi oyun tiirlerimizde
adim siralamasinin da yapildigini gor-
mekteyiz. Oyundaki biitiin adim ciimle-
lerinin belirli bir sirayla yapilmas: gere-
ken bu danslarda solo dansci icin en
6nemli unsur ritimdir. Oyuncu, oynadi-
g1 oyunun tartimini kavradiktan sonra
oyunun kurallari i¢inde, ancak dogmaca
kisisel becerisini katarak oyuna yeni bir
anlam kazandirmaktadir. Solo danslara
Anadolu'nun farkli vyerlerinde farkls
isimler verilmektedir. Ornegin Yozgat'ta
Singilim, Yesillenme, Kirsehir'de Biti-

rim, Cankiri’da Savak verme, Isparta’da
Ufak Oyun, Ince Oyun, Kirk Oyun, Ela-
z18’da $ikildim vb.

“Tek Oyunlarda, oyun baslangictan
sonuna kadar ayni hiz, 6l¢ii ve figiirlerle
oynaniyorsa buna Degismeyen Tek
Oyun, eger baslangicta oynanan hiz ve
olcii ile figiirler farklilagiyorsa, hizlani-
yorsa, bu oyunlara da Degisen Tek Oyun
adi verilir. Degisen Tek Oyunlar cogun-
lukla yavastan hizliya dogru gider. Bun-
larda ayni davraniglar oyunun basinda
agir ve oyunun sonunda hizls bir sekilde
tekrarlanarak oynandigi ya da, ikinci bo-
liimde yepyeni bir miizik ve hareketlerle
oynandig: bicimlerinde de goriilmekte-
dir.”*

Solo danslar tek kisi tarafindan icra
edilmesinden dolay1 estetik kaygi ve
kendini begendirme arzusu 6n plandadir.
Genelde savas, sosyal hayata 6zgii giinlitk
yasam i¢indeki olaylari dykiinen konular,
ask, ayrilik gibi duygulari belirten konu-
lar, doga istii olaylarin anlatildigs ritiiel
danslar baslica konularidir. Yani sira, tek
basina avlanan yirtict kuglar gibi av hay-
vanlari, yada giizelligi ile insanlari etki-
leyen kugu, ceylan gibi hayvanlarin na-
rin hareketlerinin tasvirine dayanan tak-
lit danslarina cokg¢a rastlanir. Bunlarin
arasinda dogmaca (irticalen), seyirlik
olan da pek ¢okeur.

Solo danslarda oyun yonii bagimsiz-
dir. Oyuncu, icinden geldigi gibi istedi-
gi yonde hareket eder. Bazi oyunlarda,
belli bir yonde hareket goriilebilmekte-
dir. Tiirk halk oyunlarinda ilerlemeler
genelde saga doZru oldugu icin, solo
danslardaki ilerlemelerde genel olarak
saga dogru bir yol alma goriiliir.

Solo danslar geleneksel ortamda
Oyuncu Egliksiz Oynanan Solo Danslar
ve Gurup Oyunlari Icerisinde Eslikli Oy-
nanan Solo Danslar olmak tizere iki sekil-
de icra edilmektedir

1) Oyuncu Esliksiz Oynanan Solo
Danslar:

Genellikle Anadolu’nun bati yarisin-
da goriilen bir oyun bi¢imidir. Zeybek
oyun tiiriinde oldugu gibi belirli bir si-
rayla, kisilerin tek baslarina icra ettikleri
danslardir. Genellikle bu yoredeki eglen-
ce torenlerinde, belli bir idareci tarafin-
dan organize edilen siraya goére oyuna
kalkan kisiler, genel oyun tiiriine bagim-
It bir bicimde kendi sahsi hareketleriyle
dogaclama dans ederler. Bu oyunlar
danscinin kisisel yaraticiligini ve viicu-

dunun yoreye ait estetik degerlerini ser-
“Tek
Oyunlarda bagka bir gériiniis de, oyun

gileyebilecegi ideal ortamdir.

icinde 6zel bir takim becerilerin, ustalik-
larin sergilenmesidir. Ornegin, kogek
oyunlarinda her kicegin bir bagka beceri-
si vardir. Kimisi sirtinda yorgan cevirir,
koca aZir yorgan bir mendil gibi déner.
Peskir diigiimlemek, elma kirmak, ates-
lerle oynamak, fiseklerle oynamak, kadi-
na benzemek, onu simgelemek, hayvan
taklitleri gibi oynamak cok goriiliir.
Zeybeklerde, bir giic ve kuvvetin ani
ataklarin kendine giivenen ve dayanan
kisinin glicleri ve bu gii¢cle miicadelesi
sergilenir. Bicak oyunlarinda, bigcak kul-
lanmanin, ona sahip olmanin ustaligi ve
becerisi agiklanir. Pesrevde, pehlivan er-
keke¢e dolanist ile pazi giiciinii ve giires-
teki ustaliklarini aciklar. Kiligc-kalkan
oyunlarinda bir savasci becerileri, Tek
Oyunlar halinde ortaya dokiiliir. Cengi
ve ciftetellide de bir disinin giicii, cinsel
yonii sergilenir. Kars oyunlar: arasindaki
Tek Oyunlarda ise, oyunda ayak ustalik-
lar1 gosterilir. Goriiliiyor ki, Tek Oyun-
larda kisisel becerileri sergilemek ana ku-
raldir. Oyunlar, cogunlukla bu nedenle
tek basina oynanmaktadir. Ciinkii, bu
becerileri bir ikinci insanla boliismek ya
da ondan beklemek olanag: ¢ok zaman
bulunmaz.”’

Danscinin gésterdigi performans ki-
sisel yeteneklerinin yani sira, kuskusuz
eslik eden miizigin basarili icrasiyla dog-

rudan ilintilidir. Bu nedenle solo yapan




kisinin dansin1 sergilemesi sirasinda ona iyi bir bi-
cimde eslik eden miizik gurubu para ile 6diillendi-
rilir. Odiil olarak para takma eylemi tiim Anado-
lu'da goriiliir. Takilan paranin miktari, bir yandan
oyuncunun yeteneklerinin ve toplum icindeki sos-
yal statiisiiniin agirhigini belirlerken, diger taraftan
paray: takan seyircinin zenginliginin de bir goster-
gesidir. Bazt yorelerimizde diigiin sahiplerinin tar-
lalarini satarak dahi bu adeti gerceklestirdigi bilin-
mektedir. Fakat takilan paranin miktar1 ne olursa
olsun dans¢inin bu parayr almasi geleneksel toplum
adetlerine gore ¢ok ayip bir davranistir. Dansci dan-
sinin bitiminde {izerine takilan paranin tamamini
miizisyenlere verir. Bu yiizden bazi yorelerde seyir-
ciler ya paray: dans¢inin bas: tizerinde cevirerek di-
rek miizisyene verirler, yada dans¢inin bagindan ha-
vaya savurarak miizisyenlerin paray: yerden kendi-
lerinin toplamasini saglarlar. Baska bir dansc esli-
gi olmadan oynanan bu oyunlar: iki kategori altin-
da inceleyebiliriz.

A- Esliksiz Solo Kadin Danslari:

Bu bi¢imde oynanan geleneksel danslarda kisi-

ler torenlerin geleneksel kurallari dogrultusunda
oyun alanina gelerek danslarini icra ederler. Orne-
gin Isparta ilinin Uluborlu kasabasinda yapilan dii-
giin torenlerinde kadin ve erkekler ayri1 ayri eglenir-
ler. Kadin eglencelerinde yine kadinlardan olusan
calgicilar egliginde diigiin sahiplerinden bir kisi
misafirleri sirayla oyuna davet etmekle gorevlendi-
rilir. Genellikle oturus sirasina gore dansa cagrilan
kadinlar oynamak istedikleri oyunu calgicilara sdy-
leyerek miizigin baslamasint bekler. Miizigin gide-
rini algiladiktan sonra oyuna baslar. Dans¢inin oyu-
nunu bitirmesine kadar miizigin devam etmesi zo-
runludur. Genellikle Zeybek ve Teke tiirii oyunla-
rinin goriildigii bu yoremizde oyuncular genellikle
bir kisi solo olarak yada daha onceden kendisiyle
uyum i¢inde oynamis bir esle iki kisi olarak oyunu
oynarlar.

Mugla ili Milas ilgesine bagli Comakdag Kizil-
agac koyiinde ise yaptigimiz alan arastirmast sonu-
cu derledigimiz solo kadin danslari su bi¢imdedir;
Yiiksek ve kayalik bir dagin tepesinde olan bu kdy-
de doga kosullari nedeniyle yaz aylarinda giindiiz
hava ¢ok sicak olmaktadir. Bu nedenle ii¢ giin siiren
geleneksel evlilik toreninde tim seremoniler giine-
sin batmasiyla birlikte baglamaktadir. Sabaha kadar
stiren bu eglencelerin en 6nemli giinii Cumartesi et-
kinlikleridir. Cumartesi hava kararmadan once evle-
necek gelin kiz miizik esliginde dolastirilir. ‘Ha-
mam’ adi verilen bu térende kdyde bulunan tiim
meydanlarda durulur. Kadin ve erkeklerin bir arada
oldugu seyirci toplulugunun éniinde gelin ve akra-
balart olan kadinlar Zeybek danslarini tek kisi ya-
da toplu bir sekilde oynarlar. Bu eglencelere damat
katilmaz. Erkek misafirler ise sadece seyircidirler.

Dogu Anadolu bolgesinde goriilen Halay tiirii
danslar, cogunlukla toplu olarak icra edilir. Genel-
likle miizik esligi ile oynanan bu tiir oyunlarda
oyuncularin kendilerinin soyledikleri tiirkiiler egli-
ginde oynadiklari vokal eslikli danslara da sik¢a
rastlanmaktadir. Oyun gurubunun esligi olmadan
oynandig: esliksiz kadin solo danslari blgede gorii-
len diZer oyun bi¢imlerine oranla olduke¢a azdir. So-
lo kadin danslarinin ¢ok nadir gériildiigii bu yore-
mizde, Malatya ilinde yaptigimiz bir alan arastir-
masi sonucu yaslt bir bayanin kendi sdyledigi tiirkii
ile oynadig: oyunu kayit etme sansina eristik. Yore-
sel dansc1, oyunlarini karsilastigs kiiltiiriin unsurla-
riyla bezeyerek, iki kiiltiiriin sentezi olacak sekilde,
oncekilerden farkli eserler iiretebilir. Bu nedenle
toplumlarin kiiltiirel degerlerinde benzer oyunlar
goriilmesi dogaldir. Kaynak kisinin yasliliZindan
dolay1 basit figiirlere dayanan bu dans, tutugmali
olarak icra edilen danslar (chain Dance) bélgesinde
elde edilmis nadir 6rneklerden birisidir.

Kuzey-Bat1 Anadolu'da goriilen Karsilama tii-
riinde oyunlar genellikle toplu oynanmasina karsin,
Trakya bolgesinde yasayan Cingene halklarinin et-
kileriyle giiniimiizde solo olarak da icra edilmekte-
dir. Tiim Anadolu’da yaygin bicimde gériilen ¢ifte-
telli tarzinda oynanir. Genellikle kadinlar tarafin-
dan solo olarak oynanan bu danslar, gobek dans: de-
nilen formda icerisinde kalca ve gogiis oynatmala-
rin bol oldugu erotik ve kadinsi danslardir.

B- Esliksiz Solo Erkek Danslari:

Agirlikli olarak Bati Anadolu da goriilen erkek

solo danslari, geleneksel seremonilerin yani sira gii-
niimiizdeki modern kentsel evlilik torenlerinde da-
hi hala 6zgiin bir sekilde uygulanmaktadir. Giinii-
miizde genellikle oynanis sebebinin ve konusunun
tam olarak bilinemedigi Zeybek oyunlarinin yirtict
kuslarin avlanirken yaptiklari hareketlerden éykii-
niildiigii kuvvetle savunulmaktadir. Giig, cesaret,
ve gurur hissi uyandiran bu danslarin metronomla-
r1 oldukca yavagtir. 9 zamanli olan Zeybek miizigi-
nin bir dl¢iisiiniin kimi zaman 35 saniye siirebildi-



8i goriilebilmektedir. Genellikle yas ola-
rak kiiciikten biiyige ve sayginligi cok
olan kisilerin daha sonra oyun alanina da-
vet edildigi bir sira ile, oyuncular tek ba-
sina dans ederler. “Zeybek oyunlarinin
cogu tek oyunculudur. Oyle ki oyun ye-
rinde birden ¢ok oyuncu oldugunda bile
bunlarin bazisini tek oyun saymak duru-
mundayiz. Ciinkii danscilar oynarken
birbirlerini umursamazlar, koreografik
¢izimde birden fazla oyuncu olusunun
tek oyuncuya gore hicbir 6zelligi, oyuna
katt1g1 yenilik yoktur. Bazi tek oyunlar
tek tek birbiri ardina bir¢ok oyuncuya
oynama firsat1 verecek diizendedir. Orne-
gin Anadolu’da ¢ok yaygin olan Sinsin’de
once ortaya biri ¢ikar, oynarken bir bas-
kas: gelir onun koluna vurur, o ¢ekilir
yeni gelen oynamaya baglar, oyun boyle-
ce siirer gider. Mus'ta oynanan Tek
Oyun’da ortada oynayan tek oyuncunun
iki elinde birer mendil bulunur, oyunu-
nu bitirince, elindeki mendili seyirciler-
den birine atar ¢ekilir, mendili attig:
kimse kalkar, o oynamaya baglar.” *

Kuzey Dogu Anadolu Bélgesi'nde
goriilen tutugsmasiz bazi danslarda, kadin
erkek esli dans etmektedir. Oyunun bazi
béliimlerinde erkek dansci esini biraka-
rak cevikligini ve yeteneklerini gostere-
cek iistiin performans gerektiren adimla-
r1 irticalen sergileyerek oyun alaninin ke-
narinda bekleyen esinin ilgi ve begenisi-
ni kazanmaya calisir.

2) Gurup Danslar: i¢inde Eslikli
Oynanan Solo Danslar:

Anadolu’'nun dogu yarisinda biiyitk

bir yayginlikta oynanan Halay Oyun tii-
riinde oldugu gibi toplu oynanan oyunla-
rin belli béliimlerinde kisilerin toplu-
luktan ayrilip daha beceri gerektiren fi-
giirlerle ortaya ¢ikarak yaptig: solo dans-
lardir. Genellikle arkadaki gurup fazla
hareketli olmayan tekdiize basit yapili
bir adimla dans ederken, solist dansc1 ce-
viklik ve dayaniklilik gerektiren dogag-
lad1g1 adimlarla dans eder. Boylece mii-
zisyenlere ve diger danscilara kendini be-
Zendirerek onlarin daha da cosmalarini
saglar. Bu tiir tutusmali oyunlarda ge-
nellikle siranin basindaki kisi ekipten ay-
rilarak yada ayrilmadan solo dansini do-
Zaclama icra eder. Belirli bir adim sira-
styla oynanmasi gereken halay tiirii
oyunlarda ekip basi solo dansina basladi-
g1 anda gurup miimkiin oldugunca basit
adimlarla pasif bir sekilde yapilan dogac-
lamay: izler. “Pogcik”, “pocciik” adi veri-
len ekip sonundaki kisinin de ya tek ba-
sina yada ekip bast ile birlikte dans etti-
Zi gorillmektedir. Agirlikli olarak 4 ve 6
zamanli olan Halay oyunlarinin, 2, 3 ve
nadiren 4 boliimlii bir sekilde oynandig:
goriiliir. “Agirlama” denilen baslangic
boliimii oyuna hazirlik amaciyla yavagtan
hizliya dogru tempoda artan bir degisik-
lik gosterir. Bu boliimde dansgilar nara-
lar atarak oyuna konsantre olurlar. Agir
olan bu ilk béliimde oyunu yonlendiren
ekip basi elindeki mendiliyle doga¢lama
adimlar yaparak oyunculari costurur. Fa-
kat esas solo adimlar “hoplatma” denilen
oyunun son bélimiinde goriliir. Omuz
titretmenin onemli bir 6zellik oldugu
halay tiirii oyunlarda solist genellikle da-
vulcunun yanina gelerek Tirklerin eski
ibadet sekli olan Saman kiiltiiriinden bu
yana kutsal sayilan davulun etrafinda en
elit figiirlerini sergiler. Giintimiiziin ge-
leneksel toplum i¢in davulun ritiiel 6zel-
likleri kayip olmasina ragmen, hala solist
danscilar ni¢in yaptiklarini bilmeksizin
davula saygiyr cagristiran figiirler yap-
maktadirlar. Adiyaman ilinde erkekler
tarafindan oynanan “Sinsin” oyununda
danscilar ates etrafinda sirayla solo dans-
lar yaparlar. Bu solo dans érnekleri, gii-
niimiiz Tirk Halk Oyunlari tizerindeki
Samanizm’in etkilerini gdstermesi aci-
sindan biiyiik 6nem tagimaktadir

Hora tiirli oyunlar omuzdan tutusu-
larak dizi seklinde 7 zamanli miizik esli-
ginde oynanir. Halay tiirii oyunlarda ol-
dugu gibi ekip bast genelde gurubu terk
etmeden bagli bir bi¢cimde fakat gurup-

tan farkls 6zgiin adimlariyla solo dansini
icra eder.

Sanatta dogaclama, kisilerin irtica-
len, cok diisiinmeksizin iirettikleri ferdi
eserleridir. Halk biliminin her dalinda
oldugu gibi halk oyunlarinin olusmasi ve
cesitlenmesindeki temel unsur; dogagla-
ma danslardir. Kisilerin doga¢lama ya-
parken bazi kurallar icinde seyir etmesi
kaginilmazdir. Bir kisi tarafindan dogac-
lanan bu oyunlarin ait oldugu sosyal top-
lumun kiiltiir 6zelliklerine uygun bir se-
kilde yaratilmis olmas: gerekir. Hi¢ kim-
se bir yaratiy1 yoktan var edemez. Birey
ancak o giine kadar ki edinimlerinin so-
nucu bir yaratt yapabilir. Bu iiretimi ya-
pabilmek icin birey dogal yeteneklerin-
den, sosyal ¢evresinden ve aldig1 egitim-
den yararlanir. Anadolu’daki kiiltiirel ce-
sitlilik geleneksel danscilar icin genis bir
kaynak olusturmaktadir. Geleneksel ya-
samin halen devam ettigi bir iilkenin
mensubu olarak sevingle ve gururla bil-
dirmek isterim ki; giiniimiizde bu sartlar
altinda yaratilmakta olan oyunlar, mo-
dern yasamin olumsuz etkilerine rag-
men, zaman igerisinde toplum tarafindan
benimsenerek Anadolu’nun kiiltiir var-
liklari igerisinde artan bir sayiyla yer
edinmektedir. W
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Aysegill KOYUNCU
Dokuz Eyliil Unv. Giizel Sanatlar Enst.
Gelencksel Tiirk El Sanatlar: Ana Sanat Dalr Sanatta Yeterlilik Ogrencisi

Dini bayram denince Miisliman iilkelerinde, iki
bityiik dini bayram olan Ramazan ve Kurban bayrami
akla gelmektedir. Her iki bayram Tiirkiye'de ve Islam
tilkelerinde saygiyla karsilanmakta ve biiyiik bir seving-
le gecirilmektedir. Arastirma konumuz olan kurban
bayraminin ¢ikis noktast Denizli ili Civril il¢esine bag-
11 olan Igdir Kéyii'nde asagida belirtilen sekilde bilin-
mektedir. Cok zengin olan Ibrahim Peygamberin bir
¢ocugu olmamistir. Bu duruma esiyle birlikte ¢ok tiziil-
meleri sonucu tek careyi Allah’a yalvararak bir evlat is-
temekte bulmuslardir. Eger bir erkek evlada sahip olur-
sa onu hak yolunda kurban edecegine yemin eden Ibra-
him Peygamberin dilegi gerceklesmistir. Dogan ¢ocuga

Ismail ad: konmustur. Cok sevingli olan Ibrahim

Peygamber Hakka karg1 verdigi sozii unutmus-
tur. Fakat bir giin riiyasinda bir melek ona

“Eger bir oglun olursa onu Hak yolunda kurban etme-
ye yemin etmistin; neden soziinii tutmuyorsun?” diye
sorar. Sabah olunca yanina ip ve bigak alan Ibrahim Pey-
gamber “odun kesmeye gidecegiz” diyerek Ismail’i ya-
nina alir ve kéyden uzak bir yere gotiiriir. Ellerini ve
ayaklarini bagladiktan sonra bogazini kesmeye yeltenir
fakat bicak kesmez. Tekrar dener, bu sefer de bicak kes-
mez. Bu sirada Ibrahim Peygamber bir ses isitir: “Sana
gonderilen kocu kes, oglunu kesme. Allah oglunu sana
bagisladi.” Ibrahim Peygamber Hakka siikiir ve dua
eder. O giinden sonra Ismail'in kurban edilecegi giin
Allah icin kurban kesmek Miisliimanlara gerekli (vacip)
kilinmigtir. Igdir kéyii halki da dinin geregi olan kur-
ban kesmeyi en iyi sekilde yerine getirerek inanglarini
gostermektedirler. Ramazan bayramindan 67 giin sonra
Zilhicce (kamer takviminin on ikinci ayi, kurban ayi)'




ayinin onuncu, on birinci, on ikinci, ve
on ti¢lincii gliniinde kurban bayrami kut-
lanmaktadir. Bu kutlamalar cesitli adet-
lere gore yapilmaktadir. Ancak gelisen
teknoloji ve sehir hayati bu adetlerin de-
gismesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Arastirma  konusunun gegtigi  [gdir
Koy'ti de bu degisikliklerden 6nemli &1-
ciide nasibini almigtir.

Arastirma konusunun gectigi Igdir
Koyii'ne kurban bayramindan bir hafta
once gidilerek gézlem yapilmaya baslan-
mustir. Bayram 6ncesindeki giinler, arife
giinii ve bayram giinleri [gdir Koyii'nde-
ki yakinlarimizin yaninda gegirilerek her
bir olay katilarak gozlenmis, imkanlar
dahilinde fotograflar: cekilerek, kaynak
kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda
bir sonuca varilmistir. Katilarak gozlem-
leyemedigimiz olaylar hakkindaki gerek-
li bilgiler sdylesi teknigiyle koy halkin-
dan kolaylikla (daha énceden tanis oldu-
gumuz icin ) saglanmustir. Kurban bayra-
muyla ilgili terimleri agiklamak igin kay-
nak kitaplardan yararlanilmigtir. Cekilen
fotograflar arasindan konuyu en iyi sekil-
de anlatanlar secilmis ve son kisimda bu-
lunan fotograflar boliimiine eklenmistir.

Aragtirmanin saglikli olarak yiiriitii-
liip, giivenli bir sonuca ulagmast icin
yontem anlayisimiz 1s131nda gerekli arag-
lar olan gozlem, soylesi ve sayisal deger-
lendirme tekniklerinden faydalanilmis-
tir.

CIVRIL ILCESININ VE iGDIR
KOYU'NUN TANITIMI

Givril, 1499 km® yiizolciimiiyle alan
bakimindan, Acipayam ve Cal ilcelerin-
den sonra, Denizli ilinin tiglincti biiyiik
ilgesidir. Diinya haritas: {izerindeki yeri
38 derece - 12 dakika kuzey boylam: ile
29 derece - 48 dakika dogu enlemi iize-
rindedir.’

il merkezinin kuzeydogusunda bulu-
nan il¢e Denizli’ye 90 km uzaklikta olup,
Denizli-Usak-Istanbul Devlet Karayolu
asfalt1 Uzerindedir. Yiizey sekilleri ge-
nel olarak sadedir. Ilce merkezi, kendi
adiyla anilan ovanin kuzeyine diiser. Ku-
zeyinde Sivasli ve Karahalli (Usak), do-
guda Sandikli, giineyinde Dinar ve Daz-
kirt (Afyon), batida Cal (Denizli) ilceleri
ile komsudur.

Igdir Koyii Civril ilce merkezine
bagli 68 yerlesim biriminden birisidir.
Ilce merkezine 3 km uzaklikta bulunan
ova kéyii diiz bir alan tizerine kurulmus-
tur. Igdir Koy’ niin niifusu 2000 Genel
Niifus Sayimi verilerine gére 732 kisidir.
Bu 732 kisinin 350’sini erkekler, 382’si-
ni ise kadinlar olusturmaktadir.” 145 ha-
neden olusan kéyiin ekonomik yapisi ta-
mamen tarima dayalidir. Koyde sulama
imkani olmadigi i¢in kéy niifusunun
%80’1 geleneksel ciftcilikle ugrasmakta-
dir. Geri kalan %20’lik kismi ise hayvan-
cikla ve cesitli zanaatlarla (ilgeye gidip

gelen giinliik isciler; ayakkab: tamircisi,
kaportact, v.b. ) ugrasmakeadir.

Koy iklim bakimindan Karasal ve
Akdeniz iklimi arasinda bir gegis iklimi-
ne sahiptir. Koyde en cok yetistirilen
iriinler arasinda bugday, arpa, haghas,
nohut, susam ve musiri sayabiliriz. Ayrica
koyiin yaridan fazlasi sadece kendi ihti-
yaclarina yetecek miktarda sebze ve mey-
ve yetistirmektedir.

KURBAN, KURBANLIK, KUR-
BAN KESMEK, KURBAN BAYRA-
MI, BAYRAMLASMA, BAYRAM-
LASMAK, BAYAMLIK TERIMLERI-
NIN TANIMI

KURBAN: “Allah’a, manen yaklas-
mak maksad: ile sunulan sey.”

KURBANLIK: “Kurban edilmek
icin ayrilmis, kurban edilmeye uygun
hayvan.”

KURBAN KESMEK: “Din buyru-
Zunu yerine getirmek icin bir hayvani

keserek etini dagitmak.”

KURBAN BAYRAMI: “Zilhicce
ayinin onunda baglayip dért giin siiren ve
bu siire i¢inde yoksullara dagitilmak i¢in
kurban kesilen dini bayram.”

BAYRAMLASMA: “Bayramlagmak
eylemi.”

BAYRAMLASMAK: “Birinin bayra-
munt kutlamak.”

BAYRAMLIK: “Bayramda kullani-
lan, bayrama 6zgii olan. Bayramlik elbi-
se. Bayramda verilen hediye.”

iIGDIR KOYU’NDE KURBAN
BAYRAMI

Kurban Bayrami Oncesi Hazirlik-
lar: I3dir Koyii'nde Kurban bayrami ha-
zirliklary bayramdan 1-2 hafta énce bas-
lar. Yaklagan bayram oncesi tiim evlerde
bayram temizliZi yapilir. Kaynak kisile-
rimizin soyledigine gore evler mutlaka
“dip kése, kiy1 bucak” temizlenmelidir.

Kerpi¢ evler (Samanla karistirilmig
camurun tahta kaliplara kiiciik parcalar
halinde doldurularak sikistirilip kurutul-
mast suretiyle elde edilen malzeme ile ya-
pilmis olan ev)’ dagdan eseklerin sirtinda
getirilen ak toprak ile sivanir.

Koy kadinlari toplu olarak kéy mey-
danindaki yunakta’ dagdan gelen suyla
veya evlerinin 6niine, avlularina vurduk-
lart (kurduklari) don kazanlarinda ¢ama-
sirlarint yikarlar. Yikanan camasirlar, ca-
mastr tellerine veya calilar tizerine serile-
rek kurutulur. Tamamlanmis olan bay-
ram temizligi ardindan bayram icin ge-
rekli ihtiyaglarin temin edilmesi icin alig-
verig yapilmasi gerekir. Aligveris icin il-
ceye gidenler ayn1 zamanda bayramlik ki-
yafet almaya baglarlar. Ancak bayramlik
kiyafet almak icin acele edilmez. Arife
giinii ilce pazarinda daha fazla secenek
bulacaklarint bildikleri icin 1-2 hafta 6n-
cesinden sadece ¢ok begenilen ve uygun




fiyata olan kiyafetleri ¢ocuklart icin bayramlik
olarak alirlar.

Kurban bayrami icin ézel olarak besledikle-
ri hayvanlari kesecek olanlarin disinda kalanlar
1-2 hafta 6ncesi kurbanlik koyunlari almaya
baglarlar. Ancak arife giinii koyun fiyatlarinin
diisecegine inananlar koyun aliminda acele et-
mezler. Ortak olarak inek kesecek olanlar daha
onceden sozlesmis ve kesecekleri inegi belirle-
mislerdir. Genelde bu kisiler bir 6nceki bayram-
da da ortak olarak inek kesmis ve daha sonraki
bayram icin sozlesmis kisilerdir. Bu ortaklig:
kesilecek olan inegin biiyiikliigiine gore en fazla
yedi kisi olusturabilir. Bu da katilim parasini en
alt diizeye indirmek demeketir.

Kesilecek olan hayvanin erkek, saglig: tam,
kusursuz, disleri noksan olmayan, gézii goren,
kulag: kesik olmayan ve bir yasini bitirmis ol-
mast sarttir. Bu tiir sakatlig1 olan hayvanlar ina-
niga gore kurban edilmez. Eger boyle bir sakat-
lig1 olan hayvan kurban edilirse “sirat kopriistin-
den” gecerken kendisini kurban edenleri yari
yolda birakacagina inanilir. Boyle bir riske gir-
mek istemeyenler kurbanlik hayvan alirken ¢ok
dikkatli davranirlar.

Koy kadinlart bayramda ziyaret icin gelen
misafirlere ikram edilmek icin komsularla birle-
serek biiyiik sinilere' cevizli baklava yaparlar ve
ilceye pisirmek tizere firina génderirler. Uzaktan
misafiri gelecek olanlar, ¢ok fazla es, dost ve ak-
rabaya sahip genis aileler birden fazla siniye bak-
lava yaparlar.

Arife Guinii: Igdir Koyii'nde arife giinii ka-
dinlar erkenden kalkarak hamur yogururlar. Gii-
niin ilk isiklariyla yapilmaya baglanan “biik-
me”"" ve katmer komsularla birleserek hep bir-
likte yardimlasarak yapilir. Biikme o6zellikle
peynirli, ispanakls ve pirasals olarak yapilir. Kat-
mer ise koyliintin kendi tarlasinda yetistirdigi
haghas ve susamin ezmesinden yapilir. Bitkkme ve
katmer yapim islemi bittikten sonra onlarin pi-
sirildigi sa¢ lizerine bir bardak su dokiilerek ya-
nan yaglarin kokmasi saglanir. Yanan yag koku-
larinin 6biir diinyada bulunan dliilerine gidecek-
lerine ve orada oturup topluca bu biikme ve kat-
merleri yiyeceklerine inandiklarindan bu ise ¢cok
onem vermektedirler. Her kadin mutlaka kendi

evinde de yapilmasini ister. Onlara gore her evin
bacast mutlaka arife giinii tiitmelidir. Yapilan
bitkme ve katmerler evin gelini ya da kiz1 tara-

findan sokaktaki cocuklara pay edilir."” Bitkme
ve katmer yapamayacak kadar yagli ve hasta olan
kimselere de evlerine gétiirmek suretiyle pay
edilir.

Evin erkekleri eger o giine kadar kurbanlik
hayvan almamislarsa il¢e hayvan pazarina gider-
ler. Pazar gezilip satilik tiim kurbanlik hayvan-
lar goriildiikten sonra aranan sartlara uygun hay-
van begenilir ve kuvvetli bir pazarliga baglanir.
Alict ile satict arasinda devam eden siddetli pa-
zarlifa bir aract girer. “Ne senin ne de onun de-
digi olsun, gelin su isin ortasini bulalim x para-
ya olsun” " diyerek pazarliga son noktay1 koyar.
Cocuklar tarafindan sevingle kargilanan kurban-
lik hayvan bayrama kadar ¢ocuklarin en biyiik
eglencesi olur. Bayramlik almak icin arife giinii-
nii bekleyenler komsu ilgeler ve illerden gelen
farkls secenekler sunan pazar esnafindan ¢ocuk-
lar1 icin bayramliklari da alarak kéylerine 6gle
vaktine kadar donmeye calisirlar.

Ayrica arife giinii koye bicak bileyicisi" ve
yeni bicak satan saticilar gelir. Daha 6nceleri
kendileri tasa siirterek keskinlestirdikler bicak-
lar1 simdi koye gelen bigak bileycisine keskin-
lestirirler yada yeni bigak ihtiyact olanlar kéye
gelen bicake¢idan ihtiyaglarint giderirler.

Ogle vaktine kadar biitiin hazirliklar tamam
olduktan sonra adak kurbani olanlar (bu bir ho-
roz ya da tavuk olabilir) Dedeli Mescit denilen
yere giderek hayvanlarini kurban ederler. Dede-
li Mescit denilen yerde Igdir Kéyii icin cok
onemli oldugu séylenen ancak kim oldugu da
bilinmeyen birinin yatiri bulundugunu koyiin
en yaslist olan” kaynak kisimizden 6grenmis bu-
lunuyoruz. Kesilen horozla bulgur pilavi yapilir
ve kdy cocuklari bir araya getirilerek topluca ye-
dirilir.

Tim koy kadinlari o giin 6liilerin hayrina
dua etmesi icin kdyde “Irazya hoca”'® olarak bi-
linen kadinin yanina giderler. Kuran-1 Kerim
okuttuktan sonra Irazya hocaya goniillerinden
ne koparsa bir hediye verirler. Tslerini bitiren ki-
siler yanlarina su alarak mezarliga giderler. Top-
luca mezar ziyaretine gidilmez. Herkes kendi
basina yakinlarinin mezarini ziyaret eder. Me-
zarlar1 baginda dua ederek Kuran-1 Kerim oku-
yanlar toprag: bol olsun diye mezarin iizerine
toprak atarlar (bir avuc da olsa) ve yanlarinda
getirdikleri suyu dokerler.

Koy erkekleri carsidan almis olduklari lo-
kumlar1 kdy meydanindaki ¢ocuklara ve kahve-
hanedekilere pay ederler. Bir sonraki giin bay-
ram etini kozlemek icin yakilacak ateste kullani-
lacak olan odunlari kiigiik parcalara bolerek ha-
zir ederler. Aksam tizeri kadinlar bir sonraki giin



bayram namazindan sonra yenecek olan
yemekleri hazirlamaya baslarlar. Bu ye-
mekler keskek, pilav, corba, sarma, dol-
ma ve baklava olabilecegi gibi herkesin
imkanina bagli olarak yapilmaktadir. Ca-
lismak ve okumak gibi nedenlerden dola-
y1 kéy disinda bulunanlar bayram 6ncesi
en gec arife giinii aksamina kadar dsnme-
ye calisirlar. Yogun gecen arife giiniiniin
ardindan herkes erken saatlerde evlerine
cekilir ve bir sonraki giinii (bayram saba-
hini) sabirsizlikla beklemeye baglarlar.
Ozellikle cocuklar senede bir defa da olsa
goniillerince yiyecekleri etlerin hayalini
kurarlar.

Aragtirma sirasinda ¢ocuklar arasinda
“Neden bu bayram her ay olmuyor ki ?”
seklinde bir konugsmaya tanik olunmus ve
neden béyle bir sey soyledikleri soruldu-
gunda “O zaman her giin bikana kadar et
yerdik” seklinde bir cevap alinmistir.

Kurban Bayrami Giinii: Bayram sa-
bah: erkenden kalkip abdest alan, bay-
ramliklarint (yeni olmasa da temiz kiya-
fetleri) giyen koy erkekleri 6nce sabah na-
mazina, ardindan da bayram namazina
koy camisine giderler. (“Bayram namazi
giines dogup iki mizrak boyu yiikselince
kilinir.”"”) Namaz kilmasini bilmeyen 7-
8 yaslarindaki erkek cocuklar: da bayram
namazt kilmaya cok istekli olduklarindan
bayram namazi cemaatine katilirlar. Bii-
yiiklerini taklit ederek (hangi sureyi oku-
yacaklarini bilmeseler de) onlar da bay-
ram namazi kilarlar. Camiye ilce merkez
camindeki hocanin sesi hoparlérlerle ile-
tildiginden ( tiim kdy ve kasabalarda ol-
dugu gibi ) erkekler ilce merkez camiin-
de soylenen bayram namazi hakkindaki
“vaiz”i dinlerler. Vaizde hoca bayramin
anlam ve onemini, bayramin sagladigi
yararlari, kurban kesilirken dikkat edil-
mesi gereken hususlar hakkinda ve kiisle-
rin barigtirilmast gerektigini anlatir.”

Kilinan bayram namazi ardindan ca-
mi avlusuna ¢ikan erkekler cami yararina
bagista bulunduktan sonra tek siraya gi-
rerek bayramlagsmaya baslarlar. Bayram-
lagan siranin en arkasina gegerek digerle-
rinin de gelerek onunla bayramlasmasini
bekler. Bu kuyruk herkes birbiriyle bay-
ramlagincaya kadar uzar gider. Bayram
namazindan ¢ikan erkekler hemen evleri-
ne kosarak bir giin 6ncesinden 6zel olarak
hazirlanmis olan bayram yemekleriyle
dolu olan sinileri Dedeli Mescit'e gotii-
riirler. Tim evlerden birer sofra gelir ve
mescit 6niinde koy erkekleri bu yemekle-
ri yiyerek topluca kahvalti etmis olurlar.
Yenilen yemek sirasinda kurbanlik ko-
yunlarini kime kestireceklerine karar ve-
rirler. Kéyde cogunlukla herkes koyun
kesmesini bilir ancak dua okunarak kesil-
mesi gerektifinden basta cami hocasi ve
dua okumay: bilen ¢obanlar kurban ke-
sim isini tstlenirler. Yemekler yendikten
sonra evlerine giden erkekler 6ncelikle ev

halkiyla bayramlagirlar. Daha sonra kesi-
lecek hayvan ve ortam kesim islemi icin
hazirlanir. Kesilecek olan hayvanin kani-
nin akmast icin kible yoniine kiictik bir
cukur acilir. Koyun cok fazla cirpinmasin
diye ayaklari capraz olarak baglanir ve
hoca beklenmeye baslanir. Bu sirada koy
cocuklari kimin evinde kurban kesiliyor-
sa, oradan oraya kosusturup tiim kurban
kesimlerini izlerler ve “bize ne zaman ge-
leceksin?” diye sik sik sorarlar. Koyiin
yaslilarindan dua okumayi bilenlere “du-
asin1 sen okursan kesmesini de ben yapa-
rim” diyen hevesli gencler de kesim isine
girisirler.

Hayvani kesen kisi kurban sahibine
“vekaletini verdin mi bana?” diye sorar.
Kurban sahibi de “verdim” dedikten son-
ra koyuna cok fazla aci ¢ektirmeden ¢ok
cabuk bir sekilde koyun kesilir. Kesilen
koyunun kaninin aktigi cukur hemen ka-
patilir. Koyunu kesen kisiye mendil, ¢o-
rap ya da havlu verilir. Kurban kestiren
kisi hemen iki rekat nafile namazi kilar
ve Allah rizasi i¢in kestigi kurbanin ka-
bulii icin dua eder.

Kesilen koyunun arka bacaklarindan
birinde bigak darbesiyle deri etten ayrila-
rak bir delik acilir. Bu delikten igeriye
oklava" gegirilerek derinin etten ayrilma-
st saglanir. Koyun bu delikten tiflenmek
suretiyle (balon gibi) sisirilir. Bu islemin
amact koyunun daha rahat bir bi¢imde
yliziilmesini saglamaktir. Sisirilen koyun
bir cengel yardimiyla yiiksek bir yere asi-
lir. Koyunun bacaklarindaki deriler bigak
darbeleriyle ayrilarak yiiziiliir, bedene ge-
lince deri asagiya ¢ekilmek suretiyle sty-
rilip ¢ikartilir. Yiizme isleminde kadinlar
da gorev alarak evin erkegine yardimci
olurlar. Kesilen koyunun derisi kokma-
mast icin ve daha uzun siire dayanikls ol-
mast i¢in hemen tuzlanir. Deriler koy
icerisinde at arabalariyla dolasan Tiirk
Hava Kurumu yetkililerin makbuz kar-
siliginda bagislanir.

Kurban eti yemek i¢in hemen ates

yakilir. Yakilan atesi géren cocuklar “et
yiyecegiz” diye eziyet etmeye baslarlar.
Anneleri de koyunun bacagindan “gara
dogram”*lardan keserek i1zgara arasina
koyar ve kozler. Kesilen koyunun tadina
bakildiktan sonra koyunun kellesi ve ba-
caklari iitiilenir. (Ateste kizdirilan demir
parcalariyla daglanir.) Tiyleri yakildik-
tan sonra bigak yardimiyla tiiyleri kazi-
nir. Koyunun iskembesi kaynar kirecli
suda haslanarak temizlenir. Temizlenmis
olan kelle, bacak ve iskembe gelen misa-
firlere ikram edilmek iizere hemen pisiri-
lir.

Karinlar: doyan cocuklar bayramlik-
larin1 giyerler ve arkadaglariyla toplanip
bayramlagsmak icin koydeki tiim evleri
dolagmaya baslarlar. Bayramlagmaya ge-
len cocuklara seker ikram edilir. Bazi ev-
lerde ise balon da ikramlar arasindadir.
Balonlarini alan ¢ocuklar diger arkadasla-
rina da vakit kaybetmeden haber verirler.
Bayramlagmak icin gidilen bir eve balon
almak icin iki hatta ii¢ defa gidenler de
vardir.

Kurban etinin 1/3’i kurban kesenin
evinde yenmek, diger 1/3’i komsulara ve
hisim akrabaya, son 1/3’lik kism1 da fa-
kirlere ve kurban kesemeyenlere dagitil-
mak {izere ayrilir. Kurban eti yemek se-
vaptu, sifa verir diye gelemeyen es, dost
ve akrabalarla daha sonra yenmek iizere
etin evde kalan kismi kavurma yapilir ve
aylarca bozulmadan saklanmasi saglanir.
Kesilen koyunun dagitilacak ve evde ka-
lacak kisimlari ayrildiktan sonra bayra-
min 6zelligi olan dostlarin, hisim ve ak-
rabalarin kargilikli ziyaretleri baslar.
Gengler yaglilarin elini &perler ve onlarin
hayir dualarini alirlar. “El penleriniz
cok olsun”, “Allah bir daha nasip kismet
etsin ciimlemize” seklinde dua ederler.
Ancak “Bayramlar da olmasa birbirimizi
unutup gidecegiz” seklinde sitem edenle-
re de rastlanir. Ama biiyiikler ve yaglilar
en biiyiik dertlerini “Nerede o eski bay-
ramlar”, “Bizim zamanimizda béyle mi
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olurdu bayramlar” seklindeki sozlerle dile getir-
mektedirler.

Cocuklar arkadaslariyla birlikte tiim kéyde-
ki evleri dolasmis olmalarina ragmen tekrar an-
ne ve babalariyla da ziyarete gidilen evlere gider-
ler. Cocuklarin amaci para toplamaktir. Para ya
da kiiciik hediyeler vermek adettendir. Cok yas-
lilar evlerinden ¢ikmaz kapilarini kimin calaca-
Zin1 merakla beklerler.

Aksama kadar araliksiz siiren bayram ziya-
retleri ertesi giine de sarkabilir. Kaynak kisileri-
mizden duydugumuz “bu bayram telagli bay-
ram” *' ciimlesi kurban bayramini en iyi sekilde
nitelendiriyor. Bir yandan kurban kesimi, etle-
rin parcalanmasi, diger yandan bayram ziyaretle-
rinin yogun bir sekilde devam ediyor olmas1 ve
gelen konuklara giinler 6ncesinden hazirliklar
baslayan yemeklerin, tatlilarin (baklava) ve kur-
ban etinin en iyi sekilde ikram telas1 kdy halki-
n1 tatlt bir sikintiya sokmaktadir.

Bayramin birinci giini cesitli nedenlerden
dolay: kurban kesemeyenler bayramin dordiincii
gliniine kadar kesim islemini gerceklestirebil-
mektedirler. Uzakta oturanlar 6zellikle ilk giin-
lerde kurban kesmezler. Kurbani son giin kesip
dagima islemini yaptiktan sonra paket yaparlar
ve evlerine bozulmadan gotiiriirler.

Kurbanlik hayvanlarin kesilmesi, bayram zi-
yaretlerinin tamamlanmasi, cocuklarin bayram
harcliklarint toplamasi, uzaktaki yakinlarin bir-
birine kavusmast ardindan bir sonraki bayrama
kadar gériismek dilekleriyle ayrilan kéy halk: bu
bayramda da hayirlisiyla kurban kesebildiklerine
ve bugiinleri de gérebildiklerine duacidirlar.

IGDIR KOYU'NDEKI  KURBAN
BAYRAMININ KULTUREL ACIDAN iR-
DELENMESI

CEVRE: Insanoglu diinyaya goziinii bir cev-
re icerisinde acar ve o ¢evreye gore kisiligi ve be-
cerileri sekil alir. Eger koy kiiltiiriintin oldugu
bir cevrede dogmussa kiiltiiriin gereklerine
uyum i¢indedir. Ornegin sahip oldugu, icinde
oturdugu ev kerpicten yapilmissa o eve sehirde-
ki gibi usta ¢aZirip badana boya yaptiramayaca-
gindan cevrenin ona saglamis oldugu imkanlar-
dan faydalanacak, kerpic evini dagdan esek sir-
tinda getirdigi ak toprakla stvamasini bileceketir.
(Esege binmeyi de bilmek zorundadir.)

EGITIM: igdir koy halki yaptigi her iste
yanlarinda ¢ocuklarini da bulundurarak, onlarin

da gozlemleyerek ve yasayarak bir seyler 6gren-
melerini saglarlar. Hamur yogururken, bitkme-
katmer yaparken onlara kiiciik de olsa bir gérev
verirler ya da en azindan izlemeleri saglanir.

AILE: Igdir Koyii halki baba yanli (soy ve
erk) bir toplum ozelligi gostermektedir. Oku-
mak, calismak vb. nedenlerden dolay: ky disin-
da olanlar mutlaka en ge¢ arife aksamina kadar
koylerine donmek zorundadirlar. Aile reisleri
bayram giinlerini tiim aileyle birlikte gecirerek
zaten sik1 ve yiiz yiize olan iliskilerini devam et-
tirmek isterler.

GELENEKLER: Igdir Koyt halki ¢ogunu
halen biinyesinde barindirdig: bazi geleneklerini
eskisi gibi olmasa da ufak tefek degisikliklere
ragmen siirdiirmeye calismaktadir. Bayram ziya-
reti i¢in gelen misafirlere ikram edilmek tizere
baklava yapmalari, arife giinii bitkme ve katmer
hazirlamalari, adak kurbanlarini Dedeli Mescit-
te kesmeleri, kabir ziyaretlerinde mezarin {stii-
ne toprak atmalari, su dokmeleri, bayram nama-
z1 ardindan tek sira halinde bayramlagmalari,
topluca bayram yemegi yemeleri, kurban kesen
kisiye kiiciik hediyeler vermeleri ve c¢ocuklara
bayram harcligi vermeleri yasatilmaya devam
eden geleneklerden yaygin olanlaridir. Biitiin bu
geleneklerin gelecek kusaklara aktarilmasi ve
kaybolmamast i¢in biiyiik 6zen (dikkat) géstere-
rek yapmalari I3dir Koyii'niin geleneklerine ne
derece bagli oldugunun bir gostergesidir.

AILE EKONOMISI: Ailenin ekonomik ya-
pist bircok seyi belirleyici roldedir. Camasirlarin
kdy meydanindaki yunakta dagdan gelen su ile
mi yoksa evde muhtarliga faturasi 6denen ces-
meden akan su ile mi yikanacagi, yikanan cama-
sirin nerede kurutulacagi (camastr teline asilarak
mu, calilar iizerine sererek mi), bayram 6ncesi ev-
deki bicag: bileyletip mi keskinlestirecegi yoksa
yeni keskin bir bigak mi alacagi, kesilecek hay-
vanin biiyiikligii, cocuklara yeni bayramliklar
alinabilmesi, kurban kesen kisiye ne tiir bir ar-
magan verilecegi, kesilen etlerin nerede muhafa-
za edilecegi (eger buzdolabina sahip degillerse
etler tavana asilarak muhafaza edilir) bayramlas-
mak icin gelen cocuklara ne kadar harclik verile-
cegi hepsi ailenin ekonomik giiciiyle ilgilidir.
Tiim kdy halki bayramin en iyi sekilde ge¢mesi
icin ellerinden gelen gayreti gosteritler. Aile re-
isleri ailenin hi¢bir seyden mahrum kalmamala-
riny isterler. Gerekirse bugday ve arpasindan bir
cuval satarak gerekli ihtiyaclari temin ederler.

SANAT: Sisleme, siislenme insanoglunun
tabiatinda olan ve dogustan getirdigi bir gerek-
sinimdir. Onun icin Igdir Koyii'nde de herkes
bayramda yeni ve giizel seyler giymek ister. Ye-
ni olmasa bile en azindan temiz olan kiyafetle-
riyle kendilerini rahat hissederler. Kendileri ye-
ni kiyafetler giymeseler bile mutlaka ¢ocuklari-
na yeni bayramlik almak icin her tiirlii fedakar-
lig1 yaparlar. Kiz ¢ocuklarinin ve geng kizlarin
bayram giinii kendilerini daha giizel hissetmele-
ri i¢in makyaj yapmalarina izin verilir.

IGDIR KOYU'NDEKI  KURBAN
BAYRAMININ ANTROPOLOJIiK SUREG-
LER ACISINDAN IRDELENMESI

KULTUREL YAYILMA: Tiim Miisliiman
tilkelerinde kutlanan kurban bayraminin cikis



noktasinin ortak bir inanca bagli oldu-
gundan cogu adetler bir ¢ok yerlesim ye-
rinde asag1 yukari birbirinin aynidir. Bi-
tiin bu adetler kiiltiiriin akigkan olma
ozelliginden dolay: farkls bolgelerde bile
benzer uygulamalar gostermekeedir.

KULTURLEME VE KULTURLEN-
ME: Igdir kéyiinde kurban bayrami ha-
zirligy siiresince ve bayram giinlerinde
biiyiikler ¢ocuklarinin erken yaslarda bir
seyler 6grenmelerini istedikleri icin yap-
tiklars her iste cocuklarini da yanlarinda
bulundururlar. Onlara baz: bilgileri gére-
rek, yasayarak, deneyerek ve karsilastira-
rak 6grenme firsati tanirlar. Ornegin, ba-
balar ¢ok kiiciik yasta olmalarina ragmen
koyun satmaya giderken erkek cocuklari-
n1 da yanlarinda gotiiriirler ve onlara bazi
sorumluluklar verirler. Koy kiiltiiriinde
herkesten yetenegi oraninda alip geregi
kadar vermek bir ilkedir. Onun icin her-
kesin yapabilecegi bir is mutlaka bulun-
maktadir. Annelerde kiz ¢ocuklarini yan-
larinda bulundurarak kiiltiirlemektedir-
ler. Bayram namazi igin camiye giden 7-
8 vyaslarindaki erkek cocugun namazin
nasil kilindigint biiyiiklerinden gorerek
ve taklit ederek 6grenmesi bir kiiltiirlen-
medir. Bu durumda bir kiiltiirleyen bir
de kiiltiirlenen bulunmakrtadir. Tkisi de
birbiriyle etkilesim i¢indedir ve ayrilmaz
parcalardir.

KULTUREL DEGISIM: Her ne ka-
dar ¢ogu kurban bayrami adetlerini ha-
len biinyesinde barindirsa da Igdir kéyii
de artik degisimin bir parcas: haline gel-
mistir. Ancak her degisim bir gelisim de-
gildir. Koy eski adetlerinden bazilarint
kaybederek kiiltiirel degisime olumsuz
yonde hizmet vermektedir. Biiyiikleri-
mizden duydugumuz “nerede o eski bay-
ramlar” climlesi bu degisime verebilece-
gimiz en giizel ornektir. Daha onceleri
bayram namazinda kdy hocasi vaiz verip,
bayram namaz kildirirken simdi lge
Merkez Camiinden hoparlér vasitasiyla
gelen sesin yonlendirmesiyle namaz ki-
linmaktadir. Eskiden evlerde tasa siirte-
rek keskinlestirdikleri bicaklarini artik
para karsiliginda bu isi meslek edinenle-
re yaptirmaktadirlar. Koy disinda yasa-
yan kisilerin ¢ok fazla olmadig:i donem-
lerde herkesin bayramin birinci giinii
kestigi kurbanlar artik sehirlerde yasa-

yanlarin ¢ogalmasiyla dor-
diincii giin kesilip , paket
yapilarak sehirdeki evlere
gotiiriilmekeedir.

YENIDEN KULTUR-
LENME: Calismak, oku-
mak gibi nedenlerden dola-
y1 koy disinda yasayanlarin
bayram i¢in koylerine don-
diiklerinde o koyiin adetle-
rini yerine getirmeleri (se-
hirde dyle adetler artik ol-
masa da) koy kiiltiiriine ye-
niden adapte olmalari, daha 6nceden gi-
yindikleri gibi giyinmeye calismalarini
yeniden kiiltiirlenmeye 6rnek verilebilir.

SONUC:

Gecmiste uygulanan kurban bayrami
adetlerinden énemli bir boliimiinii halen
biinyesinde barindiran Igdir Koyii, bir
din buyrugu olan (farz) kurban kesme is-
lemini son derece 6nemsemekte ve gerek-
lerini 6zenle yerine getirmektedir. Nakit
para sikintisi cekenler ailesinin higbir
seyden mahrum kalmasini istemedikle-
rinden, ¢evre denetimi, biiyiiklerin israr-
lar1 ve yoksul kabul edilmemek ve benze-
ri nedenlerle, gerekirse evde ki yetistiril-
mis tirlinlerden satarak ihtiyaclarini kar-
stlama ¢abasi i¢indedirler.

Yardimlasarak yapilan bayram hazir-
liklart zaten yiiz yiize olan iliskilerin da-
ha yogun olarak yasanmasini ve toplum-
da kaliplasmis iligkiler arasinda saydigi-
miz kurban bayraminin da kolaylikla el
ele verilerek gecirilmesine yonelik bi¢im-
de gorevlerde tistlenmektedir.

Koy halki aylar oncesinden aldiklar:
kuzulari 6zel olarak kurban bayrami icin
beslemekte ya da hayvan pazarindan iste-
dikleri dzellikteki kurbanlik hayvan: sa-
tin alarak ta kesecekleri hayvanlarint bul-
makta giicliik cekmemektedirler.

Yilda bir kez degisik tarihlerde ger-
ceklesmesiyle (kamer takvimi geregi)
uzaktaki es, dost ve akrabalari bir araya
getirme, yeni yetisen (yeni dogan, yeni
bityiiyen) kisilerin birbirlerini daha iyi
tanimalarina ve kaynasmalarina katki
saglamasi, hayat miicadelesi icindeki ki-
silerin arasindaki iligkileri pekistirerek
saglamlagtirmasi ve darginlarin, kiislerin
barigmalarina vesile olmasi kurban bayra-
mint daha da bir anlamli kilmaktadur.

Koyliilerde belki de yilda bu vesiley-
le beslenme agisindan et bayrami senligi
icerisinde giinlerce doyastya yedikleri et
sayesinde cesitli protein eksiklikleri go-
riilmeyecek ve kesme giicii yetmeyenlerle
paylasilarak “komsusu a¢ yatarken kendi-
si tok yatan bizden degildir” hadisini en
iyi sekilde yerine getirerek belki de kom-
susunun da saglikli olmasin: saglayacak-
tir. Kurban etinin sevap ve sifa getirici
olduguna inanildigindan sagaltict amagta
yerine getirilmektedir. B
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Gaziantep Yoresi
Halk Galgilarindan

Zambir

Uzerine bir arastirma

Savas EKICI

Gaziantep Unv. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuars Sanatgr Ogretim Eleman:

Bilindigi gibi kiiltiir; bir milletin hayatta
kalmasinda ve varligini siirdiirmesinde iskelet
gorevi goren en onemli unsurlardandir. Bu ne-
denle kiiltiiriin aktarimi, yasamasi, yasatilmast ve
yeni terkipler alarak stireklilik kazanmasi mille-
tin ayakta kalmasi bakimindan mutlak gerekli-
dir. Bunun ile birlikte bir toplulugu veya milleti
anlamada, tanimada ve tanimlamada kiltiirii
olusturan unsurlar olduk¢a 6nemlidir. Kiilttiri-
miiziin 6zellikle bazi medya kanallari tarafindan
reyting denilen endiseler ugruna hoyratca balta-
land1g1, asagilandig: ve yok edilmeye calisildigt
gliniimiizde; kendi kiiltiirel degerlerimize sahip
¢tkma adina alanimizla ilgili unutulmaya yiiz
tutmus olan bazi kiiltiirel degerlerimizi aragtira-
rak bugiinkii nesle tanitmay: kendimize bir vazi-
fe biliyoruz.

Bunlardan birisi de; Gaziantep’in ozellikle
barak asiretinin yerlesim yerleri basta olmak iize-
re, daha ¢ok kirsal kesimdeki miizik icrasinda
kullanilan fakat giiniimiizde artik unutulmaya
baglayan, zambir ad: ile bilinen halk calgisidir.
Zambur, birbirine yan yana eklenmis veya yapis-
trilmis iki adet sipsiden ibarettir. Yorede kartal
kanadi ad1 ile de bilinen bu calg: konusunda da-
ha genis ve detayl: bilgi edinebilmek i¢in Gazian-
tepli mahalli sanat¢i Tevfik Karalar ve Resit Bu-
lut’dan derleme ¢aligmalari yaptik. Yaptigimiz
derleme calismalar: sirasinda Tevfik Karalar zam-
bir ile Resit Bulut ise davulu ile y6rede yaygin
olarak bilinen Sefteli Gezinmesi (Sefteliyi Sitil
Ettim ad1 ile bilinen uzun havanin ayak bsliimii),
Halebi, Berde, Maney, Sirvani, Galata, Koseri,
Delal, Valde, Atebe (U.H) gibi ezgileri bize icra



ettiler. Yorede daha cok abdal veya asi-

ret ad1 ile bilinen mahalli sanatcilari-
muz; bu ezgileri ve calgilari ¢calmay: de-
delerinden ve babalarindan ¢grendikle-
rini, siilalelerindeki insanlarin hemen
hemen hepsinin eskiden beri ¢alg: ile
ugrastiklarint veya caldiklarini, bu ge-
lenegin babadan ogula aktarilarak gii-
niimiize kadar geldigini bize anlatmis-
lardir. Gaziantep barak bélgesinde da-
ha o6nceki yillarda yaptigimiz derleme
caligmalart sirasinda da; her agiretin
kendi biinyesinde abdallarin bulundu-
gunu ve bu abdallarin bagka asiretlerin
diigiinlerine gitmediklerine yonelik
tespitlerimiz de bulunmustu.! Kiilciir
Bakanligi, HAGEM tarafindan 1991
yilinda diizenlenen Kirikkale ili alan
aragtirmalari sirasinda; halk miizigi ko-
nusunda yaptigimiz derleme ¢aligmala-
r1 sirasinda da ozellikle Keskin ilgesin-
de ve Elmal: koyiindeki abdallarda da
bu tespitlerimiz bulunmaktadir.

Zambir't gerek icra bi¢imi gerek-
se sekil itibari ile ikiye ayirarak incele-
mek miimkiindiir.

1. Her iki boruda da ses perdeleri
olan zambir.

2. Dem sesli zambiur.

Birinci tiir ¢algida borularin her
ikisinde de birbirine paralel alt1 ¢ift
perde bulunmaktadir. Fakat kavallarin
birinin alt boliimiine dogru yan tara-
finda bu ses perdelerine ilave olarak iki
adet cin deligi veya cin perdesi bulun-
maktadir. Kaynak kisilerimiz bu tiiriin
Gaziantep’te kullanilmakla birlikte,
daha ¢ok Arap miiziginde kullanildig:-
n1 ifade etmislerdir.

ikinci tiir calgida ise; kavallardan
birinde ses perdesi bulunurken, digeri
boru bi¢iminde ve perdesizdir. Ses per-
deleri olan kavalin iistiinde alt1, arkada
ise diger nefesli calgilarin aksine ses
perdesi yoktur. Fakat dem sesi veren
boru bi¢cimindeki kavalin alt béliimiine
dogru yan tarafinda iki adet cin deligi
veya cin perdesi bulunmaktadir. Dem
sesli bu ikinci tiir zambur, Gaziantep'te
daha ¢ok kullanilmaktadir. Her iki tiir-
deki bu zambirda bulunan cin deligi
veya perdesi icra sirasinda ¢ok fazla is-
levsel olmamakla birlikte, bu perdele-
rin olmadig: zambiri kaynak kisimiz;
“tat vermiyor, sesi bozuk, Stekiler gibi
sesi ¢itkmiyor veya sesi ayarsiz” diyerek
¢almay1 tercih etmemistir.

Zambur'y biiyiikliiklerine gére de si-

niflandirmak miimkiindiir.

1. Cura Zambir (Klavye ve Nezik
boliimii ile birlikte: 24-27cm aras1)

2. Orta Kaba Zambir ( Klavye ve
Nezik boliimii ile birlikte: 28-30cm
arast)

Zambir'in ses genisligi alt1 ses civa-
rindadir. Ses perdelerinin oldugu klav-
ye boliimii eskiden daha ¢ok kartalin
kanat kemiginden ve leylegin bacak
kemiginden yapilmakta iken, daha son-
ralari kamistan, gliniimiize yakin do-
nemlerde ise metal ve plastik madde-
lerden de yapilmaya baglamistir. Fakat
kartal kanadindan yapilan zambir gii-
niimiizde daha makbul sayilmaktadir.

Zambir; klavye, nezik ve kamis ol-
mak iizere ti¢ béliimden meydana gel-
mektedir. Klavye boliimiiniin iist tara-
finda “Nezik” adi verilen boliim bulun-
maktadir. Nezik béliimiine ise; 6 cm
uzunlugunda, kamistan yapildig: icin
“Kamis” denilen ve icra sirasinda agiz
icinde olan sesin olustugu bir bolim
takilmaktadir. Kamisin {izerinde sesle-
rin titreserek olusumunu saglayan ve
yarilarak olusturulan 3 cm uzunlugun-
da ve 1-2 mm kalinliginda kiska¢ sek-
linde dil de diyebilecegimiz’ bir boliim
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bulunmaktadir. Bu béliim iizerindeki catlak ara-
sina seslerin daha rahat titresimini saglamak icin
sa¢ teli veya sa¢ kili takilmaktadir. Zambirdaki
en 6nemli islevi bu sa¢ kili gérmektedir. Ciinkii
kilin yerine ip veya tel gibi herhangi baska bir
madde takildig: zaman kamistan ses ¢itkmamak-
tadir. Bundan bagka bu kil kiskag tizerinde ileri
veya geri gotiiriilerek hem ¢ift olan kamislarin
kendi arasindaki akordu saglamakta hem de ¢al-
ginin genelde sesini az da olsa pes veya tizlegtire-
bilmektedir.

Zambir; Antakya’da 6zellikle Yayladag: civa-
rinda argun, argin veya gargin’ adi ile bilinirken;
Tunceli, Van, Iskenderun’un Bela Yaylasi, Toros
oymaklart, Urgiip, Ankara ve Safranbolu tarafla-
rinda ¢ifte kaval adi ile eskiden kullanildig1 yapi-
lan tespitler arasindadir.*

Ezo Gelin tiirkiisiinde ise;

“Bir durna kaldirdim Urus géliinden
Tisavet suyuna batti mi dersin

Bir glimanim kaldi Zambur kdytine
Telinde Sibibe seni atti m1 dersin™
seklinde gegmektedir.

Bu tiirkiide goriildiigii gibi zambir; ayni za-
manda Gaziantep’in Oguzeli ilgesine bagli bir
Tiirkmen kéyiiniin de adidir.® Zambir Gaziantep
barak bélgesinde; 6fke’, sinir, sinirlenmek ve bo-
biirlenmek anlamlarinda da kullanilmakeadir.
Kaynaklarda ise zambir su sekillerde aciklanmis-
tir;

1. Rumeli cobanlar: tarafindan icad edildi.
Cifte kamis diidiiktiir. Sdzendegan-1 Dilli Dii-
diik, kamistan yan yana iki diidiikeiir.”

2. Arapca ar1 demeketir.”

3. Zamr; Ortacag Tiirk musikisinde bir nefes-

li saz ki Safiyy(iddin’in inlii talebesi Hasan Zam-
11 bu aleti caliyordu."

Sesinin, arinin sesine benzemesinden dolay:
zambir denildigi diisiincesinde oldugumuz bu
calg1; Suriye’'nin 6zellikle Halep ve Diiden'" gibi
Tirkiye sinirina yakin olan bolgelerinde de kul-
lanildig1 edindigimiz bilgiler arasindadir. Bilin-
digi gibi bir milletin siyasi sinirlart ile kiiltiir si-
nirlart aynt degildir. Bu nedenle birbirine sinir
olan akrabalik iligkilerinin ve dolayis: ile iletisi-
min giiniimiizde de olduk¢a yogun oldugu bu
bolgeler arasinda bunun gibi ortak kiiltiir unsur-
larina rastlamak olduk¢a dogaldir. Fakat bu ¢algi
acaba Suriye’nin ne kadarlik bir boliimiinde na-
sil ve ne sekilde kullaniliyor? Buralarda derleme
ve tespit caligmalari yapamadigimizdan dolay:
cok net bir bilgiye sahip degiliz. Fakat bildigi-
miz, bu calginin gerek Gaziantep ve Hatay bol-
gesinde gerek Anadolu’'nun bagka bolgelerinde ve
gerekse Tiirk diinyasinda®, yan yana getirilerek
calinan iki dudiik veya kavallarin eskiden beri
kullanildig1; bu ¢alginin yapisindan ve icra bigi-
minden kaynaklanan ton ve tinilarin Tiirk halk
calgilarinin yapisinda oldugudur. Gazimihal bu
konu ile ilgili; “Borucuklar: bitisik ve nispeten
kiiciik boy 6tkecin Asya’daki tarihi ilk¢aga kadar
gerilektir.... Itil boyundan cifte kavallarla bir tu-
tulmas: disiiniilmustiir. Kafkasya, Tirkistan ve
ozellikle Ttil (Volga) bolgesi kavimlerinde ben-
zerlerine bu giin de rastlanmaktadir. Bu eser ka-
vimler gocii ¢agindan kalmis biricik calgidir.
1933 yili Mart ayinda Macaristan’in Zzolnok ili
Janoshid mevkiinde acilan bir mezarliktan ¢ik-



mustir. Calginin turna kemiginden ola-
cagi ihtimali de disiiniilmis. Olii, er-
kek iskeletidir. Coban olacag: tahmin
edilmis. Calginin bir borucugunda 5,
obiirtinde 2 delik vardir... (7+7) ve
(5+5) deliklisi resimlerinde var.” sek-
linde bir agiklama yapmaktadir....
Bartha, ‘Arkeologia Hungarika’ serisin-
den ayr1 bir ciltte her ¢ift kaval tipini
inceleyerek su sonuca variyor:” Itil ci-
varindaki 6rneklerinin Avar zummara
tipinden daha cok gelismis olusu bu
kavallarin yayilma merkezinin de takri-
ben Ural ile Altay arasindaki saha ol-
mast diistincesini  kuvvetlendiriyor.
Boylelikle bu calg: musiki folklorunun
onemli bir sathasini gostermesi baki-
mindan, Ural-Altay’larin, yahut On-
tiirklerin en eski ortak uygarlik verim-
lerinden biridir...." Gazimihal’in acik-
lamalarini yaptig1 bu ¢algi, calismami-
zin konusu olan zambir ile hemen he-
men aynidir.

Bilindigi gibi Anadolu’nun her ye-
rinde yapilan digiinlerde cok calgils
diigiin yapmak diigiin sahibinin ekono-
mik ve sosyal gostergesi agisindan ol-
duk¢a énemlidir. Gaziantep diigiinle-
rinde de diigiin sahibinin ekonomik ve
sosyal giiciine gore yerel ifadeyle abdal
veya agiret denilen miizisyenlerin sayisi
degisebilmektedir. Ozellikle birden
fazla calginin oldugu diigiinlerde, zur-
nalardan birisi melodi calarken diZer
zurnalara dem tutma gorevi verilmek-
tedir. Fakat bu icra gelenegi bilindigi
gibi sadece Gaziantep’e veya barak bol-
gesine ozgii degil, Tiirkiye'nin diger
yorelerindeki diigiin veya eglencelerde
de bu icra bi¢imini gérmek miimkiin-
diir. Bazi calgilarda ise bu icra gelenegi
taklit edilerek degisik bir bicimde veya
formda kargimiza ¢ikmaktadir. Bu ya-
p1; Gaziantep’te zambir veya kartal ka-
nad: adi ile bilinen calgida kendini
gosterirken, Ege Bolgesi'nin zeybek
oyun havalarinin icrasinda, Fethiyeli
Ramazan Giingdr'iin kopuzunda yapti-
g1 zeybek diizeni dedigi akortta caldig1
ezgilerde kendini gostermektedir. Ka-
radeniz Bolgesi'nde kullanilan tulum-
da, kemencede veya baglamada bazi ez-
gilerin geleneksel icrasinda kulaga ge-
len siirekli bir dem sesi de ayni icra
mantiginin bir sonucudur. Gazimihal
bu icra bi¢imini; “Baglama calista bir
telin miitemadiyen dem tutmasi, ona
ahenkte bir nevi def ¢aldirmis olmak

1

icindir”” diyerek aciklamaktadir. Za-
ten Rize ve Artvin yoresinde kullanilan
tulumun Nav denilen klavyesi de zam-
bir ile aynidir. Bu calgilar, tonik sesin
veya karar sesinin ciftlenmesi, dortlii ve
besli akorlarin tinlatilmasi ile halk mii-
ziginin yapisinda var olan dogal ¢okses-
liligin somutlastirildig: calgilardir.

Tiirk halk calgilarindan olan zam-
bir 6rneginde goriildiigii gibi, bir kiil-
tiir 6gesinin ¢evresinde olusmus birbiri
ile baglantili, ge¢misi tarihin derinlik-
lerine giden bir ¢ok kiiltiir unsuruna
veya gelenege rastlamak miimkiindiir.
Yazimizin basinda da belirtildigi gibi;
halk kiiltiirii konusunda yapilacak ca-
lismalar kiiltiiriin millet hayatt iceri-
sindeki 6nemi bakimindan oldukc¢a
o6nemlidir.

Bu baglamda, halk kiiltiirii iiriinle-
rinden olan halk calgilarint arsivlemek
Tiirk organolojisi bakimindan siiphesiz
¢ok onemlidir. Ancak; bu ¢algilart alip
camekanlara veya arsivlere koyarak, be-
litli zaman araliklari ile tozunu alip
saklamak, ara sira bakarak nostalji yasa-
mak; teknolojinin biiyiik bir hizla de-
Zistigi ve gelistigi giiniimiizde bu de-
gerlere yeterince sahip ¢ikildig: anla-
mina gelmedigi diistincesindeyiz. Bun-
larin yasatilmast veya korunmasi ancak
bunlardan yeni bicimler, olusumlar ¢i-
karmakla, yeri geldiginde kullanmakla
ve tanitmakla miimkiindiir. Bu neden-
le gerek diinya miiziginde gerekse
Tirk miiziginde degisik ton, tin1 ve
renk arayisinin oldugu giiniimiizde,
unutulmaya yiiz tutmus zambir gibi
Tiirk halk calgilarinin cesitli miizik ic-
ralarinda kullanilarak 6n plana ¢ikaril-
mast ve tanitilmasi yerinde olacaktir. B
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TASARIM

Tasarim giiniimiizde cok sik kargilastigimiz
sozciiklerden biri olmustur. Buna karsin her za-
man dogru yerde ve dogru anlamda kullanilma-
maktadir.

Tasarim, bir seyi zihinde bicimlendirme, kur-
ma; tasarimlanan bicim; tasavvur, olarak tanimla-
nir (Biiyiik Larousse S. A. c.22).

Tasarimin bat: dillerinde kullanilan kargilig:
dizayn sozciigiidiir. Dizayn (design) sozciigi, la-
tince bicim vermek, temsil etmek demek olan “de-
signare” sézciigiinden gelir. Ancak, I. Tunali’'nin
da belirttigi gibi: “Bugiin bu ifadelere tasarlama,
planlama, eskizler yapma, bi¢imlendirme ve kur-
gulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla, di-
zayn sozcugi, icerikge tanimi gii¢ bir kavram nite-
ligi kazanir. Tim bu karmagik yapisina karsin, di-
zayn (tasarim) sozciigii, pratik yasamdan teorik ya-
samin en iist basamaklarina kadar uzanan bir kul-

Yrd. Do¢. Sabiha ALPASLAN

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltes
Uygulamals Sanatlar Egitimi Biliimii

lanim alanina sahiptir.” (Tunali, 2002, s.12).

Tasarim, bir {iriin ortaya koymaya yonelik dii-
stinsel ya da maddi caligmalar siirecidir. Bunu tirii-
niin gerceklestirilmesi asamasi izler. Tasarim soz-
ctigii gizel sanatlarla uygulamali sanatlarda daha
dar anlamda da kullanilir ve asil yapitin gercekles-
tirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim,
maket vb.’nin tiimiine “tasarim”denir. Bu iki an-
lamda da mimarlik, sanayi (endiistri) sanatlari,
sahne sanatlari, el sanatlari gibi sanat alanlarinin
timiinde tasarimdan soéz edilir. Her giin yemek
yedigimiz catal, yazi yazdigimiz masa, kullandig:-
miz ¢amasir makinesi, duvarda asili olan tablo ve
bilimsel bir arastirmanin diizeni tasarimlanarak
ortaya konmustur. Biitlin bu karmasik ve yaygin
yapistyla tasarim, bir sorunun ¢oziimil icin bir
plandir, bir fikirdir.

Tasarim, sanat alanlarinin geregine uygun ola-



rak planlanmalidir. Giizel sanatlar, akil
ve duygu varligi olan, insani etkileme
giicline sahip saf sanatlar olarak kabul
edilir. Kisileri duygulandirip, giizel et-
kiler birakarak, ruhsal gereksinimlerini
doyuran sanatlardir.

Uygulamal: sanatlar, islevsel nesne-
lerin estetik tasarimlarini kapsar. Sanat
yapitinin salt estetik bir varlik, 6zgiin
bir duygu, diisiince ve hayal giicii iiriinii
olmasina karsilik; teknik iiriin, sanayi
iiriinii, islevsellige dayali bir tirtindiir.

Islevsellikle giizelligi bagdastirarak,
geleneksel yontemlerle ve elde yapilan
iiriinler el sanatlarini olusturmaktadir.
Baglangi¢ta bir ham maddenin elle is-
lenmesi ve ona bicim verilmesi anlamin-
da, sanat ile zanaat ¢cok benzer etkinlik-
ler olmustur. Bircok dilde goriilen bu
ozdeslik, sonradan giizel sanatlar kavra-
minin ortaya ¢ikmasiyla, yani bir yarar
amaci tastyan nesnelerin tretilmesi ile
kullanilmak icin degil, yalnizca seyre-
dilmek icin nesneler iiretilmesinin bir-
birinden ayrilmasiyla ortadan kalkmis-
tir.

Islevselligi estetikle birlestirerek,
fabrikalarda cesitli teknolojik olanaklar-

la ve makinalarla seri halde yapilan iire-
timler endustri (sanayi) sanatlari adi al-
tinda toplanirlar. Temelde gelir kaynag:
saglamay: amaclayan bu eylemlerin ve
bu eylemleri uygulamak icin kullanilan
araglarin tiimii degisik sanayi alanlarini
ortaya koyar; tekstil sanayi, cam sanayi
hali sanayi vb. Fabrikasyon tiretim ham
maddeyi bitmis esyaya doniistiirmekte-
dir. 19. yiizyilin sonlarina dogru basla-
yan makina iretimi 20. yiizyilda gelis-
mis ve dokuma, isleme, seramik vb. pek
cok alanda ‘el ile iiretilenler, makine ile
tretilmistir.

Seri tiretim yoluyla iiretimin artma-
s, triinlerin pazarlanmasi sorununu ya-
ratmistir. Zamanla artan rekabet, sanayi
tirtinlerinin teknik ve teknolojik geli-
simlerinin yaninda; bi¢im, renk ve gorii-
niis yontinden de alicinin begenisini ka-
zanacak estetikte olmalarini gerektir-
mistir. Kalite ve fiyat esit oldugunda, en
estetik tasarima sahip olan liriiniin satis
sansi yiikselecektir. Bu durumda mii-
hendis ile sanat¢inin isbirligi zorunlu
olmustur. Sanatin {stiin giicii teknikle
birleserek endiistri sanatlarini ortaya
koymustur.

Gizel sanatlar ve uygulamali sanat-
larin her ikisi de prensipge estetik olma
durumundadirlar; ikisi de giizel, hos et-
kiler yaratabilirler. Ancak, bu estetik
olabilme niteligi, yine onlar arasinda
onemli bir ayrilig1 ortaya koyar. Soyle
ki, bir sanat yapitinin estetik olmasi
onun 6zii geregidir. Teknik tirtine gelin-
ce, burada 6ncelik teknik iiriiniin islev-
sel olmasindadir. Islevsellik onun eregi-
ni olusturur. Bir otomobil dis goriintisii,
cizgileri yoniinden estetik bir tasarim
olmalidir; ama ilk planda onun islevsel
olmasi gerekir. Tasarim olarak estetik
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fakat islevsel olmayan bir otomobil; eregine uyma-
yan, bu anlamda, otomobil olmayan bir otomobil
tasarimidir. Sanat yapitinin dayandig: prensip 6z-
glirliikeiir, teknik triini belirleyen prensip ise zo-
runlulukeur.

Bu ozellik sanatgi ile tasarimer arasindaki fark:
ortaya koyar. Sanatct ile tasarimci tam olarak 6zdes
degildir. Sanat yapitlarini yaratana sanat¢t denir;
teknik {riinti, sanat Griintiniin yaratana ise tasa-
rimei denir. Once béyle bir ayirimin dogrulugunu
vurgulamak gerekir. Sanat¢inin yaratirken tama-
men ozgiir olmasina karsilik, piyasaya siiriilecek
bir iiriiniin tasarimcist ise ayni oranda 6zgiir degil-
dir. Uygulamal: sanatlarda tasarimeci, iretilecek
iiriinle ilgili 6n bilgileri alan, bunlari isleyen ve
gereksinme duyulan ¢éziimlere gotiiren diisiince-
ler, duyumlar ortaya koyan biri olarak kabul edile-
bilir. Elbette ki bdyle bir yaratma tamamen 6zgiir
bir yaratma degildir. Ciinkii teknik iiriin tasarim-
cist, yaratma olayinda bir ressam, miizisyen, sair
gibi 6zgiir bir diisiince duygu ve hayal giicii etkin-
ligi icinde degildir; tersine, tasarimci yaratma ey-
lemini {ireticinin kendisinden istedigi kosullara
gore gerceklestirmek durumundadir. Bu kosullar,
her seyden once, yaratilacak iiriiniin piyasa ekono-
misine ve rekabet kosullarina uymasini ister; ya-
ratma eylemi salt sanat yaratmalarina oldugu gibi
tek boyutlu degildir, tersine daha genis kapsam-

Yaratmanin amact bu anlamda, izleyende yal-

niz bir estetik duygu, bir hoslanma uyandirmak
degildir; ayn1 zamanda pazar ekonomisine uygun,
rekabet giicii olan iiriinler ortaya koymaktir. Bu
nedenle uygulamali sanatlarda kargilagilan yarat-
ma olayinin, giizel sanatlardaki yaratma olayindan
¢ok daha fazla arastirma, bilgiye dayanan entelek-
tiiel agirilikls bir yaratma oldugu soylenebilir.

Bir sanat yapitinin; drnegin bir resmin, heyke-
lin, bir bestenin ya da sanayi iriinii denilen kale-
min, yazi yazilan masanin, sehpanin tizerindeki 6r-
tiiniin olusturulmasinda “yaratma” olarak anlatil-
mak istenilen nedir? Tiim bu yapitlar, bir tasarim
varligidir denir ve daha en bastan tasarim varligi-
nin yaratma ile 6retistiigii kabul edilmis olur. Bu
nedenle yaratma denilen olayi ¢6ziimlemek, onun-
la ortiigen tasarim olgusunu ¢éziimlemek anlami-
na gelir. Yaratma, genelde insanin hazir olarak
buldugu doga varligina, insanin kendi tinsel varli-
gin1 katmasi demektir. Sanat¢inin ve teknik eki-
bin ortaya koydugu iirtinler isterse edebiyat, ister
el becerisine dayal tiriinler ve ister sanayi iriinle-
ri olsunlar, duyusal (empirik) diinyaya duygu ve
diisiincelerin aktarilmasiyla olusurlar.

Tasarim, belirli bir erege yonelik yaratici bir
eylemdir. Bu erek dogrultusunda tasarimct, bir sa-
natc kisiligiyle duygu, diistince ve hayal giiciini;
cizgiler, bicimler, renkler gibi fizik olgulara akta-
rir ve iiriiniinii ortaya koyar. Tasarimcinin basari-
s1, sanatin kullandig: dilleri kesfedip, 6grenip, on-
lar1 kendi amaglar1 dogrultusunda organize edebil-
mesiyle orantilidir. Ancak bir planlamanin oldugu
yerde bir tasarim olgusundan soz edilebilir.

Bir {iriiniin tasariminda genel olarak dort 6ge
goz 6ntinde bulundurulur. Bunlar, kullanilan mal-
zeme ya da malzemelerin olanaklari, bu malzeme-
nin amaclanan islere uyarlanmasinda kullanilan
yontemler, parcalarin biitiin icinde yanyana gelis
bi¢imi ve iiriiniin onun izleyecek ya da kullanacak
olanlar tizerindeki etkisidir.



Uygulamal: sanatlarda tasarim yapi-
lirken 6nce {irlintin striiktiirii (ic yapist),
kullanim bicimi ve dis gérinimii goz
oniinde tutulur; sonra bu niteliklerin
verimli bir tiretim, dagitim ve satis icin
gerekli kosullara uygunlugu saglanir.

Sanat, yasayan ve degisen bir olgu-
dur. Bu nedenle, yapilan gruplamalara
bakarak sanatlari kesin gizgilerle birbi-
rinden ayirip, degismez bir tanim ve si-
niflandirma yapamayiz. Sanat dallaring;
bir ucunda yalnizca bir yararin saglan-
masina yonelik iiriinler, 6teki ucunda da
yalnizca estetik haz ya da giizellik duy-
gusu uyandirmaya yonelik tiriinler bulu-
nan bir siireklilik ¢izgisi icinde ele almak
uygun olur. Hemen biitiin sanat dallar:
bu iki uc arasinda, bu iki 6zellikten al-
diklari paya gore bir yere otururlar. Boy-
lece bu iki yonelis ayni tasarimda goriile-
bilir. Ornegin, icinde yemek yenmesi
icin yapilmis ¢cémlek ya da yere serilmek
tizere dokunmus bir hali, masanin iize-
rindeki bir ortii, ayni zamanda bir giizel
sanat yapit1 olma dzelligini de icerebilir.

Sonugta tiim sanat alanlarinin degis-
meyen 6zelligi yaraticilik ve ozgiin ya-
pitlar ortaya konmasidir. Bunlarin te-
meli 6zgiin ve yaratici tasarimlara daya-
nir. Tasarim tiim sanat alanlar: i¢in ayni
oranda onemlidir. Sanat tiimiiyle tasa-
rimsal bir etkinliktir.

Sanatin tim alanlarinda 6zgiin, ya-
ratict yapitlar ortaya koyabilmek, gerek-
li proje ¢izim vb. yapabilmek, tasarim
ogelerini, yontemlerini, ilkelerini, kay-

naklarini, arag, gerec ve tekniklerini bil-
mek, bunun yaninda, gerekli deneyimi
yasamakla olur. Bu ozellik sanat egiti-
miyle kazanilir.

Sectigi sanat alanina yonelik tasarim
egitimi bireye; tasarimin 6gelerini, yon-
temlerini, ilkelerini, kaynaklarini, arag,
gere¢ ve tekniklerini kullanarak, kendi
alaninda proje, ¢izim, maket vb. tasa-
rimlari yapabilecek bilgi, beceri ve de-
neyimleri kazandirir, yaraticiligini ge-
listirir, 6zgiin yapitlar ortaya koymasini
saglar. Bu alandaki iiretimin niteligini
olumlu yonde etkiler.

Tirkiye'de gerek orta 6gretim diize-
yinde, gerekse yiiksek 6gretim diizeyin-
de, mesleki egitim kurumlarinda verilen
egitimde sadece teknik bilgilerle yeti-
nilmemeli; teknik bilgilerin yani sira
6grencilere yaratici, 0zgiin tasarimlar
olusturabilecek nitelikler kazandirilma-
l1; tasarim egitimine 6nem verilmelidir.
Ancak yaratict ve 6zgiin diisiinebilen bi-
reyler, cagin kosullarinin gerektirdigi
nitelikli iiriinii ortaya koyabilir; hem
kendileri, hem de iilkenin gelisimi icin
yararli olabilirler. Resim 1,2,3,4,5,6'da
G.U.M.E.F. Uygulamal: Sanatlar Egiti-
mi Bolimii 6grencilerinin tasarimladin-
dan &rnekler goriilmektedir. Il
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OZUR:

Yrd. Dog¢. Sabiha ALPASLAN ait
“Tasarim” baslikli yazi sehven baska
bir yazarin adi ile dergimizde yayin-
lanmustir. Ancak yanlislik fark edile-

rek ad1 gecen yazarin ismi ile yaziy1 bu

sayimizda yeniden yayinliyoruz. Sayin
Yrd. Do¢. Sabiha ALPASLAN’dan

oziir dileriz.
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Metal Ipllklerm

Tiirk Isleme Sanati

Icerisindeki Yeri ve Bu pliklerle Yapilan isleme Tekniklerimiz

Yrd. Dog. Yakude DEVELIOGLU

Ars. Gor. Mine CAN (KOCABAS)

Gazi Unv. Mesleki Egt. Fak. El Sanatlar: Egr. Blm.
Nakig Egitimi Ana Bilim Dalr

Tirk islemeleri ¢cok zengin ve kokli bir geg-
mise sahiptir. Bunun sebebi olarak Tiirklerin za-
man igerisinde farkli cografyalarda, farkl: sosyal
ve ekonomik sartlarda yasamis olmalari gosteril-
mektedir. Tiirk isleme sanatinin Anadolu ve cev-
resi kaynaklari incelendiginde de Orta Asya, Is-
lam ve Eski Anadolu uygarliklar: gibi giiclii kay-
naklardan etkilendigi, dogu-bati kiiltiirleri ile
olan iligkilerle geliserek farkli boyutlara ulastigi
yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Bu zengin
gecmis islemelerimizin motif, renk ve kompozis-
yon ozelliklerinin yant sira, kullanilan arac-gerec
ozellikleri bakimindan da diger milletlerden ¢ok
farkli ve ozel bir yere sahip olmasina neden ol-
maktadir. Ozellikle Tiirk islemelerinin her done-
minde karsimiza ¢ikan metal iplikler ve bu iplik-
lerle yapilan islemeler, bu anlamda ilgi ¢eken un-
surlardan biridir. Isleme sanatimiz icerisinde me-
tal ipliklerin 6zel bir yere sahip oldugu ve her dé-
nemde giderek artan bir ilgi ile kullanildig: da
yapilan aragtirmalar sonucunda anlagilmistir. G-

niimiizde de sim olarak bilinen, fakat sentetik
kaynakli maddelerden iiretilen bu iplikler ¢ok se-

vilmekte ve ilgi gérmektedir.

Metal ipligin Anadolu kékenli kaynaklar: in-
celendiginde, M.O. 1800-1700 yillarina kadar
indigi goriilmektedir. Asur kolonileri dénemin-
den kalan ve Acemhdyiik’te bulunan fayans bon-
cuklarin, altin ipliklerle dikilmis olmasi ve ayni
kazida bulunmus vazo kirig1 tizerindeki delikler
arasinda, baZlayici nitelikte altin iplikle yapilan
delikli zikzak sarma ile Kiiltepe kazilarinda bulu-
nan kiiciik kese cevresinde yer alan delikli zikzak
sarma, erken Hitit déneminde metal ipliklerin
varlifina isaret etmektedir. 7 ve 10. yiizy1l Bizans
Imparatorlugu’ndan kalan ve Victoria and Albert
Miizesi'nde sergilenen parcalar arasinda, ipek at-
las tizerine sim sitkma, sim yiiriitme igneleri ve
sarma ile iglenmis dini konularin sergilendiZi 6r-
nekler, metal iplik kullanilarak yapilan islemele-



rin varliginin cok eskilere dayandigini
kanitlar niteliktedir.
Tiirk boylarinin Anadolu’ya gelme-

den 6nce bulunduklart bélgede uygula-
diklar: islemelerin, Anadolu Tiirk isle-
me sanatinin tarihsel bir uzantisi oldu-
gu ve bu isleme tekniklerinin uygulan-
masinin da ¢ok eskilere dayandig: bi-
linmektedir. Eski Tiirk islemeleri ince-
lendiginde, metal iplik kullanilarak ya-
pilan isleme tekniklerinde en ¢ok bu-
giin dival isi, sarma ve kordon tuttur-
ma teknikleri olarak bilinen ignelerin
kullanildigr goriilmektedir. M.O. 1.
yiizyilda metal iplik kullanilarak yapi-
lan Hunlara ait Pazirik ve Noin Ula

kurganlarinda bulunan kege parcalariy-
la yapilmis eyer ortiilerinin, ortiilerin
ve perdelerin lizerinde kordon tuttur-
ma iZnesinin goriilmesi, 6te yandan
Goktiirklere ait Kiiltigin'in bark: ve
cevresinde bulunan siis plakalari, bu
dénemde kordon tutturma tekniginin
uygulandigini ortaya koymaktadir. Uy-
gurlar déneminden kalan Murtuk ve
Bezeklik'teki mabet duvar resimlerinde
goriilen figiirler, Tiirklerin giyinisleri-
nin olduk¢a degistigi hakkinda bizlere
bilgi vererek, tizeri iglemeli elbiselerde
sarma ignesinin uygulandigini goster-
meketedir.

1072 yilinda yayinlanan ve biitiin
Tirk boylarinin kullandig: kelimeler-
den olusan “Divan-1 Liigat it Tiirk” Sel-
cuklular dénemine ait Tiirk islemecili-
&i hakkinda kapsamli bilgiler icermek-
te ve kaynakta Kaggarli Mahmut altin
tellerle ipek {izerine siislemeler yapma
islemine “ciknedi” adi verildigini be-
lirtmektedir.

Bugiine kadar Anadolu Beylikleri
doéneminden kalan igleme parcasi bu-
lunmamasina ragmen, ibni Batuta ani-
larinda Ladik’te altinla islemeli pa-
muklu elbiseler yapildigindan sz ede-
rek, carst kuruluslart ile kumas ve isle-
me ignelerine isaret etmektedir. Bir-
gi’de gordiigii miderrisin {izerinde al-
tin kakmalarla siislii bir lata oldugunu,
Selcuk beyinin sirma islemeli “nah” ad:
verilen bir hilat1 kendisine armagan et-
tiginden sdz ederek, sirma ile uygulan-
mis cesitli ignelerin varliini ortaya
koymaktadir. Kirim Tiirk hakanina ya-
pilan geziyi anlatti31 bsliimde ulug ve
kiiciitk hatunlarin baslarina kenarlar:
inci ve sirmalarla islenmis olan ortiiler
orttiiklerini, hizmetkarlarin da altin ve
miicevher iglemeli ipek giysiler giydik-
lerini belirtmektedir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde
sarayda metal iplik kullanilarak yapilan
dokuma ve islemelerin agirlik kazandi-
g1 belirtilmistir. Bu islemelerde altin,
glimiis ve yaldizlanmig giimiisten ceki-
len tel dogrudan kullanildiZ: gibi, ipek
iplik tizerine sarilarak da kullanilmig-
tir. O dénem bu isi yapan ustalara ise
“simkes” ve “sirmakes” ad:1 verilmistir.
Farsca kokenli olan “sim” kelimesinin
Tiirkce sozliikklerde “giimiis” ve “gii-
miisten sirma” olmak iizere iki karsili-
g1 bulunmaktadir. Sim kelimesinden
tiireyen simkesin ise, giimiisten tel ce-

ken anlamina geldigi anlasilmistir. O
zamana ait belgelerde simkeslik ve sir-
makesligin ayni yerde yapildig: yolun-
daki agiklamalar, bu isi yapan ustala-
rinda ustalarin da ayni kisiler oldugunu
bizlere diisiindiirmektedir. Altin ve gii-
miis teller sadece Istanbul, Selanik ve
Bursa'da bulunan, Darphane’ye bagli
bir mukataa (hazineye ait herhangi bir
gelirin kiraya verilmesi) olarak calisan
ve simkeghane ad1 verilen yerlerde iire-
tilmistir. Giintimiize kadar gelen or-
neklerden, yaldizlanmig giimiis telin
daha cok kullanildig: anlagilmakla be-
raber, dokumalar i¢in altin telin ipek
veya pamuk iplik tizerine sarilarak kul-
lanildig1 ve bu iplige “kilaptan” ismi
verildigi bilinmektedir. Giimiis, altin
ve altin yaldizli giimiisten tel ¢eken
simkegsler, sirmakegler yiizyillar boyun-
ca iglerinde cok basarili olmustur ve on-
larin cektikleri telle dokunan ve islenen
kumaglar ¢cok begenilmis olup, bu isi
dgrenmek icin Avrupa’dan gelen insan-
larin dahi isin sirring ¢ozemedikleri ak-
tarilan bilgiler arasindadir. Ancak sim-
keslik Osmanli Imparatorlugu’'nun son
doéneminde cesitli sebepler yiiziinden
ve yasanan ekonomik krizden etkilene-

rek yok olmustur.

17. yiizyilda Istanbul'da bir siire
yasayan, Antoine Galland hatiralarin-
da, Osmanli dénemindeki giinliik ha-




yat ile 6zel giinlere yer vermekte ve At Meyda-
ni'nda kurulan kirmizi-yesil renk iplikten yapil-
mis, altin giimis ipliklerle islenmis ve geomet-
rik, bitkisel bezemeler yani sira yer yer yazi serit-
leriyle siislenmis, sultanin yeni yapilmis otagini
uzun uzun anlatmaktadir. Otag: kurmakla gérev-
li mehter bas: ile birkag¢ kisiye belki yirmi yahut
otuz kurus degerinde, altin ve giimiis sirmalr kaf-
tanlar hediye edildiginden s6z etmekte ve boyle-
ce islemelerin ayn1 zamanda toplumun cesitli ¢cev-
releri arasindaki iletisimi nasil sagladig, islevi ve
ekonomideki yerini de gozler 6niine sermektedir.
Ayrica, ayni kaynakta ordunun Edirne’den sefere
cikisina yer verilen bir bagka béliimiinde ise, ala-
yin her bir boliigiiniin giyim ile kusamini uzun
uzun anlatmakta, insanlarin yani sira atlarin altin
ve glimis islemeli hasalarla bezendigine degin-
mektedir.

16. ylizyilda metal ipliklerin kenar baskila-
rinda sarma, taht ortiilerinde kordon tutturma,
Sehzade Mehmed’in oldugu diisiiniilen, kaftan-
larda ve bir grup kitap kabinda ide dival isi ¢esit-
lemeleri seklinde kullanildigi gériilmiistiir. Bu
isleme teknikleri 17. yiizyilda da uygulanmistir.
18. yiizyilda, 16 ve 17. yiizyilda kullanilan tek-
nikler saray disinda da uygulanirken, metal iplik
kullanilarak yapilan kordon tutturma ve sarma
cesitlemelerinin begeni kazandig: ve kordon tut-
turma ignesiyle yapilmis stislemelerin yayginlag-
t1g1 anlagilmaktadir. Bu teknikle bezenmis levent
giysileri, kalyoncu ceketleri giiniimiize kadar
ulasmis bulunmaktadir.

18. yiizyilda da ustalarin tek renkle ya-
pilan siislemelerde giimiis ve-
ya altin rengi metal iplik-
leri, 17. yiizyila oranla
daha yogun olarak kul-
landiklar: ve tek renk-
‘_x li islemelerde genel-
likle dival isi ve kor-

don tutturma tek-
niklerini tercih et-
tikleri anlasilmis-
tir. Bazi 6rnek-
lerde altin ve
gimiis rengin
beraber kulla-
nildig: goril-
mektedir. Bu
dénemde atlas
tiirii kumaslar {ize-
rine dival
bitkisel

lerle

isiyle
bezeme-
siislenmis
giysiler arasinda
sultan, sadrazam
vb. gibi erkek giysileri

ve sonradan bindalli olarak

isimlendirilen kadin giysileri dikkat ¢ekmekte-

dir. Pembe, yakut rengi, mavi, turkuaz atlaslar
iizerine, metal ipliklerle islenmis oda takimlarint
ve giysileri Van Mour’un albiimlerinde izlemek
miimkiindiir. Resimlerinde kullandig: Tiirk giy-
sileri ile tin yapan ressam Lionard i¢in de ayn: du-
rum soz konusudur.

18. yiizyilda altin ve glimiis alagimli tel isle-
melerde ¢ok agirlikli olarak kullanilmigtir. Ipek
iplik kullanarak yapilan islemelerin yer yer kilap-
tan ve kesme telle zenginlestirildigi dikkat cek-
mektedir. Bu dénemde elbiseliklerin ve gelinlik
kumaglarin yiizeylerinin desenli de olsa tellerle is-
lendigi goriilmektedir. Hiiseyni isleme de deni-
len bu elbiseliklerin ¢cok altin ve giimiis sarfiyati-
na sebep oldugundan sik sik yasaklanmus, fakat
biitiin uyarilara ragmen yiizyilin sonlarindan iti-
baren hizli bir yiikselise ge¢mistir. Kumaslarin
toplar halinde islendiZi bu dénemde, islemelerde
cekilmis giimiis tel ve altin yaldizli telin birkag
cesidi bir arada kullanilmistir. Bunun yani sira is-
leme aralari yer yer yaldizlanmis pul ve boncuk-
larla zenginlestirilmistir. Daha ¢cok Tepebas: ve
Galata semtlerindeki atdlyelerde ve evlerde, bii-
yiik kasnaklarda iglenen bu kumaslara islendikle-
ri yerin ismine atfen “Galata isi”, “Tepebast” gibi
isimler verilmistir. 19. yiizyilda bu islemeler
onemli bir is kolu haline gelmistir. 15 Nisan
1786 tarihli bir emirle, hanimlarin Galata isi de-
nilen tel sirma ve kilaptan isleme, suzeni alip sat-
malar1, dokumacilarin dokumalar1 ve islemeleri,



terzilerin bu kumaslardan elbise dik-
meleri yasaklanmistir. 19. yiizyilda ya-
yinlanan kaynaklar arasinda Gerard De
Nerval'in “Muhtesem Istanbul” isimli
kitabinda, yazar Kapali Carsi’dan ve bu
carsida satilan sirma islemeli kumasglar-
dan bahsetmektedir. Istanbul'a gelen
Pardoe!de kitaplarinda carstyi, imalat-
haneleri, evleri uzun uzun anlatmakta
ve sim imalatina iliskin bilgiler sun-
maktadir.

19.yiizyilda metal iplik kullanila-
rak yapilan islemeler arasinda bir grup
puside ve puside levhasi fark edilmek-
tedir. II. Mahmud, Hamidiye, Fatih,
Yavuz Sultan Selim, Siileymaniye, Ha-
vattin ve Cedid Havattin vb. gibi hane-
dan tiirbeleri yani sira Istanbul Eyiip
Sultan, Konya Mevlana Dergahi ve Af-
yon Mevlevi Camii’nde de bazi kitabeli
orneklere rastlanmaktadir. Bu dénem-
de halk arasinda mihlama olarak isim-
lendirilen altin yada gimiis rengi me-
tal iplikle islenmis dival isi cesitleme-
lerinde zenginlik gézden kagmamakta-
dir. Atlas, kadife veya deri iizerine dival
isi ile islenmis ortiiler, ¢arsida bu isi ya-
pan merkezlere isaret etmektedir. San-
dukanin bi¢imine gore tasarlanmig bu
parcalar isleme, motif ve bordiirleriyle
g0z kamastirmaktadir.

19. yiizyil da metal ipligin en yay-
gin kullanildig1 teknikler dival isi, kor-
don tutturma ve sarmadir. Saray disgin-
da da giysileri bezeyen dival isi ignele-
riyle ve kordon tutturma ile yapilmig
islemelerin ¢oklugu Osmanl: toprakla-
r1 lizerinde farkli bir modanin gelistigi-
ne isaret etmektedir. Saray atdlyelerin-
de, carst esnafinda ve tekkelerde dival
isi ile bezenmis motifler ve kordon tut-
turma ile bezenmis kompozisyonlarin
yer yer boncuk isi ve sarma ile zengin-
lestirildigi parcalar ilgi cekmektedir.

19. ylizyil islemelerinde kullanilan
glimiis ve altin ipliklerin kaplamalari-
nin kratlarinda bir diisiis fark edilmek-
tedir. Giiniimiize ulasan pek cok isleme
tizerinde sari rengin karararak giimiis
rengine donmesi, onceki yiizyillarda

metal ipliklerle yapilmis uygulamala-

rin unutuldugunu ya da bunlarin bagka
pazarlardan ithal edildigini ortaya koy-
maktadir. Metal iplikler acisindan ilgi
ceken bir baska 6zellik ise, cok sayida
sirma tel ile yapilan dival islerinin yiiz-
yilin sonlarina dogru 6zellikle cars1 ke-
siminde kalin, tek metal tele doniisme-
sidir. Bu dénemde Tanzimatin getirdi-
gi yeniliklerle uygulama alanlarinin gi-
derek arttig1 ve perde, tepelik, koltuk
ylizii, paravan, cibinlik askisi, konsol
ortiileri, tirnak ortiileri vb. gibi ev de-
korasyonuna yonelik kadife tizerine di-
val isi ile islenmis gorkemli eserlere
rastlanmaktadir.

Bugiin yerli ve yabanci miizelerde
gorebildigimiz bu essiz eserler gercek-
ten Tiirk isleme sanati tarihinde ayri1 ve
ozel bir yere sahiptir. Ciinkii, giinii-
miizde simkeslik sanatinin devam et-
miyor olmasi ve eski islemelerdeki
malzeme ve isciligin miikemmelligi,
bu eserlerin bir kopyasinin bile yapil-
masini imkansiz hale getirmektedir.
Bu konuda Gazi Universitesi Mesleki
Egitim Fakiiltesi Ozel Miizesi'nde ya-
pilan bir aragtirmada, metal iplik kul-
lanilarak islenmis, miize envanterine
kay1tl1,88 adet esere rastlanmistir. Bu
eserlerin biiyiik bir cogunlugu dival isi,
kordon tutturma ve sarma teknikleri
ile islenmis olup, 19. yiizyila aittir. In-
celendiklerinde yeni tasarim ve kreas-
yonlara esin kaynagi olabilecek 6zellik-
leri sunan, estetik duygularimizi ve ba-
kis acimizi degistiren, gelistiren bu
eserleri gozlemlemek, hepimize ¢ok sey
katacaktir. Isleme kalitesi, motif ve
kompozisyon ozellikleri ile insani hay-
ran birakan bir giizellige sahip bu eser-
lere gereken 6nemi vermek, uygun or-
tam ve sartlarda korumak, tanitmak ve
yeni kreasyonlarla yasatmak, Tiirk
gencliginin bundan sonraki gérevi ol-
malidir. O nedenle essiz bir kiiltiir mi-
rasina sahip oldugumuz hicbir zaman
unutulmamal: ve tarihimize farkli ba-
kis acilari ile yaklasarak, yeni nesli bil-
gilendirmek ve miize egitimine énem
vermek, egitim hedefimiz icerisinde
yer almalidir.
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Muzik

Miizik; insan hayatinin tabii bir parcasidir. Miizigin
insan icin 6nemi, onun insan hayatinin degisik boyutlarin-
daki ¢ok yonlii islevlerinden kaynaklanmaktadir.

Insanin birey, toplum, kiiltiir, ekonomik ve egitim ha-
yatinda cesitli gorevler iistlenen miizik; etkiler, katkilar,
destekler ve yararlar saglamaktadir. Miizigin islevlerini bes
ana baglik altinda toplamak miimkiindiir:

1. Birey Acisindan Islevleri

2. Toplum Agisindan islevleri

3. Kiiltiir Acisindan Islevleri

4. Ekonomi Acisindan Islevleri

5. Egitim Agisindan Islevleri

Miizik, bireyin saglikli ve dengeli, kendine zgii bir
kimlik ve kisilik gelistirebilmesinde 6nemli rol oynar. Bi-
reylerin, beden, zihin, dil, duygu gelisimlerini saglikli ola-
rak siirdiirebilmelerine, belirli bir yeterlilik ve yetkinlik
diizeyine erisebilmek icin gerekli davranis degisikliklerini
kazanabilmelerine yardimci olur.

Miizik, toplumu olusturan bireyler arasindaki etkile-
simleri, toplumlarin birbirleriyle olan iliskilerinde katki
saglayarak, toplumsal ve toplumlararasi anlasma, dayanis-
ma, paylagma ve kaynagmay saglar.

Miizik, hem bireyin hem de toplumun kiiltiiriiniin
ozelliklerini olusturur, gelistirir, cesitlendirir, zenginlesti-
rir. Ayrica kiiltiirel unsurlarin paylagilmasi, korunmast ve
kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli rol oynar. Bu arada
cesitli kiiltiirler arast iliskileri gelistirir, giiclendirir, ve
zenginlestirir. Kiiltiirel kimligin ve kisiligin olusmasinda,
korunma ve gelistirilmesinde miizigin etkisini kiigtimse-
mek miimkiin degildir.

“Bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve ka-
sitli olarak istendik degisme meydana getirme siireci” ola-
rak tanimlanan egitim siirecinden gegen insanin daha etki-
li ve verimli, daha dengeli ve doyumlu, daha basarili ve
mutlu olmas beklenir. Miizik, ozii itibariyle egitici bir ni-
telik tagimakeadir.'

Hayatin her evresinde, her alanda var olan miizigin
egitimdeki yer ve énemi biitiin eski ve yeni diinya toplum-
larinca benimsenmis, miizige egitim aract olarak biiyiik 61-
clide yer ve 6nem verilmistir. Tarih boyunca filozoflar, egi-
timciler ve devlet adamlari miizigin egitimdeki onemine
deginmis, gelismesi yolunda katkilarda bulunmuslardir.
Sozgelimi; Eflatun miizigi egitimin en gerekli unsuru gor-
miis, viicuttan 6nce ruhun giizelliklerle yiikselebilecegi
tizerinde durmus, boylelikle miizigi bir eglence aract degil,
giizellik ve iyilik icin egitim araci olarak gormiistiir.

Miizik egitimi; ses, calgi ve isitmeye dayali giizel sa-
natlar egitiminin en énemli dallarindan birini olusturmak-
tadir. Bu amagla miizik egitimi; 6grencinin miizikal algila-
ma yetenegini farklilastirip cesitlendiren, 6grenciyi tek ta-
rafli miizik yapma ve dinleme aliskanliklarindan kurtarip,
cok yonlii tint 6zelliklerine ve etki alanlarina agmali ve de
6grenciye miizikle iligkisinde yiiksek diizeyde bir biling ve

Egitimi
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elestirme giicii kazandirmalidir.

Cumhuriyet'ten giiniimiize, tarih siire¢ i¢inde miizik
programlarindaki degisimlerin, ¢agin bilim ve teknoloji
alanindaki gelismelerine uyum saglayabilmesi tartisma ko-
nusudur. Miizik programlarinin giiniin ihtiyaclarina gore
gelistirilip uygulanmasi, kaliteli 6grecmenlerin yetistiril-
mesi, sinif ve laboratuvar donanimlarinin zenginlestirilme-
si, ders kitaplarinin iyi diizenlenmesi, gretmen ve 6gren-
cilerin faydalanabilecekleri yardimci kaynaklarin ¢cok bo-
yutlu olarak hazirlanmas: gerekmektedir.”

Tiirk miizik egitim sistemi baslangicindan giiniimiize
kadar bir ¢cok konuda 6nemli problemle kargilasmistir. Bu
problemleri; Tiir (kimlik), Miifredat, Program, Sistem,
Ogretme (metod-teknik), Mekan, Malzeme, Repertuvar
problemi seklinde ozetlemek miimkiindiir. Cogaltilmast
miimkiin olan ve her biri ayr1 6nem tastyan bu problemler
zaman icinde oncelikli olarak giindeme gelmis, bazen de
dikkate alinmamus tizerinde diisiiniilmemistir.

Sozgelimi Osmanli Devleti'nin son doneminde ve
Cumhuriyet'in ilk yillarindan itibaren miizik egitimimiz
batt miiziginin etkisinde kalmus; tiir, yani kimlik sorunu
dikkate alinmamis, diger problemler ise, bu yaklagim etra-
finda ¢6ziilmeye caligilmustur.

Bu donemde batidan adapte edilen sarkilarla bir cesit
Tiirk okul miizigi repertuvari olusturulmaya calisilmis, ba-
t1 miiziZi ezgilerine Tiirkce sozler yazilarak miizik egitimi-
ne malzeme yapilmaya calistlmistir. Ancak, yillar siiren
tecriibeden sonra, toplumun kendi degerlerinin de ise ka-
tlmasi ve bu dogrultuda yeni degerler olusturulmast dii-
stincesi egitimimize egemen olmaya baglamistir. Yeni yak-
lagimla, miizik egitiminde Tiirk miiziginin 6nemli 6l¢iide
yer almast 6ngoriilmiis, yeni besteler yapilmis, ¢ok sayida
ders kitabi hazirlanmistir. Ancak, yapilan ¢alismalar ve ula-
silan sonuglar degerlendirildiginde, miizik egitiminin bek-
lenen basar: seviyesine ulagtigin sylemek miimkiin degil-
dir.

Bati miiziginin coksesliligine karsilik, teksesli bir ge-
lisim siireci gostermekle bitlikte makam, us(il ve melodik
agidan bir hazine durumunda olan Tiirk miizigi egitimde
yeterince kullanilmamis ve kullanilmamaktadir.

Ders kitaplarinda yer alan Tiirk miizigi 6rnekleri ince-
lendiginde, miizigimizi gercek anlamda temsil edecek de-
recede seckin orneklerden olusmadis, sozlerdeki anlam ba-
kimindan 6Zrencinin eZitimine fazla katki saglayabilecek
bir diizeyde olmadigi, makam acisindan bir biitiinliik gos-
termekten cok, kisa ve seyir zelligi belirsiz eserlerden
olustugu ve Tiirk miiziginin asil zenginligini ifade edeme-
digi goriilmektedir. Tiirk halk miizigi 6rnekleri daha ¢ok
cesitlilik gostermesi gerekirken sanki sadece Hiiseyni dizi-
sinden ibaretmis gibi bir intiba birakmaktadir. Bu 6rnek-
lerle Tiirk miiziginin gercek zevkine ulasmak miimkiin gé-
riilmemekeedir.

Tiirk bestecilerinin eZitim amacli eserleri sayica yeter-



li denilebilecek diizeye ulasmasina ragmen; sar-
kilarin 6nemli bir kism1 yine bati miizigi ton-
larinda tiretilmis, kendi dizilerimizin degerlen-
dirilmesinde bir hayli ge¢ kalinmistir. Uretilen
sarkilardan ¢ogu, ses genisligi ve seyir baki-
mindan tam bir makam 6zelligi gosterememis-
ler, yeterince iz birakamamuslardir. Ayrica, bu
sarkilar genellikle tampere sisteme uyarlanan
dizilerimizde iiretildiklerinden, geleneksel sis-
temimizin seslerini ihtiva ecmemektedirler. Bu
caligmalarda genellikle belli dizilere bagli ka-
linmus, miizigimizdeki zenginlik, okul miizi-
Zimize yeterince yansitilamamus, secilen 6rnek-
lerin dagilimu, yeterli ve dengeli olamamustir.”

Tiirk miizigi eserlerinin okul miizik egiti-
minde yeterince yer almamasi, verilen miizik
egitiminin amacina ulasmasint engellemekete,
yabancilasmaya sebep olmaktadir. Ciinkii; daha
dogmadan cevresindeki miizikten etkilenmeye
baslayan ¢ocuklarimiz, bebeklik déneminde
ninni vb. miiziklerle uyumakta; cocukluk yilla-
rinda sayismacalar, tekerlemeler ve miizikli
oyunlarla oynamakta; genclik ve yetiskinlik
donemlerinde esitli miiziklerle daha yogun ve
zengin iliskiler icine girmektedir. Dogumun-
dan itibaren cevresindeki miizikle etkilesim
icinde olmas: sebebiyle, miizikle ilgili olarak
birtakim davraniglar kazanir. Bu davransslar-
dan belki de en 6nemlisi Tiirk miiziginden
zevk alma, Tiirk miizigine yatkinlik kazanma-
sidir. Cocuklarimiz da bebekliginden itibaren
icinde yasadig1 cevrenin miiziginden etkilen-
mekte, Tiitk miizigine yakinlik ve yatkinlik
kazanmaktadir. Ancak kazanilan bu davransglar
okullarda verilen miizik eZitimiyle yeterince
desteklenememekte, ¢ocuklarimizin ve dolayi-
siyla Tiirk toplumunun miizik ve zevk anlayi-
sinin gelismesine katk1 saglayamamaktadir.

EGITIM TEKNOLOJILERT

Egitim teknolojisinin farkli tanimlart ya-
pilmaktadir. Egitim teknolojisi; “Degisik bi-
limlerin verilerini 6zel hedef, yontem, ara¢ ge-
reg, 6lgme ve degerlendirme gibi egitimin ge-
nis alanlarinda uygulamaya koyan, uygun mad-
di ve manevi ortamlarda insan giiciiniin en iyi
sekilde kullanilmasini, egitim sorunlarinin ¢6-
ziilmesini, kalitenin yiikseltilmesini, verimlili-
Zin arttirilmasing saglayan bir sistemler biitii-
niidiir”.*

Egitim teknolojisi, davranis bilimlerinin
iletisim ve 6grenmeyle ilgili verilerine dayals
olarak, egitimle ilgili ulasilabilir insan giiciinii
ve insan giicii dist kaynaklari, uygun yéntem
ve tekniklerle akillica ve ustaca kullanip, so-
nuglart degerlendirerek, bireyleri, egitimin
ozel amaglarina ulastirma yollarini inceleyen
bilim dalidir.’

Teknoloji ve egitim, 6grenme-63retme or-
tamlarinda kaliteyi arttirmak icin birlikte kul-
lanilmakeadir. EgZitim teknolojisi genel bir
kavram olarak iki ana 6zelligi kapsamaktadir.

1. Fiziki teknolojik donanimlar

2. Ogrenme-6gretme kuramlari

Ogrenmenin etkili ve kalict olabilmesi
icin; 6grenme-6Zretme ortamlarinin tasarlan-
masi, uygulanmasi ve degerlendirilmesi siirec-
lerinde bu iki 6zelligin birlikte kullanilmasi
gereklidir.

Hizli gelismelerin yasandifi ¢agimizda,
her alanda oldugu gibi egitim alaninda da ye-
nilenme ve yapilanmanin gerekliligi one ¢ik-
mustir. Giintimiizde, iilkelerin rekabet giicii,
hayat hakk1 ve sayginliklari, diinya bilgi biri-
kimine ve bilime yaptiklari katkilarin boyut ve
niteligi ile 6lciilebilmektedir. Artik egitime
dayali bilgi ve teknolojinin bilingli sekilde iire-
tilip kullanilmasi, yayginlastirilmast toplumla-
r1n 6nde gelen hedeflerindendir. Teknoloji egi-
tim-6gretim faaliyetlerinin ayrilmaz bir parca-
st olmugtur. Onemli olan; bilim ve teknoloji-
nin sagladigs imkanlar kullanarak 6grenmenin
yollarint 6grenen, elestiren ve sorgulayan bi-
reyler yetistirmektir.

Bilim ve teknoloji alaninda gelinen nokta-
da egitim plan ve programlarinin gliniimiiziin
ihtiyaclarina cevap verebilecek sekilde diizen-
lenmesi gerekmektedir. Egitim sistemiyle ilgi-
li kararlar, klasik bilgi ve birikimlere dayali si-
yast goriislere gore degil, egitim bilimi ve ya-
pilan aragtirmalarin sonuglari dikkate alinarak
verilmelidir.’

BILGISAYAR VE MUZIK

Biitiin is kollarinda yaygin olarak kullani-
lan bilgisayar okullara girdikten sonra eZitim
amaglarina ulagsmada kullanilabilecek en etkili
araclardan biri olmustur.

Teknoloji, dzellikle bilgisayar teknolojisi,
diinyanin farkls yerlerindeki 6grencilerin ileti-
sim kurmalarina imkén vererek, onlarin farkli
kiiltiirleri tanimasina ve anlamasina yardimci
olur.

Bilgisayar destekli 6gretimin, 6grenenlere
son derece cekici ve etkili gelmesinin sebebi,
bilgisayar sistemlerinin, video diskler, uzman
sistemler ve diger teknolojiler yardimiyla; ye-
nilestirici ve karmasik sunumlar yapilmasini
miimkiin kilmakta, duyu organlarina hitap
ederek egitim 6gretim faaliyetlerini eZlenceli
ve cazip hale getirmesindendir.

Bilgisayar, 6grencilerde 6zgiiven duygusu
saglar. Ogrenciler teknolojik araglari kullan-
maya daha cok ilgi gosterirler. Bilgisayar, 63-
renme icin giivenli bir ortam yaratir. Ciinkii
hata yapma korkusu, bircok 6grenciyi tereddii-
de sevk etmekeedir. Bilgisayar, problem ¢oz-
mek, arastirma yapmak i¢in 6grenciye, baskala-
rinin yardimina ihtiyag hissetmeden giivenli
bir egilim ortami yaratir.

Ogrencilerin degisik yeteneklerine gore
uygun bir 6grenme ortami yaratmakta, onlarin
farkls ilgi ve ihtiyaclarini karsilayabilmektedir.
Ogrenmeden zevk alamayan, davranislarinda
¢oziilme bulunan, motivasyonu diisiik veya il-
gisi az olan, heyecanli ve utanga¢ 6grencilerin
motivasyonunu da yiikseltmektedir.

Cok zengin bilgi kaynaklarina dogrudan
ulastirir. Bilgileri 63rencilerin anlama, kavra-
ma ve kullanimlarini kolaylagtiracak degisik
yontemler dnerebilmektedir. Bilgisayar, 6gren-
cilerin gruplar halinde de etkili bir sekilde ¢a-
lismalarina imkan verir.

Yararlarinin yaninda bilgisayar teknoloji-
sinin sinurliliklart da bulunmaktadir. Bilgisa-
yar pahali bir aractir, kullanilan yazilimlar bir-
birine uymayabilir. Kullanicilarinin yiiksek
beklentilerini karsilayamayabilir. Bilgisayar,

programlarinin bir ¢ogu bilissel hedefleri ger-
ceklestirmek icin hazirlanmistir. Duyussal,
psikomotor ve kisisel becerilere yonelik prog-
ramlar daha ¢ok caba, zaman ve ekonomik yiik
getirdiginden fazla ilgi gormemektedir. Bilgi-
sayar, temelinde bireysel bir aractir. Yiiz yiize
egitime genellikle az zaman ayrilmaktadir. Bil-
gisayarlar, sactiklari radyasyonla saglik sorun-
larina yol agmakeadirlar.”

Bilgisayar ve miizik iliskisinde de akla ge-
lebilecek biitiin bilgi kaynaklarinin islenebil-
digi multimedya kavram: 6nem kazanmakta-
dur. Biitiin bilgiler herhangi bir kalite kaybina
ugramaksizin kopyalanabilmekte, iizerinde ca-
lisilabilmekte ve diizenlemeler yapilabilmekte-
dir.

Bilgisayar teknolojisi; nota yazmaktan
miizik yapmaya kadar bircok amag icin kulla-
nilan yazilimlari ve her tiirlii arsiv programlar:
ile miizik alaninda kolayliklar saglamaktadir.
Her alanda oldugu gibi miizik ve miizik egiti-
mi alaninda da ciddi olarak ele alinmas: gere-
ken konulardan biri de arsivlemedir. Tiirkiye
daha sonra yurt dist iilkelerdeki kitap, nota ve
her tiirlii dokiimanin arsive alinmasini sagla-
mak i¢in giiniimiiz teknolojisi, yani bilgisayar-
lar, multimedya sistemleri ve internet kullani-
labilir. Ogrenci ve egitimcilerin bu teknoloji-
den yararlanmalari saglanmals, tesvik edilmeli-
dir. Ogrencilerin aragtirmaci yonlerinin gelisti-
rilmesi, gerekli bilgi ve becerilerin sistemli bir
sekilde verilmesi, 6grencilerin ve eZitimcilerin
bu konuda tesvik edilmesi her bakimdan
onemli ve yararlidir.”

Miizik yazilimlari baslica 5 béliimde ince-
lenebilir:

Sequencer (Composer): Bu yazilimlar MI-
DI (Miizikal Enstriimanlarin Elektronik Arabi-
rimi) ad1 verilen bir ara birimle kullanilmakta-
dur. Bilinen sarkilarin miizik programlars araci-
ligiyla bilgisayara kaydedilerek tekrar calina-
bilmesini saglarlar. “mid” uzantili dosya olarak
kaydedilitler ve disket calabilen elektronik ens-
triimanlarla calinmalari miimkiindiir.

Arranger: Bu programlari kullanarak sarki
aranje etmek miimkiindiir. Ayri kanallara giri-
len degisik enstriiman partisyonlarinin ayni an-
da veya tek olarak dinlenilmesine imkan ver-
mektedirler. Nota yazilimi, aninda ¢alarak ka-
yit diizenleme, sesleri diizeltme ve tizerlerinde
oynama gibi islemler kolaylikla yapilabilmek-
tedir.

Sampler (Ornekleme): Tabiattaki seslerin
dijitalize edilip kaydedilmesini saglayan prog-
ramlardir. Kullanilan ses kartinin kalitesi ses-
lerin gercege yakinlig1 agisindan 6nemlidir.

Nota Yazimi ve Basimi: Sequencek ve
Arrange programlarinin ¢ofu nota basimina
imkan vermektedir. Ancak nota yazimi ve ba-
stmit icin 6zel olarak yapilmis programlar da
vardir.

Egitim Programlari: Org, piyano, gitar gi-
bi calgilari 6grenenlere yonelik olarak farkls se-
viyelerde hazirlanmis programlarin yaninda,
bestecileri tanitan, eserlerinden érnekler cala-
bilen programlar da mevcuttur.

Bunlardan bagka ilkggretimde ve okul én-
cesi egitime yonelik nota ve ritm §gretimini
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amaglayan yazilimlar iiretilmektedir.

Miizik Ogretiminde Bilgisayar Kullanimi:

Bilgisayar okullara girdikten sonra egitim amaclarina
ulasmada kullanilabilecek en etkili araclardan biri olmus,
biitiin 6gretim faaliyetlerinde kullanilmaya baslanmustir.
Gelismelere paralel olarak bilgisayarla miizik yapma, din-
leme, nota yazilimi ve miizik egitimi ile ilgili yazslimlarin
sayist hizla artmugtir.

Bilgisayarla amatér veya profesyonel olarak miizik yap-
may1 amagclayan yazilimlarin yaninda, miizik egitiminde de
6gretmen ve dgrenciler tarafindan kullanilabilecek cesitli
yazilimlar da tiretilmektedir. Bu yazilimlar, miizik enstrii-
manlarinin tanitimi ve §gretimi, temel miizik egitimi gibi
baslangi¢ diizeyindeki konulardan baslayan ve nota yazma,
yazilan notalari ¢aldirma, beste yapma, diizenleme yapma
gibi uzmanlik gerektiren alanlara hitap edebilecek genis
bir yelpazede yer almaktadir.

Egitimciler her okul diizeyinde, bu yazilimlart amagla-
rina ulagmak icin kullanabilirler. Bunun icin, miizik egi-
timcileri en azindan bilgisayar okuryazarligina sahip olarak
yetistirilmeli, gretmen yetistiren miizik egitimi boliimle-
rinin programlari bilgisayar destekli miizik 6gretimi ders-
lerini de igine alacak sekilde yeniden diizenlenmelidir.

Bu konuyu 2 ana boyutta ele almak miimkiindiir:

A) Bilgisayar Destekli Miizik Uretimi.

Miizik iiretiminde kullanilabilecek yazilimlar (cubase,
finale vb.) 6gretilmelidir.

Bu yazilimlar kullanilarak, nota yazimi, armoni ve bes-
tecilik alaninda bilgi ve beceri kazandirilmalidir.

B) Bilgisayar Destekli Miizik Ogretimi.

1. Egitimde bilgisayarin nasil kullanilabilecegi 6gre-
tilmelidir.

2. Miizik egitimiyle ilgili olarak kullanilabilecek yazi-
limlar 6gretilmelidir.

3. 1lgili programlart kullanarak miizik egitimi ile ilgi-
li 6rnek projeler gelistirilmelidir.

4. Bilgisayar destekli miizik 6gretim yontemleri gelis-
tirilmelidir.”

SONUG VE ONERILER

Ulkemizde uzun bir siire miizik egitimi, Bat: miizi-
Zinden alinma sarkilar ve bu dogrultuda hazirlanan prog-
ramlarla yiiriitiilmiistiir. Gelismis tilkeler hem miizik egi-
timinde hem de millf miizigin olusmasinda geleneksel mii-
zik tiirlerinden, miizik eserlerinden faydalanma diisiincesi-
ni yillar 6nce uygulamaya gecirmislerdir. Bu distince iilke-
mizde de benimsenmeye baslamis, miizik egitimi program-
lari, kaynaklari, metodlari yon degistirmeye, geleneksel
tiitlere yonelmeye baslamustir.

Ulkemiz egitiminde bircok alanda oldugu gibi genel
ve uzun vadeli miizik politikast yerine, giiniin politik de-
Zerlerinin programlara yansimast sonucunda sik degisen ve
kalict 6zelligi olmayan programlar devamli elestirilmistir.
Egitim plan ve politikalarinda, miizik egitimine de milli-
lik vasfini kazandirmak basta gelen amac olmalidir.

Miizik programlarinin giiniin ihtiyaclarina gore gelis-
tirilip uygulanmas, kaliteli egitimcilerin yetistirilmesi, si-
nif ve laboratuvar donanimlarinin gelistirilmesi, ders ki-
taplarinin ve kullanilan kaynaklarin devamli olarak giincel-
lestirilmesi, 6gretmen ve 63rencilerin faydalanabilecekleri
yardimct kaynaklarin cok boyutlu sekilde hazirlanmast ge-
rekmektedir. Bu sayede Tiirk miizik eitiminin dzlenen
diizeye gelmesi miimkiindiir.

Miizik egitiminde Tiirk miizigi eserlerine daha fazla
agirlik verilmeli, eserlerin Tirk miiziginin zevkini, zen-
ginligini, cesitliligini yansitacak bicimde secilmesine ¢zen
gosterilmelidir.

Miizik egitimi veren kurumlarda amaca uygun labora-
tuvar sartlari olusturulmali, bilgisayar okuryazarliginin ve

bilgisayar destekli miizik iiretiminin gerceklesebilecegi
teknik donanim saglanmalidir.

Miizik egitimcileri bilgisayar destekli miizik 6greti-
minde kullanilacak yazilimlarin gelistirilmesine egilmeli
ve bu alanda bilgisayar programcilariyla birlikte ¢alismak
suretiyle katkida bulunmalidir.

Miizik egitimcilerine bilgisayar destekli miizik egiti-
mi konusunda hazir paket programlari kullanabilme bece-
rileri kazandirilmalidir.

Miizik egitimi veren kurumlarda akademisyenlerin
dikkatleri bu alana cekilmeli ve bu dersleri verebilecek 6g-
retim elemanlarinin yetistirilmesi amaciyla lisans ve lisans
listii programlarda bilgisayar destekli miizik egitimi ile il-
gili dersler miifredata dahil edilmelidir.

Egitim fakiilteleri ile igbirligi yapilarak ilk ve ortadg-
retim okullarinda gérev yapan miizik 6Zretmenlerinin
mesleki gelisimlerine hiz ve siireklilik kazandirilmali, bu
amaca ulagmak i¢in hizmet i¢i egitim kurslart diizenlenme-

lidir. W
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Parmaklar
Arasindan
Kayan Dunya:

Tes

Ben diyeyim Ustura Kemal tipli bir bickinin
ellerine daha ¢ok yakisir, siz deyin ak sakalli bir
dedenin, nur cehreli bir nineninkine... Sakirdar,
sikirdar; kendi dilince ahenkli bir tiirkii tutturur,
sahibinin parmaklar1 arasinda yaptigi yolculuk
esnasinda. Déner de doéner. Kah bilege dolanur,
kah cebe atilir. Ama alisani icin vazgecilmezlerin
ilk sirasindadir 0. Hani su 1ss1z bir adaya diisiile-
cek olursa alinmas: gereken ii¢ seyden biridir.

Tespih. Dua tanesi bir bagka deyisle. Kelime
anlamina bakacak olursak, “Allahii Teilay1 ke-
mal, tstiinliik sifatlariyla sifatlandirip, O’na la-
yik olmayan biitiin noksan sifatlardan uzak kil-
may1 ifdide eden bir zikir, hatirlama” ibaresiyle
karsilasiriz. Siibhinallah manas: tasir.

Bilindigi tizere, tespih ibadettir. Namazda,
namaz sonrasinda ve sair zamanlarda yapilan tes-
pihler bulunmaktadir. Iste bu tespihat sirasinda,
sayilart sasirmamak, yapilan zikre layik olmak
i¢in kullanilan, yuvarlak taneli, ipe dizilmis ara-
ca tespih denir.

Ik kullanilis tarihi bilinmemekle birlikte, Is-
lamiyet’in dogusu ile hurma cekirdegi, taslar, ipe
digiim atma sekli ile ilk tespihlerin insanlara
hizmet vermeye basladiZ1 rivayet edilir.

Kimi rivayetler de ise Islimiyet oncesinde,
Budizm’de, Hinduizm'de, Brahmanizm’de, -ki
Brahmanlar tespih i¢in “dua tact” derlermis- 100
taneli tespih kullanildig: iddia edilir.

Fatma PEKSEN

Arastirmact - Yazar

Gene Katolik rahip ve rahibelerin 64 taneli,
imame kismi hag¢ seklinde yapilmis tespih tasi-
diklar1 bilinir. Ortodoks, Protestan ve Museviler-
de de tespih kullanilmakeadir.

Ister dua maksatls, isterse siis maksatls, ister-
se imaj maksatl: kullaniliyor olsun, giiniimiizde
bir ¢ok insan tespih tasgimaktadir. Oyle ki Avru-
pa ve Amerikalilar bile tespih kullanmakta, ya-
kinlarina kadife keseler icinde tespih hediye eder-
ken, “bunu alip sikintilarinizi kovunuz” demek-
tedirler.

Yapilisi

Cikrik kemane ad1 verilen, ustanin kendi el-
leriyle, ceviz agacindan imal ettigi el tornasindan
cekilerek yapilan bu iste, ustaya ¢eken adi verilir.
(Ceken, yani tespih ustast.) Asil isi goren kemane
olmakla birlikte, bu tornanin diger parcalarini
soyle siralayabiliriz: tay denilen iki ayaZ: tutan
alt agac, ortasinda ayar delikleri olan delikli pes-
me, kubbeyi tutan kelebek, donen yuvarlak bo-
liim (kubbe), ustanin ayaZini dayadig: tezgah ta-
kozu...

(Bu kemane ad1 verilen tornada ayrica agizlik,
kolye, kehribar ve mercan ¢ubuk, nargile marpug
agizliklari da yapilmaktadir)

50x100 cm. bir tablada, iki demir punta ara-
sina, ince delinip kaliba gecirilmis tane, sol el ile
dondiiriilerek, sag eldeki rende ve arda ile, mal-
zemenin cinsi ve ustanin zevkine gore tiraglana-



rak “habb” yani tane haline getirilir.

Eger agactan ise dnce ince ¢ubuklar
haline getirilmis cesitli malzemeden
armudi, beyzi, kiirevi, salgami, {istiiva-
ne ya da fasetal: olarak bi¢imlendirilen
taneler delinerek bir kenara hazir edi-
lir. 99’luk bir tespih i¢in ortalama 120
civarinda tane elde edilir. En diizgiin,
en iyi taneler 99’luk icin, kalanlar
33’liikler icin ayrilir.

Deliklerin ¢ok ince olmasi makbul-
diir. Zamaninin meshur ustast Horo-
zun Salih ustaya alicilari, “eZer taneden
iki ibrisim gegerse almay1z ha!” diyerek
latife ederlermis.

Durak, nisane ya da miiezzin ad:
verilen ara taneler ise bir bagka ustalik
isteyen istir. Azizi fes, Rufa-1 taci, Bek-
tas? tact. Mevlevi sikkesi vs. gibi adlan-
dirilan bir takim durak modelleri bu-
lunmaktadir. Tane ve duraklardan ay-
rica, incelik isteyen daha bir cok ayrin-
tist vardir tespihin. Pul, diigim yuva-
s1, imame, ara taneler, tepelik, kamci...

Alicinin arzusuna gore hazirlanan
tespihte, hangi model arzulanmissa,
biitiin aksamlar, pul, durak, imame vs.
ayni sekilde hazir edilir. Meseld Azizi
fes bicimi ise ondan, Rufa-1 taci ise on-
dan.

Imame biiyiik itina isteyen, ustanin

hiinerini gosterdigi en 6nemli kisim

olarak bilinir. Tirk ustalarin yaptig:
imameler ise biitiin diinyada en iyi
imameler olarak bilinmekte ve makbul
tutulmaktadir.

Tane, durak, imame, pul, tepelik
vs. parcalari hazirlanip, (eger agagtan
ise zeytinyagi, gliserin gibi yaglarla)
cilalandiktan sonra dizim isine basla-
nir.

Kamgi, degerli taglardan yapilmis
tespihlerde kullanilir. Altin veya gii-
miisten Oriilmiis zarif kordonlar, hadri-
yan digiimii diye adlandirilan bir gec-
me ile imamenin iist ucuna baglanir.
Kamginin iist ucuna da Tiirk basi is-
mindeki ti¢ ya da dértlii taneler tuttu-
rulur. Bu parcalarin en ucunda, c¢ivi
maksadiyla, mercan veya baska taslar-
dan yapilmig boncuk yerlestirilmistir.
Bazen de Tiirk basindan sonra, kiiciik
ve ince, altin veya giimiisten, birkag
kordondan 6riilmiis, aralarinda mercan
taneleri bulunan piiskiiller yer alir.

Tespih dizimi de isin miihim bir
kismini olusturmaktadir. Birbirine ¢cok
benzeyen tanelerin secilip, ibrisim iize-
rine siralanmast en sik¢a yapilani ol-
makla birlikte, en biiyiik taneden, en
kiigiik taneye dogru dizilen, “servi bi-
¢imi dizilis” de vardir ki pek ragbet
edilmez, ikinci kalite olarak kabul edi-
lir.

Tespih dizimi esnasinda imameye
ayr1 bir ézen gosterilir. Uzerine halka
gecirilir, sikke giydirilir. Halkali pul,
vidali tepelik, gizli diigiim yuvasi,
kamc1 ad1 verilen bir kordona tutturul-
mus kisim, en iiste de Tiirk basi deni-
len kisim takildiktan sonra tespih, kul-
lanicist i¢in hazir hale gelmis demek-
tir.

Dizim isini tespihci kendisi yapar
¢ogunlukla. Ama ucuz malzemeden,
cok sayida yapilan tespihler ¢cok cocuk-
lu ailelere verilerek, tespih bast ticreti
odenerek de dizdirilebilir.

33’likklere her 11'den sonra pul
yerlestirilir (veya hi¢ konulmaz),
99’'luklarin ise her 33’ten sonra durag:
konulur.

Ayrica daha ¢ok dergah ve tekke-
lerde, zikir maksatli yapilmuis iri taneli
dort durakli, 500liik, sekiz durakls
1000’1lik  tespihler bulunmaktadir.
Imamesi 6dagacindan ve Mevlevi sik-
kesi ya da Bektasi tact seklinde olan bu
tespihlerin i¢inden hastalar gegirilir ve
sifa umulur.

33’liikk tespihlerin imame kismin-
dan sonraki {i¢ ara tane, sasirmamak,
kullanicisina kolaylik saglamak, her
devirde bir taneyi kaydirarak 99 kereyi
rahatlikla tamamlamak maksadiyla ko-
nulur. Gene 99’luklarin {istiindeki bes
ara tane de 500’liikk cekim icindir.

Tiirk-Tslam gelenegi icinde kulla-
nim alanina gore, padisah tespihi, vii-
zera tespihi, viikela tespihi, zengin tes-
pihi, fukara tespihi ve tanelerin kiiciik-
liigiinden dolay: zenne (kadin) tespihi
diye bilinen gesitler bulunmaktadir ve
alicisinin maddi durumuna gére mal-
zemeleri de degisir.

Kokulu agactan yapilan tespih tiir-
leri, kapakli agactan oyma ya da sedef-
li zarif bir kutuda muhafaza edilerek
sahibine teslim edilirmis eski ustalarca.

Semerkant, Buhara ve Iran’da da
yapilmasina ragmen, tespihgilik sanat:
Osmanli déneminde, 17. yiizyilda bas-
layip, 19. yiizyilda zirveye ulagsmis bir
sanat dali haline gelmistir. Oyle ki bir
zamanlar sief Kapalicarsi’da 300’den
fazla tespih¢i bulunurmus.

Hac dénemi en iyilerini Hicaz bol-
gesine gonderen tespihciler, bazen bir
tespih icin on yil kadar emek harcarlar-
mis.

Malzemeler

Malzeme olarak cesitli materyaller
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kullanilmaktadir. Bunlar aga¢, tas, maden,
hayvansal iiriin, deniz iiriinleri, fosiller, meyve
cekirdekleri ve suni maddeler olarak siralana-
bilir.

En ¢ok afac¢ ve hayvansal hammaddeden
elde edilen tespihler icin ta Hindistan'dan,
Misir’'dan, Madagaskar’dan, Afrika’dan, Gii-
ney Amerika’dan... malzeme getirtilmektedir.

Agac grubu icinde; abanoz, yilanagaci,
ddagaci, sandalagaci, maverd, kanagaci (padu-
ka), zeytin, pelesenk, giil agaci, demirhindi,
laleagaci, saten, seker, tik, kokobolo, moragac,
kalenbek, Fethipasa, diiveydari, giinlitk agact
(s18la), nebik (nebayik-sakiz agaci), simsir, ku-
ka.

Hayvansal grup i¢inde; fildisi, mamut
disi, mors balig1 disi (erkek mors balig: disinin
6zii ve dig1), suaygiri disi, balina disi, baga (de-
niz kaplumbagas: kabugu), dev deniz kaplum-
bagasinin gogiis kemigi, testere baligi disi, de-
niz fili, sedef, zergerdan (gergedan boynuzu),
bufalo boynuzu, boga boynuzu, manda boynu-
zu, keci boynuzu, geyik boynuzu, naka (deve
kemigi).

Degerli tas ve madenlerden; ziimriit, al-
tin, yakut, elmas, necef (kaya kristali), firuze
(turkuaz), laciverttast (lapislazuli), zebercet,
yesim, giimiis, sebcerag (granat), cebellukum
tas1 (ametist), bakir tasi (malakit), kirmizi ve-
ya atesin akik, damarli akik veya miihretas:
(oniks), alacaakik (kalseduan), yesime benze-

yen donuk akik (jaspe), Misir necefi, kuvars,
yildiz tasi.
Fosil kokenlilerden; kehribar, siyah
kehribar (Oltu tas1), liiletas:.

Deniz kokenlilerden; inci, mer-
can, yiizsiirii (siyah mercan), amber.
Bitkisel kokenlilerden; kuka,

nar¢il, sir¢ali kuka ile tespih agaci
tohumu, andiz agact tohumu, zey-
tin, hurma, kizilcik ve igde...
meyvesinin cekirdekleri sayilabi-
lir.
Ayrica cam (Beykoz, Cesm-

i biilbiil, kristal), murassa

(kakmali) tespihler de ustasi-
nin elinden gekillenerek ali-
cisina ulagmaktadir. Giinii-

miizde ise sentetik tas imi-
tasyonlari, Almansakizi
(sikma kehribar), fiber,
her renkte sert plastik ve
katalin de malzeme ola-
rak yaygin sekilde kul-
lanilabilmektedir.
Hammaddenin el-
de edilmesi biiyiik me-
sakkatlerle olur. Or-

negin amberbaliginin baZirsaklarindan deniz
yiizeyine dokiilen kiil renkli, amber isimli ar-
tiklar, ta Hint ve Japon denizlerinden topla-
nir. Gene sedef, mercan, inci de dyledir.

Camsakizinin yeraltina sizip binlerce yil
kalip fosillesmesinden meydana gelen kehribar
da zor elde edilir ve nadir bulunur. Kehribarin
seffaf, atesi, sar1 ve yesil cinsleri mevcut olur.

300’den fazla ¢esidi bulunan, uzun siire su
icinde bekletilerek islenilmeye hazir edilen
abanoz afacindan yapilmis tespihler, en fazla
ragbet edilenlerin ilk siralarinda yer alir. Fildi-
si, gergedan boynuzu, Hintgiilti, 6dagaci, san-
dal agaci da abanoz kadar aranilan cinslerden-
dir.

Renk olarak tiirlii cins bulunmakla birlik-
te, tespih meraklilart agir renk denilen bordo,
siyah, koyu turuncu gibi renkleri tercih eder-
ler.

Yukarida da bahsettigimiz gibi alicilarin
varliklarina ve makamlarina gore cesitlenen
tespihler, ustalarinca el tornalarinda, ¢omele-
rek, biiylik sabirla calisilarak elde edilmistir
yillar yili. Degerli tas ve miicevherler, ince in-
ce tiraglanarak, giinlerce goz nuru dokiilerek
padisah, vezir, pasa gibi mevki sahibi, parali
kigiler icin islenmistir.

Sokullu Mehmet Pasa’'nin, Azapkapr'daki
konak yanginindan kurtarilamayan tamami
elmastan 99’luk, padisah 3. Selim’in ziimriit
ve inciden 99’luk tespihleri, Tiflis Prensi
Mehmet Vezirofun Hz. Osman’dan intikal
eden ve Bolsevik isyani esnasinda Rusya’da ka-
lan ziimriit tespihi bu tiirden zarif saheserleri-
dir.

Altin ve giimiis civilerle kakma seklinde
nakislar, Lailaheillallah, Siiphanallah, Allah,
Muhammed gibi yazilarin da bulundugu bir-
birinden emekli, birbirinden ustalikli eserler
de hep bu ustalarin elinden ¢ikmis sabir neti-
celeri, ince ruh birikimleridir.

Zamaninda tespih¢iligin ne derece dorukta
oldugu ise su sekilde tespit edilmistir: Padisah
1. Ahmet, kendi yaptirdiZ1 Sultanahmet Ca-
miinde ilk Cuma namazi kilinacag: zaman, ca-
mii ve avlunun kac kisi alacagini merak ede-
rek, namaza gelen herkese tespih dagitilmasini
emreder. 99'luk tam 86.000 tespih dagitilir
Cuma namazi oncesi. Bu sayidan emin olmak
icin namaz ¢ikisinda da tespih dagitilmasini
ister. Gene 99 taneli 86.000 kelenbek agacin-
dan tespih dagialir. Yani bir giinde tam
172.000 tespih. Varin ne kadar tespih ustast
oldugunu siz hesap edin.

Ilging bir tespih hatirasi: “Vaktiyle musi-
kisinas bir Tespih¢i Emir Efendi yagarmis. Ba-
yezit Camii avlusunda tespih satar, bu sirada
da kendi buldugu bir terenniim ile ‘tespihim



birer paraya’ diye, sark: okur gibi sesine
ahenk verirmis. Garip tesadiiftiir, bu
tespih¢i 61diigii zaman, ‘tespihim birer
paraya’ s6ziinii ebced ile hesap edenler
tespih¢inin 6liim yilina tekabiil ettigini
gormiigler.”

Kakmacilik, hakkaklik, cilegilik,
ebruculuk, kazazlik, hattatlik... gibi
tespihg¢ilik de doruga ¢ikmis sanatlar
arasinda yer almistir uzun yillar.

Alaninda nam sahibi olmus tespih-
cilerin bir kismint soyle siralayabiliriz:

Topuzun Halil, Sahhaf Nuri, Top-
haneli Ismet, Mevlanakapili Mahmut,
Fildisici Burhan, Topkapili Sadik, Bo-
rek¢i Mahmut, Besiktasli Sagir Rifat,
Kalemdar Hayri, Kehribarcibagi Ali
bey, Horozun Salih, Kalafat¢t Hasan,
Eyiiplti Tahir, Beylerbeyli Galip Bagsa-
ka...

Sasaali giinlerinin ardindan, bir siire
duraklama dénemi gecirdiyse de yeni-
den canlanan tespihcilik sanatr giinii-
miizde Konya, Gaziantep, Adana, Erzu-
rum, Diyarbakir, Sanliurfa ve Istanbul
gibi illerde yapilmakta olup, Ahmet
Ustiinman, Hilmi usta, Mehmet Cemil
bey, Neyzen Niyazi Sayin, Yusuf Oz-
gen, Nurettin Kiiciikokka, Sevket Can-
polat, Hiiseyin Celik... gibi ustalarin
omuzlarinda yiikselmektedir.

Sifa Maksadiyla

Sadece dua icin degil, kimilerince si-
fa maksadiyla da tasinir tespihler. Mese-
la dogal taslardan elde edilenlerden
oniks nazara, turkuaz kaygi azaltmaya,
quartz negatif enerjiyi yok etmeye, agat
akli ve viicudu giiclendirmeye, aytast
iletisim kuvvetlendirmeye, mercan ruh-
sal anlayist giiclendirmeye, lapislazuli
hazimsizlik ve mide rahatsizliklarina,
granat dolasim bozukluklarina, necef
migren ve bas agrisini gidermeye, keh-
ribar fazla elektrigin atilmasina, astim
ve bronsiti iyilestirmeye yaramakta
imis; ki listeyi uzatmak miimkiindiir.

Eskiler kehribar tespihi yaz aylarin-
da ter kokusunu gidermek maksadiyla
kullanirlarmis. (Hakiki kehribar saman
ve ¢opleri ceker, sicak aylarda hafifler,
giizel bir koku yayar.)

Kuka tespihin mikroplar1 6ldiirdii-
gii Osmanli déneminde saptanmis bir
durum olup, kuka tespihi olmayan dok-
tor saraya alinmazmus.

Gene Osmanli déneminde yaz ayla-
rinda neceften yapilmis tespihler tercih
edilirmis. Sebebi ise ele serinlik vermesi.

Halk Kiiltiiriimiizde

Koleksiyon sahipleri, meraklilar:
kadar hirsizlarinin da meshur oldugu
tespih, sozli kiiltiirimiizde de yer alir.
“Tespih koptu taneler dagildi”,”tespih
edip diline dolad:” tiiriinden sozler bu-
nun birer 6rnegidir.

Altin tespihim saksak

Kiistiiysen gel barigsak

Aramizda daglar var

Mektubunan konusak

Tespihinde mercanim

Neren agriyor canim

Cesette bir canim var

Satar sana harcarim

Kiiciik cocuklara dedeler, nineler ta-
rafindan soylenen bir de tespih tekerle-
mesi vardir: Pat pat pat alti, pabuc alt
gon alt1. Inanmazsan say da bak, on alti-
dir on alt1. Tek tek tespih tanesi ile sdy-
lenen bu tekerlemeden sonra taneler sa-
yilir ve on alt1 ¢iktigs goriiliir.

Gene hickirik tutan kimseye, “ne 0?
Imamin tespihini mi caldin?” denilir.
Yahut da “Hamamcinin tasint mi ¢al-
din?” Korkutulan kisinin hickiriginin
duracag: inancini tagir bu sozler.

Av vs. gibi daga kira ¢ikildiginda,
kible yoniinii tayin etmek icin de tespi-
he bagvuranlar olur. Tespihini imame-
sinden tutarak daire seklinde 7 kere sal-
layan sahis, gitgide yavaglayan tespih
hangi yonii isaret ederse, o yoni kible
kabul ederek namaza durur.

Ozellikle kadinlar tarafindan tah-
min maksatli yapilan bir islem de sdyle-
dir: Meseld hamile gelininin kiz m1 0g-
lan mi1 doguracagini bilmek isteyen ka-
yinvalide tespihini rastgele bir hareket-
le yere atar. Kendiliginden biikiiliip
halkalanan kismin tanelerini sayar. Icin-
den ne tuttu ise, “tek say1 ise kiz, cift sa-
yi ise oglan dogacak” seklinde yorum
yapar.

Anadolu geleneklerinden biri de
olen babanin tespihinin, saatinin,
Kur'an'inin biiyiik ogula verilmesidir.
Gene gelin olacak kizin tespihine altin
takilmast da bir bagka gelenektir. Orta
halliyse sadece imameye, zenginse hem
imame, hem duraklara birer kii¢iik altin
takilmasi hala siirdiiriilmekeedir.

Namaz kilinacagi zaman seccade se-
rilirken, tespihin de imamesi kibleye
dogru diizgiince konulur. Rastgele atil-
maz. Bu hareketteki maksat tespihin de
kibleye yonelmesi, kisinin kildig: na-
maza sahadet etmesidir.

B ; ‘ i
Namaz bitiminde, ya da sair zaman-
larda tespih ¢ekilirken elin kalp hizasin-
da tutulmas:t da ayri inceliktir; tespihe
ve tespihata verilen 6nemi vurgular. Ki-
milerince tespih su sekilde cekilir: Sol el
iistte (gogiis hizasinda) ve durakta iken
saZ el altta imamede olur. Siibhanallah
bu sekilde ¢ekilir. Tki el ayn1 hizada (go6-
gis hizasinda) tutularak elhamdiilillah
cekilir. Sol el altta, sag el iistte tutularak
allahuekber cekilir. Bu sekilde cekilen
tespih, Sirat képriisiiniin tirmanis, yii-
rilylis ve inisini temsil eder. Boyle tes-
pih cekenlerin Sirat’s kolayca gececegine
inanulir.

Ipek ve benzeri ipliklerden Griilmiis
tespihlere kiymetli kokular-yaglar siir-
mek, sevilen yakinlarin tespih piiskiille-
ri icin de ikram etmek, halk arasinda bir
baska iyi niyet gostergesidir.

Kopan bir tespihin ipligi, -ki eski-
den ibrigsimden olurmus, sonralar1 misi-
na benzeri daha dayanikl: olanlar ¢ikti-
yenilenirken, tespihe ve onca zaman
onun tzerinden yapilan tespihata hiir-
meten, eski iplik atilmaz. Genellikle de
bereket olmast amaciyla meyve agaci ya
da giil agact dalina baglanir.

Tespih bahsi bitti mi? Bitmedi. Bi-
tecege de benzemiyor. Taneler parmak-
lar arasindan ayri ayri diinyalara dogru
kayip giderken daha ¢ok konusulacaga,
daha ¢ok anlatilacaga benziyor. Bl

Kaynakca:

Tiirk Tespih Sanatinin Son Halkast Galip
Usta (Milliyet Magazin, 7-Kasim-1976)

Asirlardir Elimizden Diismeyen Su Giize-
lim Tespihler (Hiirriyet, 1-Subat-1981)

Parmaklarin Sakizi Mistik Taneler (Skylife,
Eyliil-2001)

Tiirkiye’de En Cok Kadinlar “Ya Sabir’ Ce-
kiyor (Hiir Gelecek, Kasim-2002)

Huzur Dersleri, Iskender Pala (Zaman Ga-
zetesi, 13-Ekim-2005)

Ve bikmadan sorularima cevap veren gii-
niimiiz ustalarindan Hiiseyin Celik (www.tes-
pihgi.com)
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Sehr-i Peygamber’dir $anliurfa, bir des-
tandir ve dilden dile dolasir. Dolastik¢a kat-
merlenir degeri, arttik¢a artar giizellikleri.
Hadi gelin bu sayimizda bu muhtesem sehri-
mizi biraz da olsa tanimaya calisalim.

Sanliurfa bolgesi tarih 6ncesi arastirmalar:
Paleolitik Caga ait bir el baltasi ile baslar. Is-
tanbul ve Chicago Universitelerinin isbirli-
ginde baglatilan Tarihoéncesi Karma Projesi
aragtirmalari, Sanliurfa bélgesinin tarimei koy
topluluklarinin en eski
bolgesi oldugunu ortaya
koyar. Helenistik d6nem-
de yerlesmeye sahne olan
Apameia Antik Kent Ka-
zilar1, her tabakasinda ay-
r1 bir tarihi ¢aga ait ka-
lintilar  bulunan Bent
Bahcesi Kazilari, bolgede
tartm ve hayvancilikla
ugrasmis olan bir kdy
yerlesmesinin kalintilari-
n1 giin 15131na ¢ikaran Ca-
Kazisi, Ilk
Tun¢ Cagi insanlarinin

vi Tarlas:

tarimsal yasamlarint an-
latan ¢esitli kaplarin bu-
lundugu Hassek Hoyiik
Kazilari, bélgenin en bii-
yiik hoyiiklerinden olan
ve Kalkolitik Cagdan
baglamak tizere Osmanli
Donemine kadar cesitli
devirlere ait degerli bu-
luntular vermesi acisin-
dan 6nem arz eden Lidar
Hoyiik Kazilari, insanla-

eugamberdir

Sezen GUNGOR
Istanbul Universitesi Turizm Liletme Boliimii Mezunu

Isletme Fakiiltesi Lisans Ogrencisi

rin yerlesik hayata heniiz ge¢meye basladig:
ve avciligin yani sira bitki ve hayvanlarin ev-
cillestirilmeye baslandig:1 dénemi yansitan
Nevali Cori Kazist gibi bir ¢ok kazilar, Sanli-
urfa’nin ve bélgesinin antik ¢aglardan beri bir
yerleske oldugunu gosterir. Bununla birlikte;
toprak tistiine ¢ikarilan kaya mezarlarinin is-
tiine toprak doldurularak bir parkin altinda
birakilan Camlik Park: Nekropol Kazisi, biri-
leri tarafindan iizerine su deposu insa edilen
ve biiyiik bir kismi tahrip olan Giircii Tepe
Kazisi, baraj sulari altinda kalacak olan Kur-
ban Héyiik ve Mezra-Teleilat Hoyiik Kazilar:
gibi kazilari da bu bolgenin énemli kazilarin-
dandir. Fakat yazik ki kaderlerine bile terk
edilmemisler, kaderlerini baskalarinin yazma-
larina izin vermek durumunda kalmislardir.
Hal boyle olunca elde kalanlari korumak icin
neler yapilmal:t sorusu dilden dile dolagmaya
baglamistir.

Anadolu’'nun nadide sehirlerinden olan
Sanliurfa ve bolgesinin en 6nemli sayilabile-
cek kazilarindan bir digeri de diinyanin ilk ta-
pinak tepesi Gobekli Tepe Kazilaridir. Bura-
da bulunan heykelcikler, cesitli hayvan rélyef-
leri ve kazima tekniginde yapilmis kadin fi-
giirli Anadolu’nun en eski plastik sanat eserle-
ri olmast agisindan 6nem tasir. Ayrica Ur-
fa’nin, inanan insanlarin tarihteki en eski
merkezi oldugunu gosteren bu kazi giinii-
miizden tam 11.000 yil 6ncesine ait kalintila-
r1 giin 1s131na ¢ikarmistir. Inang turizmi agi-
sindan son derece énemli bir yere sahip olan
ilin dinsel 6nemi bu kazilarla beraber artmis-
tir. Zira 300 metre yiikseklikte bulunan ve su
bulunmayan bu bélgeye insanlarin diizenli
olarak gelip ibadetlerini yaptiklar: ve burada



yasadiklar1 Gobekli Tepe Kazilar: ile
ortaya ¢ikmustir.

Tiim bu kazilar sonucu, Anado-
lu’nun yasayan tarihi Sanliurfa hak-
kinda son derece 6nemli bilgiler edi-
nilmistir. Elbette ki yapilan arkeolo-
jik kazilar bu kadarla sinirli degil-
dir. Merkez ve koylerde 97 adet ar-
keolojik, 1 adet tarihi ve 2 adet do-
gal sit alan1 mevcuttur.

Tarihi dokusuyla tam bir acik
hava miizesi goriiniimiindeki ilin,
yerli ve yabanci milyonlarca insanin
zihnindeki yeri malumdur: Peygam-
berler Sehri. ilin ¢ok tanrili ve tek
tanrili dinlere ev sahipligi yapmuis
olmas: onun kutsallifinin bir gos-
tergesidir. Islam kaynaklarinda
“Harraniler” olarak gecen putperest-
ler, Abbasi
“Kur’an’da gecen semavi dinlerden

Halifesi Me ’mun’un

birini se¢in” tavsiyesi tizerine Hiris-
tiyanlik, Miisliimanlik ve Sabiilerin
tek tanrili inang sistemini benimse-
mislerdir. Ayrica gok cisimlerinin
kutsal sayildigi, bunlar disinda firti-
na tanrist, kirlarin koruyucu tanrisi
gibi bir ¢cok tanrinin varoldugu Asur
ve Babil topluluklarina ait bu tanri-
lar1 tasvir eden bazalt steller de $an-
liurfa Miizesinde yer almaktadir.
Tek tanrili dinlerin peygamberleri-
nin atasi olan Hz. Ibrahim’in Sanli-
urfa’da dogmus olmasi ilin “inanan
insanlarin merkezi” sifatini pekistir-
mektedir. Iste tam bu noktada Hz.
ibrahim’in

efsanesine deginmek

dogru olacaktir. Efsaneye gore;
Nemrud bir gece riiyasinda tahtinin
yikildigin: ve hitkiimdarliginin sona
erdigini gorir. Riiya yorumcular:
O’nun bu riiyasini, “bu yil bir ¢ocuk
dogacak, senin kralligina ve putpe-
rest dinine son verecek ve tek tanrils
dini getirecek” seklinde yorumlarlar.
Bunun iizerine Nemrud o yil biitiin
hamile kadinlarin ve dogan ¢ocukla-
rin oldiiriilmesini emreder. Ibra-
him’e hamile olan Nuna hamileligi-
ni gizlemeyi basarir ve Ibrahim’i bir
magarada dogurur. Bir rivayete gore
15 ay bir rivayete gore ise 7 yil bu
magarada gizlice yasayan Ibrahim
baba evine doner fakat Allah’in bir
mucizesi olarak Ibrahim yasindan

¢ok biyiik bir delikanli goriinii-

miindedir. Dolayisiyla hi¢ kimse
O’nun Nemrud'un ¢ocuklart 6ldiir-
diagi yillarda dogdugunu anlamaz.
Zamani gelince Hz. Ibrahim, Nem-
rud ve halkinin tapindig: putlara ba-
karak “Ey kavmim, bu gordiikleriniz
ve taptiginiz bu putlar hep yok olan
varliklardir. Ben bunlara Allah diye-
mem. Allah; yerleri, gokleri ve kai-
natta varolan her seyi yaratandir.”
diyerek insanlari Allah’a ibadet et-
meye ¢agirir ve putlar: kirip parcala-
maya baglar. Bunun lizerine Nem-
rud, Hz. Ibrahim’i yakalatarak bu-
gunki Sanliurfa kalesinin bulundu-
gu tepeden asagida yaktirdig: biiyiik
atese atar. Bunun tlzerine ates su,
odunlar balik olur. Iste bugiinkii Ba-
likligol, Allah (cc.)’nin yeryiiziine ve
inananlara-inanmayanlara bu sekilde
gonderdigi ibreti ve armaganidir.
Bu muhtesem olay sonucu ortaya ¢1-
kan bu gol her yil yerli ve yabanci
turistler tarafindan ziyaret edilmek-
tedir.

Sanliurfa’nin turist ¢eken bir di-
ger bolgesi de Harran’dir. Harran
adina ilk defa, M.O. 2000 baslarina
ait olan ¢ivi yazili tabletlerde rastla-
nir ki burada “Har-ra-na” veya “Ha-
ra-na” seklindedir ve yaklagik 4000
yildir Harran ayni adla bugiine gel-
mistir. Din tarihcileri kentin kuru-
lusunun Nuh Peygamberin torunu
Kaynan veya Ibrahim Peygamberin
kardesi Aran’a baglarlar ve Tevrat'ta
“Haran” olarak belirtilen yerin de
burast oldugu sdylenir. Harran’in
dinler tarihi acisindan énemi bu se-
kildeyken ticaret acisindan da Ana-
dolu ve Mezopotamya arasindaki cift
yonlii ticaretin kesisim noktast ol-
masi dolayisiyla biiyiik 6nem arz et-
tigi tarihi kaynaklardan 6grenilmek-
tedir. Parlak bir tarih ve ilim ge¢mi-
sine sahip olan Harran, tarih boyun-
ca bir ¢ok devletin hakimiyetine gir-
diginden kiiltiirlerin kaynastig1 bir
kent olmus ve zengin mimari eser-
lerle donatilmustir.

Harran’da insa edildigi bilinen
en eski anitsal eser olan Babil déne-
mine ait Sin Mabedi, ilk ¢cagdan be-
ri varligi bilinen ve miladi 718-913
tarihleri arasinda bilim ve sanatta
doruk noktaya ulasan Harran Okulu

I



(Universitesi), elips seklindeki Harran sehrini

187 adet burcu ve 6 veya 8 adet kapis: ile ¢ev-
releyen Harran Sehir Surlari, hakkinda bir ¢ok
rivayet olan ve fakat Evliya Celebi'nin “Ur-
fa’dan giiney tarafinda 9 saat giderek Harran
Kalesine geldik. Burayi da Nemrud yapmis-
tir. Col iginde gayet saglam bir yerdir. Besgen
seklinde olup sanki usta elinden yeni ¢ikmus
gibidir” diye tanimladig: Harran Kalesi, Ana-
dolu’'nun ilk anitsal camii-ilk revakli avlulu
ve sadirvanli camii-en zengin tag siislemeli ca-
mii olmasi gibi 6nemli 6zellikleri olan Harran
Ulucamii gibi mimari eserler Harran ve bol-
gesinde ayr1 bir deger katmaktadir. Ayrica ki-
lise ve manastirlart da inang turizmi agisindan
onemli kilise olarak varolmus, giizellikleri ve

mimari 6zellikleri goriilmeye deZer camileri,
Sanliurfa’'nin adeta kesfedilmeyi ve ziyaret
edilmeyi bekleyen eserleridir.

Sanliurfa her ne kadar dinler tarihinde ¢ok
onemli bir yere sahip olsa da, bir diger 6zelli-
gi ile Anadolu’'nun énemli ticaret merkezle-
rinden biridir. Mimari degeri olmayanlar1 ve
kiiciik olanlari saymadigimiz taktirde, Sanli-
urfa merkezde tam 11 adet han bulunmakta-
dir. Bunlarin belki de en giizeli ve anitsal ola-
nt Giimriik Han’dir. Sanliurfa’nin Osmanli
Déneminden kalma is hanlari ve ¢arsilarindan
olusan eski ticaret merkezi Giimriik Han civa-
rinda yogunluk gostermektedir. Bu cargilar-
dan bazilart kapalicarsi, bazisi da yer altr ¢ar-
sidir. Zira Sanliurfa; Istanbul, Bursa ve Edir-
ne’den sonra kapaligarsi bakimindan Anado-
Iu’'nun 6nde gelen illeri arasindan yer almak-
tadir. Kervansaraylari da Sanliurfa’nin tarihi
ve kiiltiirel dokusunu yansitan diger mimari
eserleridir fakat yazik ki biiyiik ¢ogunlukta
harap olmus durumdadirlar.

Sanliurfa tarihi boyunca meydana gelen i¢
sel felaketinden biiyiik yaralar almistir. Bizans
imparatoru sehri biiyiik oranda tahrip eden bu
sel felaketlerine karsi, Karakoyun Deresi iize-
rinde kendi adiyla anilan ve bugiin halen
ayakta olan su bendini yaptirmistir. Bu saye-
de muhtemel sellerden sehri korumustur. Bu-
nun disinda Hizmali képrii ve Millet Képrii-
sii de Sanliurfa’nin mimari 6zellikleri itibariy-
le 6nem arz eden kopriilerindendir. Ayrica
Sanliurfa’'nin goriilmeye deger evlerinden de
bahsetmek gerektigi kanisindayiz. Selamlik
kismina nazaran haremlik kisminin biiyiik bir



ihtisam i¢inde bulundugu Akytizler
Evi, restore edildikten sonra yoresel
yemeklerin sunuldugu bir isletme
olarak faaliyet gosterilen Cardakl:
Kosk, zengin tas siislemeleri ve oda-
larda kullanilan ahsap isciligi ile
adeta kiiciik bir sarayr andiran Haci
Bekir Pabuc¢cu Evi, bugiin Devlet
Giizel Sanatlar Galerisi olarak kulla-
nilan ve halka acik olan Haci Hafiz-
lar Evi, Akcarlar Evi gibi sanat eser-
leri bunlardan birka¢idir. Sanliur-
fa’nin mimari degerlerini bu kadar
onemli kilan ézelliklerinden biri de
cevrede kullanilacak aga¢ malzeme
bulunamamasi dolayisiyla yapilarda

biiyiik ¢ogunlukla tas malzemenin
kullanilmis olmasidir. Kolay islenen
ve ocaktan ciktiktan bir siire sonra
sertlesen kirecli kalker tas1 Urfa mi-
marisine hakimdir. Urfa’daki mima-
ri eserlerde, evler disinda mimari
siislemeye pek onem verilmemistir.
Urfa evlerindeki zengin tas is¢iligine
karsilik cami, han, hamam ve med-
rese gibi anitsal yapilarda ¢ini stisle-
meye hi¢, tas siislemeye ise nadir
olarak rastlanilmaktadir.
Peygamberler sehri olarak anilan
Urfa'nin efsaneleri de dinlemeye de-
gerdir. Hepimizin kulaktan dolma
bildigi “Allah Hz. Eyyub sabri ver-

sin” soziiniin dogusunu soyle ifade
edebiliriz: Sanliurfa’da yasayan Ey-
yub Peygamber c¢ok zengin olup,
hayvancilik ve ciftcilikle ugrasmak-
tadir. Allah (c.c.) Eyyub Peygamberi
sinamak i¢in elinden 6nce mallarin:
sonra c¢ocuklarini alir ve sonra da
kendisine ¢ok agir bir hastalik verir.
Opyle ki Eyyub Peygamber giinlerce
yataktan kalkamaz ve viicudunu ya-
ralar, kurtlar sarar. Tiim bu olanlara
biiyiik bir erdem ve sabirla karsilik
veren ve siikiir gésteren Eyyub Pey-
gambere, Cebrail (a.s.) vahiy getirir.
Eyyub Peygamber bu vahiye gore
ayaZini yere vurur ve vurdugu yer-
den su fiskirir. Bu suyla yikanir ve
viicudundaki yaralar: iyilegtirir, bu
suyu icer ve tiim dertlerinden kurtu-
lur. Bunun iizerine Allah (c.c.) ken-
disine hem cocuklarinin hem de var-
Liginin iki katini verir. Bunun icin
Eyyub Peygamber sabir timsali ola-
rak bilinir ve musibete ugramis kisi-
lere “Allah Hz. Eyyub sabri versin”
denir. Hz. Eyyub Peygamberin has-
talik cektigi magara ve ayagini vur-
dugu yerden figkiran sifali su halen
Eyyubiye mahallesinde bulunmakta-
dir. Ayrica daha bir ¢ok tiirbe ve zi-
yarethanelerde il sinirlar: i¢indedir.

Goriildigi gibi Sanliurfa'nin g6-
riilesi yerleri, gerek tarihi dokular:
ve gerekse mimari ozellikleri itiba-
riyle turist cekici 6zelliklere sahip-
tir. Ancak bu nadide ilimizin saya-
madigimiz nice giizellikleri de ma-
lumdur. Dilegimiz sudur; Sanliurfa
artitk Anadolu’ya yapilan doga ve
kiiltiir turlarinda yerli-yabanct tu-
ristlerin ugrak yeri olsun. Gerek tu-
rizm yatirimcilari gerekse seyahat
acenteleri bu turizm potansiyelini
degerlendirsin. Uc tarafi denizlerle
kusatilmis iilkemizde turizm denin-
ce akla ilk gelen deniz turizmi olma-
sin, ¢iinkii biz Anadolu’ya sahibiz,
biz insanlik tarihiyle yasit toprakla-
ra sahibiz, biz inananlarin merkezi
peygamberler sehri Sanliurfa’ya sahi-
biz. Sarktan garba, simalden cenuba
kadar ayaginizi attiZiniz her karis
toprakta bizim tarihimiz yatiyor, in-
sanlik tarihi yatiyor. Yerin yedi kat
alt1 ile gogiin yedi kat tistii arasinda
Anadolu yasiyor. B
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Antalya'da Tercan'l

Bir Mahalli Sanatc!
e Bir Turkil

Erzincan ili, Anadolu’'nun ¢ok kiiciik cografi
bolgelerinde bile goriilebilen folklorik cesitlilik
ve kiiltiirel zenginligi érneklendirmek acisindan
onemli degerlere sahiptir. Ayni cografi sinirlar
icerisinde, bir¢ok kiiltiirel harita ¢izmenin mim-
kiin oldugu bu yéremiz; barlari, semahlari, de-
yisleri, hoyratlari, mayalari, halaylari, ela gozli-
leri, nefesleri  vb. bircok miizikal formu biinye-
sinde barindirip yiizyillardir yasatabilmis, etki-
lenmis ve sonunda Erzincan folkloru diyebilece-
gimiz bir ayricalik yaratabilmis, folklor zengini
ilimizdir.

25 Haziran 2005 tarihinde sahit oldugumuz
bir olay, bu yérenin zenginlifini tekrar gozler
ontine serdi. “T.C. Bagbakanlik Genglik Merkez-
leri Arast THM Ses Yarismas: Finali” icin Antal-
ya ilimizde karsilagtigimiz bir mahalli sanatci
olan Dursun Eren’le yaptiZimiz sohbet sonucun-
da derleme firsati yakaladigimiz ve asagida nota-
larinit da verdigimiz “Laz Bari” isimli ezgi, Erzin-
can ilinde farkl: bir tiiri daha ortaya koymustu.
Genelde 9/8, 6/8’lik usullerden meydana gelen
barlarin 7/8'lik ¢esidini gorme firsat: yakaladik.
Sadece, si bemol 2 ses degistiricisi alan bu tiirkii-
niin ses genisliZi ise sol-mi arasi (6 ses)dir.

Ilk etapta kelimeleri tek tek inceleyerek bak-
t1igimiz zaman; Bar: Anadolu’nun dogu ve kuzey
bélgesinde, en ¢ok Artvin ve Erzurum yérelerin-
de el ele tutusularak oynanan, agir ritimli bir
halk oyunu olarak Tiirk Dil Kurumu Sézlii-
gii'nde tanimlanmistir.”’ Daha kapsamli tanim
ise Sayin Savas Ekici tarafindan su sekilde yapil-
mustir: “Birliktelik beraberlik anlamina gelen ve
el ele tutularak oynanan oyundur. Agir bir tem-
po ile baslayarak gittikce sekme ya da yelleme

Ogr. Gor. Sertan DEMIR
Sakarya Unv. Devlet Konservatuar:

denilen béliimlerle hizlanir. Sozlii veya sozsiiz,
kadin veya erkek barlari vardir. Genellikle Dogu
ve Kuzeydogu Anadolu bélgelerimizde toplu,
diiz veya dizi halinde en az 5 oyuncunun katil-
masiyla oynanan grup oyunlaridir.” ¥

Laz kelimesi ise hepimizin de bildigi gibi ¢o-
gunlukla Karadeniz bélgesinde yasayan, “Moh-
di” denilen ve Giiney Kafkasya kokenli vatandas-
larimiza verilen isimdir. Fakat giiniimiizde ise
Karadeniz bolgesinde yasayan tiim vatandaglari-
miza “Laz” denilerek yanlis bir kullanim géze
carpmaktadir.

Laz ve bar kelimeleri birlestirildigi zaman,
Karadeniz bolgesiyle kiiltiir etkilesimi sonucun-
da ortaya ¢ikmis bir dogu oyunu gibi akla gel-
mektedir. Ezginin 7/8lik olmasi, sinirli sayida
ses genigligine sahip olmast, ritmik bir yapiya sa-
hip olmasi ezgideki Karadeniz etkileri tezimizi
destekler niteliktedir.

Bar seklinde el ele tutusarak oynanan bu
oyun 6, 8, 10 veya 15 kisiyle oynanmaktadir.
Diiz bir sira halinde oynanir, fakat genel barlar-
dan farkli olan yénii ise daha ritmik bir yapiya
sahip olmasidir.

Mahmut Ragip Gazimihal, Laz bariyla ilgili
olarak Halk Oyunlar1 Katalogu'nun 1. cildinde
su bilgilere yer vermistir.

“LAZ BARI: Erzurum Merkez Ilcesi'nin Uc-
kose Koyii'nde yiiriitiilen yerli bardir. Onceleri
kadin-erkek karma halde oynadiklari halde, sim-
di her cins kendi cemiyetinde (toplantilarinda)
yiriitiilmektedir. Bu pek eski oyun ayni il¢enin
Catak Koyii'nde de “Yerli Bar” sayilarak ve tu-
lumla oynanmaktadir.”

Fakat ezginin melodik veya ritmik yapist



hakkinda her hangi bir a¢iklama gézii-
miize ¢carpmamistir.

Erzincan’in Tercan ilgesinde davul-
zurna esliginde oynanan bu oyunu, gii-
niimiizde kadin-erkek karma bir sekil-
de oynamaktadir. Ayni oyun Erzurum,
Erzincan ve Sivas’ta da oynanmaktadir.
Tercan'da oynan sekli Erzurum’da oy-
nanana benzemektedir. Erzincan mer-
kezde oynanan tiirii ise Sivas'ta oyna-
nan “Lazeki” ye benzemekeedir.

DURSUN EREN’IN HAYATI

Oyun ve ezgi hakkinda bu bilgileri
bize veren mahalli sanat¢t Dursun
Eren, 1 Ocak 1960 tarihinde Erzin-
can’in Tercan Ilgesi Yaylacik (Cinar)
Kéyiinde 3 kardesin en kiictigti olarak
dogmustur. Kiigiik yasta babasi Mus-
tafa Eren (D:1929 Tercan, O:? Erzin-
can) ile birlikte gittigi diigiinlerde ba-
basinin ¢aldigi zurnaya eslik ederek
miizige baslamistir. Uzun yillar Erzin-
can ilinin Tercan il¢esinde yasamis,
diigiinlerde davul calmis daha sonra da
koydeki yasam sartlarinin agirlasmasi
sebebiyle, Antalya ili Gebizli Mahalle-
si'ne (Zeytin Koy) yerlesmistir. Burada
hemsehrilerinin ¢ok olmasi sebebiyle
yine ayni meslegi devam ettirmekte-
dir.

Kullandig: davulun iki yanina da

EIMDEMN ALINDHGE IMIRSLIMN EREM

DERLEYEM-MNOTAY A ALAN
SERTAN DEMIKE
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deri gerilmistir. Davulunun o6lgiileri
ise su sekildedir. Cember: 154 cm, cap:
48 cm, kasnak: 30 cm.

Tyi bir davul icracist olmasinin ya-
ninda, halk oyunlari konusunda da
desteklerini ve bilgilerini esirgememis,
bazen davul calmis bazen de oynamis
bazen de hem c¢alip hem oynamistir.
Bas Bari, Agir Bar, Hanger Bari, Elazig
Dik Halay, Temir Aga, Hos Bilezik
oyunlarinin Erzincan Ili Tercan Ilce-
si’'nde de oynandigini belirterek, oyna-
nis sekillerini de gostermistir.

SONUC VE ONERILER

Her ne kadar bu tiirkiiyi Erzincan-
I1 bir mahalli sanat¢idan derledigimiz
icin yoresini Erzincan olarak kayit alti-
na almis olsak da; oyunun cografi sinir-
lar: ve ezgideki diger yoéresel unsurlar
goz Oniine alinarak yapilacak kapsamli
bir arastirma, oyunun ve ezginin yore-
si hakkindaki kesin sonucu ortaya ko-
yacaktir.

Bu yaziy1 biz, hem bir mahalli sa-
nat¢iyr tanitmak, hem de ondan derle-
digimiz bir halk ezgisini miizik kamu-
oyuna kazandirmay1 hedefledik.

Umuyoruz ki gerek biz, gerekse bu
alanla ilgili ¢alisma yapanlar, Mahmut
Ragip Gazimihal'in belirttigi “Laz Ba-
r1” isimli oyun ile bizim derledigimiz
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oyun arasindaki benzerlikler ve farkla-
r1, o yorede oynanan “Laz Bari” isimli
oyunun ezgisi ile bizim derledigimiz
ezgi arasindaki benzerlikler ve farklar:
ve “Laz Bar1” isimli oyunun hangi y6-
relerde bilindigini ortaya ¢ikartacak ve
bu ¢ok eski bir oyun oldugunu diisiin-
digimiiz “Laz Bari” isimli ezginin
unutulmasini ve kaybolmasini 6nleye-

cekeir. H
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Pozitif enerji verme 6nemli bir olay ama bu
her insanin harcr degil...

Bazi kurum ve kuruluslarin diizenledigi
kiiltiirel, sanatsal ve folklorik yarismalarin secici
kurullarinda gorevler aldim. Bu jiirilerde birlik-
te oldugum bir ¢ok Ogretim Uyesi, Ressam, Sa-
nat Yazari Halk Bilimci ve bu konulara ilgi du-
yanlarla da tanig oldum.

Yarigmalarin tiirli ne olursa olsun, ister in-
sanlar yarigsin, isterse onlarin yaptiklari ¢aligma-
lar, yarigmalarda segici kurulda yer almak bazen
cok keyifli, bazen de ¢ekilmez oluyor. Ne derse-
niz deyin ytizlerce insan veya insanlarin yapiti
bir araya toplaniyor, bu da yiizlerce insanin ne-
gatif ve pozitif enerjilerinin bir araya gelmesi
demeketir.

Hal boyle olunca da secici kurulda gorev alan
kisilerin enerjileri de birbirleri ile uyusmayabili-
yor ve dolayisiyla enerji catismasina sebep olu-
yor. Bu bazen gizli bazen de a¢ik¢a kendini gos-
teriyor.

Yillardir kiiltiirler ve insanlar birbirleri ile
yaristiriliyor ve yarigiyorlar bu yarigmalarda bir-
birlerinin oniine ge¢mek icin didinip duruyor-
lar. Bu yarigmalarda maddi veya manevi olsun

alim

Ekber YESILYURT

Gazeteci - Ressam

Saman Miizesi pde

arar

kavgalardan ka¢mak insanin yapisina da ters dii-
stiyor, kendi fikrini kabul ettirmeye calisiyor,
secici kuruldakiler de kendince en iyisini biliyor
ve illa ki benim dedigim olsun diye diretiyor.

Camiamizda bu gibi olaylar ¢ok oluyor. Mii-
zik, spor, sanat, folklor ve diger yarismalarda stk
stk goriilen seyler bunlar. Cunki yarisilan her
ortamda enerji topluluklar: doguyor ve bu ener-
ji gruplarinin birbirleriyle siirtiismesi dogal,
ama bu kaba kuvvete déniisiince kotii.

Enerji deyip ge¢meyelim, insanda olan ener-
ji yeryliziinde bagka hangi varlikta bu kadar gii¢-
li ve etkilidir!

Belki sagma gelecektir ama, insanlar toplu
olarak yagmur yagsin diye, yagmur duasina
¢ikmiyorlar mi, ellerini 6nce gokyiiziine agip
dualardan sonra da birlikte yere dogru sarkitip
havadaki bulutlar: yarattiklari potansiyel enerji
ile yeryiiziine yagmur halinde indirdiklerine
inanmiryorlar m1?

Peki Marmara depremine ne denir? 25 bin
insanimizi topraga gémdiigiimiiz bu depremde
insanlarin 6lmelerine biz sebep olmadik mi! Yil-
larca yapilan yanlis politikalarla énce fabrikalari
Marmara Denizi etrafina kurup, sonra da Anado-



Iu’nun 20 milyon insanini sana is ve as
verecegim diye bu alana toplayip, son-
rada a¢ sefil ve mutsuz yaratilan bu in-
san toplulugu pozitiflik yerine negatif
enerji yaratmazlar mi? Biitiin bu in-
sanlar karnini doyurmak icin as ekmek
pesine dissiin. Bak gor o zaman nasil
bir enerji iiretirler. 20 milyon insanin
negatif enerjisi birikince de yer altinda
gizli kalmis ve harekete hazir enerjiyi
oynattigina inanmazlar m1?

Oysa karni tok sirt1 pek insan pozi-
tif enerji verir. Mutlu olur... Herney-
se...

Beraber oldugumuz bir kurumun
resim yarigsmas: jlrisinde Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekani Prof. Dr. Hiisamettin Kocan
da vardi ve sohbet sirasinda séze Coruh
Vadisi’'nden basladi. Anadolu’nun kiil-
tlir mirasina sahip ¢ikmak lazim diye
sozii bu vadide yaptirdig: kiiltiir ve sa-
nat merkezine getirdi. Fikir mimarli-
gin1 Kogan Hocanin iistlendigi Baks:
Miizesi Halk Sanatlari Arastirma Uy-
gulama Merkezi’'nin a¢ilacagi zamani
ve yapacaklarini anlatirken heyecanini
gizleyemiyordu bu ¢ok hos bir sohbet-
ti.

Bir ara konu enerjiye geldi, koytin-
deki tezek kalaklarinin (yiginlarinin)
ballandira ballandira dyle bir anlatt1 ki
bir an onlar1 sanat eseri niteli3i gibi
gormeye basladim. Bu kalaklari belki
bilmeyenler vardir; Anadolu'da inek,
camiz digkilar: biriktirilip yazin kerpi¢
seklinde kesilir, st iiste yigilir, kiim-
bet seklinde olusturulur, iizeri yine
hayvan digkist ile sivanir, kisin ise bir
kii¢iik kapi acilir ve oradan kurumus
tezekler alinarak soba ve tandirda yaki-
lir. Anadolu da bu enerjisi en yiiksek
yakiteir. Dogaya doniisiimliidiir etrafa
zarar vermez. Yani dogal yakit niteligi
tasidigy icin simdiye kadar cevreye de
zarart oldugu goriillmemistir.

Prof. Dr. Hiisamettin Kocan tezek
yi1Zinint ilmi ve sanatsal bir dille anla-
tirken bu tezek kalaklarin fotografini
cekip c¢ogaltip biitiin Bayburtlulara
gonderdigini de ifade etti.

Kocan hoca ile biraz da Anadolu
kiiltiir birlikteligimizden olacak ki
birbirimize pozitif enerji vermeye bas-
ladik. Sohbet koyulastikca saf ve temiz
yiireklilikle olan biten neyimiz var ne-
yimiz yok sohbete giriyordu.

Hem resim seyrediyoruz, hem sik

Fotografta Ressam Ekber YESILYURT, Ressam Prof. Dr. Hiisamettin KOCAN, Sanat
Yazari Dog. Dr. Kiymet GIRAY bir resim yarismasi jiri galismasinda gérilmektedirler.

stk ¢ay molas1 verip cayimizi yudumlu-
yoruz. Bu arada sohbette koyulastyor,
incelenecek 500’¢ yakin resim var.
Aralarinda; amatorii, profesyoneli, her
tiirden sanat¢inin resmi var, kolay ol-
muyor tabi. Mola verince de Kogan ho-
ca durmuyor, bagliyor dert yanmaya
sozii doniip dolasip tniversitelilere ve
hocalara getiriyor, “ kardesim, gorii-
yorsunuz iste, bazi okullarda yalniz
kendi resmini §Zreten hocalar var. Ho-
cayim diyor, gazete okumuyor, dergi
okumuyor, aragtirma yapmuiyor, yazi
yazmuiyor sonra da buluyor bulusturu-
yor olacagini oluyor iste. Anlagilir gibi
degil. Soyle geriye dondiigiimde Neset
bey, Adnan bey, Bedri bey ve simdi is-
mini animsayamadiZim birka¢ akade-
misyen sanat¢imiz yazdi ¢izdi. Ama
bakiyorsun simdi, yazanda yok cizen-
de. Sonra diyorlar ki ; “Tiirk sanatgila-
r1, Diinya sanat ortamina katilamiyor-
lar, katilamazlar tabi, 6grencilerimiz
mezun oluyorlar hi¢ okumuyorlar ge-
cenlerde bir 6grencime, sanat kitaplari
okuyor musunuz?” diye sordum. Bana
verdiZi cevap yoktu, donup dyle baka
kaldi. Ondan sonra da teorik alana aci-
lamiyor, 6grenciler 6grenmiyor. Eski-
den akademik kurumlarimiz diinya sa-
nat kurumuna yetiyordu, simdi par¢a-
land1. Okumuyor ve tiretmiyorlar bil-
miyorum sonu nereye varacak. Bir de
amator resim yapanlar sorunu var. Bu
da bagka bir konu. Bazilar1 amatérleri

sevmiyor. Sanatin hangi dalinda olur
ise olsun ben iilkemizde amatérlerin
halkimizla arada bir képrii olusturduk-
larina inantyorum.” diyor. Bir bakima
dert yaniyor ve sanki i¢ini dokiiyor, de-
sarj oluyordu Hiisamettin Hoca...

Marmara Universitesi Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi Dekant Ressam Prof. Dr.
Hiisamettin Hocanin bu diisiinceleri-
nin sesli ifadesi takdire sayandi...

Daha sonra arsivi karistirirken 17
Haziran 2003 tarihli Radikal Gazete-
si'nde sayfa bir siitun birde goziime
Anadolu Ajans kaynakli bir haber ili-
siyor. “Akademi dskiiliiyor” Gazi Uni-
versitesi'nde 1915 6gretim tyesi ara-
sindan yapilan aragtirmanin ¢arpict so-
nuclart “Ogretim iiyelerinin yiizde
35’1 tiyatroya gitmiyor, yizde 211
akademik yayin hari¢ kitap okumuyor,
yiizde 37’i etrafta olan biteni anlami-
yor, yizde 66.3’ii gelenekci” diye
mangette yer almis. Bu nedenle habe-
rin icerigini de sizinle paylagsmak iste-
dim; “Akademi dokiiliiyor. Ogretim
tyeleri sasirter.” istatistik sonuglarini
iceren haberi aynen aktariyorum, tak-
dir sizin.

Akademi dokiliyor

Ogretim iiyelerinin yiizde 35’ ti-
yatroya gitmiyor, yiizde 21’i akademik
yayin hari¢ kitap okumuyor, yiizde
37’si etrafta olan biteni anlamiyor.
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Gazi Universitesinde, 20 fakiilte, dokuz yiik-
sekokul ile bes enstitii ve rektorliik kadrolarin-
daki aragtirmanin sonuglart: Yiizde 66.3’l gele-
nekgi, ylizde 37’si ‘etrafinda olan bitenleri anla-
makta zorluk cekiyor.’

Yiizde 13.9'u TV, gazete ve dergi izleyemi-
yor. Yiizde 64.1°i bir sivil toplum &rgiitiine {iye
degil. Yiizde 35.1 ‘i tiyatro izlemiyor. Yiizde
21.9’'u akademik yayin harici kitap okumuyor;
yiizde 56.2’si ayda iki kitap okuyor.

Ogretim tiyeleri sasirtt

Gazi Universitesi'nde 1915 6gretim iiyesi
arasinda yapilan aragtirmanin sonuglari: Yizde
35’i tiyatroya gitmiyor, ylizde 22’si mesleginin
disinda kitap okumuyor, yiizde 66.3’ii gelenek-
¢i.

ANKARA- Gazi Universitesi biinyesinde
gorevli 1915 dgretim liyesi arasinda yapilan bir
aragtirma, ilging sonuglar ortaya koydu. Arastir-
manin sonuglari soyle:

* Sosyal degerlere iliskin goriisleri soruldu-
gunda, yiizde 35.6’s1 ‘kisisel prensiplerine ters
olsa bile ¢ogunlugun diisiincesine uyacagini’
soyliiyor. Yiizde 66.3’iine gore de ‘geleneklere
ters diisen davraniglarda bulunmamak gereki-
yor.

* Yiizde 14.3’ii, sebebi ne olursa olsun bo-
sanmaya karsi.

* Yiizde 48.3’liniin etrafinda gelisen olaylara
miidahale edecek giicii bulunmuyor. Yiizde 37’si
etrafinda neler olup bittigini anlamakta zorluk
cekiyor,yiizde 13.9'u televizyon gazete, dergi gi-
bi yayinlari izleyemiyor.

* Yiizde 64.1°1 hicbir sivil toplum 6rgiitiine
tye degil.

* Yiizde 54.8'i YOK'iin 6gretim iiyeligine
yiikseltme ve atama kriterlerini objektif bulmu-
yor. Yiizde 24.9’u objektif buluyor, yiizde
20.4’tiniin bu konuda goriisii yok.

* Yiizde 70.3’(i tam 6zerk tiniversite sistemi-
ni Tirkiye i¢in ideal buluyor. Yiizde 12.7’si mii-
tevelli heyetin yonettigi sistemi, ylizde 0.3’Q si-
yasal giiciin etkili oldugu sistemin uygun oldu-
guna inaniyor, yiizde 8'i simdiki sistemin uygun
olduguna inaniyor, yiizde 8.6 ‘sinin fikri yok.

* Yiizde 65.7’si kiiltiir ve sanat etkinlikle-
rinde sinemay: tercih ediyor. Bunu sirasiyla yiiz-
de 99.9 ile tiyatro, yiizde 8.8’1 ile sergi, yiizde
7.2 ile konser, yiizde 6.5 ile diger etkinlikler iz-
ledi. Yiizde 1.7’si ise opera ve baleden zevk ali-
yor.

* Yiizde 9.3’ son bir yilda hi¢ sinemaya git-
memis. Yizde 33’ti yilda 510 kez, yiizde 34.1’i
1-5 kez gidiyor, yiizde 17.7’si de ‘evde film izle-
meyi tercih ediyor.’

* Yiizde 35.1'i tiyatro izlemiyor. Yiizde 57’si

yilda 1-5 kez, yiizde 7.9'u da 5-10 kez tiyatroya
gidiyor.

* Yiizde 21.9'u akademik yayinlar disinda
kitap okumuyor. Yiizde 56.2’si ayda 1-2, yiizde
17.5’1 3-5, yiizde 4.5’1 6-10 kitap okuyor.

* Yiizde 54.9’u isinden memnun, yiizde
36.2’si bazen memnun, yiizde 8.8 ‘i memnun
degil.

* Memnun olmama nedenlerinin baginda iic-
ret diisiikliigii geliyor. Bu konudaki oran yiizde
45.9. Diger memnuniyetsizlik nedenleri ise sira-
styla calisma kosullari,stres, prestij kaybu, is yo-
gunlugu.

* Arastirmaya gore ylizde 32’sinin aylik ge-
liri 500 milyon- 1 milyar, ytizde 27’sinin 1 mil-
yar-1.5 milyar lira olan ¢gretim elemanlarinin
yizde 59'u alt, ylizde 24’11 orta, yiizde 17’si ise
iist sosyoekonomik diizeyde yer aliyor.

* Ogretim iiyelerinin yiizde 34.2’si bazen ek
ise ihtiya¢ duyuyor, yizde 31.8’inin ek ise ihti-
yact yok.

Prof. Dr. Hiisamettin Kocan bu tabloyu 6n-
ceden gormiis olacak ki biitiin i¢tenligi ile tilke-
mizden diinya sanatcist yetismedigi icin tizgiin,
miiteessir, dertli ve karamsar. Ne derseniz deyin
ama kendisinde bir yiirek gordiim ki kocaman
bir yiirek.

Cirpinan bu yiirekle varini yogunu Coruh
Vadisi'ndeki Koyiinde Bakst Sanat Miizesini
kurma ugruna harcamis.

“Riiya projem gercek oldu” baslikls bir habe-
ri giinler sonra gazetelerden okuyorum. Bayburt
Bakst Miizesi Halk Sanatlari Arastirma ve Uygu-
lama Merkezi 6nceki giin acildi. Miizede diizen-
lenecek ilk serginin temasinin “Sahmaran” oldu-
gunu sanatgilarin resim, heykel, yore halkinin da
kilim, hal: tirectiklerini ve sergilediklerini gaze-
teler vermisler.

Tirkiye'nin en yogun go¢ veren bdlgelerin-
den biri olan Bayburt’a ve bu miizeye kucagini
acan Baksi Koyii'ne yasam solugunu sanatla ye-
niden kazandiran Hiisamettin hocaya binlerce
tesekkiirler.

Bakst Miizesi Halk Sanatlari Arastirma Uy-
gulama Merkezi, siirekli sergileme bélimleri,
donemsel sergi mekanlari, toplanti salonu, kii-
tiiphane, konuk evleri,ve atélyeler ile 10 bin
metrekarelik bir alana yayilmis bir halk akade-
misi olma yolunda... Kirgizca’da Saman anlami-
na gelen “Baksi” koyiiniin simdiki adi ise Bay-
raktar. Temennimiz odur ki Hiisamettin Kogan,
Coruh Vadisi’'nin ve Anadolu’nun sanat bayrak-
tart olsun.

Pozitif enerjinin Anadolu’ya bir tohumunu
da o dikti insallah yeserir, serpilir ve tilkemizde
koca yiirekli Hiisamettinler ve halka doniik mii-
zeler cogalir... H
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Motif biinyesinde 2005 yili baslarinda
calismalarina baslayan Motif Ritim Sov Gru-
bu ilk anki heyecaniyla ¢aligmalarina devam
ediyor.

Motif catisi altinda eZitim gormekte olan
her 6grenciye mutlaka ritim konusunda egi-
tim vermek ve bir vurmali calgiy: 6gretebil-
mek amaciyla baslatilan ritim egitimi calis-
malart bugiin sektoriin 6nde gelen organizas-
yon sirketleri tarafindan biiyiik ilgi gérmek-
te ve bircok organizasyona davet edilmekcte.

Asma Davul, Arabani, Tef, Darbuka, Zil
ve Kasik gibi vurmali calgilar esliginde 6zel-
likle halk oyunlarinin ana ritmik usulleri
tizerinde yogunlastirilan calismalar, cesitli
koreografik diizenlerle tam bir Sov gosterisi
halinde sergileniyor.

30 kisiden olusan Motif Ritim Sov Gru-
bu, interaktif sov dzelligine de sahip olmas:
sebebiyle organizasyonlarin vaz gecilmez da-
vetlileri olmakta.

Ciragan Sarayi, Hidiv Kasri, Esma Sultan
Yalisi, Cemile Sultan Yalisi, Ajia Otel, Se-
petgiler Kasri, Swiss Otel, Polat Renesances

Otel, Topkap: Eresin Otel, Conrad Otel, organizasyonlarda performans sergileyen Mo-
Maslak Princess Otel gibi adini sayamadigi-  tif Ritim Sov Grubu, basarili performanslari
miz daha bir ¢ok nezih mekanda gergeklesen  dolayisiyla yogun ilgi gormekee.
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Motif Halk Oyunlar1 Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kuliibii tarafindan geleneksellestirilen 17. Mo-
tiflerle Anadolu Kiiltiir S6leni kalabalik davetli top-
lulugunun istirakiyle, Istanbul Prof. Dr. Miimtaz
Turhan Sosyal Bilimler Lisesi Konferans Salonu’nda
gerceklesti.

Motif catisi altinda dénem siiresince halk oyunla-
r1 egitimi alan genglerin calismalarinin sergilendigi
so6lende, muhtesem bir halk oyunlar: ve halk miizigi
ziyafeti sunuldu.

1988 yilinda kurulan Motif Halk Oyunlar: Egi-
tim Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii, 6tf, adet, gele-
nek ve goreneklerini yasatip yayginlastirmak, Tiirk
folklorunu diinya iilkelerine en dogru ve etkili bi-
cimde tanitmak ve hizmet etmek amaciyla tistlendi-
Zi misyonu basariyla yerine getirebilmenin mutlulu-
gunu bu s6lende doyasiya yasadi.

Sélen, Motif Halk Opyunlar1 Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii'niin 17 yillik calismalarinin
sergilendigi Barkovizyon gosterisi ile baglad:.

Sunuculugunu Mehmet Ali TUNCER in yaptig:
gece, davetlilerin Saygi Durusu ve Istiklal Margina is-
tiraki ile devam etti.

Gecenin agilig konugmasini yapmak iizere sahne-
ye davet edilen Motif Halk Oyunlar1 Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii Yonetim Kurulu Bagkan:
Necip BALCI konusmasinda: “Sayin vakif baskanim,
kamu kurum ve kuruluglarinin degerli temsilcileri,
degerli veliler, saygideger misafirler, Motif Halk
Oyunlart Egitim Dernegi Genglik ve Spor Kulii-
bii’niin diizenlemis oldugu Geleneksel 17. Motiflerle

Anadolu Kiiltiir $6leni’ne hepiniz hos geldiniz. Kiil-
tiire hizmet alaninda bir cok projeye imza atan Motif
Halk Oyunlari Egitim Dernegi Genglik ve Spor Ku-
libii 17 yil boyunca gerceklestirdigi calismalar ile
kamuoyunun biiyiik takdirini toplamistir. Gengleri-
mizi, kot aligkanliklardan uzak tutmak ve degerle-
rine sahip ¢itkan genclerimizle kiiltiiriimiize hizmet
etmek bizlerin en biiyiik gorevidir. Bu aksam, hep
birlikte, Motif ¢atist altinda tam bir yildir emek ve-
ren genclerimizin bir birinden giizel gosterilerini iz-
leyecegiz. Halk oyunlarinin ve halk miiziginin doya-
stya yasanacagi gecemizde bizleri yalniz birakmayan
Halk Miizigi sanatgilarimiza da huzurlarinizda siik-
ranlarimi sunuyorum. Bizlerden her tiirlii destegini
esirgemeyen bagta Motif Vakfi Bagkanimiz Sayin
Mehmet Zeki Baykal’a, tiim kamu, kurum ve kuru-
luslarin degerli temsilcilerine, siz degerli velilerimi-
ze, ogrencilerimize ve bu gecenin gerceklesmesinde
emegi gecen herkese tesekkiir ediyor saygilarimi su-

nuyorum.”




Necip BALCI'nin konugmasinin ar-
dindan sunucu Mehmet Ali Tuncer, Mo-
tifin kurucusu olarak 15 yildir yaptig1 ca-
lismalarla Motifi yurt i¢inde ve yurt di-
sinda bir ekol haline getirmis, Motif Vak-
fi'n1 kurarak Motif'in giiciine gii¢ katmis
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim
Vakfi Yonetim Kurulu Bagkan: Sanayici -
Isadami Mehmet Zeki BAYKAL'1 agilis
konugmasini yapmak {izere sahneye davet
etti.

BAYKAL konusmasinda; degerli ko-

nuklar, bu gece burada Motifin kurulusu-
nun 17. yildéniimiinii hep birlikte kutlu-
yoruz. Bu bizler i¢in biiyiik bir gurur. Mo-
tif Halk Oyunlari Egitim Dernegi Geng-
lik ve Spor Kuliibii olarak bagladigimiz
Tiirk kiiltiiriine hizmet yolculugumuzda
gliciimiize gii¢ katmak ve caligmalarimizi
daha iist seviyelere tastyabilmek adina
kurdugumuz Motif Halk Oyunlart Egitim
ve Ogretim Vakfi faaliyetlerini her zaman-
kinden daha biiyiik bir azim ve sevkle siir-
diirmektedir. Bildiginiz gibi; Motif Vakfi
biinyesinde, akademik ve sanatsal ¢aligma-
lar siirdiiriilmekte olup, genclerimizin
halk oyunlar1 egitimine yonelik calismalar
ise Motif Halk Oyunlari Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii biinyesinde yiirii-
tiilmektedir. Iste bu sélende Motif catist
altinda halk oyunlari egitimi almis olan
genclerimizin ¢alismalarini bilyiik bir
zevkle hep birlikte izleyecegiz.” dedi.
Acilis konusmalarinin ardindan gece-
nin ilk b6lim acilist Saman Ritiieli ile ya-
pildi. Motifli gencler, Saman Ritiieli ile
eski inanslar arasinda yer alan Bag Sa-
man’in, iyi ruhlara ve kotii ruhlara ege-
men olan Samanlarla birlikte arabaniler-
den cikacak mistik miizik esliginde ates
etrafindaki danslarini insanligin; bolluk,
bereket, saglik, iyilik ve her tiirlii dilekle-
ri icin gerceklestirdiler. Yine, sirasiyla,
Gaziantep Yoresi, Tokat Yoresi, Bitlis Yo-
resi, Diyarbakir Yoresi, Van Yoresi ve
Trabzon Yéresi Halk Oyunlari Ekipleri
birbirinden giizel performanslar: ile misa-
firlere cosku dolu dakikalar yasattilar.
Gecenin ikinci boliimiiniin agilist ise,
Mortifli genglerin, Anadolu’nun tadina do-
yulmayan ezgilerini farkli bir yorum ve
lezzette vurmali ¢algilardan olusan ritim-
leri esliginde sergiledikleri Ritim Sov
Gosterisi ile yapildi. Tiirk Halk Miizigi
sanatgilari Hilya POLAT ve GOK-
MEN’in seslendirdikleri birbirinden giizel

eserler ile salondaki cosku atmosferi iist
seviyelere ulasti. 40 kisiden olusan profes-

yonel Motif Gosteri Grubu'nun sergiledi-
Zi “Anadolu Motifleri” gosterisi ile misa-
firler Turkiye'nin 7 bélgesini gezdiler.

Gecenin finalinde ise Motif Halk
Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi Yone-
tim Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL ve
Motif Halk Opyunlart Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii Yonetim Kurulu
Bagskani Necip BALCI tarafindan Tokat ve
Diyarbakir Yoresi Egitmeni Sayin Kiirsad
GULBEYAZ, Gaziantep Yéresi Egitmeni
Sayin Imam Bakir DEMIRKUL, Bitlis
Yoresi Egitmeni Sayin Orhan GUNEL,
Van Yoresi Egitmeni Sayin Cihangir DO-
GAN, Trabzon Yéresi Egitmeni Sayin Ca-
vit SENTURK ve Motif Halk Oyunlar
Egitim Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii
Yonetim Kurulu Uyesi Teknik Bagkan
Neset KESKIN’e calismalarindan dolayt
tesekkiir ¢igekleri takdim edildi.

Solende gorev alan tiim Ggrencilerin
istirakiyle gerceklesen kapanis gosterisi
uzun siire hafizalardan silinmeyecek renk-
li gortinciilere sahne oldu.

Daha nice solenlerde ayn: giizellikleri
yasamak ve yasatabilmek dilegiyle.

Motif, Televizyon Programlarina Yonelik Katilimini Siirdiiriyor.

Motif Halk Oyunlari Egitim ve Og-
retim Vakfi ile Motif Halk Oyunlari Egi-
tim Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii, te-
levizyon ekranlari araciliZ: ile milyonlar-
la bulusmaya devam ediyor.

Morif Halk Oyunlari Egitim ve Og-
retim Vakfi, 2004-2005 yili faaliyet
programt icerisinde, televizyon program-
larina yonelik kiiltiirel danigmanlik g6-
revini siirdiirmeye devam edecektir.

Gorsel medyada yayinlanan ¢esitli
icerikte programlarda, halk oyunlarinin
da islenerek, bu zengin kiiltiiriin milyon-
lardan olusan izleyici kitlesine sunulmas:
adina gelen taleplere karsilik veren Motif
Halk Oyunlari Egitim Dernegi Genglik
ve Spor Kuliibii’'niin halk oyunlar: ekiple-
ri, yurt icinde ve yurt disindaki izleyicile-
riyle bulusmaya devam etmektedir.

Motif Vakfi televizyon programlarina

yonelik kiiltiirel danismanlik gérevinde
hedefi; yurt icinde ve yurt disinda yasa-
yan Tiirk vatandaglarinin halk oyunlarina
ve kiiltiirel degerlere yonelik 6zlemini
biiyiik 6lctide gidermek, yorelere ait halk
oyunlarini 6ziinden uzaklagsmadan diizey-
li bir sekilde televizyon ekranlart aracili-
Ziyla Tirk halkinin ilgi ve beZenisine
sunmaketir.
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11. Motif Halk Bilim Odiilleri Toéreni’ne Yonelik
Hazirhklar Siriiyor...

IMQOTIF
HALK BiLiM
¢ ODULLERI

Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi
ile Motif Dergisi tarafindan diizenlenen 11. Motif
Halk Bilim Odiilleri tespit komisyonu calismalarini
baslatti.

Motif’te Sali Sohbetleri ve

(((IA( %/-ﬁ-f’:__

Nisan ayinda gerceklesecek olan Odiil Tére-
ni’nde Tiirkiye genelinde Halk Bilimi’'ne ¢aligmala-
r1 ile hizmeti gecen kisi, kurum ve kuruluglar ara-
sinda yapilacak olan degerlendirmeler neticesinde
cesitli dallarda 6diiller takdim edilecek.

Gerceklestigi her y1l kamuoyunun biiyiik takdi-
rini toplamay1 basarabilen Motif Halk Bilim Odiil-
leri, objektif ve tarafsiz degerlendirme 6zelligi ile
bagvurular agigindan yogun ilgi gérmekte. Basin ve
sanat camiasinin da istirak ettigi Odiil Téreni orga-
nizasyonunda Halk Miizigi ve Halk Oyunlari’'nin da
i¢ ice sergilenmesi torene ayri bir cosku katiyor.
Odiil Toreni organizasyonunun bu giine kadar ger-
ceklestirildigi Istanbul’'un 6nemli gdsteri merkezle-
rinde gerceklesen salonlarin koltuklari Istanbul hal-
kinin térene yogun ilgisi sebebiyle dolup tasiyor.

Motif Vakfi iiyeleri tarafindan ¢alismalar: titiz-
likle siirdiiriilen Motif Halk Bilim Odiilleri Tore-
ni'nde 6diil alan kisi, kurum ve kuruluslar: simdi-

den kutluyoruz.

Yore Geceleri Devam Ediyor

Motif'in geleneksellesen faaliyetlerinden biri ol-
du Sali Sohbetleri ve Yére Geceleri. Her hafta yasa-

nan yore geceleri ile bir baska cosku, bir bagka heye-
can ve giizellik Motif catisi altinda yasaniyor ve ya-
satiliyor. Bu giizel sohbetlerde ve gecelerde bir ara-
ya gelen Motif iiyeleri, Motifli gencler, aileleri ve
misafir sanat¢ilar samimi bir ortamda doyasiya folk-
lorik degerleri hep birlikte yasiyorlar. Yoresel halk
oyunlari, halk miizigi, yore yemekleri, kostiimleri,
manileri, tiirkiileri ve daha nice folklorik zenginlik
geceyi hazirlayan gengler tarafindan haftalar 6nce-
sinde arastiriliyor, belgeleniyor ve sunuma hazir ha-
le getiriliyor.

Genglerin yogun halk oyunlari ¢aligmalar: ara-
sinda biiyiik bir 6zveriyle hazirladiklar: bu bilgi ve
dokiimanlar, Motif Arsivinde dosyalanarak, Motif
Ihtisas Kiitiiphanesinde sergileniyor.

Her hafta farkli bir heyecanin yasandig: Motif'te
Sali Sohbetleri ve Yore Geceleri sizlerin ilgi ve des-
tegi ile devam etmektedir.
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PFLICAN
Eﬁﬂ(%u,

baska bir dlinya kuruyoruz...

Burasi Pelican Hill... Cok dzel hayalleri olan ¢ok Gzel insanlar
icin tasarlanmis bir dis projesi... Kaliforniya mimarisinin ihtisam,
Akdeniz'in romantizmi ve Anadolu'nun yasam kilttriini Pilacan Hill'de bulusuyor.

Akcaburgaz Mevkil, Alman Lisesi Yaolu U zer,
218/4 Bipnikoekmede - |STANBLL
Tel, : 0212 BBE 5495 Faks: D212 BA& 54 98

wwaw.pelicanhillevleri.com



bizde mustern
ozeldir-.
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