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Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, ii¢ aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan hakemli bir
dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin hukuki a¢idan, dil,
bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina, yayin haklart ise www.motifakademi.com’a
aittir. Dergide yaymlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yaymcimn yazih izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu
dergiye gonderilen yazilart yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye gonderilen yazilar
iade edilmez. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, DOl numaralarinin
alinmasi ve uluslararast indekslere tanitilmast gibi islemler Motif Halk Oyunlari Egitim ve
Ogretim Vakfi tarafindan iicret karsiliginda yapiimaktadir.
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EDITORDEN

Merhaba saygideger okur,

2008 yilindan bu yana alti aylik periyotlar halinde yilda iki kez
yayinlanan Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, bu sayisindan itibaren artik
lic aylik periyotlar halinde yilda dort kez yayinlanacaktir. Halk biliminin
yani sira edebiyat, antropoloji, etnoloji, sosyoloji, miizikoloji, kiiltiir
incelemeleri ve dil bilimi alanlariyla ilgili bilimsel yazilara da yer vermeyi
hedefleyen Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin bugiinlere gelmesinde,
gorevi, bu sayidan itibaren yeni editér kuruluna devretmis olan editor
kurulunun emegi biiyiiktiir. Bu vesileyle kendilerine tesekkiirii bir borg
bildigimizi ifade etmek isteriz.

Halen ULAKBIM Tr Dizin, ASOS Index ve SOBIAD tarafindan dizinlenen
uluslararas1 hakemli Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin diger dnde
gelen uluslararasi indeksler tarafindan da dizinlenmesi i¢in
basvurularimizi yapmis bulunmaktayiz. Siz saygideger okuyucularimiza,
Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin Nisan 2018’den itibaren MLA
(Modern Language Association) tarafindan da dizinlenmeye baslayacagini
bildirmekten mutluluk duyariz.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 21. sayisinda on dért makale
ile bir yayin tanitimi yer almistir. Birbirinden degerli akademisyenlerimiz
tarafindan kaleme alinan makalelerde agirlikli olarak halk biliminin ¢esitli
alanlarina odaklanilmistir. Okuyucularimiz, bu sayida, halk bilimi konulu
yazilarin yani sira dil bilimi, sosyoloji ve miizikoloji alanlarina giren
makaleleri de okuyabileceklerdir. Dergimizin amaglar1 arasinda,
okuyucularimizin dikkatlerini, belirtilen alanlarda kaleme alinan 6nemli
calismalara cekmek de bulunmaktadir. Gaye Yavuzcan'in Aynur Koc¢ak'in
“Mitlerle Varolus Yolculugu” adl kitabiyla ilgili tanitma yazisi, bu amaca
yoneliktir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 21. sayisinin hazirlanmasinda
degerli yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir.
Kendilerine anlayislari, sabirlar1 ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir
ediyoruz. Degerli bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin
bundan sonraki sayilarimizda da devam edecegini umut ediyoruz.

Haziran 2018’de yayinlanacak olan 22. sayida bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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| —
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KOKEN MITLERI EVLILIK KURUMUNUN ORTAYA CIKISINI NASIL
ACIKLIYORDU?”
L4
HOW DID THE ORIGIN MYTHS EXPLAIN THE ORIGIN OF THE MARRIAGE
INSTITUTION?
Mehmet ACA™

0Z: Geleneksel toplumlarda evlilik, sadece evlenenler icin degil, onlarin icinde yasadiklari
toplumlar icin de énemlidir. Toplumun varlifinin devamini miimkiin kilacak kusaklarin
yetistirilmesini saglayan evlilik, 6nemli bir toplumsal is durumundadir. Bu nedenledir ki,
evlilik bir téren esliginde gerceklestirilmis, evlenenler “esit” ve “olgun” insanlar sifatiyla
diger “esit” ve “olgun” insanlarin olusturdugu topluma “lireme” ve “bereket” odakl ritiieller
esliginde kabul edilmislerdir.

Toplum hayatinin korunabilmesi ve siirdiriilebilmesinde yasamsal bir 6neme sahip olan
evliligin kéken mitlerinin anlatiminin disinda kalmasi miimkiin degildir. Evliligi kiiltiiriin en
o6nemli kurumu olarak géren mitolojik biling, diger pek ¢ok kurum ve davranis érneginde
oldugu gibi, evliligin kékeni ya da ortaya ¢ikisini da izah etmeye ¢alismistir. Bu ¢alismada
Tirk koken mitlerinin evlilik kurumunun ortaya cikisini nasil izah ettikleri, kutsal
kitaplarda yer alan anlatimlarla karsilastirilarak sorgulanmistir. Yapilan izahlardan evliligin
genellikle “dogal varlik”tan “kiiltiirel/sosyal varlik”a gecis, mitolojik diinyadan ve farkl olus
yabaniliginin mutlu zamansizligindan kopus olarak algilandig1 tespit edilmistir. Evliligi,
insanliga oliimle birlikte gonderilen bir “sinirlama” olarak nitelendiren mitolojik biling,
eskiden akraba demeden ve evlilik kanunlarini bilmeden beraber yasayan, hayvanlar gibi
ciftlesip cogalan insanlarin evlenerek yabanilikten kurtulduklarina hitkmetmistir.

Anahtar Kelimeler: Evlenme, kdken mitleri, kiiltiir, sosyallesme, olgun birey.

ABSTRACT: Marriage is important to not only the married people but also societies within
which they are living in traditional societies. Marriage providing to be raised generations that
would make possible continuation of existence of society is in the position of an important
social work. For this reason, the marriage was carried out accompanied with a ceremony and
the married people were accepted in the capacity of “equal” and “mature” people into the
society which is constituted by other “equal” and “mature” people, in company with
“reproduction”-and “plentifulness”-oriented rituals. It is not possible for the marriage, which is
of a vital importance in being able to protect and to sustain social life, to stay out of narration
of origin myths. Mythological consciousness regarding the marriage as the most important
institution of the culture tried also to explain the origin or emergence of the marriage, as it
was in examples of a lot of other institutions and behaviours. In this study, we questioned how
Turkic origin myths had explained emergence of marriage institution, by comparing with

* 25-27 Mart 2016 tarihlerinde arasinda Edirne’de diizenlenen Halk Kiiltiiriinde Aile
Uluslararast Sempozyumu’'nda sunulan ayni adli bildirinin yeniden diizenlenmis halidir.

* Prof. Dr. - Marmara Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii/Istanbul - mehmet.aca@marmara.edu.tr
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narrations which took part in the sacred books. We determined that, from explanations made,
the marriage was perceived as transition from “natural being” to “cultural/social being” and
as the breaking from mythological world and from happy timelessness of the untamedness of
being different, in general. The mythological consciousness describing the marriage as a
“restriction” which was sended to huminity together with the death decided that people living
together, copulating and reproducing like animals in the past, without saying the relatives and
without knowing marriage rules, got rid of untamedness by getting married.

Keywords: Marriage, origin myths, culture, socialisition, mature individual.

Geleneksel toplumlarda evlilik, sadece evlenenler icin degil, icinde
yasadiklari toplumlar i¢in de ©6nemlidir. Toplumun varlik ve diizenini
devam ettirecek kusaklarin yetistirilmesini saglayan evlilik, 6nemli bir
toplumsal is durumundadir. Bu nedenledir ki, evlilikler torenler esliginde
gerceklestirilmis, evlenenler “olgun” ve “esit” bireyler sifatiyla diger
“olgun” ve “esit” bireylerden meydana gelen topluma genellikle “lireme” ve
“bereket” odakl ritiieller esliginde kabul edilmislerdir. Toplum hayatinin
korunup siirdiiriilebilmesinde yasamsal bir 6neme sahip olan bu
“kurum”un, davranis bicimleri de dahil olmak iizere yaratilmis her seyin
kokenini izah eden koken mitlerinin (etiyolojik/agiklayici mitlerin)?
anlatiminin disinda kalmasi miimkiun degildir. Evliligi kiiltiirtin en 6nemli
kurumu olarak géren mitolojik bilin¢ (Lvova vd., 2013: 209), diger pek ¢ok
kurum ve davranis drneginde oldugu gibi, onun koékenini de izah etmeye
calismistir. Bu calismada Radloff, Verbitskiy ve Devadari tarafindan
aktarilan Tiirk yaratilis/koken mitlerinin evlilik kurumunun ortaya c¢ikisini
nasil izah ettikleri kutsal kitaplarla ibrani ve Islami literatiirlerdeki
anlatimlar da géz 6nilinde tutularak sorgulanacaktir.

Turkler arasindan tespit edilen yaratilis/kéken mitlerinin evlilik
kurumunun ortaya cikisini nasil izah ettikleri konusuna gecmeden 6nce
kutsal kitaplardaki anlatimlarla bu anlatimlarla iliskilendirilerek
olusturulan diger anlatilarin (genellikle ibrani literatiirden kaynaklanan bu
anlatilarin énemli bir kismi, Miisliiman toplumlar tarafindan kendi kutsal
kitaplarina dayali yorumlar gibi algilanmistir.) evlilik kurumunun
kokeniyle ilgili izahlarina kisaca goéz atmakta yarar vardir. Kutsal
kitaplardan ya da bu kitaplarda yer alan bazi ifadelere yonelik yorumlardan
kaynaklanan bu anlatimlar, sadece bu kitaplarin getirdigi dinlere mensup
olan toplumlarin kiltirlerinde degil, bunlarin disinda kalan -bazi Tirk
gruplar1 da dahil olmak tizere- diger toplumlarin kiiltiirlerinde de etkili
olmustur.

Ibrani literatiirle baz1 yonleriyle Ibrani literatiiriin etkisi altinda olan
islami literatiire gore ilk evli cift, ilk insanlar olarak kabul edilen Adem ile
Havva'dir. Yine her iki literatiire gore insan nesli, ilk evli ¢ift olan Adem ile
Havva’'nin yarisi kiz, yarisi erkek olan ¢ocuklarinin birbirleriyle caprazlama

1 “Islevi, bir gérenegin, bir adin, ya da hatta bir nesnenin nasil dogdugunun imgesel bir
aciklamasini sunmaktir.” (Hook, 1993: 11)

(2]
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bir sekilde evlenmeleriyle devam edip ¢ogalmistir. Her iki literatiirde de
Havva'nin her seferinde birisi erkek diger kiz olmak iizere ikiz ¢ocuklar
diinyaya getirdigine, bir erkek kardesle birlikte diinyaya gelen kizin diger
ikiz cocuklardan erkek olanla evlendirildigine yer verilmistir.

“Tevrat’la “Kur’an”in ilk insanlarin yaratilmalari, yasagi ihlal
etmeleri, cennetten cikarilmalar1 ve insan neslinin yeryiiziinde treyip
¢ogalmasiyla ilgili anlatimlar1 arasinda bazi bariz farkliliklar vardir. Burada
yasaklanmis meyveyi ilk yiyenin “kadin” oldugunu sdyleyen “Tevrat’in
“erkek” (Adem) ile onun kaburga kemiginden yaratilan “kadin”1 (cennetten
cikarildiktan sonra Adem tarafindan kendisine “Havva” adi verilecektir)
basindan beri kari-koca iliskisi igerisinde betimlendigini ve onlar1 yaratilir
yaratilmaz iireyip ¢cogalma emrine muhatap Kkisiler olarak takdim ettigini;
erkegi yasaklanmis olan seyi yemenin yani sira, “karisi’nin séziini
dinlemekle de itham ettigini, agr1 ile ¢ocuk dogurmaya mahkim ettigi
kadini erkege tabi kildigini; yasagin erkek (Adem) ve kadin (Havva)
tarafindan birlikte ihlal edildigini soyleyen “Kur’an”in ise yaratilan ilk
insanlar arasindaki cinsiyet ayrimina yasaklanan seyin yenilmesinden
sonra ortaya c¢ikan ciplaklik olgusuna kadar vurgu yapmadigini, cinsiyet
farkligin1 daha ¢ok yeryiiziindeki hayata bagh bir sekilde degerlendirdigini
ozellikle belirtmek gerekir. Baska bir deyisle, “Kur’an”in ilk insan ciftine
olan vurgusu, “Tevrat”in aksine, cinsiyet merkezli degildir (Giirkan, 2003).

Her iki kutsal kitaptaki yaratiligla ilgili anlatimlarin
yorumlanmasinda da bazi farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Yorum farklilig
kendisini, yaratilan ilk insanlarin Adem ile Havva olup olmadiklari,
Havva'min Adem’in kaburga kemiginden yaratiip yaratilmadig, insan
neslinin yeryiiziinde devam etmesi ve ¢ogalmasim Adem ile Havva'dan
diinyaya gelen g¢ocuklar arasindaki ¢apraz evliligin saglayip saglamadigi
konularinda da gostermistir.2 Islam toplumlar1 arasinda yukarida belirtilen

2islam bilginleri arasindan Adem’in diger bazi insanlarla birlikte yaratildigini, yaratilan
diger insanlar arasindan “halife” ya da “peygamber” olarak secildigini ve buna bagh olarak
da Adem ile Havva’nin cocuklarimin kendi aralarinda caprazlama bir sekilde
evlenmediklerini, insan neslinin “ensest” diye nitelendirilebilecek iliskiler ag1 tizerinden
devam edip ¢ogalmadigini sdyleyenler de ¢ikmistir. Bu yondeki goriisler, giniimiize kadar
gelmis ve halen de dillendirilmektedir. Nitekim Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Felsefe ve Din Bilimleri Boliimii 6gretim {yelerinden Giirbiiz Deniz’'in 2011 tarihli
“Kur’an’a Gore Hz. Adem (a.s.)’in Seriiveni” adli makalesinde yer alan su ciimleler, bu
yondeki goriislerin giinlimiizde de dillendirilmekte oldugunu gostermesi bakimindan
onemlidir: “Zaten bir kisim ayetlerde de Hz. Adem ismi zikredildigi halde diger bir kisim
ayetlerde ise Adem ismi zikredilmeksizin insanin/insanlarin topraktan yaratildiklar1 ifade
edilmektedir. Eger ilk yaratilmis insan tek degil de birden ¢ok ise bu durumda Adem’in
cocuklarinin birbirleriyle evlenme kurgusunun bir anlami da kalmaz.” (2011: 93).
“Insanlar (baslangicta) tek bir (immet idi...” Bakara suresi 213. ayetinde zikredilen bu
ifadeler de yukaridaki tezimizi destekler mahiyettedir. Ummet bir topluluktur. Ayetin
devaminda, “Allah rahmetinin miijdecisi ve azabinin habercisi olmak {izere, peygamberler
gonderdi” buyurmaktadir. Kanaatimize gére de Hz. Adem’le beraber bircok insana
camurdan can verildi ve Adem (a.s.) da onlar arasinda peygamber olarak secildi. Bu
seckiyle ona 6zel bir konum da taninarak desteklendi. Ancak Hz. Adem insan olmasi

( )
1 %)



hususlar1 yorumlayanlarin bir kisminin “Israiliyat”s etkisi altinda kalmalari,
baska bir deyisle “Kur’an”daki kisith bilgi iceren bazi ayetlere Israiliyat
kaynakli yorumlarla anlamlar yliklemeye calismalar1 (Yasdiman, 2011),
Islami literatiiriin anilan konularla ilgili yorumlarinda ¢ogunlukla Yahudi
ve Hristiyan kiiltiirlerinin 6gretilerini benimsemesine neden olmustur.

Yahudi ve Hristiyan kiiltiirlerinin 6gretilerinin benimsenmesiyle
gelistirilen yorumlarin sadece Miisliiman Tiirkler {izerinde etkili
olmadigini, 6zellikle de Hristiyanlik {izerinden Miisliiman olmayan Tir
gruplar1 lzerinde de etkili oldugunu belirtmeliyiz. Bu etkileri Radloff,
Verbitskiy, Ksenefontov ve Serosevskiy gibi isimlerin Giiney ve Kuzey
Sibirya Tiirklerinden tespit ettikleri mitik anlatilarda da goérmek
miimkindir. Bu mitik anlatilardan bazilarina, asagida, mitlerin evlilik
kurumunun kékeniyle ilgili izahlar esasinda temas edilecektir.

Islami literatiiriin, insan neslinin yeryiiziinde ¢ogalmasi ve evlilik
kumrunun kokeniyle ilgili Yahudi ve Hristiyan kiiltlirlerinin 6gretilerinden
esinlenerek gelistirdigi yaklasimin Miisliiman Tirkler tizerindeki etkilerini,
Rabguzi'nin 14. ylzyillda kaleme aldig1 “Kisasii'l-Enbiyasi’nda da
gorebilmekteyiz. Rabguzi, Dogu Tirkcesiyle kaleme aldig1 eserinde
Havva’'nin yetmis batin dogum yaptigini ve her bir dogumda da biri oglan
biri kiz olmak iizere ikiz ¢ocuklar diinyaya getirdigini, Adem’in diinyaya
gelen son ikiz ¢ocuklarindan erkek olana Abdu’l-Mugays, kiz olana da

geregince insani 6zellikler gosterdi ve hem cinslerinin i¢ine génderilerek onlarla beraber
yasamaya mahkim edildi.” (2011: 94). “Kanaatimize gore; Hz. Adem ve Hz. Havva'nin
disinda, ancak onlarin yaratilmis oldugu ayni tabiata sahip bagka insanlar da Hz. Adem ve
Hz. Havva ile beraber yerytiziinde yaratildilar. Onlarin hikayesi Araf 189-190. ayetlerinde
anlatildig1 sekilde olma imkanina sahiptir. Yine eger bu ayetlerde anlatilan kadin ve erkek,
Hz. Adem ve Havva degilse, bunlar tiimel manada insanlarin tabiatinda olan bir durumu
aciklamak iizere anlatilmis bir durum olabilir mi? Eger onlarin bu halleri, insanligin
istisnasiz biitlin hallerini kusatacak bir durum olsaydi (¢ocuklarindan dolay: biitiin
insanlarin tabii yapilarinda Allah’a sirk kosmalar gibi) bu iki ademin durumu biitiin
insanliga tesmil edilerek yorum yapilabilirdi. Fakat bizler biliyoruz ki, ¢ocuklarini
Allah’tan ¢ok seven, Allah’a onlar1 sirk kosan insanlarin varlig: tiimel insanlik icerisinde
istisnai bir durumdur. Durum boyle olunca, yukaridaki ayetlerde halleri anlatilan iki
kisinin durumu ilk insanlardan bilinen iki ferdin yasanmis hikayesi olarak karsimiza
cikmaktadir.” (2011: 94).

3Bu terim, Tiirkiye Diyanet Vakfimin yayimladigi “islam Ansiklopedisi’nin “Israiliyat”
maddesinde “bliylik oranda Yahudi, kismen de Hristiyan kaynaklarindan nakledilen
efsane, kissa, olay ve bilgi” diye anlamlandirilmistir. Aym kaynakta Israiliyatin
muhtevasinin hayli genis oldugu ve bu rivayetlerin genellikle Israilogullarina génderilen
peygamberleri, bu peygamberlerin giinahkarlara yaptiklar1 uyarilari, bunlara verilen
cezalari, zahitlerin s6z ve davranislariyla onlarin mazhar oldugu manevi liituflar1 konu
edindigi kaydedilmistir. Kaynagimiz, islami kaynaklarda israili bilgilerin bulundugunu
ileri siirenlere gore bu bilgilerin gilivenilirlikleri konusunda ittifak bulunmayan raviler
tarafindan ve biiytik 6l¢iide tefsir, kisas-1 enbiya, tarih ve hadis kitaplar1 yoluyla literatiire
girdigini kaydetmistir. S6z konusu madde, Islam bilginlerinin, Israiliyata dair bilgileri
sadece Kitab-1 Mukaddes’'in Suriyeli Hiristiyanlarca Arapgaya cevrilen niishalarindan
almadiklarini, onlarin Kitab-1 Mukaddes yorumlarini ve sadece Yahudi kiiltiirtinde
bulunan bazi bilgileri de eserlerine aldiklarini da kaydetmistir (Hatiboglu, 2001).

( .
L * )



Emetii’-I-Magyir adim verdigini, bu ¢ocuklarla birlikte Adem’in
cocuklarinin sayisinin kirk bin oldugunu, Kabil'le birlikte giizel bir kizin
diinyaya geldigi ve Adem’in bu giizel kiza iklima ad1 verdigini, Kabil’den
sonra Habil'le birlikte bir kizin daha diinyaya geldigini, Adem’in bu ¢irkin
kiza Ebuda adin1 verdigini, Adem’in seriati geregince Kabil'le birlikte dogan
kizi Habil'le, Habil'le birlikte dogan cirkin kizi da Kabil'le evlendirmek
istedigini, Kabil'in buna razi olmayip kendisiyle birlikte dogan kizla
evlenmek istedigini soyledigini, Adem’in buna seriata uygun olmadig
gerekcesiyle karsi ¢iktigini ve Kabil'in isteginde direnmesi tizerine Habil'le
Kabil’e Tanr1'ya kurban sunmalarini, Tanri’'nin hangisinin kurbanini kabul
ederse Iklima ile onun evlenecegini sdyledigini, Tanri’'nin Habil’'in sundugu
kurban olan koyunu yaktigini (kabul ettigini), Kabil'in sundugu kurban olan
bugday1 yakmadigini (kabul etmedigini), bunun iizerine seytanin Kabil'i
kardesini oldirmesi icin kiskirttigini, Kabil'in istedigi kizin kendisine
kalmas1 icin Habil'i seytanin gosterdigi yontemle kafasini tasla ezerek
oldirdigini kaydetmistir (Ata, 1997: 21-22).

Rabguzi’nin anlatimindan ilk evli ¢iftin Adem’le Havva oldugu, diinya
{izerindeki evlilik kurumunun ise Adem’le Havva’dan diinyaya gelen erkek
ve kiz ¢ocuklarin ¢aprazlama bir sekilde evlendirilmesiyle meydana geldigi
sonucunu c¢ikarmaktayiz ki, bu da Rabguzi'nin anlatimina, Yahudi ve
Hristiyan Kkiiltiirlerinin Adem ile Havva ve insan soyunun yeryiiziinde
¢ogalmasiyla ilgili anlatimlarinin etki ettigini gostermektedir.* Rabguzi'nin
anlatimindan ikiz dogan erkek ve kiz ¢ocuklarinin birbirleriyle
evlendirilmedikleri, bunun “ensest” olarak algilandigi ve Kabil'in kendisiyle
birlikte dogan ikiz kiz kardesiyle evlenmek istemesinin “ensest’e yonelik
bir tesebbiis oldugu, “ensest’e yonelik tesebbiisiin de Habil’in 6ldiiriilmesi
orneginde oldugu gibi, 6lim ya da felaketlere yol actig1 anlasiimaktadir.
Rabguzi’nin anlaiminda dikkat ¢eken bir baska husus da Adem’in ikiz kiz
kardesiyle evlenmek isteyen Kabil'in tercihinin onayini Tanrt’ya birakmis
olmasidir. Adem’e gore Tanri, kardeslerden hangisinin kurbaninmi kabul
ederse iklima ile o evlenecektir. Tanr’'nin iklima ile birlikte dogmayan

4 Rabguzi'ye ait bu ifadelerin benzerlerini, giinlimiiz insanin hala sormakta oldugu “Biz
Adem’in ¢ocuklarinin birbiri ile evlenmesi sonucu mu ¢ogaldik?” sorusuna cevap vermeye
calisan giiniimiize ait bazi Islami igerikli internet sitelerinde de gérmek miimkiindiir.
Onlardan birisinde “Biz Adem’in ¢ocuklarmin birbiri ile evlenmesi sonucu mu ¢ogaldik?”
sorusuna su sekilde cevap verilmistir: “insan nesli ilk yaratilan Adem ve ondan sonra ona
es olarak yaratilan Havva validemiz sayesinde meydana gelmistir. Kaynaklarda Adem ile
Havva'nin ¢ocuklarinin biri erkek diger kiz olmak tizere ikiz dogdugu belirtilmektedir.
Insan neslinin cogalmasi icin ilk dénemlerde ikiz olarak dogan kardesler diger ikiz
kardesleri ile capraz olarak evlenirlerdi. Ayni batinda dogan kardesler birbirleri ile degil;
kendilerinden 6nce veya sonra dogmus olan diger kardesleri ile evlenmek sureti ile insan
nesli cogalmaya baslamistir. Mantik olarak bu uygulamanin fazla uzun siirmedigi
soylenebilir. Zira kisa bir zaman sonra nesil ¢ogalmis; amca, hala, day1 ve teyze ¢ocuklari
olusmaya baslamis olacagl i¢in artik kardeslerin birbirleri ile evlenmeleri de kisa bir
zaman sonra yasaklanmistir.” (URL-1)




Habil'in kurbanini kabul etmesi, Adem’in ¢ocuklarinm evlendirme yéntemini
Tanri'nin da onayladigi anlamina gelmektedir.

ibrani ve Islami literatiirlerin evlilik kurumunun kokeniyle ilgili ilk
insanlar olarak kabul edilen Adem ve Havva ile ¢cocuklari iizerinden yaptig:
yorumlara ve bu yorumlarin Miisliman Tiirklere ait literatiire olan
etkilerine Rabguzi’'nin iinlii eseri iizerinden kisaca degindikten sonra asil
konumuz olan Tiirkler arasindan tespit edilen bazi yaratilis/koken
mitlerinin evlilik kurumunun kékeniyle ilgili neler sdyledikleri konusuna
gecebiliriz.

Uzerinde duracagimiz ilk anlati, Radloffun Altay Tiirklerinden
derledigi yerin yaratilisin1 anlatan “kozmogonik mit” olacaktir. S6z konusu
mitte, kutsal kitaplarin Adem ile Havva’'simin yerini Toéréngdy ile Eji
almistir. Anlatinin ilk insanlarin yaratilisiyla ilgili kisminda Tanri’'nin dalsiz
budaksiz bir agacta dokuz dal bitirdiginden, bu dokuz dalin kékiinden
dokuz insan ve bu dokuz insandan da dokuz boy meydana getirdiginden
soz edilmistir (Inan, 1986: 15). ilk inanlarin agag vasitasiyla yaratihsini
anlatan bu kismi, merkezinde bati yoniindeki doért dalindaki meyvelerin
yenilmesinin yasaklandigi dokuz dalli aga¢ (kutsal kitaplarda “yasak
meyve”), Erlik (seytan), yilan ve Kkutsal kitaplarin Adem ile Havva’sinin
mukabili olan Tériingdy ile Eji'nin yer aldig1 klasik cennetten cikarilma
hikdyesi izlemistir. Bu bolimdeki “Bu sirada Erlik bir kalabaligin
guriltisiini isitti ve “bu giirtiltii nedir?” diye sordu. Tanr1 “sen de bir
hakansin, ben de bir hakanim. Bu giriiltii yapan kalabalik benim
ulusumdur” dedi” (Inan, 1986: 15) ciimleleri, Tanrisal mekinda (cennette)
Torongoy ile Eji'nin disindaki baska insanlarin da bulunduguna isaret
etmektedir. Tanr’’'nin bu giirtltii yapan ulusu, dokuz dalli agacin dokuz
dalinin kokiinden yarattift dokuz insanla bu dokuz insandan tiirettigi
dokuz ulusu olsa gerektir.

Anlatida Erlik’in séziini dinleyen Eji'nin gebe kalip dogum sancisi
¢ceken ve c¢ocuk doguran olimli bir insana’; Torongoy'iin de seytana
diisman olan, dokuz ogul ve dokuz kisa sahip olan, insanlar1 diinyaya
getirtmekle (dogurtmakla) yiikimli olan bir faniye ddniistirilerek
yeryiiziine indirildiklerinden s6z edilmistir. Anlatida Tanrr’'nin “Bundan
sonra size yemek vermeyecegim. Kendinizi kendi giiciiniizle kazanarak
besleyiniz. Sizinle konusmayacagim. Size Mayteri'yi gonderecegim” (Inan,
1986: 16) diyerek Torongoy ile Eji’nin temsil ettigi insanlar1 yasamak i¢gin
emek vermek zorunda kalacak varliklara dontstiirdiigiinden de soz
edilmigtir.6

5 “Tevrat”ta: “Tanr1 daha sonra Havva'ya donerek, ‘Senin isini ve acini kat kat ¢ogaltacagim.
Cocuk dogururken sana ¢ok aci ¢ektirecegim. Kocana istek duyacaksin, seni o yonetecek!
dedi.” (Graves ve Patai, 2009: 117)

6 “Tevrat”ta bu sozlerin muhatabi dogrudan insanlifin babasi olarak nitelendirilen
Adem’dir: “Tanri, Adem’e donerek onu da lanetledi: ‘Benim séziimii degil de karinin
soziinii dinledigin icin toprak senin ylizinden lanetlendi. Yasam boyu emek vermeden
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Anlatida yeryiiziine indirilen Térongody ve Eji'nin kar1 koca hayati
yasadiklarindan, ¢ocuklarinin diinyaya geldiginden ve ¢ocuklarin kutsal
kitaplardaki  anlatilarda  oldugu gibi, birbirleriyle  evlenerek
cogaldiklarindan (lireyip c¢ogaldiklarindan) acik bir sekilde so6z
edilmemektedir. Fakat Tanri'nin Erlik’in s6ziine uyan Torongdy’e soyledigi
“Simdi senin dokuz ogul, dokuz kizin olsun. Bundan sonra ben Kisi
yaratmayacagim. Kisileri sen doguracaksin” sozleri, Torongoy ile Eji'nin
yeryiiziinde kar1 koca hayati yasadiklarina, Eji'nin Téoréngéy’'den hamile
kalarak sancilar icerisinde dokuz ogul ve dokuz kiz diinyaya getirdigine, bu
dokuz ogul ile dokuz kizin, ibrani ve Islami literatiirlerdeki anlatimlarda
oldugu gibi, birbirleriyle evlenerek fireyip cogaldiklarina hiikmetmek
miimkiindiir.

Radloff tarafindan derlenip yayimlanan bu anlatida Toérongoy ile
Eji'nin yeryiiziinde evlenerek kar1 koca hayati yasadiklarindan,
yeryiiziindeki hayatlarindan ¢ocuklarinin oldugundan ve bu c¢ocuklarin
birbirleriyle evlenerek c¢ogaldiklarindan agik bir sekilde s6z edilmezken
Memluk tarihgisi Aybek ed-Devadari tarafindan nesredilen “Ay Atam” ile
“Ay-va”’nin yaratilisini anlatan efsanede bu duruma acik bir sekilde yer
verilmistir. Kipcak cografyasinda meydana getirdikleri yaratilis mitiyle
kutsal kitaplar vasitasiyla 6grendikleri Adem ile Havva konulu anlatilari
Misir'da sentezleyen Kipcaklar (Memliikler), ilk insanmin yaratilisini
Misliiman Araplarin Yunan filozoflardan aldiklar1 dért unsurun (hava, su,
toprak ve ates) birlesimiyle izah etmislerdir. Anlatida yaratici Tanri’dan
acik bir sekilde séz edilmemekle birlikte Ay Atam (Adem) ile Ay-va
(Havva)'nin meydana geldikleri magara ve dolayisiyla dagin Tirklerin
yaratilis ve tiireyisle ilgili anlatilarindaki yeri ve islevi dikkate alindiginda?,
Devadari’'nin anlatisinda ana rahmini temsil eden magaranin, icinde
bulundugu dagla birlikte, Tanri’'nin kendi katinda yarattif1 ilk insanlar
yeryuziine indirmek icin kullandig1 kutlu bir ara¢ olduguna hiikmedebiliriz.
Baska bir deyisle, Devadari'nin anlatisinda yaratict Tanri, simgelerin
derinligine gomulmiis bir sekilde yer almistir.

Devadari’'nin anlatisinda diinyaya gelen Ay Atam ile Ay-va'nin
evlendiklerinden ve bu evliliklerinden yaris1 erkek, yaris1 kiz kirk
¢ocuklarinin oldugundan ve bunlarin birbirleriyle evlendiklerinden soz
edilmistir (Inan, 1986: 21). Anlatinin bu kismi, Ibrani ve Islami
literatiirlerdeki Adem’le Havva'min ¢ocuklarinin birbirleriyle evlenerek
insan neslini cogaltmalariyla ilgili anlatilarla aynidir.

yiyecek bulamayacaksin. Toprak sana diken ve ¢ali verecek. Yaban, otu yiyeceksin.
Topraga doniinceye kadar ekmegini alin teri dokerek kazanacaksin. En sonunda seni
yarattigim topraga geri doneceksin!’ dedi.” (Graves ve Patai, 2009: 118)

7Turk yaratilis mitleriyle destanlarinda Tanr1 katinda yaratilan ilk insanlar kutsal dag
(magara), agac ve 151k vasitasiyla yeryliziine indirilmektedir. Benzer bir durum boy ya da
kabile kuruculari olan kurucu atalarin tiireyisleri i¢cin de s6z konusudur.
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Verbitskiy’in Altay Tiirklerinden derleyip yayimladigi baska bir
yaratilis mitinde ise Tanri’'nin diinyadan sonra sekiz erkekle sekiz agac
yarattigi, sekiz agac yedi kol halinde biiyiirken sekiz erkegin treyip
c¢ogalmadigl, nedenini sordugunda da diger yedi erkegi yonetmekle
gorevlendirdigi Maytere’nin disileri olmadan cogalmalarinin
(iiremelerinin) miimkiin olmadigim1 sdyledigi, bunun iizerine Ulgen’in
Maytere’yi bir disi (kadin) yaratmakla gorevlendirdigi, Maytere’nin Ulgen’i
taklit ederek yaratip da heniiz ruh (can) iifiirmedigi kadini bekleyen
kopegin Erlik tarafindan aldatildigi ve kadinin ruhunun (caminin) Erlik
tarafindan ifiiriildigi, bu nedenle de bu kadinin ruhunun yilan gibi kindar
oldugu ve pis koktugu, yaratilan yedi erkekten {¢liniin Maytere’nin
teklifine ragmen bu kadini almak istemedigi, bunun tizerine Erlik’in diger
dort erkekten birini Targin Nam diyerek adlandirdigi ve onun
kaburgalarindan kadini yarattifi, Maytere’'nin ruh ya da cam Erlik
tarafindan iiftiriilen kadinla ondan tiireyenleri iki deniz arasindaki giines
ve ay gormeyen bir yere hapsettigi, yine Maytere’'nin Erlik tarafindan
kandirilan insanlari “Aruun Sudun”dan diinyaya kovdugu ve bu nedenle de
bunlarin “Aruun Sudun”daki niteliklerini kaybederek cesitli hastalik ve
kadinin dogurmasi ile cezalandirildiklar1 anlatilmistir (Verbitskiy, 1893:
91-97; Tas, 2011: 107-110).8

Verbistkiy’'in derleyip yayimladigi mitte dikkat c¢eken ilk husus,
Ulgen’in birden fazla insani/erkegi (sekiz erkek), bu insanlarin (sekiz
insanin/erkegin) sayisinca agacla birlikte yarattigidir. Anlatida insanlarla
birlikte yaratilan agaclarin yedi kol halinde biiylirken erkeklerin
cogalmadiklar goriilmektedir. Sekiz erkek ya da insanla birlikte yaratilan
sekiz agag, Radloff'un yukarida ele aldigimiz mitindeki dokuz dalli agactan
meydana getirilen insanlar1 (dokuz insani) ¢agristirmaktadir. Agaglar yedi
kol halinde biiyiirken insanlarin iireyip cogalmamalari ve Ulgen’in buna bir

8 Evliligin, 6zellikle de ¢ok esli evliligin (poligami) ortaya ¢ikisi, Yakutlar mitlerinin de ilgi
alanina girmistir. Middendorf tarafindan derlenen bir Yakut mitinde Tanri’'nin yedi erkek
ve dort kadin yarattigindan, li¢ erkegin kadinsiz kalarak bir sekilde i¢ kadin
bulduklarindan; ii¢ kadin bulan erkeklerin ti¢ oglunun, diger dort erkegin ise dort kizinin
oldugundan; diinyaya gelen oglanlarla kizlarin birbirleriyle evlendiklerinden; bir kizin
acikta kaldigindan ve oglanlardan birinin acgikta kalan bu kizi da alarak ¢ok esliligi
baslattigindan s6z edilmistir: “Tanri, insan seklinde 7 tane sekil yapmisti. Hepsine can
(kut} verip, 7 tane erkek yapti. Ayrica 4 tane de kadin yapmisti. Bu kadinlari, insanoglunun
4 1 ile evlendirdi. Ama geriye kalan 3 kisi kadinsiz kaldi. Gidip Tanriya sikdyet ettiler. Bu
boyle olur mu diye! Fakat Tanri hi¢ orali olmadi. Ne cevap verdi, ne de kadin. Tabii bu 3
kisi bos durmadilar. Kadinlarin etrafinda dolanmaga hasladilar. Ne olduysa bdyle oldu,
insanoglu vefasiz oldu. Kadinlarin vefasizlig1 da, hep burdan gelirmis. Ama sonunda diger
3 erkek nasil bulmuslarsa, 3 kadin daha bulmuslar. Evlenmisler ve 3 ogullar1 olmus. Diger
4 insanin da 4 kiz1 olmus. Evlendirmisler bunlari birbirleriyle. Ama kizlardan biri agikta
kalmis. Erkeklerden biri de onu karisinin {istiine almis. Bu suretle ¢ok kadinla evlenme
adeti (polygamy) meydana gelmis. Ama erkekler, bu kalan kizi, ben alayim diye,
ugrasirken vefasiz olmuslar. Erkeklerin vefasizig1 da buradan gelirmis.” (Ogel 1989: 449)
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anlam vermeyerek sorgulamasi®, Radloff’'un derleyip yayimladig1 metindeki
ilk insanlarin dokuz dalli agactan tiiredigine dair inancin anlamsizlasmaya
ve terk edilmeye basladigini, bunun yerini dogrudan “disi"nin yaratilisinin
almaya basladigini gostermektedir. Metinden Ulgen’in erkekleri iiremeleri
ve cogalmalar1 amaciyla yarattigi anlasilmaktadir ki, bu da s6z konusu
yaratilis mitini, Adem ile Havva'y1 yaratihr yaratilmaz iireyip cogalma
emrine muhatap kisiler olarak takdim eden “Tevrat’taki anlatima
yaklastirmaktadir.

Verbitskiy’in aktardifi mitte “disi”"nin yaratilmasi gerektigi
diistincesi, Ulgen’in yarattigi sekiz insandan biri olan ve yine onun
tarafindan diger yedi insana hiikmetmesi icin gorevlendirilen Maytere
tarafindan dile getirilmistir. Maytere’nin sézleri, iireyip ¢ogalma icin iki
ayr1 cinsiyetin olmasi gerektigi gortsiinii dile getirerek cinsiyet farkliligina

9 Yeryiiziine gonderilen ilk insanlarin nasil Greyeceklerini ve ¢cogalacaklarini bilmemeleri, ilk
insanlar olarak kabul edilen Adem ile Havva iizerinden “Tevrat”ta da konu edinilmistir.
“Tevrat’in anlatimina gore isledikleri giinah ytiziinden Aden Bahgesi'nden kovulan ve
insan neslini nasil devam ettireceklerini bilemeyen Adem ile Havva'ya ciftleserek
tireyebileceklerini 6greten bizzat Samael (seytan)’dir. Samael, Adem’e Havva ile nasil
ciftleseceklerini kendisiyle birlikte yerytziine siiriilen on melek iizerinden “cirkin” bir
sekilde gostermistir. Ayni anlatimda Tanri'nin, Havva'yla giipegiindiiz herkesin gozleri
oniinde ciftlesmek istemeyen Adem’in dualar1 iizerine Adem’le Havva'yr kar1 koca
yaptigindan da so6z edilmistir. Bu ifadelerden “Tevrat”in evlilik kurumunun ortaya cikisini
Samael ile iligkilendirdigi gibi sonuca ulasmak miimkiindiir. Ayn1 anlatiya gore erkek,
cinsel iligskiyi seytandan Ogrenmistir ve bu eylem de ancak evlilikle mesru
kilinabilmektedir: “Tevrat’in bu anlatimindan cinsel iliskinin zevk alinan bir eylemden
¢ok, lreme odakli bir gorev olarak nitelendirildigi sonucu da c¢ikarilabilmektedir:
“Isledikleri giinah yiizinden Aden Bahgesi'nden kovulan Adem ile Havva, bir irmagmn
kenarinda her ne kadar oliimden kagip kurtulmaktan hosnut olsalar da o6liimsiizliik
ayricaligini yitirmekten ve insan neslinin devamini nasil getireceklerinden yana kara kara
diisiinmeye basladilar. Adem’in bu sorunla bas basa kaldigmin ve durmadan onu
diisiind{igiiniin farkinda olan Samael, intikam almak i¢in bir plan daha yapti. Bunun i¢in o
ve onunla birlikte olan on melek yeraltinda tutuklu bulunduklar1 zindandan kagarak tarifi
imkansiz giizellikteki kadinlarin kihigina girip Adem ile Havva’nin oturdugu irmak
kenarina geldiler. Aden Bahgesi’nden kovulan Adem, kendilerini selamlayan bu inanilmaz
giizellikteki varliklara bakarak, ‘Diinya gercekten bu essiz yaratiklar1 yaratth mi?’ diye
sordu ve ekledi: ‘Dostlar, sizler nasil ¢ogaldiniz? Bu soruya Samael, bir kadinin bagtan
cikarici ses tonu ile cevap verdi: ‘Erkekleri yanimizda tutkuyla yatirarak. Bu sekilde
cocuklar karinlarimiza giriyor ve onlar1 diinyaya getiriyoruz. Diinyaya gelenler bizler gibi
olgunlasiyorlar. Bana inanmiyorsan bunu ispat edebilirim!” Bunu soyledikten hemen sonra
Samael ile birlikte olan diger melekler nehir yatagindan ¢ikip yanlarina geldiler. Samael
onlar1 gostererek, ‘Bunlar bizim kocalarimiz ve ¢ocuklarimiz. Nasil dogduklarini bilmek
istersen bunu sana hemen gosterebiliriz’ dedi. Bunun ilizerine kadinlar ¢iplak bir halde
yere uzanip sozde kocalariyla birlikte oldular. Tiim bu ¢irkinlikler Adem’in gézleri éniinde
vuku buldu. Daha sonra Samael, Adem’e dénerek: ‘Soyunun devamini saglamak istiyorsan
sen de Havva'yla bunlari yapmalisin’ dedi. Giinah atesinin Adem’in damarlarinda
dolasmaya ve onu ele gecirmeye baslamasina karsin, Adem, bdyle bir ayibi giin 1s131nda ve
herkesin g6z 6nilinde gerceklestirmekten sakinip Tanr1i'ya yol gostermesi icin dualar etti.
Tanri bunun iizerine yeryiiziine bir melek génderdi ve melek Adem ile Havva'yr
evlendirdi. Tanr1 onlara kirk giin ve kirk gece ibadetten sonra kan-koca olarak birlikte
olmalarini buyurdu.” (Graves ve Patai, 2009: 135)
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da dikkat cekmektedir. Anlatida sekiz erkegi yaratan Ulgen'in “disi”yi
yaratma isini Maytere'ye havale ettigi, Maytere’nin Ulgen’i taklit ederek
disinin bedenini kamis ve camurdan meydana getirdigi, fakat “disi"nin
ruhunun Erlik tarafindan iifiirtildigiinden s6z edilerek Giliney Sibirya
Tiirkleri arasindan tespit edilen diger bazi yaratilis mitlerinde oldugu gibi,
Erlik'in yaratma erkine ve heniiz canlandirilmamis ¢amurdan insan
bedenini bekleyen képegi kandirarak insanin yaratilisina miidahale edisine
vurgu yapiumistir.  “Disi”’nin  yaratihsinin  Erlik, yani seytanla
iliskilendirilmesi, anlati lizerinde “Tevrat’la Musevi literatiiriin seytanin
sozini “ilk dinleyen kadin” yorumunun dogrudan etkili oldugunu
gostermektedir. Anlatida, Ulgen’in yaratilis siirecine Erlik'in miidahil
oldugu “disi”ye karsilik, dort erkek arasindan segerek Targin Nam
(anlatinin Adem’idir) adini verdigi erkegin kaburga kemiklerinden baska
bir “disi”yi yarattig1 da anlatilmistir. “Disi” ya da “kadin”in erkegin kaburga
kemiklerinden yaratildigina dair inanci da dogrudan “Kitab-1 Mukaddes”
etkilerine baglamak miimkiindiir.

Insanin yaratihsiyla ilgili eski Tirk yorumlariyla Musevilikle
Hristiyanligin ilk insanlarin yaratilisiyla ilgili yorumlarini karistiran
anlatinin sonunda “Kitab-1 Mukaddes” ile Ibrani literatiiriiniin etkileri ¢ok
daha bariz bir sekilde goriilmektedir. Ciinkii anlatinin sonunda Maytere’nin
ruh ya da cani Erlik tarafindan iifiiriilen kadinla ondan tiireyenleri iki deniz
arasindaki giines ve ay gérmeyen bir yere hapsettigi, yine Maytere'nin Erlik
tarafindan kandirilan insanlar1 “Aruun Sudun”dan diinyaya kovdugu ve bu
nedenle de bunlarin “Aruun Sudun”daki niteliklerini kaybederek c¢esitli
hastalik ve kadinin dogurmasi ile cezalandirildiklari anlatilmistir.

Gorebildigimiz kadariyla evlilik kurumunun nasil meydana geldigini
en acik bir sekilde anlatan mit, Verbitskiy’'in tnlii eseri “Altayskie
Inorodts1”ya aldigi bir Altay mitidir. Lvova ile arkadaslarinin, Ulgen
tarafindan insanlara gonderilen Yara-Cecen’in bir “peygamber” islevine
sahip olmasi ve kadina yonelik olumsuz bir bakisi acgisina yer vermesi
nedeniyle olsa gerek, biiyliik dinlerin etkisiyle meydana geldigini
diistindiikleri (Lvova vd., 2013: 209) anlatida, bir zamanlar Ulgen’in insan
hayatina bir sinir koydugundan soéz edilmistir. Ulgen, hizmetkarn Yara-
Cenen'i yeryiiziine gonderir. Insanlarin yanina gelen hizmetkar, cok sayida
kizin oldugu bir eve girer. iceri girince herkes kahkahalarla giilmeye baslar,
¢linkil Yara-Cecen’in gériiniimii ¢ok komiktir. Yara-Cecen sinirlenerek soyle
der: “Beni Ulgen, sizin hayatlariniza sinir belirleyeyim diye génderdi, siz ise
bana giilersiniz; bu nedenle sizin basiniza sunlar gelecek:

Karacigerin senin farkli olsun,
Yabanci elde olsun senin aklin,
Kapkara bezekli bedenin olsun
Anne baba kapisinda ytiziin olmasin
Kirik egeli ihtiyar atin tayi,
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Senin namin bu olsun.
Senin dilin ¢atal olsun (Séziine giivenilmez ol).

Mitte, bu olaydan sonra kizlarin kalpleriyle akillarinin degistigi ve
evlenmeye basladiklar1 anlatilmistir. Anlati, ayrica insanlarin eskiden
akraba demeden ve evlilik kanunlarini bilmeden beraber yasadiklarindan
ve hayvanlar gibi ciftlesip ¢ogaldiklarindan séz ederek Ulgen'in
miidahalesiyle bunun sonlandigina dikkat ¢cekmistir (Verbitskiy, 1893: 98;
Lvova vd. 2013: 209-210).

Lvoya ve arkadaslarinin yerinde tespitiyle insanlara 6liimle birlikte
gonderilen evlilik, onlar1 ebediyen mitolojik diinyadan ve farkli olus
yabaniliginin mutlu zamansizligindan koparmistir (Lvova vd, 2013: 210).10
Anlatida yer alan “Eskiden akraba demeden ve evlilik kanunlarini bilmeden
beraber yasarlar, hayvanlar gibi ciftlesip ¢ogalirlard1” ciimlesi, evliligin
bilinmemesine ve “ensest” iliskiye vurgu yapmaktadir. Anlatiya gore
hayvanlar gibi ciftleserek lireme (baska bir deyisle “ensest”) ve “akrabay1
bilmeme durumu”, Ulgen’in miidahalesiyle son bulmustur. Bu miidahaleyle
akli fikri yabanci ellerde (yabanci erkeklerde, “dis evlilik”) olmaya baslayan
kadinlarin baba evindeki hayatlar1 da sinirlandirilmistir. Akraba demeden
ve evlilik kanunlarini bilmeden yasama ile hayvanlar gibi ciftleserek
¢ogalmanin miisebbibi olarak kadinlar1 géren anlatida evlilik, kadinlara
verilen bir ceza gibi gosterilmistir. Bu da kadinlar1 ayn1 zamanda s6ziine
glvenilmez insanlar olarak nitelendiren anlatiyi, Musevilik ile
Hristiyanligin “ilk giinah”, “cennetten kovulma” ve “Havva” ile ilgili
yorumlarina ve kadina yonelik olumsuz bakis agisina yaklastirmaktadir.

Radloff, Versbitskiy ve Devadari'nin aktardigr yaratilis/koken
mitleriyle sinirli olan kéken mitlerinin evlilik kumrunun ortaya c¢ikisiyla
ilgili neler séylediklerini kutsal kitaplarla Musevi ve Islami literatiirlerin
anlatimlariyla da karsilastirarak sorgulayan bu c¢alisma ile ulasilan
sonuglari su sekilde aktarabiliriz.

Evliligi kiiltiirtin en 6nemli kurumu olarak géren mitolojik biling,
inceledigimiz mitik anlatilardan da anlasilacag lizere, diger pek cok kurum
ve davranis gibi evliligin de kokenini aciklama ihtiyaci duymustur.
Mitolojik bilincin ortaya koydugu bu yondeki izahlar, sadece sozlii kiiltiiriin
tiriinleri olarak kalmamuslar, Ibrani ve Islami literatiirlerde oldugu gibi, dini
literatiirler lizerinden yazili geleneklerde de yer bulmuslardir. Bunun yani

* “Kara burun pasha bolzin / Kara yatta sanagan bolzin / Erefi baran edi sebin bolzin / Ene
adanin ejigine espe / Kabirganin sanigi, karanin kuli / Kefi sezin-ol bolzin / Kedegen eki-
ayr1 bolzin.”

10 Evlilik ve 6liim iliskisine bir Baskurt rivayetinde de 6ncelik ¢ekismesi baglaminda temas
edilmistir. Rivayette evlilik ve o6lim arasindaki rekabetten ve Tanrr’'nin evliligi
oncelediginden soz edilmistir: “Nikah ile ecel birlikte yliriirlermis. Esikten girerken
“Benim dnce girmeliyim” diyerek itisip kakismislar. Nikah, “Hayir! Tanr1 Teala benim daha
once girmemi buyurdu”, demis.” (Gaysina 2013: 17)
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sira, dini literatiirlerin bu yéndeki anlatimlar1 da bazi mitik anlatimlar
dogrudan ya da dolayll bir sekilde etkilemistir. Radloff, Verbitskiy ve
Devadari’'nin aktardig1 yaratilis/koken mitleri, bu duruma verebilecegimiz
orneklerin basinda gelmektedir.

Musevilikle Hristiyanhigin ilk insanlarin yaratilist ve dolayisiyla
evliligin kokeniyle ilgili yorumlari, Misliiman Tirkler tarafindan
olusturulan dini literatiiriin yani sira, Miisliiman olmayan Tiirk gruplarinin
yaratilis/kéken mitlerini de etkilemistir. Dogrudan ya da dolayl bir sekilde
evliligin kokeniyle ilgili soruya da odaklanan yaratilis/kéken mitlerine
(bunlar Radloff, Verbitskiy ve Devadari’nin aktarimlariyla simirh
tutulmustur) bakildiginda bu etki agik bir sekilde goriilecektir. Ilk
insanlarin yaratilisi ve Tanr1 katindan ¢ikarilarak yerytziine indirilisleri
hakkinda bilgi veren ilk metnimizde (Radloff aktarimi), evlilik kurumunun
koékeninin, metinde agik bir sekilde ifade edilmemekle birlikte, Térongoy ile
Eji'den diinyaya gelen dokuz ogul ile dokuz kiz arasindaki evliliklerde
gorildigiine hilkmedebiliriz. Bu da anilan metnin, evliligi kékenini yasak
meyve, Tanrt katindan c¢ikarilarak yeryiiziine indirilmeyle ilgili
anlatimlarda oldugu gibi, Musevilikle Hristiyanligin yorumlarina benzer bir
sekilde izah ettigini gostermektedir. Metinler icerisinde Musevilikle
Hristiyanligin evliligin kékeniyle ilgili yorumunu oldugu gibi benimseyen
ve buna acik bir sekilde yer veren, Devdari tarafindan aktarilan metindir.
Maytere’'nin Ulgen’e agaclarla birlikte yaratilan insanlarin iireyip
¢ogalabilmelerinin ancak “disi”yle miimkiin olabilecegini sdyledigi metinde
(Verbitskiy tarafindan aktarilmistir), Adem ile Havva’y: yaratilir yaratilmaz
ireyip ¢ogalma emrine muhatap kisiler olarak takdim eden Tevrat’in
yaklasimina benzer bir yaklasim benimsenmistir. Insanin yaratihisiyla ilgili
eski Turk yorumlariyla Musevilikle Hristiyanligin ilk insanlarin yaratilisiyla
ilgili yorumlarini karistiran anlatinin evliligin kokeniyle ilgili izahi1 da
Musevilikle  Hristiyanhgin  evliligin  kokeniyle ilgili yorumlarina
benzemektedir.

Incelenen anlatilar icerisinde dogrudan evliligin kokenine odaklanan
metin, lizerinde durdugumuz son metin olup Verbitskiy tarafindan
yayimlanmistir. Anlatinin evlilik 6ncesi insan topluluklarina (bu topluluklar
icerisinde de oOzellikle kadinlara odaklanmistir) yonelik bakis acisi, ilk
donem antropologlarinin “ilkel” topluluklara yonelik bakis acilarini
andirmaktadir. Evlilik 6ncesi insan topluluklari, hentiz kiiltiirlenmemis/
medenilesmemis ya da sosyal bir varlik asamasina gegmemis topluluklar
olup, diisiinlis ve yasayis bicimleri ile davranislariyla hayvanlardan
farksizdirlar. Anlati, bu “vahsi” insanlarin Ulgen’in Yara-Cecen adh bir
“peygamber” vasitasiyla miidahalesi sonrasinda evrildiklerinden, akraba
nedir bilen, evlilik kanunlarina riayet eden, hayvanlar gibi ciftlesmekten
vazgecen kiiltiirel ya da medeni varliklara doniistiiklerinden s6z etmistir.
Anlatidan ¢ikarilabilecek bir baska 6nemli -belki de en 6nemli- sonug,
insanlarin kabile dis1 evlilik ya da “dis evlilik” lizerinden evlilik kurumuna
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diinya tzerindeki hayatlarinin belli bir ddéneminden itibaren sahip
olduklaridir. Anlatida en bilinen bicimiyle evlilik kurumuna sahip olma ya
da akraba bilincine ulasma ve evlilik kanunlarina riayet, medenilesme
gostergesi olarak takdim edilmistir. Ulgen’in bir “peygamber” olarak
nitelendirebilecegimiz Yara-Cecen lizerinden miidahalesiyle gerceklesen
bu medenilesme siireci, kadini kisitlayan ve onu bazi olumsuz niteliklerle
donatan bir sliregtir.

Yukaridaki tespit ve yorumlar, daha once de ifade edildigi gibi,
Tirkler arasindan tespit edilip yayimlanan birka¢ mitik anlatiya esaslanan
sinirll bir calismanin driinidir. Kéken mitlerinin evlilik kurumunun
kokeniyle ilgili ne sdylediklerini bir biitiin halinde tespit ederek daha
derinlikli bir sekilde yorumlayabilmek icin Tiirk topluluklari arasindan
tespit edilen diger yaratilis/koken mitleriyle Kuzey ve Giiney Sibirya
Tiirklerinin mitik tefekkiirlerini de yansitan destan metinlerinin de
incelenmesi gerektigi muhakkaktir. Bu konudaki daha kapsamli ve
derinlikli c¢alismalar, Tirk kiiltiir mitleri {lizerine yapilmasi1 gereken
miistakil bir calismaya da zemin hazirlayabilecektir.
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TOPLUMSAL DEGER VE NORMLARIN AKTARIMINDA LAYLALARIN
ISLEVI
L4
FUNCTION OF LULLABIES IN TRANSFERRING SOCIAL VALUES AND
NORMS

Ash BUYUKOKUTAN TORET*

0Z: Sozleri, miizigi, bestesi ve icrasi annelere 6zgii olan laylalar (ninniler) temelde;
annelerin, bebeklerini sakinlestirmek ya da uyutmak amaciyla, belli bir ritim ve ahenkle
soyledikleri manzumelerdir. Kendine has bir ezgi, konu ve sekil 6zelliklerine sahip olan bu
besik nagmelerine benzer olarak, Azerbaycan folklorunda oksamalar/nazlamalar,
azizlemeler, beslemeler de bulunmaktadir. Ancak bu sé6zlii edebiyat iiriinleri, bebege yakin
olan diger kadinlar -nineler, teyzeler- tarafindan, bebek uyanikken ve onu severken
soylenebildigi halde, laylalar, bebege en yakin kisi olan annenin terenniimleridir. Bu
baglamda, laylay1 “layla” yapan, annenin so6zleri, ezgisi ve performansidir. Bebegin duydugu
ilk ritmik sozler olan laylalar, toplum hayatinin belli bir diizen ve uyum igerisinde
siirdiiriilebilmesi icin gerekli olan birtakim deger ve normlar1 da biinyesinde
barindirmaktadir. Dolayisiyla layla séyleyen kadin, bebegini sakinlestirmek, gevsetmek ve
uykusunu getirmenin yani sira, bazi toplumsal deger ve normlari da bebegine
aktarmaktadir. Diger bir ifadeyle, diinyayi, ¢cevresini ve toplumu annesinin ezgili sézleriyle
algilamaya, tanimaya ve anlamlandirmaya baslayan bebek, ilk giinden, benimsemek ve
uymak zorunda oldugu toplumsal degerleri ve normlar1 duymakta, i¢sellestirmektedir.
Makalede, Azerbaycan Tiirkleri laylalarinin, toplumsal deger ve normlar1 aktarma islevi
tizerinde, érnek metinlerden hareketle, durulmustur. inceleme sonucunda, Azerbaycan
laylalarinin; annenin bebegine karsi sevgisi, onunla ilgili arzu ve isteklerinin yani sira,
degerler ve normlar sisteminin O6gretilmesi noktasinda dnemli bir isleve sahip oldugu
gorlilmiistiir. Aileye baghlik, anne-baba sevgisi, anne-babaya saygi, ilgi, destek, yardim,
hizmet, evlenip yuva kurma, ¢ocuk sahibi olma, anne hakki, yigit, sabirli, tok gozlii, ahlakl
olma gibi temalarin laylalarda 6n plana ¢ikarildig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, layla (ninni), toplumsal deger ve normlar, kadin, anne,
icra, islev.

ABSTRACT: Lullabies whose lyrics, composition and performance are specific to mothers, are
basically poems sung by mothers to calm down or lull their babies with a particular rhythm
and harmony. Similar to these cradle melodies having a specific tune, topic and formal
features, loving/praising, indulging and nourishing are also available in Azerbaijan folklore.
However, although these oral literary products can be performed by other women close to
baby -grannies, aunts- while the baby is awake and caressing him, lullabies are sung by
mother, the closest person to baby. Concordantly, mother's words, melody and performance
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are what make lullaby "the lullaby". The lullabies, first rhythmic words heard by baby, also
embody some values and norms necessary to maintain the social life within a certain order and
harmony. Therefore, the woman singing a lullaby calms down, relaxes and lulls her baby and
also transfers some social values and norms to her baby. In other words, the baby starting to
perceive, know and make sense of the world, environment and society with melodious words of
his mother hears and internalizes social values and norms he has to adopt and obey since day
one. In the article, Azerbaijani Turkish lullabies' function of transferring social values and
norms is discussed based on sample texts. As a result of the examination, it is seen that
Azerbaijani lullabies have an important function about teaching system of values and norms as
well as mother's love, wish and desires to her baby. It is determined that the themes such as
loyalty to family, parental love, respect to parents, interest, support, help, service, marriage,
having a child, maternal rights, being valiant, patient, contented and ethical are brought to the
forefront in lullabies.

Keywords: Azerbaijan, lullaby, social values and norms, woman, mother, performance,
function.

L. Giris

Diinyaya gelen her bebek, kurallar1 6nceden belirlenmis, belli bir
diizen icinde isleyen bir mekanizmanin son halkasi olarak yerini alir. Bu
halkanin mevcut dilizenine uyum saglayip, sosyal yapinin gercek anlamda
bir parcasi olabilmesi i¢cin birtakim yiikiimlilikleri yerine getirmesi
gerekmektedir. Bir bebegin gelisiminin ne kadar yavas oldugu g6z 6niine
alindiginda, dogar dogmaz karsisina ¢cikan, benimsemek ve uymak zorunda
oldugu bu sistemi kendisine 6gretecek biri/lerine ihtiya¢c duyacaktir (Adler,
1994: 29-31). Bu siirecin basrol oyuncusu kadindir, annedir. Anne,
bebeginin sadece 6z bakimini degil ona, icinde yer aldig1 toplumun
normatif yapisini, diizenini 6gretmeyi de istlenir. “Her toplum, her insan
grubunda belli bir zaman sonunda, istirakgilerin bir tiir uzlasmast sonucunda
ortaya ¢ikan, sosyal norm adi verilen bu standart ve kurallar” (Dénmezer,
1984: 250), heniiz besikteyken annenin ezgisi ve yorumuyla bebege
aktarilir. Diger bir ifadeyle anne; bebegine, parcasi oldugu toplumun,
biiylik oranda benimsedigi, kabul ettigi sartlar ¢cercevesinde, nasil hareket
etmesi gerektigini, neleri yapip neleri yapamayacagini 6gretir. Bunun yani
sira ayni toplumda, sosyal degerler olarak adlandirilan, “daha iyi, daha
dogru, daha uygun ya da tersi olarak degerlendirilen soyut duygular ve
idealler” de vardir. Bireyler arasindaki sosyal iliskilerin gelismesinde ve
anlagmazliklarin ¢éziimlenmesinde yardimcit olan degerler, kisiler
tarafindan kabul edilir, muhakeme ve secimlerinde kisilere yol gdsterirler
(Donmezer, 1984: 253-254). Bu baglamda, sosyal normlar, degerlere gore
daha standartlasmis, zorlayici hatta emredici kurallardir. Ancak her
normun temelinde bir deger yargisi vardir, dolayisiyla sosyal degerler de
normlar gibi, davranislarin belli kaliplara gore yapilmasin isterler
(Arslantiirk ve Amman, 2008: 250). Toplumda mevcut diizenin ve
istikrarin saglanmasi, sosyal normlardan sapmalarin sinirlanmasi amaciyla
sosyal kontrol mekanizmalari bulunur (Dénmezer, 1984: 286). Bireylerin,
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giinliik hayatlarinda i¢sellestirdikleri, aykir1 davrandiklarinda kendilerini
iyi hissetmedikleri bu sistem, her ne kadar resmi olmasa da, bireyi kendine
uymaya zorlar (Nirun ve Erdogmus, 1977-1978: 115-117). Sosyal sistemin
resmiyet dist bu sosyal kontrol mekanizmasina uyulmadigi takdirde,
toplumsal dilizen bozulur, sapkin eylemler ortaya cikar. Bu noktada,
kiiltiiriin asilayicisi, aktaricisi olarak annelere, blyiik rol diismektedir.
Anneler, bebekleri diinyaya geldigi ilk giinden itibaren soylemekte
olduklar1 ninnilerle, bilingli ya da bilingsiz olarak, icinde yer aldigl
toplumun kendine 6zgii, deger ve normlarin dile getirmektedir. Bebek icin
diinyanin en giizel sesinden dokiilen bu nagmeler, toplumsal deger ve
normlardan sapmayi O6nleyen mekanizmalarin 6gretilmesi noktasinda,
heniliz besikte hafizalara naksedilmektedir. Toplum hayatinin cesitli
alanlarinda bireylere; neyin dogru, neyin yanlis, neyin iyi, neyin kotii, neyin
glizel, neyin c¢irkin, neyin adil oldugu konusunda, toplumun temel
degerlerinin ve normlarinin (Gliven, 1999: 163-165) 06gretilmesi
konusunda ninnilerin rolii inkar edilemez.

Makalede, Azerbaycan Tirkleri ninnilerinin (laylalar) toplumsal
deger ve normlarin aktariminda {stlendigi islev Tlzerinde, ornek
metinlerden hareketle durularak, bu islevin agirlikli olarak hangi unsurlar
tizerinde yogunlastig1 ele alinacaktir. Bu incelemeler sirasinda, Azerbaycan
Turklerine 6zgl toplumsal denetim mekanizmalarinin neler oldugu ve
toplum liyelerinin bunlara uygun ya da aykir1 davrandiklari durumlarda ne
gibi davranis kaliplariyla karsi karsiya gelecekleri de ortaya konulacaktir.
Boylesi bir degerlendirmeyle, Azerbaycan Tiirklerinin, geleneksel diinya
goriisi, inang¢ ve inanis sistemleri, bilgi birikimleri de goriilecektir. Layla
ornekleri buyiik oranda; Bahlul Abdulla'nin 2001 yilinda yayimlanan
Azarbaycan Sifahi Xalg 9dabiyyati (Antologiya) ve eserin okul cagindaki
cocuklar icin tekrar gozden gecirilerek 2005 yilinda Azarbaycan Folkloru
adiyla yapilan nesri ve Sebnem Go6kalp’in Azerbaycan Sozlii Edebiyatinda
Laylalar (Ninniler) adli yiiksek lisans tezinden alinmistir. Asil konuya
gecilmeden 6nce, Azerbaycan sozlii edebiyati tiirlerinden biri olan laylalar
tizerinde anlam, deger, kullanim, konu ve islev baglaminda kisaca
durulacaktir.

IL. Layla(y) (Ninni) Tirii

Azerbaycan s6zlii edebiyatinin 6nemli bir béliimiini “usak folkloru”
olusturmaktadir. S6z konusu terim, bir taraftan bizzat ¢cocuklar tarafindan
olusturulan ve icra edilen verimleri kapsarken, diger taraftan biiyiiklerin
cocuklar icin olusturdugu verimleri de bilinyesinde barindirmaktadir
(Efendiyev, 1992: 219). Folklorun dogrudan c¢ocuklarla ilgili olan,
merkezine ¢ocuklar1 aldig1 bu alan, ortak kiiltiirel degerlere sahip Tiirk
halklarinin estetik disiincesini, hayata bakisini, manevi dinyasini,
mitolojik gorislerini, arzu ve isteklerini yansitan orneklerle doludur.
Cocuklara heniiz besikteyken, annelerin biyiili sesiyle, siirsel diliyle
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terenniim edilen laylalar, Azerbaycan Tirkgesinde usak (¢ocuk) folkloru
bashgl altina dahil edilmektedir (Kasimli, 2004: 311-312). Laylalar,
toplumsal deger ve normlarin besikte 6gretilmeye baslanmasi noktasinda
tipki mit, masal, efsane gibi anlatilarda oldugu gibi, islevseldir.

Kasgarli'nmin Divdnii Liigati’t-Tiirk'inde “balu balu” adi verilen
“ninni”’ye (Atalay, 2013: 232), Azerbaycan Tirkgesi'nde “layla” (Kaya,
1999: 389) ya da “laylay” (Gokalp, 2002: 11) denilmektedir. Azerbaycan
Tlrkleri tarafindan “besik ne’'meleri” ve “nenni negmeleri” olarak da
adlandirilan laylalarin, Azerbaycan so6zlii edebiyatinin lirik tlriiniin en
yaygin tirlerinden oldugu ifade edilmektedir (Efendiyev, 1992: 219).
Bunun yani sira Azerbaycan so6zlii edebiyatinda, layla kelimesi yerine
“nenni”, “besik nagmesi”, “ana nagmeleri” gibi kelime ve tamlamalarin da
kullanildigy; “layla demek” (uyutmak, kandirmak) anlamlarinda deyimlerin
yer aldigir belirtilmektedir (Gokalp, 2002: 11-12). Azerbaycan’da ayrica
yap1 ve icerik olarak laylaya benzemekle beraber, soyleyen kisi ve
soylenme zamani agisindan farkli yonleri olan oksamalar/nazlamalar,
azizlemeler, beslemeler de bulunmaktadir. Yine kadin diisiincesinin iiriini
olan bu siirler, bebege yakin olan diger kadinlar -nineler, teyzeler-
tarafindan, ¢ocuklar uyanikken ve onlari severken sdylenebilir olmalariyla
laylalardan ayrilirlar. Diger bir ifadeyle, besik basinda icra edilen laylalarin
sozleri, miizigi ve performansi annelere mahsustur (Hasanova, 2015: 528).
Kadina/anneye ait bu dikkatlerin ifadesi ve genel kabuliinden dolay1
“kadin/anne folkloru” ifadesi ortaya ¢ikmistir (Ugurlu, 2012: 10; Hasanova,
2015:528).

Azerbaycan Tiirklerinde, laylalar hakkinda yapilan tanim ve
degerlendirmeler, Tiirkiye Tiirk¢esindekine benzer sekildedir. Turkiye
sahasi ninnileri tizerinde ¢alisan Amil Celebioglu, ninnilere, icra/ci, konu ve
islev acisindan yaklasarak, ninnileri, annenin o andaki ruh halini yansitir
mabhiyetteki tiirkiiler olarak degerlendirmektedir (Celebioglu, 1995: 9).
“Laylalar (ninniler) bebeklerin besigi basinda annelerin ézel ritim ve ahenkle
okudugu tiirkiilerdir” (Hasanova, 2015: 527); “Kiictik cocuklart uyutmak igin
soylenen tiirkii” (Gokalp, 2002: 11) seklinde yapilan tamimlarda da
gorildigl tizere, Azerbaycan folklorunda da laylalar, “tiirkii” icerisinde
gosterilmektedir.! Tirki ile dzellikle ezgili bir sekilde terenniim edilmesi
noktasinda bulusan laylalar; genelde kadin, 6zelde anne olgusu ve
kadina/anneye 6zgii ezgi noktasinda tlirkiiden ayrilirlar. Konuyla ilgili

1 Tiirk halk edebiyat: tiirleri ile ilgili siniflamalarda, genellikle, bash basina bir tiir olarak yer
verilmeyen “ninni”, konu, ezgi ve sekil 6zellikleri agisindan pek ¢ok anonim manzumeyi
icine alan “tiirkll” icerisinde degerlendirilmektedir. Her ninninin bir konusu, ezgisi ve dis
yap1 unsurlari bulunmakla birlikte bu unsurlarla ilgili bir kararlilik ve kaliplasmadan s6z
edilememesi, bu degerlendirmenin nedenidir. Konuyla ilgili degerlendirmeler icin bk.
(Boratav, 1988: 151; Gozaydin, 1989: 28-33; Oguz, 2001: 11-21; Basgédz, 2008: 63-76;
Yakicy, 2007: 214).
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olarak Azerbaycan kaynaklarinda yer alan “Laylalar analarin besik basinda
belirli musiki ahengiyle séyledigi nagmelerdir” (Gokalp, 2002: 11) seklindeki
tanimlarda bu husus vurgulanmaktadir.

Azerbaycan Tiirkgesinde “lirik n6v” icinde degerlendirilen laylalarda
¢ok farkli konulardan soz edilebilmektedir (Kasimli, 2004: 312). Ramazan
Orucoglu Qafarli, fonksiyonuna ve mazmununa gore laylalari su sekilde
simiflandirmistir:  “1.  Yuhlatmalar, 2. Oyatmalar, 3. Eylendirmeler
(Beslemeler), 4. Arzulamalar, 5. Benzetmeler, 6. [nam ve e’tikatlara bagh
olanlar (a. Kargis-laylalar, b. Alkis-laylalar, c. Kurbanliklar), 7. Sikayetler (a.
Analarin 6z glizaranindan naraziligl, b. Heste usaginin sagalmasi {i¢lin
yalvarislar1)” (Gokalp, 2002: 15). Usaklari uyutmak icin musiki ahengiyle
soylenen laylalar, 6zel bir sekle sahiptir. Cogunlukla misralarin basinda ya
da sonunda nakarat sozi olarak “laylay”, “balam” ifadeleri tekrarlanir.
Laylalar, hece vezninin yalniz 7’li 6l¢iisiinde olup dortliikklerden meydana
gelir. Kafiye sistemine gore 5’lik ol¢iistinde olan laylalar “aaba” seklinde
kafiyelenir (Kasimli, 2004: 312-313). Cogu “bayat1” seklinde olan laylalar,
Tiirkiye sahasindaki “mani” karsiligli olarak kullanilmaktadir (Gokalp,
2002: 71).

Icract s6z konusu oldugunda, yapilan tanimlardan da anlasilacagl
lizere, layla ve kadin/anne birlikte anilmaktadir. Baz1 tanimlarda baba,
dede gibi erkekler tarafindan da icra edildigi belirtilmekte birlikte2
laylalarin 6ncelikli icracis1 annelerdir. Annenin, dilek ve temennileri, sevgi
ve ilgisi, 6vgli ve yergileri, sikdyet ve teessiirleri, ayrilik ve gurbetle ilgili
tziintiileri, vaatleri, tehditlerinin (Celebioglu, 1995: 20-27) yan sira, ait
oldugu toplumun birtakim deger ve normlarina dair pek cok unsur
laylalarin bilinyesinde yer almaktadir. Kadin/anne, besigi basinda bebegini
uyutmaya c¢alisirken kendine o6zgli bir tavir ve ezgi ile laylayr icra
etmektedir. Temel amag, annenin, bebegini sakinlestirerek uyutmasi
oldugu icin, onunla bas basa kalan annenin o andaki ruhsal durumunu
yansitan bir tirkii ya da bir pop sarkisi s6z konusu nakarat soézleri
esliginde layla olabilmektedir.

Bu bilgilerden yola cikilarak, tipki Tiirkiye sahasi ninnilerinde oldugu
gibi, layla tirii degerlendirilirken, 6zellikle kadin/anne, bebek, icra, baglam
ve iletisim anahtar Kkelimelerinin ¢ikis noktamiz olmasi gerektigini
diisiinmekteyiz. Tirki, agit ve efsane tiirleriyle yakindan ilgili olan, tiirkii
ve agit ile ezgi, konu ve sekil 6zellikleri a¢isindan benzerlik arz eden
laylay1/ninniyi bash basina bir tiir yapan kadindir, annedir. Anne, bebegi
icin son derece yumusak, sakinlestirici ve uyku getirici bir ses tonu ile var
olan bir laylay1 icra etmekte ya da baglama uygun olan yeni bir layla
yaratmaktadir. Melez bir tiir olan, yani baglamina goére farkl icerikli icra

2 “Laylalar, anne-baba ya da nine-dedenin bebeklere olan sevgi, sefkat ve ihtimam ile
terenniim ettikleri nagmelerdir” (Gokalp, 2002: 11).
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edilen ninnilerde (Ugurlu, 2012: 57), Vladimir Propp’un vurguladig gibi,
icracinin tavri tiiri belirleyen asil unsurdur (Propp, 1998: 120-128). Konu,
ezgi ve yapi Ozellikleri, kadinin yonlendirdigi ve kontrol altinda tuttugu
ikincil unsurlardir (Cek Cansiz, 2010: 24). Bu durumda laylalar/ninniler,
kadin goziinden, kadinin bakis acisiyla, bazi toplumsal deger ve normlari
icinde barindiran bir tirdiir. Kanaatimizce, yukarida soz edilen yazili
kaynaklardan hareketle, laylalara yansiyan toplumsal deger ve normlar
lizerinde durmak yerinde olacaktir.

III. Toplumsal Deger ve Normlarin Aktarilmasi Baglaminda
Laylalar

Kiltiir, insan gruplarint digerlerinden ayiran diisiince ve davranis
orneklerini biinyesinde barindiran bir sistemdir (Dénmezer, 1984: 116).
Her pargasi birbiriyle belirli iliskiler icinde olan ve belli bir amaca hizmet
eden bu sistem, bireylerin ihtiyaclarinin giderilmesinde, karsilastiklar
problemlerin ¢éziimiinde islevseldir (Malinowski 1992: 21). Bu baglamda
laylalar, kiiltiir tasiyicis1 rolii ile 6n planda olan kadinlarin, bireysel
belleginde yer alan toplumsal deger ve normlarin, besikten itibaren bireyin
kimligine kodlanmasi isleviyle, sistemin ©6nemli bir halkasini
olusturmaktadir. Toplumun en kiiciik tyelerine, bilhassa anneler
tarafindan aktarilan laylalar, Azerbaycan toplumunun sosyal, kiiltiirel],
dinsel ve ekonomik yapisi ile teknoloji ve iletisim alanindaki gelismelere
paralel olarak degismekte, giincellenmektedir. Eski kusaklarin tecriibe ve
deneyimlerini bugline tasiyan, bugiiniin sartlarina gore degistirip,
glincelleyen bu degerler ve normlar sistemi, annenin sesi ve yorumuyla
bireyin bellegine naksedilmektedir.

Layla (ninni) soylenen cocugun dil algisi, laylalarda dile getirilen
soyut degerlerin anlam derinliklerine vakiflig1 konusunda, Jan Assmann’in
degerlendirmeleri dikkat cekicidir. Assmann, Kkiiltiirlerin temelinde
bulunan “hatirlama” (ya da: geg¢mis baglantisi1), “kimlik” (ya da: politik
imgeleme) ve “kiiltlrel streklilik” (ya da: gelenek olusturma)’ten olusan
“baglayic1 yap1” olarak adlandirilan bir siirecten bahsetmektedir. Soz
konusu yapinin, ortak deneyim, beklenti ve eylem mekénlarindan bir
“sembolik anlam diinyas1” yaratarak, birlestirici ve baglayici giiciiyle giiven
ve dayanak imkani saglayarak insanlar1 birbirine bagladigini, énemli
deneyim ve anilar1 bicimlendirip canh tutarak, diinle bugiinti birlestirdigini
belirtmektedir. Kiltiiriin tarihi anlatilara ve efsanelere dayanan kuralci ve
anlatisal, yonlendirici ve nakledici yoniiniin oldugunu ve bu yoniiniin
bireylere “biz” deme imkéani veren kimlik ve aidiyet temellerini yarattigini
ifade etmektedir. Bireyleri “biz” de birlestiren, ortak kurallar ve degerlere
baglhlik ile ortak yasanmis gecmisin anilarina dayanan “baglayici yap1’nin
temel ilkesinin tekrarlama oldugunu vurgulamaktadir (Assmann, 2018:
23). Bu baglamda, ninnilerde tekrar edilen bir takim deger ve normlarin,
¢ocugun belleginde kodlandigini ve zamani geldiginde kiiltiirel bellegin bir
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parcasi olarak giin 1s18ina ¢iktigini séylemek miimkiindiir (Kirct Ugurluy,
2014: 45-46).

Incelemis oldugumuz yazih kaynaklardaki laylalar, annenin bebegine
kars1 sevgisi, sefkati, onunla ilgili arzu ve isteklerinin, sikdyet ve
tizlintiilerinin yani sira birtakim toplumsal deger ve normlarin 6gretilmesi
noktasinda 6nemli bir isleve sahiptir. Aileye baghlik, anne-baba sevgisi,
anne-babaya saygj, ilgi, destek, yardim, hizmet, evlenip yuva kurma, ¢ocuk
sahibi olma, anne hakki, yigit, sabirli, tok go6zli, ahlakli olma gibi degerler
laylalarda one cikarilmaktadir. Bazi kisimlarini begenmemek, elestirmek
miimkiin olmakla birlikte, bu norm ve degerler, toplum iiyeleri tarafindan
belirli 6l¢lide kabul edilmedigi takdirde, toplumdaki baris, huzur, siikinet
korunamayacaktir (Dénmezer, 1984: 286). Saygisizligin, adaletsizligin,
ahlaksizligin, namussuzlugun oldugu bir toplumda gerilim ve ardindan
catisma meydana gelecek ve bundan tiim bireyler olumsuz etkilenecektir.
Bu nedenle, s6z konusu sosyal kontrol mekanizmasinin yeni nesle
aktarilmasit konusunda o6zellikle annelere biiyiik gorev diismektedir.
Kadinin, bebegi ile bas basa kaldig1 zamanlarda, annelik duygusunun yani
sira gozlem ve tecriibelerine dayanarak, kendine has bir ezgiyle dile
getirdigi laylalarin islevi, bu noktada 6nemlidir.

Azerbaycan laylalarinda 6ne ¢ikan degerlerin basinda, anne-babaya
saygl, ilgi, destek, yardim, hizmet gelmektedir. Bugiin besikte olan bebek,
yarin biiylidiigiinde anne-baba hakkinin biiyiikliigiini unutmamali,
lizerinde bliyiik emegi olan annesini rahat ettirmeli, onun mutlulugu i¢in
elinden geleni yapmalidir. Aktaracagimiz ilk layla, bir annenin, cocugundan
gelecekte bekledigi destegi, yardimi ¢ok giizel bir sekilde ortaya koyarken;
digeri, anneyi incitmemek, onun hayir duasini almak gerektigini
soylemektedir:

“Alaylay, giilliim laylay, “Men sene galam déyim

Giiltim, stinbiiliim laylay. Gl déyim, lalam déyim

Boyl sanin sayanda Yat, incitme ananit

Man da bir giilim laylay” Sag olsun balam déyim”
(Abdulla, 2001: 248). (Gokalp, 2002: 130).

Karabag gibi kadim bir Tirk topragini terk etmek zorunda kalan,
yillarca 6z vatanina, degerlerine hasretle yasayan Azerbaycan Tiirklerinin
laylalarinda, annenin, gurbet eldeki tek arkasinin, giiven kaynaginin ¢ocugu
oldugu ifade edilmektedir. Annenin, ¢ocugunun destegi ile sikintilara
dayanma glicii ve yasama sevki bulacagini belirtilen laylalar, bu noktada
insan saghginin, ferahinin, huzurunun, mutlulugun kaynaginin ana yurt
oldugunu da vurgulamaktadir:

“A layla, balam layla, “A laylay begim laylay
Gozal, gbycayim layla. Giizel gdycegim laylay
Qitirbat 6lks, yad elds, Gurbet 6lke yad élde
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Arxa, kdmayim layla” Arxam kémegim laylay”
(Abdulla, 2005: 5). (Gokalp, 2002: 118).

Vatan topraklarinda dirlik ve diizen icinde yasayabilmenin yolu;
birbirine karsi saygili, zihnen, ruhen ve ahlaken saglikli bireylerden olusan
bir aileden, aile hayatindan, anne-baba sevgisinden, cocuga verilen
degerden gecmektedir. Laylalarda anne, cocuguna, anne-baba degerini,
kiymetini bilmesi, ailesinin zor zamanlarinda, kotii giinlerinde yaninda
olmasi gerektigini soylemektedir:

“Canim bala, giil bala “Lay-lay yliregim yavru,

Ana gedrin bil bala Duzum, ekmegim bala,

Yaman giiniin gereyi Tanridan ahdim budur

Cagiranda gel bala” Goriim yardimin yavru”
(Gokalp, 2002: 130). (Hasanova, 2015: 530).

Aileye zor gilinlerinde destek olma, yardim etme, anne ve babaya
bakma gerekliliginin dile getirildigi laylalarda, muhatabin erkek cocuklari
oldugu dikkat cekmektedir:

“Ogul sen yaragimsan

Glizgiimsen daragimsan

Her giin lazim olmasan

Dar giinde dayagimsan” (Gokalp, 2002: 115).

Laylalarda anneler, ailenin, dolayisiyla milletin yarinlari olan
cocuklarinin olabildigince ¢abuk biiylimesini istemektedirler. Cilinki
biiytliylip kendi ayaklar iizerinde durabilen saglikli bir birey, hem ailesi
hem de toplumu i¢in 6nemli bir degerdir, timittir:

“Laylay dedim yat bala, “Laylay dédim, yat dédim
Yuxuna sakar gat bala, Yastiga bas at dedim
Umidim birca sansan, Déim ¢ekim nazini
Boya-basa ¢at bala” Boya basa cat dédim”
(Abdulla, 2001: 246). (Gokalp, 2002: 100).

Besikten itibaren ¢ocuklara, anne-baba sevgisini, kiymetini, ileride
aileye yardim ve hizmet etmeyi asilamaya calisan laylalar, aile ve
dolayisiyla millet adina soyun devami igin evlenip yuva kurmanin
gerekliligine dikkat c¢ekmektedir. Oyle ki c¢ocugunun evlendigi giinii
gérmek, diigiiniine kadar yasamak annenin en biiytk istegidir, duasidir:

“Balam bir soyun goriim “Bir giil akdim boyunca,
Servi tek boyun gorim Iylomadim doyunca,
Tanri’dan arzum budur Omriim, gliiniim uzansin,
Balamin toyun gorim” Bu balamin toyunca”
(Gokalp, 2002: 113). (Abdulla, 2005: 13).
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Yetiskin bir birey olunca, soyun siirdiiriilmesi adina, evlenme
beklentisinin, gerekliliginin dile getirildigi bazi1 laylalarda, cinsiyet de
belirtilmektedir. Layla metinlerine bu a¢idan bakildiginda, annenin daha
¢ok erkek ¢ocuguna hitap ettigi dikkat cekmektedir. Anne, biiyiik emek ve
zorluklarla biiytittiigii oglu evlendigi zaman “bey anasi” olacak, oglu ile
gurur duyacaktir:

“Manim giil butam ogul, “Elinde var hanasi,

dtrina batam, ogul, Gulagmda tanasi,

Bir arzum var urakds, Bir toyunu goreydim,

Sens toy tutam, ogul” Olaydim bey anas1”
(Abdulla, 2001: 248). (Gokalp, 2002: 137).

Bunun yani sira dogrudan kiz c¢ocuguna seslenilen, kizinin
miiriivvetini, gelin oldugunu goérmenin bir anne i¢cin anlam ve degerini
vurgulayan laylalar da bulunmaktadir:

“Laylay a gelin balam

Yuxusu derin balam

Allah’dan istemisem

Toyunu goériim balam” (Gokalp, 2002: 103).

Evlenip yuva kurmanin ardindan, ¢ocuk sahibi olmanin anlam ve
degeri de laylalarda vurgulanmaktadir. Cocuk olan evde nese, mutluluk,
bereket ve agiz tadi olacagim dile getiren laylalar, “balasiz ev’i mezara
benzeterek, cocuksuz aile ya da evin hazin durumuna isaret etmektedir:

“Elin derdi azardir

Derdden gemden bézardir

Bala baldan sirindir

Balasiz év mezardir” (Gokalp, 2002: 14).

Evlenme ve ardindan ¢ocuk sahibi olmanin, kadinin diinyasinda 6zel
bir yeri vardir. Kendi canindan bir parga olan ¢ocuk, annenin evi esigi, mali
miilkii, parasi, sahip oldugu her seyidir. Oyle ki anneler, cocugu icin kendini
kurban etmeye hazirdir. Biiyliylp, yetiskin bir birey hatta evlenip ¢ocuk
sahibi olsa da annenin goziinde hep cocuk kalacaktir. Bunun yani sira
¢ocuk, sadece annenin ve ailenin degil, milletin gelecegidir. Laylalar,
¢ocugun aile, vatan 6zellikle de annenin nazarindaki énemini, degerini dile
getirmektedir.

“Igid qalasin istar, “Layla, besiyim layla,

Dagin lalasin istar, Evim, esiyim layla,

Man balami istoram, Son yat sirin yuxuda,

Balam, balasin istar” Cokim kesiyin layla”
(Abdulla, 2001: 249). (Abdulla, 2005: 14).

Cocuk sahibi olmanin giizelliklerinin yani sira, ¢ocuk biyiitmenin
zorluklarinin da belirtildigi laylalarda, her seye ragmen, cocugun kadini
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olgunlastirdigl, tahammiil sinirlarini genislettigi belirtilmektedir. Diger bir
ifadeyle laylalar, ¢ocuklu aile ya da evlerin, soyun sirdiiriilmesi adina
gerekliligine, cocuk biiyiiylip yetiskin bir birey olduktan sonra karsilasilan
glcliklerin, cekilen sikintilarin unutulacagina dikkat cekmektedir:

“Laylay dedim yatinca, “Alayla, quzum layla,

Gozloram ay batinca, Ayim, ulduzum, layla,

Zara, amana galdim, San hasila ¢atinca

San hasils catinca” Har darda d6ziim, layla”
(Abdulla, 2001: 246). (Abdulla, 2005: 15).

Kadin, viicuduyla bebegine ev sahipligi yapmaktan baslayarak
bebegin dogumundan, yetiskin bir insan olmasina kadar verdigi emekten,
karsilastig1 zorluklardan dolayi, her ne kadar bazen ufak sitemler etse de,
kizgin ya da kirgin degildir. Ancak laylalar, annenin gosterdigi bu
fedakarhigin, cektigi cefanin ¢ocuk tarafindan da farkinda olunmas;i,
bilinmesi gerektigini belirtmektedir:

“Laylay bagrim parasi “Atinan tutdum seni

Laylay dersim caresi Ecep avutdum seni

Cekdim covrii-cefam Can goydum cefa ¢cekdim

Getdi gozlim garas1” Siikiir! Boytitdiim seni”
(Gokalp, 2002: 153). (Gokalp, 2002: 122).

s

kahraman ve mert olmay1 gerektirmektedir ki toplum hayatinin diizen ve
uyum icerisinde devam etmesi i¢in 6nemli deger arasindadir. Anne, ogluna
biiyliyiip, iyi ata binen bir ko¢ yigit olmasini, kendi ayaklar1 {izerinde
durabilmesini, kimseye minnet etmemesini 6gtlitlemektedir:

“Oxsasin dilim sani, “Layla dedim aglama,

Boyiitsiin elim sani, Urayimi daglama,

Meydanda at oynadan Boyl bir qog igid o],

Bir igid bilim sani” Manas iimid baglama”
(Abdulla, 2001: 249). (Abdulla, 2005: 13).

Yigit kisi, icinde yer aldig1 toplum tarafindan ornek gosterilen,
imrenilen ve giivenilen kisidir. Bu baglamda anne, yigitlerin yer aldig1 er
meydaninda, oglunu da yigit bir civan olarak goérmek istedigini dile
getirmekte, boylesi onemli bir toplumsal degeri besikteki g¢ocuguna
asilamaya calismaktadir:

“Boya-buxuna dol, gaz, “Laylay dédim tirekden

Boynuma dola qol, gaz, Golum diigtii bilekden

Cavanlar siraminda, Boy at, igid ol, cavan ol

San ds bir igid ol gaz” Meni salma dilekden”
(Abdulla, 2001: 247). (Gokalp, 2002: 153).
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Toplumsal degerler ve normlar arasinda sabrin da dnemli bir yeri
vardir. Sebnem Gokalp, bebegin kundaga sarili olmasi ve hareket
edememesinin, yillar o6nce vatanlarini terk etmek zorunda kalan
Azerbaycan Tiirklerinin gecirdigi zor gilinleri hatirlattiginm1 ve bu noktada
annenin, laylalarda, ¢ocuguna, Tiirk neslinden geldigini unutmamasi ve
karsilasabilecegi tiir tiirli zorluga sabretmesi gerektigini soyledigini
belirtmektedir (Gokalp, 2002: 58). Sabri, miicadeleyi erken yasta 6grenmek
gerektigini diistinen anne, besigin basinda bu diisiincelerini dile
getirmektedir:

“Akilli huslu balam
Aglayirsan sebeb ne?

Her azabe dozersin
Ogren bunu besigden
......................... » (Gokalp, 2002: 58).

Laylalarda, a¢gozluliigiin birey ve toplum hayati icin tehdit oldugu
ifade edilmektedir. Anne, bebegine, goziiniin de gonliiniin de tok olmasini,
aksi takdirde, her tiirlii marazin meydana gelecegini sdylemektedir:

“Bala 6mriin ¢oh olsun,
Konliin, goziin toh olsun.
Sene layla ¢agirim,
Diismenlerin yoh olsun”
(Karaagag ve Acikgoz 1998: 346).

Bunlarin disinda laylalarda, toplum iginde yer alan ahlakli, sabirly, tok
gozli, yigit insanlardan olma ya da onlarla birlikte hareket edebilme, aksi
takdirde, toplumun diger iiyeleri tarafindan hakkinda koti seyler
soylenecegi, dedikodunun yapilacagi seklindeki o6giitlere de yer
verilmektedir:

“Layla dedim bilasan,
Diismayasan dils san,
Boya-buxuna catib,
Oynayasan, giilasan”
(Abdulla, 2005: 16).

Laylalarda, “Giil ve tek kath bazen de katmerli kokulu c¢icekleri olan
bitki” (Altayli, 1994: 523) anlamina gelen “gi1zilgiil” ve “gizilgiile batmak”
ifadelerinin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Kokusu, rahatlatici, huzur
verici 6zellikleriyle giil; bebekle ilgili benzetmelerde, bebegin giil gibi giizel
kokmasi dileklerinde, deliksiz bir sekilde uyuyabilmesi amaciyla laylalarda
yer almaktadir (Gokalp, 2002: 26-29). Baz1 arastiricilara gore de, laylalarda
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¢ok gecen kizil giil, bireylerin dinf inanglari ile baglantili olup gizli anlamlar
yukliidiir. Bu baglamda, Hz. Muhammed’in semboli sayilan kizil giiliin,
laylalarda sikca dile getirilmesi, annelerin dini tasavvurlarini, inang¢larini
bebege aktarma islevine sahiptir (Hasanova, 2015: 530). Konuyla ilgili su
ornekler dikkat cekicidir:

“Laylay dedim yatasan, “Layla dédim lirekden

Quz1l giils batasan, Giz1l giilri bilekler

Quz1l giiliin i¢inda Gizil giiliin icinde

Sirin yuxu tapasan” Balam ne vagt imekler”
(Abdulla, 2001: 247). (Gokalp, 2002: 109).

IV. Sonug¢

Anne ve ¢ocuk arasindaki iletisimin, duygusal bagin en gii¢lii ifadeleri
olan laylalar (ninniler), cocugu rahatlatmak ve uykuya gotiirmek islevinin
yani sira, verilen drneklerde de goriilecegi iizere, toplumdaki mevcut deger
ve normlar sisteminin, heniiz besikteyken cocugun bellegine kodlanmasi
noktasinda onemli bir rol iistlenmektedir. Her ne kadar orgiin egitim
oncesindeki cocuklarin, s6z konusu aktarimlari algilama kapasiteleri sinirl
olsa da, kimlikle ilgili birtakim unsurlarin bu dénemde yerlesmeye
basladigi ve gelisim boyunca etkisini stirdiirdiigli muhakkaktir. Annesinden
dinledigi ninnilerden edindiklerini besikten itibaren belleginde depolayan
cocuk, ihtiya¢ duydugunda kiiltiirel bellegine basvurur (Kirc1 Ugurlu, 2014:
45-46). Bu baglamda, merkezine ¢ocugu alan laylalar, ¢cocuga, yetiskin bir
birey olunca anne-baba ve ailesine -6zellikle annesine- karsi nasil
davranmasi, toplumun diger iiyeleriyle saghkl iliskiler kurabilmek adina
neleri yapmasi, nelerden kacinmasi ve nelere dikkat etmesi gerektigini
asilamakta, ornek ve ideal davranis modelleri sunmaktadir. Azerbaycan
sozli edebiyatindaki siirekliligi dikkate alindiginda, laylalar, degerler ve
normlar sisteminin besikten yani dil edinim evresinden itibaren kiiltiirel
bellege kodlanmasi ve zamani geldiginde hatirlatilmasi siirecinde, diin
oldugu gibi bugiin de, 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Azerbaycan Tiirklerinin layla metinlerine konu olarak bakildiginda,
Tirkiye sahasindaki ninnilerde oldugu gibi, cogunlukla ¢ocugun rahatlayip
uyumasi dilegiyle s6ylenmis olduklar goriilmektedir. Bu dilekle sdylenmis
olan laylalarin arka fonunda, annenin, ¢ocuguna olan sevgisi, 6vgi ve
duasinin yani sira toplum hayatinin saghkli isleyis kurallarinin
ogretilmesine yonelik birtakim aktarimlarin oldugu da dikkat cekmektedir.
Bu ac¢idan bakildiginda, Azerbaycan Tiirklerinin laylalarinin iizerinde en
¢ok durdugu temalar arasinda, aileye baglhlik, anne-baba sevgisi, anne-
babaya saygy, ilgi, destek, yardim, hizmet, evlenip yuva kurma, ¢ocuk sahibi
olma, anne hakki, yigit, sabirli, tok go6zlii, ahlakli olma bulunmaktadir.
Ozellikle anneye saygi, annenin degerini ve kiymetini bilme, anne séziinii
dinleme, anne hakkinin biytkligi konularina laylalarda genis yer
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verilmektedir. Gebelik siirecinden itibaren kadinin/annenin, c¢ocukla
birebir iliski icinde olan, ¢ocugu biiyiitme ve yetistirmeden dogrudan
sorumlu kisi konumunda olmasi, ¢ocuga karsi dzverisi, sabr1 géz dniine
alindiginda bu, son derece dogal ve anlasilir bir durumdur.

Laylalar, Azerbaycan Tiirklerinin hayata bakisi ve geleneksel toplum
yapisi hakkinda da bazi bilgiler vermektedir. Ornegin; kadin/anne icraci,
ezgi ve ritim acisindan laylalara bakildiginda, toplumsal cinsiyet rollerine
dair 6nemli ipuclarinin sunuldugu goériilmektedir. Bu roller, daha ¢ok
geleneksel toplum yapisi cercevesinde yetismis kadinlarin cinsiyet algisini
yansitmaktadir. Soyun devami adina, ninnilerde 6n plana c¢ikarilan erkek
¢ocuklarindan, biiyliylince iyi ata binen, yigit bir civan olmalar
beklenmektedir. Ardindan, soyu sopu diizgiin bir kizla evlenmesi, basta
annesi olmak tUzere, ailesine sahip c¢ikmasi, yardimini esirgememesi
istenmektedir. S6z konusu 0Ozelliklere sahip olan erkegin annesi de “bey
anas1” olarak anilacak ve bundan gurur duyacaktir. Kiz ¢ocuklarindan
beklenen ise, saglam temellere dayanan bir evlilik yapmasi ve bu evliligi bir
cocuk diinyaya getirerek taclandirmasidir. Ciinkii ¢ocuk 6zellikle de erkek
cocuk doguran kadinin, aile i¢cindeki ve toplumdaki statiisii degisecektir.
Cocukla birlikte eve nese, renk gelecektir. Cocuk olmayan evler, bir annenin
nazarinda mezardan farksizdir. Ayrica kiz ¢ocuklarindan, ileride kendi
cocuklarina karsi annesi gibi sabirh ve fedakar olmasi, esinin soziine riayet
etmesi, biiyliklerine saygili davranmasi beklenmektedir. Diger bir ifadeyle
laylalarda, kiz ve erkek c¢ocuklarina, yetiskin bir birey olduklarinda
toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranislar sergilemeleri gerektigi
belirtilmektedir. Cinsiyet kiiltiirtiniin yanm sira, gecis donemleriyle ilgili
inanis ve uygulamalar, aile ici, yakin akraba ve diger insanlarla olan
iliskiler, cocuk biiylitme, beslenme, barinma, giyinme, eglence, estetik ve
miizik anlayisi gibi kiiltiirel bellege dair pek cok unsuru ninnilerde gérmek
miimkiindir (Kirct Ugurlu, 2014: 50). Bu nedenle, Azerbaycan Tiirklerinin
geleneksel diinya goriisiinii ele alan calismalarda, ninniler lizerinde de
ozellikle durulmalidir.
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BiR ERGINLENME RITUELI: ERIK CALMADAN GONUL CALMAYA
¢
THE RITE OF PASSAGE: FROM SCRUMPING PLUMS TO STEALING HEARTS

Mustafa ACA”

0Z: Dogal varlik sifatiyla anne karnindaki yolculuguna baslayan insanoglu, kiiltiirel varlik
sahasina dogru ilerleyen yolculugunda onceki sifatina ait ozellikleri inanislarda ve
kiltiirlerde ¢ogu zaman korumaya devam eder. Biyolojik bir siire¢ olmasinin yani sira,
kiltiirel anlamlar da ytiklenen erginlenme siireci ile birlikte tam anlamiyla dogal varlik
sahasindan kiiltiirel varlik sahasina gecen insanoglu, bu yeni sifati ile toplumsal, kiiltiirel ve
inangsal kurallar cevresinde ytkiimliilikler tstlenmeye baslar. Adeta yeni bir kimlikle
varolus olarak degerlendirebilecegimiz erginlenme, Tiirk destanlari, masallar1 ve Dede
Korkut Kitab1 basta olmak iizere diger pek ¢ok geleneksel anlatida sembol unsurlarla
islenmistir. Masumiyetin sona ermesi, topluluk normlariyla uyumlu bir bireyin olusmasi ve
dahasi topluluklarin stirekliligi agcisindan ¢ok énemli olan evliliklere giden zemini olusturan
erginlenme ritiielleri, modern toplum hayatinin degisen algilar1 ve kosullari ile somut
tezahiirler halinden ortiik tezahiirler haline déniismiistiir. Bu ¢alismada ergenlik sinirina
gelmis cocuk gruplarinin erik ¢alma eylemleri ile baslayan ve delikanlilifa gecisleriyle
birlikte goniil ¢almaya uzanan erginlenme maceralar1 yapisal ve islevsel yonleriyle
degerlendirilmistir. Degerlendirmeler sirasinda saha arastirmalarinda miilakat yéntemiyle
tespit edilen so6zlii malzemelerden de yararlanilmistir. Calisma ile erginlenme siirecindeki
bireyin erik ¢almadan goniil ¢almaya uzanan yolculugundaki anlam ve islevleri ile
erginlenmenin erken dénem kiiltiir kaynaklarinda gdriilen anlam ve islevleri arasindaki
bagin tamamen kopmadig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Erginlenme, gegis ritiielleri, hirsizlik, kiiltiir, modern toplum

ABSTRACT: Sets off as a natural being in his mother’s womb, man continues to protect this
feature in the beliefs and cultures, on his journey to transform into a cultural being. As a result
of this maturity process, which is cultural as well as biological, he completely transforms from
a natural being into a cultural one and starts to take on social, cultural and religious
obligations. This passage, which can be considered as an existence with a new identity, handled
in a number of traditional narratives—particularly in the Turkish epics, folk tales and the Book
of Dede Korkut— with symbolic elements. The rite of passage, which means the end of
innocence, the formation of the individual in harmony with the social norms, and which paves
the way to the marriages that are very crucial in respect to the continuity of the communities,
transformed from apparent to latent manifestations in respect to the changing perceptions
and circumstances of the modern social life. In this study, the maturity process of the child
groups on the verge of the puberty, starting from plum scrumping, and with the passage into
adolescence, turning into stealing someone’s heart away is analyzed from structural and
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functional perspectives. In the evaluation process, the oral material collected via interviews
during the field study is also used. According to the findings, it is determined that, the relations
between the meaning and functions of the journey of the individual in the puberty process from
scrumping plums to stealing someone’s heart, and that of the puberty seen in the early cultural
sources has not completely ruptured.

Keywords: Puberty, rite of passage, scrumping, culture, modern society.

Giris

Varolus yolculuguna basladig: ilk andan itibaren biyolojik bir dogal
varlik olarak tanimlanabilecek olan insanoglu, korunakli anne karnindaki
dogal yolculugundan dis diinyanin dogal varlik sahasina yolculuguyla
birlikte ayn1 zamanda kiiltiirel bir varlik sahasina dahil olmaya baslar. Bu
streg, insanoglunun icinde diinyaya geldigi toplulugun kdltiirel kimligi
dogrultusunda toplulugu olusturan bireylerce gerceklestirilir. Dogum
anindan itibaren baslayan bir dizi uygulama, yenidogani, kiiltiirel varlik
sahasina c¢ekerek dogal varlik olmaktan ¢ikarma cabalarinin temsilleri
niteligindedir. Son iki yiiz yildir kiiltiir bilimleri icinde gegis ritiieli seklinde
adlandirilan! toplumsal katilimhi ve kutsal vurgulu uygulamalarla
gerceklestirilen her dahil etme siireci, insanoglunun biyolojik varliginin ve
gelisiminin kiltiirel kimlik ve mirasla donatilmasi islevini istlenmektedir.
Bebeklikten ¢ocukluga, cocukluktan ergenlige, ergenlikten kdltiirel ve
toplumsal yapinin kurallariyla uyumlu bir topluluk iiyesi olmaya ve en
sonunda da fiziksel ve Kkiiltiirel islevlerin son ermeye basladigi 6lim
slirecine uzanan silirecte sergilenen her bir seremoni, insanoglunun
biyolojik varligim kiiltlirel olarak anlamlandirmay1 amaglayan simge ve
kodlarla donatilmistir. Hayatin her bir déneminde goriilebilen bu tiirden
simgesel anlamlarla yiiklii seremoniler, insan topluluklarinin zihinsel ve
kiiltiirel anlamda degisen ve gelisen yapist ile uyumlu bigimde
giincellenmistir. Hz. Adem ile Hz. Havva'nin yasak meyveyi yemelerinden,
baska bir deyisle ¢almalarindan modern zamanlara uzanan erginlenme
ritiielleri strekli olarak degismistir2. Erken donem topluluklarinin fiziki ve
akll giice odakli erginlenme simge ve torenlerinin modern toplum

1 Kiiltir bilimleri, gegis ritleri konusunda Arnold van Gennep’e ¢ok sey bor¢ludur. Van
Gennep, 1909’'da yayimladig1 “Les Rites de Passage” (Fransiz ve Ingiliz dillerindeki diger
baskilari1:1960, 1981, 1992) “bireylerin yasamlarinda dogum, ergenlik, evlilik, anne babalik,
sinif atlama, mesleki uzmanlagsma ve éliim gibi yasamsal énem tasiyan olaylarda ya da
6nemli toplumsal gecislerde destek olan gecis ayinlerini ¢éztimlemistir. Biitiin bu olaylar igin
diizenlenen tdrenleri iic asamaya aywrmistir: ayrilma, gegis ve katilim. Birey bir dénemde
toplumdan ayrilir, uzaklagir, bir siire tek basina yagar, en sonunda da yeni konumunda
tekrar topluma kabul edilir.” (Haviland vd. 2008: 665). Van Gennep’in gecis ritleri ile ilgili
gorilis ve yorumlari, biitiin 6nemine ragmen, ilerleyen dénemlerde bir hayli elestiriye de
maruz kalmistir. Bu elestiriler i¢cin bk. (Journet 2009: 104-110).

2 Hz. Adem ile Hz. Havva'nin cennetten ¢ikarilip diinyaya gonderilislerinin eylem ve anlam
boyutu baglaminda erginlenmenin inang ve kiiltiir odagindaki islevsel anlamlarina déniik
bir ¢6zlimleme i¢in bk. (Aga, 2009).




hayatinda c¢ok daha farkli bicimlere biirlinmesi de bu degisimin
gostergelerindendir.

Epik karakterli Tiirk geleneksel anlatilarinin epizodik cercevesi
icinde “alpliga gecis” seklinde ifade edilen erginlenme sahne ve simgeleri,
bugiine kadar pek cok kez ele alinmistir3. Yapilan degerlendirmelerle Tiirk
inanis ve diislinlis sisteminin kadim doénemlerdeki ergenlik algis1 ve bu
kimligin bireye yiikledigi toplumsal islevler tartisiimistir. Ergenligin
modern birey ve onun iiyesi oldugu topluluk iizerindeki gdrliniimleri,
simgeleri ve yorumlari ise daha ¢ok gelisim psikolojisi ve pedagoji gibi halk
bilimi dis1 disiplinlerce irdelenmistir. Oysa erginlenme, bir kiiltlirel olgu
olarak degisen formlar1 ve goriiniimleri ile halk biliminin ilgilendigi
konulardan biri olmaya devam etmektedir. Bu durum, halk biliminin
sadece ge¢misle ilgilenmeyip glincelle de ilgili oldugunun bir kez daha
dikkatlere sunulmasi bakimindan da énem tasimaktadir.

Tirk ve diinya topluluklarinin medeni gelisim seyri i¢inde takip
edilmeye baslanan erginlenme siireclerinde toplulugun diinya goriisii ve
sosyal organizasyonu etkili olmustur. Ornegin ath gécebe déneme ait Tiirk
erginlenme ritiiellerinde cesaret, yagma ve erginlenme arasinda daima bir
iliski olmustur. Bireysel ve toplumsal sinirlarin tanimlanmasi, tanitilmasi
ve rollerin tayin edilebilmesi odaginda bireyin taarruz merkezli eylemleri,
onu ayni zamanda tekinsiz bir alana dogru gétiirmektedir. Zira erginlenme
sliresince sergiledigi tavir ve davranislarla sosyal normlarla ve geleneklerle
catisir hale gelen, “uyumsuz” tanimlamasiyla yiizlesen birey, kendi varligini
ifade etme ve sosyal dokuya uyum saglama arasinda sancili bir belirsizlige
dahil olmaktadir. Teolojik anlamda “giinahsiz’ligin, sosyolojik anlamda ise
“Odevsiz’ligin tekin alanlarina veda anlami tasiyan erginlenme ile aile basta
olmak tizere sosyal dokuyu olusturan cesitli sosyal gruplar, kimi zaman
acik kimi zaman da ortiilii miidahalelerle bireyi genel kabul ve kurallarin
sinirlart icine c¢ekmeye calismaktadir. Catismadan uyuma (kaostan
kozmosa) seklinde yorumlanabilecek bu siirecte, yeni (ergen) kimligin
rehabilite edilmesi, asiriliklarin ortadan kaldirilmasi, tehlikeli olanin
kontrol altina alinmasi ve adeta ehlilestirilmesi amac¢lanmaktadir.

Erginlenmenin Modern Gériiniimlerine Ornekler

Modern halk hayatinin sahnelerinde, tarif edilen erginlenme
catismasini akran gruplar tarafindan gergeklestirilen toplu eylemelerde de
gormek miimkiindiir. Kirsal ve kentsel hayatin nostaljik vurgular: i¢inde
hemen daima yer bulan toplu halde erik ¢alma eylemine bu anlam ve
islevde bakmak gereklidir. Erik calma, akran gruplar1 arasinda kabul
gorme, ristii ispat etme islevine sahip olmasinin disinda inang¢ ve gelenek
odaginda sekillenen kurallar karsisindaki acemiligi ve uyumsuzlugu ortaya

3 Bu calismalardan bazilar1 séyledir: Eliuz 1998; Duymaz, 1999; A¢a, 2013; U¢kun, 2015;
Saltik-Ozkan, 2009.




koyma islevine sahiptirt. Benzer ornekleriyle farkli sosyal cevrelerde de
karsilasilabilecek olan su anlatimlar, s6z konusu islevlerin kodlarini
icermektedir:

Akcaabat kiy1 yerlesimlerinde mahalle ¢ocuklart toplanip
“cullamaya” giderler. Konu komsunun bahgesindeki meyveler
organize sekilde yagmalanir. Cullamaya 9-10 yasindan kiictik
cocuklar gotiiriilmez. Yapilan eylem, katiimcilar tarafindan
bir hirsizlik olarak kabul edilmez ve eglence olarak nitelenir.
Cullama konusunda yetenekli olan ¢ocuk grubu igcinde prestij
kazanir. Cullamada agaca ¢ikanlar giiglii fizikleri ve
karakterleri ile dikkat ¢eken dominant cocuklardir. Daha
zayif olanlar agacin altinda bekleyip meyveleri toplarlar.
Agacgtaki meyvelerin iyilerini yerken onlardan arta kalanlar
asagidakilere atilir. Kadinlara ait bahgeler daha c¢ok tercih
edilirken erkek bulunan evlerin bahgelerindeki agaglar daha
dikkatle yagmalanir. Baska mahalledeki agaglara hamle
yapmak ¢ok daha prestijlidir. (KK-1).

*

Of cevresinde delikanlilar bir gece énceden kimin bahgesine
veya agacina hiicum edeceklerine dair planlar yaparlar.
Ozellikle meyvelerini sakinan ve cocuklara dagitmayan
kisilerin agaglart hedef alinir. Belki de ¢ocuklar bir ceza
vermek isterler. Eylemi ¢ogu zaman gece vakti yapan
delikanlilar, bunun ¢ok daha eglenceli oldugunu belirtirler.
Ekipten bir kisi gozcii olurken digerleri ellerindeki cuvallarla
agaglara cikarak meyveleri yagmalamaktadir. Calma isini
planlayanlar lider roliinde iken grubun diger tiyeleri daha ¢cok
su¢ ortagr olarak gériiliir. Caldiklart meyvelerin arta
kalanlarini atarlar. Cocuklarin aileleri durumu fark ederlerse
bazen cocuklarini doverler. (KK-2)

Anlatimlardan anlasilabilecegi iizere yasi kiigliik cocuklar, ¢alma
eylemi silireclerinde ayak bagi olabilecekleri kaygisiyla gruba dahil
edilmemektedir. Birbiri ile fiziki agidan uyumlu katilimcilardan olusan
“yagmacilar”, profesyonel bir kaygiyla, uygulama strecini sekteye
ugratacak olasiliklar1 daha planlama stirecinde bertaraf etmektedirler. Akin
ve yagma esasina dayali erken donem erginlenme ritiiellerinde de goriilen
bu durum, bireyin fiziki yeterliliginin zihinsel yeterlilikle desteklendigj,
yani erginlenmenin tekinsiz alanina girmeye hazir oldugu anlamina

4 Séz konusu eylem degerlerin Kesfi ve kavramlar1 tanima acisindan da énem tasir. Ornegin
bahce, cocugu elma almasi i¢in davet etmeyen bir yabanciya ait ise; sahiplik, miilk, izinsiz
girme, izin, ¢alma kavramlari durumu yorumlamak i¢in 6nemli bir simgesel kaynak
olabilir. Bu kavramlar sadece tanimlayici degildir, ayn1 zamanda deger ve norm tasirlar
(Straughan, 2008: 18).




gelmektedir. Erik ¢calma merkezli grup hareketliliginde “liderlik” 6zelligine
sahip katilimcinin eylemin nimetlerinden imtiyazl sekilde yararlanmasi,
genel toplumsal yapidaki isleyisin tecriibesiz bireyce desifre edilmesi ve
kabullenilmesi anlamina gelmektedir. Zira gilic imgesinin bireyler
lizerindeki goriinimleri toplumsal algidaki genel kabullerle uyumludur.
Riski alan, eylemin nimetlerinden yararlanmalidir. Olumlu beklentilerle
orgiitli sekilde gerceklestirilen her bir calma eylemi, katilimei i¢in olumsuz
sonuglar da dogurabilmektedir. ikinci anlatimda belirtildigi sekliyle erik
¢alma grubunun iiyeleri, yakalanmalar1 veya ailelerine sikayet edilmeleri
durumunda cesitli yaptirimlarla yiizlesmek zorundadirlar. Calma eylemine
kars1 mesruiyet acisindan sert ve tavizsiz tepki gosteren bahce sahipleri
veya aileler, cocugun inancin ve sosyal dokunun kurallarini zorladiginin
farkina vararak cezai yaptirimlara bagvurur. Mesru sinirlar1 zorlayan
eylemi ile risk olusturan ve bu tavrimi siirdiirmesi halinde sosyal
cevresinde otekilestirilme potansiyeline sahip olan ergen, tecriibeli
bireylerce adeta ehlilestirilmekte, mesru sinirlarin icine gekilmektedirs.
Ergenlik siirecindeki bireyin dogasi ile sosyal normlar ve onlarin
gozeticileri arasindaki catisma, erginlenme siireci tamamlanincaya kadar
devam edecektir. Tim cezai yaptirimlara ragmen mesru olanin aksine
hareket etme cazibesini koruyacak ve her bir tecriibe fark edilemeyen
uyum siirecine katki saglayacaktir.

Sosyal cevresi tarafindan erginlenme silirecini tiim sancilarina
ragmen beklentilerle uyumlu bir birey olarak tamamlaya calisanlar, ¢calma
eylemine simgesel bir boyut kazandirarak yollarina devam etmektedirler.
Fiili calma eyleminin sembolik calma eylemine evrildigi bu siirecte gencler,
karsi cinsten birinin “génliinii calma”ya odaklanmaktadirlar. Bu rol gegisi,
gencin liyesi oldugu sosyal grup veya topluluk acisindan da baglayicilik
islevi ile 6nem tasimaktadir. Evlilie giden yolda bireyin ehlilestirilmesi
amaci tasiyan ortiillii midahaleler, “basinin baglanmast” deyimiyle adeta
ikrar edilmektedir. Kuralsizligin keyfiyeti, sorumluluklarin sinirliliklar ile
kusatilmaktadir. Insan dogasinin serbestlik arzusu denetim altina
alinmadig1 siirece 6zelde birey ve ailesi, genelde ise topluluk icin risk
devam etmektedir. “Goniil calma” deyimi, eylemin mahiyeti ile uyumlu
daha farkli yontem ve argiimanlara basvuran bireyin bilingaltinda sahip
olma, hatta yagmalama diisiincesinin yasamakta oldugu seklinde
yorumlanabilir. Ergenlik siireci boyunca bireyi takipte tutan aile ve sosyal
cevre burada da sinirlarin ihlal edilmesine izin vermeyecektir. Zira calma
eyleminin konforu bu yeni siirecte bireyi daha farkh sekilde
cezbedebilecektir. Erik calarak erginlenme yolculugunda masumiyetini
yitiren ¢ocugun yolu, aska ve cinsellige acilan diger bir tekinsiz yolla
kesismektedir. Kayiplarin veya kazanimlarin 6ngoriilemedigi bu yolda

5 Piaget tarafindan gelistirilen gelisimi basamaklama modelinin giincellestirilmesi yolundaki
tecriibeler arasinda bireyin ahlak gelisiminin basamaklarini yeniden yorumlayan
Lawrence Kohlberg ve konuya doniik goriisleri hakkinda bk. (Cinmere, 2013).
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birey taarruzuna devam edecektir. Tekinsizlik algis1 icinde siipheli
konumunda olan ergen bireyin ailesi tarafindan basinin baglanmasi,
topluluk normlariyla catismasiz sekilde uyum saglamasi islevi gérmektedir.
Ote yandan erik calmada oldugu gibi goniil calmada da bireyin akran grubu
tarafindan kabul edilmesi noktasinda bir rist ispati s6z konusudur.
Delikanlinin erik ¢alma konusundaki maharetinin goniil ¢almada devam
edip etmediginin tescili, grubun c¢ogu zaman ortilii karakter tasiyan
kriterleri arasinda yer alir. Erik calmadan goniil ¢calmaya uzanan bu seyrin
her bir adiminda bireysel anlamda, 6zgliven ve sosyallesme gibi kisilik
gelisiminin 6nemli basamaklarini kendini gerceklestirmis bir birey olarak
tirmanabilecektir. Erik ve goniil ¢almanin eslik ettigi bir erginlenme
slirecinden gecerek toplumsal normlarla uyumlu olgun bir bireye déniisen
“bas1 bagh” birey, yasaminin bundan sonraki asamasinda yeni statii ve
roller esliginde hayat miicadelesine baslayacaktir. S6z konusu hayat
miicadelesi, Tirk epik anlatilarindaki alplarin akin ya da seferlere c¢ikislari
gibi meslek hayatina atilmayi, ¢ocuk dilinyaya getirerek toplumun
stirekliligine katkida bulunmayi, vaktiyle kendisine aktarilan deger
yargilari ile toplumsal normlar yeni kusaklara aktarmayi icerecektir.

Sonug

Calma ifadesinin ve eyleminin iki farkli bi¢ciminin erginlenme
slirecinde benzer islevlerle sosyal ve kiiltiirel hayatin bugiiniinde takip
edilebildigini ortiilii anlamlarini irdeleyerek vurgulamayl amaglayan bu
calismada ulasilan sonuglar su sekildedir:

1. Sosyal normlar icinde sakincali ve yasak tanimlamalar1 karsilanan
calma eylemi, erginlenme siire¢lerinde kural ve kuralsizlik (kaos-kozmos)
ikileminde, toplulukla uyumlu birey yaratma idealinin disinda, bireyin
kendini gerceklestirmesine imkan taniyacak smirli bir hareket alani
saglama s6z konusudur. Bugiinlin yetiskinlerinin kendi ¢ocuklar ile ilgili
degerlendirmelerinde kimi zaman “Simdikiler erik ¢almayr bile
beceremiyor.” tiirlinden climleler kurmalari, belirtilen sinirli imtiyazi
olumlamaktadur.

2. Erginlenme siirecindeki bireyin erik calmadan gonil calmaya
uzanan yolculugundaki anlam ve islevleri ile erginlenmenin erken dénem
kultiir kaynaklarinda goriilen anlam ve islevleri arasindaki bag tamamen
kopmus degildir. Geleneksel toplum ile modern toplumun kodlar1 degismis
olsa da erginlenme ile bireye yiiklenen O6devlerde ve bireyin kurallar
karsisindaki zorlu yolculugunda énemli bir degisim yasanmamaistir.

3. Erik c¢alarak toplulugun “masumiyet” tanimlamasinin sinirlarini
zorlamaya baslayan bireyin ehlilestirilmesi yolundaki midahaleler,
evliligin esigine gelmis goniil calan bireyin eylemlerinde de devam
etmektedir. Topluluk degerlerine 6zgli simgelerle yagmaci bir hercaiden
mesru evlilik siirlarina cekilmeye calisilan “bast bagli” bir yetiskin
kimligine kavusmaktadir.
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DADALOGLU’NUN SiiRLERINE EKOELESTIiREL BiR YAKLASIM
¢
AN ECOCRITICAL APPROACH TO THE POEMS OF DADALOGLU

Turgay KABAK*

0Z: Edebi metinleri insan merkezli degil de doga merkezli bir incelemeye tabi tutan
ekoelestirel kuram, Avrupa’da 1990’lardan sonra popiiler olmaya baslamis olsa da
Tiirkiye’de yeni yeni tamnmaya baslayan bir kuramdir. insanla dogay:1 birbirinden ayri
goren ve insani dogayi istedigi gibi somiirmeye yetkili bir iist varlik olarak goéren kapitalist
sisteme tepki gosteren ve insanla doganin i¢ ice oldugunu savunan ekolestirel kuram, insan
doga iliskilerinin edebi triinlere yansimasinin kaginilmaz oldugunu savunmaktadir. Bu
alanda tlkemizde son zamanlarda 6zellikle Yeni Tiirk Edebiyati alaninda yer alan roman,
hikaye siir gibi edebi tiirler incelenmeye baslanmistir. Ancak halk edebiyati alaninda bu tiir
incelemeler neredeyse yok denecek kadar azdir. Bu ¢alismada Avsar Yoriik Tiirkmenlerinin
giir sesi, Tiirk asiklik geleneginin kdse taslarindan birisi olan Dadaloglu’'nun siirlerinde yer
alan doga ile ilgili unsurlar ve Dadaloglu’'nun dogaya bakis agis1 ekoelestirel bir agidan ele
aliarak incelenmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dadaloglu, ekoelestiri, insan doga iliskisi, halk bilimi, Tiirkiye

ABSTRACT: Although ecocritical theory, which poses a nature-based criticism on the literary
texts not an anthropocentric criticism, has become popular after 1990s in Europe, it is a theory
that has just been started to be known in Turkey. Ecocritical theory, which reacts to the
capitalist system that considers that human and nature are separate from each other in terms
of the fact that the human is an authorized-superior being that can exploit the nature however
he likes and which argues that human and nature are integrated, suggests that human-nature
relations are inevitably reflected in the literature works. Literary genres like novels, tales and
poems in the New Turkish Literature have started to be analyzed recently in this field in our
country. However, such analyses are scarcely any in the folk literature. In this study, the
elements related to nature in the poems of Dadaloglu, who is one of the milestones in the
Turkish Minstrel tradition and who is the sonorous of Avsar Yoriik Turkmens, and his
perspective towards the nature are analyzed in a ecocritical way.

Keywords: Dadaloglu, ecocriticism, human-nature relations, folklore, Turkey
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ve Sanayi Devrimi ile biiylik bir ivme kazanan bu degisim ve doniisiim
insanlarin hayatini kolaylastirdigi gibi bir¢ok sorunu da beraberinde
getirmistir. Glinlimiizde modern teknoloji ile kurulan biiytik binalar, genis
ulasim aglari, otomobilden ugaga, metrodan dev gemilere ulasim araclari,
daha kisa stirede daha ¢ok iiretime imkan veren fabrikalar genel olarak
diistintldiigii zaman insan hayatina ¢ok biiyiik katkilar sunmaktadir. Ancak
bu katkilar1 sunarken insanin dogaya daha ¢ok hiikmetmesine ve dogal
olarak da dogay1 daha ¢ok tiiketmesine sebep olmaktadir. Modern hayat
demek bir anlamda rekabet demektir; ciinkii bu diizende insanlar ve genel
manada tilkeler, daha ¢ok liretip daha ¢ok satmak icin siirekli bir rekabet
halindedir. Bu rekabet de doganin daha ¢ok tahrip edilmesine sebep
olmaktadir. Glinlimiiz insaninin en biiyiik sorunlar1 arasinda en basta ¢evre
sorunlar1 yer almaktadir. Strekli yeni yerlesim yerlerinin acilmasi
ormanlarin ve verimli topraklarin yok olmasina yol acarken; dev
fabrikalarin, sayisi milyonlara varan araglarin saldig1 zehirli gazlar ozon
tabakasinin delinmesine ve hava Kkirliligine; fabrikalardan denizlere ve
akarsulara birakilan zehirli kimyasallar hizla sularin kirlenmesine; degisen
yagis rejimleri ve iklimler sel ve kuraklik felaketlerine; kirlenen ve
verimsizlesen topraklar besin kitligina sebep olmaktadir. Tiim bu sorunlar
nedeniyle gliniimiizde en c¢ok tartisilan konulardan birisi c¢evre
sorunlaridir; ¢iinkii bu insan hayatini tehdit edecek diizeye gelmistir.

Ekonomiden sagliga, siyasetten uluslararasi iligkilere kadar her
platformda tartisilmaya baslanan c¢evre sorunlarinin edebiyata yansimasi
da kacinilmazdi. Bu baglamda ortaya c¢ikan ekoelestiri kurami, edebi
eserleri insan merkezli degil de doga merkezli bir incelemeye tabi tutarak
edebiyatcilarin ve edebiyat okurlarinin da ilgisini bu konuya g¢ekmeye
baslamistir. Kisaca tanimlamak gerekirse ekoelestiri, “Edebiyat elestirisi ve
kuramlar: igerisinde, edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢evreci bir bakis
acistyla yorumlayan, edebiyat ile cevre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki
iliskileri inceleyen tek akimdir.” (Oppermann, 2012: 9) ve “Ekoelestiri,
bozulan ekolojik dengelerin sosyal ve Kkiiltiirel etkilerini sosyo-kiiltiirel
baglamlarda incelemektedir.” (Oppermann, 2012: 9).

Ekoelestiri kuramina goére insan ve dogayr birbirinden ayri
géormemek, hem biyolojik hem sosyal diizenlere esit bir ilgiyle yaklasmak
gerekir; ¢linkl ekoelestiri kurami, her seyin birbiriyle baglantili oldugunu
belirten biitiinsel bir evren goériisiine sahiptir. Bu yaklasimi benimseyen
ekoelestirmenlere gore ekosistemdeki biitiin canlilarin degerleri insanlara
sunduklar1 faydadan bagimsiz olarak degerlendirilmesi gereken birer
bireydir ve her bireyin kimligini diger canlilarla olan iliskisi sekillendirir
(Oppermann, 2012: 14-15).

“Cevre sorunlar1 ve kiiresel ekolojik kriz bizlerin bilingsizce dogay1
somiirmemizin, kirletmemizin ve dengesini bozmamizin bir sonucudur.
Tim edebi ve kiiltiirel yaklasimlarin ve disilince akimlarinin dogayi
yalnizca bir somiri aract olarak goéren insan merkezcilikten




(antropocentrism) arindirilmasi icin iilkemizde de ekoelestirinin sosyal
bilimler ve edebiyat calismalarinda tanitilmasi ve ¢alisma kapsamina dahil
edilmesi gerekmektedir.” (Oppermann, 2012: 13-14).

Bu kapsamda iilkemizde zengin bir literatiir olusmaya baslamistir.
Ozellikle romanlar ve siirler tlizerine ekoelestirel calismalar giderek
artmaktadir. Bu ¢alismalarin basinda Serpil Oppermann’in editorliigiinde
yayimlanan “Ekoelestiri Cevre ve Edebiyat” (2012) adli kitap, ilk akla
gelendir. Calismada ekoelestirinin kavramsal anlami ve gelisimini anlatan,
Tirk edebiyatindan ornekler iizerine incelemeler yapilan 10 adet makale
bulunmaktadir. Melis Ergin ve Ozen Nergis Dolcerocca tarafindan kaleme
alinan “Edebiyata Ekoelestirel Yaklasimlar: Ekosiir ve Elif Soya” (2016) adli
makale, edebiyat ve c¢evre iliskilerini 6n plana ¢ikarip ¢agdas Tiirk
edebiyati icin bu alanin 6nemini aciklamay1 amaclayan bir ¢alismadir. Bu
alandaki ilk roman incelemelerinden birisi, Cigdem Arli Cengiz tarafindan
yazilan “Buket Uzuner’in “Uyumsuz Defne Kaman'in Maceralar1 Su”
Romanina Ekoelestiri ve Ekofeminizm Penceresinden Bakis” (2014) adl
calismadir. Bir diger calisma, Cem Yilmaz Budan tarafindan yazilan
“Cevreci Elestiri Baglaminda Yasar Kemal'in Kuslar da Gitti Romani Uzerine
Bir Degerlendirme” (2017) adli makaledir. Caner Solak tarafindan yazilan
“Bir Ekoelestiri Denemesi: Behi¢ Ak'in Tek Kisilik Sehir Oyununda Birey,
Toplum ve Cevre liskileri” (2012) adli calisma, digerlerinden farkh olarak
bir tiyatro eserini ele alan ve alaninda ilkler arasinda yer alan bir
calismadir. Betiil Bayraktar tarafindan yaymlanan “Birey-Doga iliskisi
Temelinde Kendisi Ol(ama)ma: Mustafa Kutlu Oykiilerini Elestirel Okumak”
(2015) adh ¢alisma da 6ykii alaninda yapilan ilk incelemelerden birisidir.
Hikaye alaninda ise Meral Avuklu tarafindan yazilan “Sabahattin Ali'nin Bir
Orman Hikdyesi Adli Hikdyesine Ekoelestirel Bir Bakis” (2013) adh
calismasini gdsterebiliriz. Yapilan literatiir taramasi esnasinda gorilmistiir
ki yapilan ¢alismalarin hepsi, 2012 yili ve sonrasina aittir. Calisma yapan
aragtirmacilar genelde yabanci diller (ingilizce, italyanca vb.) alaninda
calisan bilim insanlaridir. Tiirk edebiyati alanindaki c¢alismalar da
genellikle Yeni Edebiyat alanina giren roman, siir, hikaye gibi alanlarda
yapilmistir. Heniiz Tirk halk edebiyati metinleri iizerine ekoelestirel bir
calisma yapilmamis oldugu tespit edilmistir. Bu ¢alismanin alandaki bu
boslugu doldurmasi ve 6ncii olmas1 umulmaktadir.

“Ekosistemlerin en kiiciik parcasina verilen zararin tiim sistemi
cokiise gotiirebilecegini etkili bicimde anlatan ekoelegtiri, tiim
insanbilimlerinde ikilige dayanan diisiince kaliplarinin temelden degismesi
gerektigini vurgulamaktadir. Disiplinlerarasi c¢alismanin sagladigi ¢ok
boyutlu yaklasimlara sahip ekoelestirinin en 6nemli temel ilkelerinden biri,
insan ve insan olmayan tiim topluluklarin birbiriyle olan iligkilerini, insan
merkezli olmayan bir bakis agisiyla incelemesidir. A¢ik olarak ifade etmek
gerekirse, ekoelestiri insanin tiim canlilarin aleyhine gelistirdigi davranis
ve dustince kaliplarini1 yikmaya calismaktadir, zira ekoelestiri dogaya igsel




deger atfederek, doganin tiim unsurlarini bir biitiin olarak gérmekte ve
tim canlilarin yasam hakkina saygiyla yaklasilmasi gerektigini
savunmaktadir.” (Oppermann, 2012:15).

Gorildigli gibi, ekoelestiri edebiyatta bugline kadar kurulmus,
insanin iistinligiine dayali bir hiyerarsik diizeni altiist ederek insanin
evren lizerindeki mutlak otoritesini derinden sarsmistir.” (Sarikaya, 2012:
97).

Bugiin cevre, doga ilizerine herkes birtakim seyler sdylemektedir;
ancak bunlarin ¢cogu Arne Naess'in deyimiyle si1g ekoloji hareketidir. Sig
ekoloji hareketi, cevresel sorunlari yalmzca dogal kaynak smirliligiyla
aciklayan ve cevre koruma politikalar iizerinde duran bir harekettir. Ancak
gliniimiiz ¢evre sorunlariyla miicadele etmek i¢in bu yaklasim yetersizdir.
Bu sorunlara insan merkezli bir bakis acisiyla sig ekoloji insan ve doga
arasinda ¢ikarci bir iliski kurar. insanin doga iizerinde tahakkiim kuran ve
onu sinirsiz somiirme hakkina sahip bir tiir olarak tahayyiil edilmesi ve
bunun sonucunda da dogayi istedigi gibi kullanmasi, s1 ekolojinin en temel
ozelligidir. Bu diisiince o6zellikle Bati kaynakl felsefelerde kendini
gostermektedir. S1g ekoloji diisiincesine gdre doga yalnizca aragsal bir
degere sahiptir, bundan dolay1 da insana sagladig1 fayda oraninda deger
kazanir. Bu bakis agisiyla dogaya yaklasan insanoglu bugiin asilmasi zor bir
cevresel krizin esigine gelmistir. S1§ ekoloji diisiincesi doga ile insani bir
biitiin olarak diisiinmeyip insani doganin istiinde tuttugu icin insani
biyolojik bir varlik tiirii olarak ele alan ekoloji kavrami yerine ¢evre
kavramini kullanir (Dindar, 2012: 60).

Baz1 arastirmacilara gére bu sorunun ¢o6ziimi daha derin bir
yaklasimda yatmaktadir. insanla dogay1 bir goren, insanin dogaya verdigi
zarar1 sadece insanin degil, biitiin canlilarin ¢ektigini diisiinen bir yaklasim
sorunumuzu ¢ozecektir. Bu yaklasima Naess, Warwick Fox gibi dusiintirler
“derin ekoloji” (Dindar, 2012: 63-65) demektedirler. “Dogunun mistik
geleneklerini yeni fizigin ortaya koydugu evren anlayisiyla birlestiren derin
ekoloji felsefesi, David Bohm'un deyisiyle “klasik birbirinden ayr1 ve
bagimsiz olarak var olan pargalardan olusan diinyay: inceleme diisiincesini
reddeden pargalanmamis bir biitiinliigii savunan” bir kozmolojiye inanir.”
(Dindar, 2012: 66).

Tirk edebiyatinda bu insan doga biitiinliglinii yansitan en giizel
eserler, halk ozanlar1 tarafindan verilen eserlerdir. Halkin sozcisi ve
geleneksel Kkiiltiirin en O6nemli tasiyicilar1 olan ozanlar eserlerinde
Tiirklerin geleneksel diinya gorislerini, inanclarini ve mitolojilerini
simgeler ve semboller igerisine saklayarak giintimiize kadar tasimiglardir.
Ciinkii halk ozanlarinin eserlerini meydana getirirken kullandiklar1 kaynak
Turk kiltiridiir. Bu nedenle de eserlerde Tiirk kiiltiirtiniin yansimalarini
gormek son derece dogaldir. Binlerce yillik sozlii gelenek igerisinde
tiretilen bu eserlerde Tiirklerin dogaya bakis acilarini, insan doga iliskileri




ile ilgili bilgiler de bulmak miimkiindiir. Bu bilgilere en ¢ok ulasabildigimiz
ozanlardan birisi Dadaloglu’dur.

Dadaloglu hakkinda Ali Berat Alptekin ve Saim Sakaoglu su bilgileri
vermektedir (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 118): “Oguzlar'in 24 boyundan
birisi olan Avsar boyuna mensuptur. Dogum tarihi bilinmemekle beraber
arastiricilarin biiytik bir kisminin inanisina gére 1785’te dogmustur.

Dadaloglu'nun 6grenimi hakkinda da bilgimiz yoktur. Ancak
babasinin sair olmasi onun okuma ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Avsar elinden sékiin eyledim
Sam’da Kul Yusuf'u gérmege geldim
Ziyaret ettim Sam-1 Serif’i

Ustam divanina durmaga geldim

Misralarindaki “usta” kelimesinden hareketle onun 6grenim durumu
hakkinda fikir yiiriitiilmektedir. Burada sozii edilen “usta” kelimesiyle
okuma yazmadaki hocasi mi, yoksa baglandigi bir miirsitten mi so6z
edilmektedir bilinmemektedir.

As181in asil ad1 Veli olup baslangig itibariyle bu adla tapsirmis olma
ihtimali cok kuvvetlidir. Daha sonra Dadal, Dadali, Asitk Dadal, Dadanoglu,
Dadaloglu gibi mahlaslar1 kullanmis; bunlar arasinda o6ne ¢ikani ise
Dadaloglu olmustur.

Dadaloglu gécebe Avsarlar arasinda yetismis, gecimini hayvancilikla
saglayan bir asiktir. Ilerleyen yaslarinda siir séyleme ve saz c¢alma
ozelligiyle biitiin Avsarlar arasinda kendini kabul ettirdigi icin o artik
“Avsar’larin sézclisi” olmustur. Kisacasi belirli bir yastan sonra gecimini
saz1 ve sozlyle saglamistir.

Dadaloglu'nun siirlerinin tamami hece vezniyle olup buralarda pek
bir sanat endisesi gorilmez. Siirlerinde islenen konu ise biiyiik 6lciide
Avsar asiretinin hayatidir.”

Avsar Tiirkmenlerinin giindelik hayati, hayvancilik ve konar-gocer
Yorik hayati oldugu icin doga ile i¢ ice bir hayattir. Bundan dolay1
Dadaloglu'nun siirlerinde sadece cicege, agaca, kusa bir sevgi gosterisi
yoktur. Onun siirlerinde bir evren tasavvuru vardir. Bu tasavvuru en iyi
yansitan siirleri, 4s181n yasantisinda ¢ok énemli bir yere sahip olan Binboga
dag ile ilgili siirleridir.

Cennete Misaldir Yerin Binboga

Caldirirdik curayinan sazlari Basgsinda ¢ikiyor da kémiirtin hasi
Avlatirdik sahin ile bazlari Sag yaninda eksik olmaz savasi
Iskan verdik gelinleri kizlar Karisir laleye agca hashast
Cennete misaldir yerin Binboga Dostlar mahallidir giiliin Binboga

Binboga derler de ¢cok yerde iiniin Her bir koyagindan bir suyun akar
Basina tirmanmaisg li¢ bes yliz yavrun Giizellerin hasi yani basina ¢ikar
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Dibinde gider de kizinan gelin Ablak siginlara ima geyik bakar

Onlari seyretmek isin Binboga Kinali keklikler esin Binboga

Basin gériinmiiyor tozdan dumandan Karlarin yagmis da ardi¢ boyunca
Bir koyaginda kal’yom giimandan Lale stimbiil giil boynunu egince
Bahar aylarinda mordur ¢imenden Yaz baharda agiretler gelince
Dostla yaylanacak giiniin Binboga Karisir sagmala yozun Binboga

(Gorkem, 2006: 54).

Dadaloglu'nun yasadigi cevre, Binboga daglarinin eteklerindeki
verimli, sulak ve bitki ortiisii acisindan zengin bir boélgedir. Bu bolgede
genelde hayvancilikla gecinen Yoriik-Tiirkmen taifesi de bu essiz
cografyanin icinde doga ile i¢ ice bir hayat siirmektedir. Dadaloglu’nun bu
siirine baktifimiz zaman sadece kuslarin, geyiklerin veya agaclarin
glizelligine bir methiye diizme yoktur. Bu siirdeki doga, insanin disardan
bakip bir tablo gibi tasvir ettigi bir doga degildir. Tam aksine asigin icinde
yasadig1 bir dogadir; yani insan tablonun izleyicisi degil, bir parcasidir.
Siirde Binboga’'daki yasam biitiin yonleri ile tasvir edilmektedir. Eski Tiirk
kiltirtinde avcilik hem 6nemli bir spor hem de bir egitim ve beslenme
aracidir. Birinci dortliikkte 4sik, Binboga'min gsahinlerini ve bazlarini
avladiklarini soyliiyor. Klasik ¢evreci yaklasimla bakildig1 zaman dogadaki
bir canliy1 avlamak c¢ok canice goriilebilir; ancak doga icerisinde dogal bir
hayat yasayan, doganin efendisi degil de doganin bir pargasi olan bir insan
icin avcilik son derece normal bir olgudur. Dogadaki biitiin canlilar besin
zinciri icerisinde bir yere sahiptir. Ancak bu zincirin kapitalist tiiketim
zincirinden 6nemli bir farki vardir; o da dogal beslenme zinciri igerisinde
hi¢bir canli baska bir canliy1 ihtiyacindan fazla 6ldiirmez, dogal diizende
satmak gibi bir kavram yoktur. Satmanin yerine ihtiyaci kadar tiiketmek
vardir. Gliniimiiz kapitalist sisteminde ise ihtiyac1 kadar tiiketmek yok,
yerine daha c¢ok tretip daha ¢ok tiiketmek vardir. Bu da doganin hizla
tahrip olmasina sebep olmaktadir. Ancak Dadaloglu'nun siirinde
bahsedilen hayattaki avcilik, dogal diizen icerisinde var olan bir avciliktir.
Siirde Binboga ve lizerinde yasayan insanlar adeta bir aileye benzetilmistir.
Binboga c¢evresinde dolasan kizlarini ve ogullarini yani yavrularini
seyreden bir anne gibidir. Kisin yagan karlarla sakinlesen Binboga, yazlari
asiretlerin gelmesiyle senlenmektedir. Burada adeta bayramlarda
¢ocuklarinin, torunlarinin gelisiyle senlenen bir baba evi tasvir
edilmektedir. “Karisir sagmala yozun Binboga” misrai ile sair, bu aile
icerisinde hi¢ kimseye ayrim yapilmadigl sagmal (siitlii) hayvan ile yoz
(stitsiiz/yavrusuz) hayvanin bir arada yasadigini ifade etmektedir. Bu da
dogaya biitlinctl bakisin bir yansimasidir. Ciinkii hayvanlar1 sagmal, yoz
gibi simiflara ayirmak insana 06zgii bir durumdur. Dogada hayvanlar
kendileri arasinda boéyle bir siniflandirma yapmamaktadir.

“Mitolojik gelenekte baslangic zamaninda yaratilan insan, dogal
kaynaklardan yapilmistir. Tanrilar tarafindan birlestirilen ve nefes verilen
toprak, kil, aga¢ ve kamis, insanin bedensel ve ruhsal olusumunun esasini




olusturur” (Lvova vd. 2013: 20). “Modern donem de dedigimiz kapitalist
diizenin hakim oldugu donemde ise “doganin salt madde olarak diistinceye
sahip olmayan ve kendisinden iistiin, rasyonel insanin ihtiya¢larina karsilik
vermek lizere kurulmus bir diizen oldugu diislincesi hakimdir” (Dénmez,
2012: 276). Bu agindan bakildig1 zaman doga sadece insana hizmet etmek
amaciyla vardir. Dogaya atfedilen bu diislincenin ortaya g¢ikmasinda
doganin, insanin tiiketecegi maddeleri ortaya cikaran, insana sunan bir
meta olarak goriilmesinin biliyiik payr vardir. Bir baska sekilde ifade
edersek, insanin dogayla bir biitiin olarak degil de dogaya kars1 bir sekilde
konumlandirilmasindaki en biiylik sebep doganin cansiz ve eylemsiz,
edilgen olarak goriilmesidir (Donmez, 2012: 277). Dadaloglu'nun
siirlerinde ise insan merkezli degil, doga merkezli bir bakis a¢is1 vardir.
Onun siirlerinde, doga yasayan, yasatan, liziilen, sevinen canli, neseli ve
etken bir varliktir. Ornegin ilin Avsar Degil Cerit Binboga isimli siirinde yer
alan

Binboga da Ko¢ Dagindan otludur
Kis ak geyer yazin yesil postludur
Sag yani Saraycik sol Reyhanlidir

Basinda var senin ak kugulu géliin

Senir’den gider de on iki yolun

Ayagdindan cekilisin kiz gelin

Aslin toprak degil Binboga (Gorkem, 2006: 61)

dortliiklerinde Binboga daglar1 kisin beyaz elbise giyen, yazin da yesil renk
elbise giyen bir insana ve gelinlik kiza benzetilmistir. Yine ayni sekilde son
misrada asli toprak degil yagdir demekle Binboga'nin yapisi, yani karakteri
hakkinda da bir vurgu vardir. Burada Binboga kendine has karakter
ozellikleri olan, mevsimlere goére giyinen canli bir varliktir. Ozan,
Binboga'y1r insan disinda farkli bir nesne olarak gérmiyor. Binboga'ya
disardan bir gozle bakmiyor. Aksine onu da kendisi gibi bir canli olarak
degerlendiriyor. Goriildiigi gibi ds181n Binboga’ya yaklasimi insan merkezli
degil, doga merkezli bir yaklasimdir.

Tirklerin doga algilarinin igerisinde yer alan en 6nemli unsurlardan
birisi de hayvanlardir. Ozellikle konar-gécer hayatin vazgecilmez unsuru
atlar Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yere sahiptir. Ulasim, yiik tasima, stiriileri
kontrol etme, savasma gibi hayatin icerisinde yer alan pek cok iste
kullanilan atlara Turkler sadece meta olarak bakmamislar, ona manevi
anlamlar ytkleyerek bir birey gibi muamele etmislerdir. Bu kiiltiiri
yansitan en giizel 6rneklerden birisi, Dadaloglu'nun “Severim Kir At1 Bir de
Giizeli” adl siiridir.

Su yalan diinyaya geldim geleli
Kadir Mevlam hatircigim hos degil
Degip on besime kendim bileli




Severim kir at1 bir de giizeli

At ¢cikip da kosu tuttugu zaman

Yali kaval gibi éttiigii zaman

Glizelin tablanmayip (?) yettigi zaman
Severim kir ati bir de giizeli

Bayre (?) atin hadid sagrilist kalkan dosliisti
Kalem kulaklist kuru sifatlhisi kili¢ baghisi
Glizelin ak gerdanlisi cevizi mor saglisi
Severim kir at1 bir de giizeli

Dadaloglu’m der ki meliil birde bin

At ar1 y1lda avlarim Sahanlarim

At rikabinda tizengi giizel devr hitabinda

Severim kir at1 bir de giizeli (Gorkem, 2006: 145).

Bir insanin hayatta en ¢ok 6nem verdigi kisilerin basinda ailesi ve
sevdigi gelir. Sair, siirinde “Severim kir ati bir de giizeli” diyerek sevdigi
glizel kizla kir ati bir tutmakta, kir ata glizel bir kiz kadar deger
vermektedir. Yani kir at, asi8in goziinde bir hayvan degil, glizel bir kizdir da
diyebiliriz. At sahsiyet kazanmis bir varlik olarak karsimiza ¢ikiyor ve tipki
giizel bir kiz gibi biitiin 6zellikleri, dosii, kulagl, gerdani, sa¢1 vs., tasvir
ediliyor. Dadaloglu'nun siirine bakilinca at, giinliik islerde kullanilan bir
hayvan olarak degil, toplumsal hayatin icerisinde yer alan, kanl canli, birey
olmus bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu siirde yer alan aty, sevgili gibi gorme egiliminin bir benzeri, “Gittim
Amma Gelinir Mi?” adli siirde karsimiza ¢cikmaktadir. Bu siirde yer alan

Yiicelerde olur geyik

Yol bekliyor gézii biiytik

Benim ydrim allar geyik

Nazli nazli salinir mi (Gérkem, 2006: 149)

dortliigiinde asik, yarinin allar geyik oldugunu ifade ediyor ve geyigin tipki
gelinlik bir kiz gibi nazli nazli salindigini ifade ediyor.

Asigin atlara olan sevgisini ifade ettigi bir diger siiri de “Kir Atin
Eskini Dizden Sel Gerek” adli siirdir.

At kulagin diker gézlerin stizer

Ak ceylan gibi de ¢éllerde gezer
Cirpistiriverince de ceylan gibi tozar
Kir atin eskini dizden sel gerek

Ablak sigin gibi ardini atar
Ima geyik gibi de éniine biter




Kactigindan kurtulur kogduguna yeter
Uygun yoldasinan irahvan yol gerek (Gorkem, 2006: 169).

Sair, siirinde kir ati kendisine yoldas olan bir yol arkadasi gibi
goriiyor ve onun kosmasina, giizelligine, yoldashigina, cevikligine
methiyeler diiziiyor.

Bugiin hi¢ siiphe yok ki diinya ¢apinda ekolojik bir krizle miicadele
ediyoruz ve bu kriz belli ki dinyamizin acimasiz ve hesapsizca
somiriilmesinden kaynaklaniyor. Bu krizin temelinde yatan olgu, rekabetci
piyasa ruhu, her seyi alinip satilabilir nesneler olarak goren ve kar elde
etmek icin satilmak iizere etiketleyen gliniimiiz diisiince yapisidir. “Biiyii ya
da 61” mantig1 ile agiklayabilecegimiz bu diislince yapisi sinirsiz biiylimeyi
kalkinma ile dogaya hakim olmay1 da medeniyet ile 06zdeslestiriyor
(Bookcin, 2017: 45). Ancak bu diisiince yapisinin bugiin bizi getirdigi nokta
doga ile savasan, her giin ¢esitli dogal felaketlerle kars1 karsiya kalan
insanliktir. Dogal denge bozuldugu i¢in “Barajlarin Dibi Gortindii” (URL: 1),
“Diinyanin Suyu Tiikeniyor” (URL: 2), ABD’de Harvey Firtinasi: Teksas’daki
Sel Felaketi Daha da Kotiiye Gidecek” (URL: 3), “Japonya’da Sel Felaketi”
(URL: 4), “Hava Kirliligi Insanlar Icin En Biiyilkk Tehdit” (URL: 5),
“Tirkiye’de Hava Kirliligi Artiyor” (URL: 6) tarzi haberlere sik sik
rasthiyoruz. Artik doga insani besleyebilecek bir durumdan g¢ikmis
durumdadir. Bunun da en biiyiik sebebi, bilingsiz ve asir tiikketimdir. Bugiin
yeryliziinde yasayan bir¢cok hayvanin nesli tiikkenme tehlikesi ile karsi
karsiya oldugu bilinen bir gercektir (URL: 7). Kisacas1 bugiin icinde
yasadigimiz dogayi tasvir edersek, havasi solunmayacak kadar kirlenmis,
bir tarafta su kithgl yasanirken bir tarafta sel felaketlerinin yasandigj,
bir¢ok hayvanin neslinin tiikendigi ya da titkkenme tehlikesi ile karsi karsiya
oldugu, toprak verimliligini kaybettigi i¢in lriin yetistirmede kullanilan
kimyasallarin insan saghgimi tehdit ettigi bir tablo vardir. Ancak
Dadaloglu'nun tasvir ettigi doga bambagkadir:

Cosar Caglar Simden Geri

Gene dogdu yaz aylari
Gégecegim simden geri
Yaz yagmuru sulu olur
Cosar ¢aglar simden geri

Agaclar piirgiinii acti
Kuslar kilavuzun secti
Yolumuz gurbete diistii
Garip diistiim simden geri

Adaclar geydi donunu
Kuslar artirdi tintinti
Garip olan vatanini




Anar aglar simden geri

Dadaloglu’m demen bana

Derdim artar énden sona

Otme garip biilbiil bana

Artar derdim simden geri (Gorkem, 2006: 157).

Goruldigi gibi Dadaloglu'nun c¢izdigi doga, tam bir mutluluk
tablosudur. Bahar gelince zamaninda yagmurlar yagip dereleri
costurmakta, agaclar baharla birlikte cicek acmakta, kuslar ugusmaya
baslamakta, kis ise olmasi gerektigi gibi soguk ve sert gecmektedir. Yani
glinlimiiziin tam tersine dogada tam bir ahenk s6z konusudur. Bu ahenk
icerisinde yasayan Dadaloglu da vatanindan ayr1 diistiigii icin dert cekip
tiziilmektedir. Dadaloglu'nun dénemindeki doga ile insan o kadar i¢ icedir
ki biilbiiller bile Dadaloglu'nun derdini anlayip iiziilmekte ve onun ic¢in
dertli dertli 6tmektedir.

Sonug

Insan doga iliskisi, her dénemde yasam kosullarinin etkisi ile farklilik
gostermektedir. insanlarin iiretim ve tiiketim iligkilerinin durumuna gore
dogaya bakis a¢ilar1 da zaman igerisinde degisim gdstermistir. Bu degisim,
insan hayatinin bir parcasi olan edebiyata da ka¢inilmaz olarak yansimistir.
19. Yiizyihin 6nemli asiklarindan Dadaloglu, Cukurova civarinda yasayan
konar-gocer Tiirkmenlerin sesi olmus bir asiktir. Asik, doga ile i¢ ice bir
yasam siirdiigi icin yasadigi bu dogal ortam siirlerine de etki etmistir.
Asigin siirlerinden dénem Tiirkmenlerinin doga ile iliskileri ve dogaya
bakis agilar1 hakkinda bilgi edinebilmekteyiz. Metinler insan degil de doga
merkezli bir incelemeye tabi tutuldugunda, dogada yasayan her unsurun
canli ve degerli kabul edildigi; zaman zaman dogal wunsurlarin
kisilestirildigi; doga ile insanin bir aile olarak goriildiigii ve var olan her
unsurun bu ailenin bir parcasi oldugu gorilmektedir. Ayrica dénem
dogasindaki ahenkli déngii de dikkat ¢cekmektedir. Buglinkii gibi kuraklik,
sel, hava kirliligi gibi asiriliklar goriilmemekte, dogal diizen bir ahenk
icerisinde akip gitmektedir. Bu ahenk igerisinde yasayan insan doganin bir
parcasi ve faydalanicisidir; ancak hiikmedicisi degildir.

Yasadigl dogal ortami yok ederek aslinda kendi yasaminin sonunu
getiren giinlimiiz modern insaninin bu edebi metinlerden tekrar bir
ekolojik baris ortami olusturmak i¢in faydalanmasi gerekmektedir. Ciinkii
doga ile barisik uyumlu ve saglikli bir hayatin ve yasam felsefesinin
olusturulmasinda bu edebi metinler, gecmisin canli taniklari olarak bir
referans kaynagi gorevi gorecektir. Ancak bu sekilde gelecek nesillere
saglikli bir sekilde beslenebilecegi, nefes alabilecegi, dogal giizelliklerin
tadini ¢ikarabilecegi siirduriilebilir bir diinya birakabiliriz.
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FOLKLOR ARASTIRMALARINDA KULTUREL ROLATIiViST TUTUMLARIN
ELESTIRISI*
¢
CRITICISM OF CULTURAL RELATIVIST ATTITUDES IN FOLKLORE STUDIES

Mehmet Ali YOLCU™

0Z: Kiiltiirel rélativizm, kiiltiirler arasi karsilastirmalardan ziyade Kkiiltiiriin kendine 6zgii
kabul edilmesi diisiincesinden hareket eder. Bu anlayisa gore, bir kiiltiirel dairede yer alan
ritlieller ve uygulamalar digsal bir anlayisla degerlendirilmez ve tartismaya ag¢ilmaz. Bu
noktada Bati modernizmine dayali gelisen evrensel degerler ile 6zgiin kiiltlirlerin arasinda
farklar ortaya ¢cikmistir. Kiiltiirel rélativizmin belki de en ¢ok elestirilen yonii, insan haklari
ve kadin sorunlarina karsi duyarsiz kalmasidir. Calismada, folklor arastirmalarinda sik¢a
karsilasilan kiiltiirel rolativist tutumlar elestirel bakisla ele alinmistir. Diger yandan
UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Sézlesmesi, BM Insan Haklar1 Evrensel
Beyannamesi, CEDAW kararlar1 baglaminda ayrimcilik ve folklor iliskisi sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Rélativizm, Kiiltiirlerin Ozgiinligii, Folklor Arastirmalart.

ABSTRACT: Cultural relativism is based on the idea that the culture is original rather than
cross-cultural comparisons. According to this understanding, rituals and practices in a cultural
circle are not evaluated with an external understanding and can not be debated. At this point,
differences emerged between developing universal values based on Western modernism and
original cultures. Perhaps the most criticized aspect of cultural relativism is insensitivity to
human rights and women’s problems. In this paper, cultural relativistic attitudes frequently
encountered in folklore research has been discussed critically. On the other hand
discrimination and folklore relation were questioned in the context of UNESCO’s Intangible
Cultural Heritage Convention, UN Universal Declaration of Human Rights, CEDAW Decisions.

Keywords: Cultural relativism, Originality of Culture, Folklore Studies.

Giris
Kilttirel roélativizm, kultirler arasi karsilastirmalardan ziyade her
kiltiiriin kendine 6zgl kabul edilmesi diisiincesinden hareket eder. Bu

anlayisa gore, bir kiiltiirel dairede yer alan ritiieller ve uygulamalar dissal
bir anlayisla degerlendirilmez ve tartismaya ag¢ilamaz. “Dogru”, kiiltiirden
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kiiltlire degisebilir ve bu durum degerlendirilirken grup icindeki ahlaki ve
kiltiirel tutarhk goéz oOnlnde bulundurulur. Bununla birlikte Bati
modernizmine dayali gelisen evrensel degerler ile ozgln kiltiirlerin
arasinda farklar ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda kiiltir ve folklor
calismalarinda arastirmacilarin kiltiirel rolativist tutum ve yorumlari etik
soru ve sorunlara yol agmaktadir.

Bir kiiltiire ait inan¢ ve degerlerin insanin icinde bulundugu
kosullardan bagimsiz bir referansa goére yargilanamayacag1 iddiasini
tasiyan felsefi bir yaklasim olan rolativizmin kokenleri Eski Yunan
Sofistlerine kadar uzansa da bu anlayisin kiltiirlere uygulanmasi Alman
Aydinlanmasi ile baglamistir. Kant'in insan bilgisinin, duyu deneyimlerinin
zihnin evrensel kategorisine gore yapilandirilmasiyla olustugu iddiasina
karsilik, Herder bilginin tek kaynaginin bu evrensel yapilandirma
olamayacagini, bilginin olusumunda kiiltlirel yapilarin da rolii oldugunu
ileri stirmistir (Sarag, 2006: 22). Kant ve Herder gibi Alman
filozoflarindan etkilenen Franz Boas, bu pencereden kiiltiire yaklasimin
oniini acmistir. 20. yizyll antropolojisinde cokg¢a tartisilacak olan bu
metodolojinin temelinde Amerikan antropolojisinin iinlii ismi Franz
Boas’in teorik perspektifleri yatmaktadir. Bat1 akademisinde 20. yilizyilda
devam ede gelen ilerlemeci-evrimci teorilerle bunun karsisinda kendini
konumlandiran kiiltiiralist anlayislarin ¢atismasi rélativizmin gelismesini
saglamistir.

Boas’in takipcilerinden Ruth Benedict kiiltiir arastirmacisinin farkh
kiltiirleri derinlemesine kavrayabilmesi icin kiiltiirel rolativizmin bir
metodoloji olarak kabul edilmesi gerektigini 6ne siirmiistiir. Benedict
(2011: 293), “giiniimiizdeki toplumsal diisiiniisiin, kiltiirel goreceligin
uygun bir aciklamasini yapmaktan daha 6nemli bir gorevi yoktur. Hem
sosyolojik hem de psikolojik alanda bu gorevin gereklilikleri temel
oénemdedir. Insanlar arasindaki iliskiler ve degisen standartlarimizla ilgili
¢agdas diistince, saglikli ve bilimsel bir yonelim acgisindan son derece
onemlidir” demistir.

Boas’in 6g8rencilerinden Melville Herskovits tarafindan hazirlanan ve
Insan Haklan Evrensel Beyannamesi’'nin hazirlanmasi siirecinde kiiltiirel
rolativizmin dikkate alinmasi gerektigine dair ilkeler soyle siralanmistir: 1.
Birey kisiligini kiiltiirii araciligiyla kazanir. Bu sebeple bireye saygi kiiltiire
saygly1 gerektirir. 2. Kiiltiirlerin niteliksel olarak degerlendirilmesinde
kullanilacak hic¢bir bilimsel teknik bulunmadig ic¢in Kkiiltiirler arasinda
ayrim yapilamaz. 3. Standartlar ve degerler tretildikleri kiltiire baghdirlar,
bu ytlizden tek bir kiiltiiriin inang¢larina ve ahlaki prensiplerine baglh olarak
olusturulan bir insan haklar1 evrensel beyannamesinin uygulanabilirligi
tehlikeye diiser (Sarag, 2006: 25).

Kiiltiirel rolativizmin kendine 6zgli yoni, kisinin, bir kiiltiri, o
kiltlriin kendi kosullar1 dahilinde degerlendirmek ve anlamak adina ahlaki




yargilardan ve varsayimlardan uzak durma diisiincesini beraberinde
dogurmustur. Bu noktada bu yaklasim, belirli bireyler acisindan zararh
olabilecek eylemler ya da davranislarin yanlis olduguna hiikmetmeyi
zorlastiran bicimde ahlaki rélativizme yol agabilir (Kenny ve Smillie, 2016:
44). Kiltiirel rélativizmin, bir kiiltiiriin kendi baglami icinde yer alan ritiiel,
inan¢, davranis ve uygulamalarin arastirmaci tarafindan etnografik
yaziminda kendi deger yargilariyla s6z konusu kiiltiire dair ¢ikarimlar
yapmasinin oniine gecmek gibi bir amag tasidigi anlasilmaktadir.

Kiiltiirel rolativizm, ortaya c¢ikisindan bugiline kadarki siirecte
kiltlirlerin yorumlanmasina doniik hedeflerden daha fazlasim1 kapsamaya
baslamis, Bati modernizminin evrensellik iddialarina ve kiiresellesmeye
yonelik elestirilerde referans olma gibi bir misyona doniismiustiir. Bu
baglamda Bati dis1 kiiltiirleri koruma misyonuyla kiiltiirel roélativizmin
ideolojik yoldashgi birtakim tartismalara yol agmistir.

Kiiltiirel Roélativizmin Sakincalarina Dair

Kiltiirel rolativist goriislere gore kiiltiirler kendi icinde bir biitlinliik
tasirlar ve icsel bir tutarliga sahiptirler. Ancak bir kiiltiirii sadece kendi
baglami icinde yorumlamak, degisim ve uyum saglama potansiyelini ve
diger kiiltiirlerle olan etkilesimlerini agiklamada yetersiz kalabilir. Kiiltiirel
rolativizmin belki de en c¢ok elestirilen yoni, insan haklar1 ve kadin
sorunlarina karsi duyarsiz kalmasi veya bir ¢dziim iliretememesidir. Bir
kiltiirde uluslararasi hukuk diizeni ve insan haklar1 s6zlesmeleriyle celisen
uygulamalar olabilir. Boyle bir durumda arastirmaci, Kkiiltlirlere saygi
noktasindan hareket ederse bu durum etik sorunlara yol agacaktir.

Folklor arastirmalarinda go6zlemledigimiz hususlarin basinda
arastirma alaninda ortaya c¢ikan cinsiyet¢i ve ayrimci/otekilestirici bir
folklor iiriiniine veya geleneksel diinya goriistine arastirmacilar tarafindan
elestiri getirilememesi, bazen de bunlarin gérmezden gelinmesidir. Folklor
arastirmalarinda sikca karsilasilan erken yasta evlilikleri destekleyen
kabuller, ataerkil degerlerin yticeltilmesi yoluyla kadinin ikincillestirilmesi,
bireyin tlzerindeki toplumsal baskilama mekanizmalari vb. hususlarda
arastirmacinin  bakis agis1 ya sadece konuyu tasvir etmekle
sinirlanabilmekte ya da bu durum bir kiltirel deger olarak
yansitilabilmekte ve hatta zaman zaman olumlanabilmektedir. Halbuki
arastirmacidan beklenen bilimsel tavir, konuyu rolativist pencereden
gormemesi ve sdz konusu gelenege karsi elestirel bir konumlanmaya
gecmesidir. Arastirmacinin burada referans alacagi dogrular uluslararasi
sozlesmeler ve evrensel hukuk anlayisi olmalidir.

Geleneksel uygulamalarin insan haklarnn ilkeleriyle celistigi
durumlarda ne yapilmaldir? Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi'nin
ilaninin tizerinden gegen yaklasik 70 yillik siire zarfinda yasanan ekonomik,
sosyal ve siyasi gelismeler ve kiiltiir anlayisindaki degisim 1s1ginda bu
sorunun artik insan haklarinin evrensel olarak gecerli olmasi gerektigi




ilkesi reddedilerek ve var olan uygulamalarin devaminin esas oldugu ileri
striilerek yanitlanmasi ger¢ekeci goriinmemektedir. Diger yandan, kendisi
de bir insan hakki olan kiiltiirel haklar ile diger insan haklari arasinda nasil
bir denge kurulmasi gerektigi sorusu hala gecerliligini korumakta ve
tartisiimaktadir (Sarag, 2006: 32).

Kiiltiirel rolativizm savunuculari, bu gortisiin insan haklari ihlallerine
kap1 araladiginin farkina varmalidirlar. Sadece Bati modernizminin
mutabakati nedeniyle insan haklar ilkelerinin evrensel olamayacagi
elestirisi otoriter devletlerde yasayan ve baskilanan Kitleler iizerinde
olumsuz etkilere yol agmaktadir. Ustelik sézlesme yiikiimliiliiklerini yerine
getirmede pek istekli davranmayan bazi Asya ve Afrika tlkeleri bazi
ihlalleri “kiiltiirel farkliliklar” kavramina siginarak mesrulastirma cabasi
icine girebilmektedir. Ornegin iilkemizde namus cinayetlerinde
mahkemelerin zanh icin “haksiz tahrik” indirimleri hukuk diizenine
gelenegin etkisi olarak yorumlanabilir. Yine, Sudan ve Giliney Misir'da kadin
siinneti, Suudi Arabistan, Afganistan, iran gibi Islam iilkelerinde seriat
hukukuna dayali kadin erkek esitsizlikleri, Tayland Padaunglarinda
kadinlarin boyunlarina halka takma gelenegi, bazi ilkel halklardaki
ritiielistik cinayetler rélativizmin agmazlarindan birkagidir.

Konunun tartismaya acgik kisimlarindan biri, UNESCO’nun Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi'dir. Kiiltiirel miras, kiiltiirlerin kendi
kendini tanimlamasinin nétr bir kategorisi veya dogal olarak olumlu bir sey
anlamina gelmez, bireye yonelen baskilar i¢in bir ara¢ da olabilir. Bu
nedenle SOKUM sézlesmesi revize edilmeyi beklemektedir. Sézlesmede her
ne kadar “isbu s6zlesme baglaminda, sadece, uluslararasi insan haklar
belgeleri esaslarina uyan ve topluluklarin, gruplarin ve bireylerin karsilikli
saygl gereklerine ve sturdiiriilebilir kalkinma ilkelerine uygun olan somut
olmayan Kkiiltlirel miras gz Oniinde tutulacaktir” (Oguz 2009: 167)
seklinde siirlari ¢cok da acik olmayan bir ilkeye rastlasak da, taraf tilkelerin
miras listesi calismalarinda dolayli yoldan kiiltiirel rolativist bir tutumun
benimsenmis olmasinin evrensel insan haklar1 noktasinda tartismaya agik
hususlar yaratabilecegi géz ard1 edilmemelidir.

UNESCO, bariscil ¢abalarin karsisinda engel olma potansiyeline sahip,
insani istismar eden kiiltiirel unsurlara karsi da listeler hazirlamal ve ilgili
lilkelere tavsiye kararlar1 sunmalidir. Ornegin Afgan gelenegi bacabaze,
erkek cocuk istismarinin kiltir kilifiyla ortiilmis bicimidir. Giiney
Yemen'de ¢ocuk gelinler ayni sekilde gelenekce desteklenmektedir. Papua
Yeni Gine Sambianlarindaki erginleme ayinlerinde kiigtik erkek ¢ocuklarin
yaslh erkekler tarafindan oral sekse zorlanmasi; kara kita Afrika’da Albino
hastasi cocuklarin uzuvlarinin sans getirecegine yonelik biiyiisel inanclar
neticesinde ortaya c¢ikan cinayet ve sakatlamalar da bu agidan
degerlendirilmelidir. Ispanya boga festivalleri kanh bir ritiiel olarak insan
istismarin1 icermiyor olsa da hayvan haklar1 bakimindan sakincalidir.
UNESCO; CEDAW ve Cocuk Haklar1 Soézlesmesine aykir1 yukaridaki




orneklere bakisini ve tavrini netlestirerek kiiresel miicadele planlarinin
hazirlanmasinda daha aktif bir rol iistlenmelidir.

Sonug¢

Kiltliriin  bir parcast olan folklorun incelenmesinde kiiltiirel
zenginlige ve kiiltiirel farkliliklara yapilan vurgular ve olumlamalar, bireye
saygiy1 temel alan insan haklari gériislerine dayanmalidir. Insan haklar 17.
ylzyilldan baglayarak gilinlimiize kadar gelen ortak insanlik degerleri
cercevesinde gelismis ve yazili metin haline getirilmistir. Beyannameye ve
diger insan haklar1 sézlesmelerine getirilen elestiriler kiiltiirlere sayg: gibi
uzlasilmis bir deger etrafinda toplansa da birey ozgiirliiklerini kisitlayici
kiiltlirel kabullere, beden lizerinde yapilan sakatlayic1 pratiklere, cocuk
istismarini iceren geleneklere, akildisi ritiiellere ve cinsel ayrimcilik iceren
folklor malzemesine karsi miicadele edilmeli ve ayrica arastirmacilar
tasviri bilgi vermekten ote bunlar1 yorumlamali ve gerekirse kultiirlere
elestiri getirebilmelidir.

Her ne kadar Singapur Okulu gibi Asya merkezli insan haklarinin
evrenselligine karsi elestiriler varsa da giiniimiiz i¢in olusturulmus en iyi
metinler Bati modernizmi sonucu ortaya c¢ikmistir. Tim kiltirleri
kapsayacak bir insan haklar1 anlayisi heniiz dnerilmemistir ve bu da pek
miimkiin goériinmemektedir. Toplum icinde baski araci haline gelen
gelenekler, ifade 6zgiirliigiiniin toplum icinde kisitlanmasi, ataerkil siddete
gelenek tarafindan verilen dogrudan veya dolayh destek, folklorun model
ve deger olarak iirettigi bazi 6geler demokratik bir ortamin dogmasina ve
yasamasina engel teskil etmektedir ve tiim bunlarin kiltiirel rélativizm
perdesiyle lizeri 6rtiilmemelidir. Bireyin mutsuzluguna sebep olan, istismar
iceren, insan haklarina aykir1 kiiltiirel 6geler bir kiiltiirel zenginlik
gostergesi olmamali ve ortadan kaldirilmaya ¢alisiimalidir.

KAYNAKCA

BENEDICT, Ruth (2011). Kiiltiir Oriintiileri. (GCev. Mustafa Topal). Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

KENNY, Michael G. ve SMILLIE, Kirsten (2016). Antropolojiye Giris: Kiiltiir ve Mekdn
Hikayeleri. (Cev. Soner Torlak). Ankara: Dipnot Yayinlari.

0GUZ, M. Ocal (2009). Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir? Ankara: Geleneksel
Yayincilik.

SARAC, Nalan (2006). Insan Haklar ve Kiiltiirel Gérelilik. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi. istanbul Bilgi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.




. MOTIF
VAKFI

Doi Number :http://dx.doi.org/10.12981/motif.419
Orcid ID: orcid.org/0000-0001-9193-7533
Orcid ID: orcid.org/0000-0003-4906-0170
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2018, Cilt: 11, Say1: 21, 53-68.

iKITELLI CURA (RUZBA) iCRASI, AKTARIMI VE ASIK NESiMi CIMEN’IN
BU BAGLAMDAKI YERI VE ONEMI*
¢
PERFORMANCE, TRANSMISSION OF TWO-STRING CURA (RUZBA) AND
THE PLACE AND IMPORTANCE OF ASIK NESIMI CIMEN IN THIS CONTEXT

Makbule ORAL*
Erol DERAN**

0Z: Bu arastirmada, oldukca koéklii bir gegmisi olan irizva, ruzba olarak da bilinen,
glinlimiizde ise daha ¢ok ikitelli baglama, ikitelli cura olarak tanimlanan ¢alginin yapisal
ozellikleri ve icra bicimi ele alinacaktir. Ayni zamanda c¢alginin bir kiltiiriin
aktarilmasindaki ve yasatilmasindaki énemli payinin vurgulanmasi amaglanmistir. Bu
stirecte ikitelli baglama/curanin yiizyillar1 asarak gliniimiize tasinmasinda en énemli ve en
son halkalardan biri olan Asik Nesimi Cimen’in rolii iizerinde durulmustur. Calismada,
verilerin toplanmasinda kaynak taramasi ve yapilanmis goériisme ydntemleri kullanilmistir.
Arastirmada, 14. yiizyillda Kaygusuz Abdal'in bir siirinde rastlanilan “ikitelli” sazin, o
zamandan bu zamana Alevi inan¢ ve kiiltiiriinde kullanilageldigi ve énemli bir pargasi
oldugu gorilmiistiir. Kendine 6zgli bir diizen ve ¢alim teknigi ile icra edilen ikitelli
baglama/cura, iki sira telden olusan ve selpe (penge) teknigi ile ¢alinan iki sesli bir ¢algidir.
ikitelli baglama/curanin yerelden ulusala, ulusaldan uluslararasina tasinmasinda yaptigl
calismalarla Asik Nesimi Cimen’in biiyiik hizmetleri olmustur. ikitelli curanin ¢alim teknigini
kendine 6zgli, gelistirerek icra eden Nesimi, bilingli ¢abasiyla bu ¢alginin daha taninir
olmasini saglarken ayni zamanda yok olmasinin da 6niine gegmeye ¢alismistir. Sonug olarak
ikitelli baglama/cura, bir ¢algl olmanin dtesine gegerek bir kiiltliriin tasiyic1 unsurlarindan
biri olmus ve glinlimiize kadar yasamis ve yasatimistir.

Anahtar Kelimeler: ikitelli Cura, Nesimi Sazi, Ruzba Diizeni, Selpe Teknigi, Alevi Miizigi.

ABSTRACT: In this study, structural characteristics and mode of performance of the long-
standing instrument which is mostly called two-string baglama, two-string cura today and
also known as rizva and ruzba will be discussed. It is also aimed to emphasize the important
role of the instrument in the transmission and conservation of a culture. For this, the role of
Asik Nesimi Cimen, one of the most important and recent links in the process of bringing the
two-string baglama/cura to the present beyond the centuries has been emphasized. In the
study, literature review and structured interview methods were used to collect data. In the
study, it is seen that the “two-string’ instrument encountered in a poem of Kaygusuz Abdal in
the 14t century has been used in the Alevi belief and culture since then and is an important
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part of it. Two-string baglama/cura which is performed with a unique tuning and playing
technique is a dual sound instrument consisting of two rows of string and played with tapping
(clawing) technique. Asik Nesimi Cimen greatly served the transmission of two-string
baglama/cura from local to national, from national to international with his studies. Nesimi
performed the two-string cura with the technique developed by him and made this instrument
known more with his conscious efforts and also made efforts to prevent the disappearance of
this instrument. As a result, two-string baglama/cura has moved beyond being just an
instrument, and has become one of the carrier elements of a culture and survived until today.

Keywords: Two-string Cura, Nesimi’s instrument, Ruzba Tune, Selpe (Tapping) Technique,
Alevi Music.

Giris

Ulkemizde ikitelli cura ge¢misten giiniimiize daha ¢ok Teke yoresi
(Burdur, Mugla) ile I¢ - Dogu - Giineydogu - Akdeniz Bélgelerinde (Kayseri -
Sariz, Malatya - Arguvan, Kahramanmaras - Elbistan) kendine 6zgii calim
bicimleriyle icra edilerek yasatilmis ve aktarilmistir. S6z konusu yoérelerde
ikitelli cura ustalar1 yetismis ve ¢algi, bu ustalarin 6zel ¢abalari ile gelismis,
var olmus ve taninmistir. Bati’da ti¢ tellinin yani sira iki telli de icra eden
(Ekici, 1993: 12) Ramazan Giing6r, Dogu’da Nesimi Cimen 6n plana ¢ikan
onemli ikitelli cura icracilar1 arasindadir. Burada asil olan kiilttirel 6ge ve
bunun kdltiirel mensubiyeti olan kisilerle birlikte tasinmasi olunca tam
anlamiyla bir cografi sinir ¢izilememektedir. Cesitli nedenlerle yerlesim
yerlerinden go¢ eden kisi ve/veya grup kiiltlirtinii de beraberinde gotiiriir
ve yasamaya, yasatmaya devam eder. Bu durumda kiiltiirel dokunun
cografi sinirlar1 da genislemis olur. Oyle ki Alevilerin icra ettigi ikitelli cura,
Ic Anadolu'nun dogusundan Dogu Anadolu'nun batisina, Giiney, Dogu
Anadolu'nun batisindan Akdeniz’in dogusuna Alevilerin yogun olarak
yasadig1 farkli komsu yorelerde ve genis bir cografyada icra edilmektedir.

Ge¢misten giinlimiize baglamanin degisimi ve gelisimiyle birlikte
ozellikle tel sayisinin ¢ogalmasiyla mizrapla ¢almanin yayginlik kazanmasi
ikitellinin icrasim zayiflatmistir. Ikitelli cura, bugiin az sayida icra ediliyor
olsa da geleneklerine bagl kisilerin ¢alismalariyla yok olmadan giiniimiize
kadar varligini siirdiirebilmistir.

Asiklik/Zakirlik * geleneginde siirle verilmek istenen inangsal,
toplumsal ve Kkiltliirel mesajin kalici olmasinda, toplumsal hafizanin
olusmasinda ve gelecek kusaga aktarilmasinda baglama bir calgi olarak
olduk¢a onemli bir islev gormiistiir. Arastirmaci Bayram Durbilmez, sazin
islevlerini siralarken dinleyicinin ilgisini ve soziin etkisini artirdigina vurgu
yapmaktadir (Durbilmez, 2010: 157). Bu anlamda baglama s6ziin daha
kolay 6grenilmesinde ve kolay hatirlanmasinda 6nemli bir ara¢ olmustur.
Soziin, dolayisiyla inancin ve Kkiiltiirtin tasinmasindaki 6énemli payindan
dolay1 saza Alevi toplumu tarafindan kutsallik payesi bicilmistir. Mustafa

1 Zakir: Cemde, on iki hizmet siralamasinda yer alan, deyis, diivaz, miraglama séyleme ve
saz ¢alma gorevini yerine getiren kimse (Korkmaz, 2016: 717).
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Kemal Atatiirk’in “Beyler, bu gérdiigiiniiz kiiciik sazin bagrinda bir milletin
kiltiira dile geliyor.” sdzii adeta ikitelli cura biinyesinde viicut bulmaktadir.
iki sira telli ve iki sesli olan ihtiyaca gore kimi zaman iki, kimi zaman ii¢ ve
dort tel sayisiyla icra edilen ve Anadolu Alevi kiltiiriiniin olusum
zamanindan bu zamana inangsal ve kiltiirel degerlerin tasinmasinda
onemli yeri olan ikitelli cura, genelde Anadolu kiiltiirii 6zelde Alevi kiiltiiri
adina kiiciik yapisiyla biiyiik oneme sahip olmustur.

Alevi cem torenlerininZ ayrilmaz kutsal calgis1 baglama, Anadolu’da
iki telli ve ti¢ telli yapilariyla cesitlilik gdstermektedir. ikitelli; Alevi
inancini, felsefesini 1rizva, ruzba gibi yoresel isimleriyle ge¢misten
glinlimiize tasiyan en eski baglama ¢esididir. Ruzba diizeni ve/veya Alevi
diizeni (Korkmaz, 2016: 51) olarak bilinen diizenle (La-Mi) ¢alinan ikitelli
cura oOzellikle Kahramanmaras-Elbistan, Malatya-Arguvan gibi Alevi-
Bektasi kiiltiiriiniin yogun oldugu yorelerde semah ve deyis icralarinda
kullanilmaktadir. Bir eglence araci olmaktan ¢ok ibadetin bir parcasi olan
ikitelli baglama/cura, inancin ilkelerini, felsefesini, yol 6nderlerine olan
bagliligin ve sevginin yasatilmasinda, aktarilmasinda asiklara/zakirlere yol
gostermis, bu ozelligi ile de Kkiiltiiriin 6nemli bir simgesi olmus ve
kutsallastirilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, oldukga koklii bir ge¢misi olan eski yoresel
soylemleriyle 1rizva, ruzba olan glinlimiizde ise daha ¢ok ikitelli
baglama/cura olarak tanimlanan ¢alginin yapisy, icra bicimi ve aktarimi ile
birlikte ayni zamanda bir kiiltliriin aktarilmasi ve yasatilmasindaki 6nemli
payini incelemektir. Calismada ayrica ikitelli curanin (ruzba) ytlizyillarn
asarak giiniimiize aktarilmasinin saglanmasinda en 6nemli ve en son
halkalardan biri olan ikitelli cura ustas1 Asik Nesimi Cimen’in rolii iizerinde
durmak ve bu stlire¢teki 6nemini belirtmek amacglanmistir.

Arastirmanin Kapsami

Calismanin kapsami dahilinde Dogu ve Glineydogu’da Alevi inang ve
kiltiirinin yogun yasandigl yorelerde icra edilen ikitelli curanin yapusi,
icra bicimi ve kiiltiire katkisi ele alinarak incelenecektir.

Arastirmanin Yontemi

Calismada, verilerin toplanmasinda kaynak taramasi ve yapilanmis
gorisme yontemleri kullanilmistir. “Tarama modelleri, gecmiste ya da
hélen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amacglayan
arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne,
kendi kosullari i¢cinde ve oldugu gibi tamimlanmaya calisihr’ (Karasar,
2014: 77). Goruisme, sozli iletisim yoluyla veri toplama (sorusturma)

2 Alevilerin-Bektasilerin cemaatle birlikte yaptigi, ibadet olarak algilanan kutsal téren
(Korkmaz, 2016: 148).
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teknigidir. Goriisme bireysel ve grupca olmak iizere, iki sekilde yapilir.
Gortsmeler uygulanan kurallarin katiigina gore yapilanmis, yari
yapilanmis ve yapilanmamis olarak tlice ayrilir. Konumuz kapsaminda
kullanilan yapilanmis goriisme, “..daha ¢ok, 6nceden yapilan ve ne tir
sorularin ne sekilde sorulup, hangi verilerin toplanacagimi en ayrintili
bicimde saptayan “gdriisme plani’nin aynen uygulandigi bir gértismedir’”
(Karasar, 2014: 165-167).

Bulgular

Yoresel eski soylemleri ‘Irizva’, ‘Ruzba’, ‘Bulgart’ olan giiniimiizde ise
daha ¢ok ‘Ikitelli Baglama’, ‘ikitelli Saz’, ‘ikitelli Cura’ seklinde adlandirilan
calgl, yapisiyla calim bicimiyle Anadolu’da kullanilan en eski sazlari
tanimlamaktadir. ‘Ikitelli’ isminin gectigi en eski tarihli edebi 6rnek 14.
ylzyilda yasamis olan Alevi-Bektasi ozani Kaygusuz Abdal’a aittir. Bu siir
hem ikitelli sazin varligini ve tarihteki derinligini hem de Alevi
kiltliriindeki yerini gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

“Otuz kopuz, kirk ceste, elli 1klig1 rebab

Hup calinsun odada «ikitelli saz» ile’ (Gazimihal, 1987: 123)

“Imzva’ ve “Ruzba’* Uzerine Yapilan Degerlendirmeler

ikitelli curanin yoresel soyleme bicimleri olan irizva ve ruzbanin
Anadolu’daki kullanim o6zellikleri hakkinda folklor arastirmacilari
tarafindan su bilgiler kaydedilmistir: Anadolu’da 1rzva, ruzva, ruzba, ravza
gibi yoresel farkli soylenisleri olan sazlar genellikle 3 telli ve 13 perdeli
olarak tamimlanmistir. Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Tiirk
Halk Musikisi Aletleri’” calismasinda yer alan Ali Riza Yalgin'in tespitlerine
gore 1rizva dort burmaly, Ug tellidir. Ust tele bas tel, ikinci tele orta tel, alt
tele ise sar1 tel denir. Burmalardan biri kullanilmaz. Irizvanin ikinci adi
karadlizen’dir. Irizvalarin biiyligiine ‘Baz’, kii¢ligiine ‘Cura’ denir.
Irizvalarda perde sayisi on ictiir. Cura 1rizvalarda, perdelerin genislikleri
biraz daralmaktadir. Ancak sayilar, yine on {igtiir. Sehirlerde alt1 telli irzva
goriilse de bunlar gercek karadiizen degildir (Ogel, 1987: 76-77).

Dr. Mehmet Ozbek, Yalginm 1rizva ile ilgili tespitlerine atifta
bulunarak bu ¢alginin ikitelli bir saz oldugunu su sézlerle aktarir: “Irizva
(rizva) Toros Tiirkmenlerinin caldig1 iki 6bek telli cura. Adana-Diizici-
Gokgayir koylinde yaptigimiz arastirmada Koroglu takma adla Mehmet
Ova’nin 1rnzvasi ikiserden iki dbek telli olup, list teller alt tele gére tam
dortlii pes akortlanmistir. Tezene kullanmadan parmakla caliyordu. Bu
akort ve calis bicimi Kazak, Ozbek Tiirklerinin diitar ¢ahislariyla aymdir. Ali
Riza Yalgin ayn1 yorede yaptig1 arastirmada dort burgulu 3 telli irizva tespit
ettigini belirtir. Bu durumda alt tel ¢ift olmalidir. Irizvanin yaygin olan tiiri
iki obek telli olamdir (Ozbek, 2014: 95).
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Nejat Birdogan, irizva hakkinda Yalgin'in aktardigi bilgileri tekrar
ederken farkli olarak iki telli irizvalarin da kullanildigini belirtmistir
(Birdogan, 1988: 81).

Melih Duygulu 1rizva ile ilgili olarak “Kelimenin ravza, rizva, ruzba
gibi kullanimlar varsa da yaygin olani ruzba’dur. ... iki grup telli olanlar iki,
¢ ve dort telli; ti¢ grup telli olanlar lig- alti telli olabilir’* bilgilerine yer
vermistir (Duygulu, 2014: 245).

Esat Korkmaz ruzba hakkinda su bilgileri aktarmistir: Alevi-Bektasi
cemlerinde 6zellikle semahlar okunacagi zaman orta tel ¢ikartilarak ikitelli
ruzba diizenine gecilir. Ruzba’'nin {i¢ teli (La-Re-Mi) olarak akortlanir.
Semah ¢alinacagi zaman ruzba diizenine gecilerek gerekli degisiklik yapilir.
Ruzba mizrapla degil tirnakla cekilir. Bu nedenle ruzba ¢almak yerine
pence vurmak veya pence atmak denir (Korkmaz, 2016: 582). ‘Ruzba
diizeni’ ayn1 zamanda ‘Alevi diizeni’ olarak tanimlanmaktadir (Korkmaz,
2016: 51).

Tanimlardan ve degerlendirmelerden goriildiigii izere 1rizva, ruzba
diye tanimlanan sazlarin yapisi hakkindaki celisik bilgilerin en temel
nedeni sazin tel sira sayisina gore degil, tel sayisina gére adlandirilmasi ve
degerlendirilmesi olmustur.

ikitelli Curanmin Yapisal Ozellikleri

Anadolu’da ikitelli cura, yoresel miizik 6zelliklerine, kullanan kisinin
becerisine ve ihtiyaca gore fakl 6lciileriyle biraz biiylk biraz kii¢lik, farkli
tel sayisiyla, farkll diizen ve ¢alim teknigi ile kullanilmaktadir. Bu sazlar
zamanla yoresel isimleriyle degil tel sayisina gore iki tellj, ti¢ telli veya dort
telli olarak tanimlanmistir. Bu tel sayisina gore isimlendirmeler diizen,
¢alim bicimi ve tel sira sayis1 dikkate alinmadan yapildigindan bir bilgi
karmasasina sebebiyet vermistir. Oyle ki, iki sira telden olusan bir sazda
yalnizca “alt tel ve st tel’” vardir. Altta “bir”, listte “bir’* tel oldugunda
ikitelli olarak isimlendirilen bu ¢algi, daha ¢ok gtir -yiiksek- ses elde etmek
amaciyla bazen alta “iki”, tiste “bir’* tel baglanarak tel sayisi tice ¢ikarilir ve
buna bakarak calgi ii¢ telli olarak isimlendirilir bazen de alta “iki*, iiste
“iki” tel veya Nesimi Cimen de gorildigi gibi alta “li¢’, Uste “bir’* tel
baglanarak tel sayis1 dorde ¢ikar ve bundan dolay1 ¢alg1 dort telli olarak
tanimlanir. Bu da bir yanlis1 beraberinde getirmektedir. Halbuki bu
sazlarda tel sayisi kac¢ olursa olsun iki sira tel vardir. Buna uygun diizen
verilir ve bu diizene uygun icra edilir. ikitelli cura diizeni geleneksel olarak
dortlii aralikta alt tel “La” tust tel tam dortli pes “Mi” sesine ayarlanir.
Dolayisiyla iki sira telli ve iki sesli olan bu sazlarin tel sayis1 kag¢ olursa
olsun “ikitelli"dir.
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Ruzba, Inzva, Cura, Dede San, Pence, S1h Diizeni
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Sekil 1. Irizva, Ruzba / Bulgari Diizenleri (Duygulu, 2014: 69-70)

Resim 1. Ikitelli Sazin Alt -Ust Tel Baglanis Sekli3

Dogu yorelerinde kullanilan Irizvanin (ruzba) geleneksel yapisinda,
tekne kismi balta bicimindedir ve selpe teknigi ile calinir. Baltasaz konik
tekneli, iki ile alti1 telli ve yedi-on yedi perdeli olmakla beraber Alevi-
Bektasilerde genellikle on iki perdelidir (Parlak, 2000: 124-126). Baltasaz
ayr1 bir saz cesidi degildir. iki telli ve {i¢ telli olarak icra edilir. Baltasaz
kavrami sazin akort ve ¢galim farkindan degil sazin fiziki 6zelliginden dolay1
kullanilan bir tabirdir. Genellikle Alevi dedeleri ve asiklarinin kullandigi bu
saz formuna ‘Dede saz1’ veya ‘Asik sazi’ da denilmektedir. Ancak Parlak’in
belirttigi gibi yakin zaman 6nce bir cok yorede armudi tekne formunun
benimsenmesiyle konik tekneli baltasazlar terk edilmistir. Buna bagh
olarak da ‘Inzva’ ve ‘Karadiizen’ gibi adlandirmalar hemen hemen
yorelerinde bile kaybolmustur. Ancak bu saz adlarindan baltasaz deyimi ise
glinimiizde hala bilinmektedir. Bunda o6zellikle Malatya (Arguvan) ve
Kahramanmaras (Elbistan) Alevi dedelerinin israrla bu sazlari1 tercih
etmesi ve baltasaz deyimini yasatmasi etkili olmustur (Parlak, 2000: 132).
Baltasazlarin eski yapimlarinda gégiis ¢am, ladin tiirti agaglardan, el ile
¢almaya uygun olarak bombeli yapilir ve teknede 6zellikle kapakta iki veya
t¢ delik bulunurken alt esigin altinda biiyiik delik uygulamasi yoktur
(Ozanoglu, 2011: 101; Parlak, 2000: 124).

3 Makbule Oral baglama koleksiyonu. (Goriintiileme Tarihi: 06.03.2018)

( o )
1 %)



Resim 3. Baltasaz-Irizva® Resim 4. Bliyiik Boy Baltasaz-Irizva®
ikitelli (Ruzba) GCalma Teknigi

Calismamizin ana konusunu olusturan ikitelli baglama-cura icrasinda
kullanilan en eski ve koklii baglama ¢alma teknigi el ile calma teknigidir. El

4 Makbule Oral baglama koleksiyonu. (Goriintiileme Tarihi: 06.03.2018)
5 Yusuf Benli baglama koleksiyonu. (Goriintiileme Tarihi: 07.03.2018)
6 Yusuf Benli baglama koleksiyonu. (Goriintiileme Tarihi: 07.03.2018)
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ile baglama calma Anadolu’da belli yorelerde ‘pence’ ve ‘selpe’ terimleriyle
ifade edilmektedir. Aslen Fars¢a bir sozciik olan pence, “peng: bes”
anlamindadir. Bununla birlikte pence, Alevi toplumunda tanrisal giicii
simgeleyen el'i ifade eder. Pence ile calmada ‘pence vurma’, ‘pence atma’
deyimleri kullanilmaktadir ki bunlar, tirnakla-parmakla ¢ekerek saz ¢calma
anlamina gelmektedir. Ayrica Alevilerde ruzba diizeni de denilen pence
diizeni adinda bir de akort bicimi bulunmaktadir. Pence; Malatya
(Arguvan), Kahramanmaras (Elbistan), Gaziantep, Sanlhurfa (Kisas koyii),
Tunceli, Sivas, Tokat, Amasya gibi yorelerde el ile saz calmaya verilen addir
(Parlak, 2000: 108-109).

El ile calmay1 ifade eden diger bir terim de selpe (serpe)’dir.
Arastirmalara gore selpe Asya kokenli ‘Certme’ kelimesinden tiiretilmistir.
Anadolu’da certme, cerepene, ¢ertik gibi farkl sdyleyisleri bulunan certme
genel olarak parmagin tirnak veya fiske vurusu anlaminda
kullanilmaktadir. Selpe o6zellikle Kayseri (Sariz), Kahramanmaras
(Elbistan), Erzincan, Erzurum yorelerinde el ile c¢almaya Kkarsilik
kullanilmis (Parlak, 2000: 110-113).

El ile ikitelli Cura Calmada “Sag El Teknigi"

El ile baglama c¢alma tekniginde sag elin fonksiyonu ¢ok onemlidir.
Anadolu’da sag elin hareketlerinden kaynakli “biitiin tellere vurma”, “tel
cekme’ ve “parmak vurma” olmak iizere ii¢ temel ¢alim teknigi
olusmustur. Alevi ikitelli cura ustalarinin ¢alma bicimlerinde agirlikli
olarak “biitiin tellere vurma’ ve “tel cekme’ teknigi kullanilmaktadir.

“Biitiin Tellere Vurma Teknigi’

Bu teknik, ayni zaman da pence veya selpe olarak bilinen el ile
baglama calma tekniklerinden biridir. Penge vurmak da denilen bu teknik,
genellikle biitiin tellere ayni anda vurarak uygulanmaktadir. “Pence vurma
yonteminde yukaridan asagiya dogru yapilan vuruslarda parmaklarin dis
yoni, asagidan yukariya dogru yapilan vuruslarda da parmaklarin i¢ yonii
kullanilmaktadir’* (Sag ve Erzincan, 2009: 173).

“Tel Cekme Teknigi”

Tel cekme teknigi, parmakla teli cekerek ses cikarmayi ifade eder. Bu
teknikte genellikle alt tel sag isaret parmagiyla asagidan yukari, ist tel ise
sag basparmakla yukaridan asagi c¢ekilerek uygulanmaktadir. “Tel ¢cekme
tekniginde; ses ¢ikarma yontemi olarak sag el parmaklarinin sadece i¢ yonii
kullanilir’ (Sag ve Erzincan, 2009: 179).

El ile ikitelli Cura Calmada “Sol El Teknigi*

El ile baglama calma tekniginde sag elin yani sira sol elin kullanimi da
olduk¢a 6nemlidir. El ile ikitelli cura ¢almada sol elin; biitiin tellere vurma,
tel cekme ve parmak vurma tekniklerine gore ayri islevleri vardir. Sol elin,
iki temel kullamim sekli vardir:
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1. Sag elin her vurusuna karsilik sol elle bir veya iki perdeye basmak.

2. Sag el ile hi¢ vurus yapmadan sol el ile perdeye carpma ve cekme
teknigi ile bir veya birkag ses ¢ikarmak.

El ile baglama calmada sol elin bir diger uygulamasi da ‘vibrasyon’
teknigidir. Sol el ile vibrasyon iki sekilde yapilmaktadir:

1. Sol elin parmaklariyla telleri asag1 yukari cekmek.

2. Sol el parmaklar ile herhangi bir sesin yarim ses veya tam ses
tizindeki bir sese pes pese hizla parmak vurup ¢ekmek.

El ile calmada sol elin bir baska fonksiyonu da ezginin asil seslerinin
yaninda eslik sesleri basmasidir. Eslik sesleri diizenlere gore degisir. Bu ses
bazen bos tel bazen siirekli basilan ii¢lii, dortli, besli aralikta seslerden
olusur. Ikitelli cura ¢calim tekniginde, akort biciminden kaynakh olarak ezgi
alt telde calinirken iist telde bazen bos bazen ti¢ll, dortli, besli aralikta
baskilar yapilarak eslik sesi olusturulur ve bu sesler siirekli duyurulur. Bu
icra bicimiyle ana ezgiye eslik eden seslerle geleneksel anlamda bir ¢oksesli
duyum olusmaktadir.

Asik Nesimi Cimen ve ikitelli Cura icrasi

Konumuz kapsaminda Alevi geleneginde 6zel bir yeri ve icra teknigi
olan ve cem torenlerinde o6zellikle semahlarin icrasinda kullanilagelen
ancak zamanla cem disinda deyislerin icrasinda da kullanilir olan ikitelli
baglamanin pek ¢ok yerel icracisi olmustur. Asik ibreti, Miicrimi, Hasan
Hiiseyin Orhan, Meftuni, Tacim dede bunlardan bazilaridir. Ancak ikitelli
baglama-curanin, yerelden ulusala ve uluslararasina tasinmasinda ve
taninmasinda en biiyiik rolii Asik Nesimi Cimen iistlenmistir.

Asik Nesimi Cimen’in Yasam

1931 yilinda ¢ocukluk doneminin gectigi Adana’nin Saimbeyli
Fatmakuyu koylinde diinyaya gelen Nesimi Cimen, 1941 yilinda 11
yaslarindayken oradan Kayseri-Sariz-Incemagara koyiine goc eder. Daha
sonraki zamanlarda belli doénemlerde Adana Kozan-Kadirli ilgeleri,
Kahramanmaras-Elbistan-Sevdili koyii ve Istanbul gibi farkli cografyalarda
yagamini siirdiirmiistiir. Ilkokul birinci sinifi ti¢ ay okuyan Nesimi Cimen
43-45 yaslarinda disaridan sinavlara girerek ilkokul diplomasi alir. Nesimi
Cimen ailesinden gordugii ve etkilendigi cura ¢almaya 12-13 yaslarinda
baslar. Nesimi Cimen, gecimini saglamaya amcasindan o6grendigi
kalaycilikla baslar ve 1961 yilina kadar bu meslekle ugrasir. Ayni yillarda
Yasar Kemal ile tanisir ve istanbul’a gider. Bir mozaik fabrikasinda 9 ay isci
olarak ¢alisir. 1962’de fabrikadan ¢ikisi verilen Nesimi, 6ncesinde sembolik
olarak icra ettigi curay: kitleler onilinde asik sifatiyla ¢almaya baslar ve
tamamen bu ise yonelir. Nesimi Cimen, ilk zamanlar usta mali eserler
seslendirirken 1967 yilindan itibaren kendi goriis, yetenek ve algisiyla
gonliinden kopan sathiye (taslama), methiye (giizelleme), diivaz, deyis gibi
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edebi formlarda inancsal, felsefik, toplumsal ve siyasi igerikli eserler
seslendirmeye baslar. Nesimi, Tiirkiye disinda 1970 yilindan itibaren
Fransa, Almanya, isve¢ gibi cesitli iilkelerde konserler verir ve radyo-
televizyon programlarina katilir. 1976 yilinda Fransa’da bir plak calismasi
da yapan Nesimi, sanatini icra ederek ikitelli curayr yurt disinda tanitir.
Nesimi Cimen ayni zamanda “Cura Plak’* adinda bir de miizik yapim sirketi
acmistir (Giirgiin, 2013: 75-77; KK-1).

Mazlum Cimen ile yapilan gériismeden edinilen bilgiye gore asiklik
hayat1 boyunca hem kaynak kisi olarak tasidig1 usta mal eserleri hem de
kendi iirettigi eserleri seslendiren Asik Nesimi Cimen’in kimi kayith kimi
kayit altina alinmamis yaklasik olarak 300-350 civarinda eseri
bulunmaktadir. Mayis 2017'de Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek
Birliginde (MESAM) yaptigimiz arama sonucunda, 100 Nesimi Cimen
eserinin resmi olarak kayit altina alinmis oldugu tespit edilmistir

Nesimi Cimen yasaminda miizigin disinda oyunculuga da yer
vermistir. Halk Oyuncular1 Tiyatrosunda yer alarak “Devri Siileyman”,
“Teneke’”, “Pir Sultan Abdal” oyunlarinda oynar. 19697 yiinda Atf
Yilmaz'in cektigi “Murad’in Tiirkiisi’* filminde kendi ismi ile rol alir.
Nesimi, ayrica istanbul’da bulundugu yillarda 1964°lii yillarda Tiirkiye Isci
Partisinde (TiP) aktif olarak ¢alisir (Giirgiin, 2013: 67; KK-1).

Vapima : Yoakim Filmeridis

¥ onetmen - Atif Yilmaz Batibeki
Benarist : Ayse Sasa. Yagar Kemal
Tiir - Melodram

Yapim Yih : 1965

Ozellikler : 35 mm, Sivah-Beyaz
Siire: 95 dk

Ulke: Tirkiye

Dil : Tiirkce

Vizyon Tarihi - Bilinmiyor

Wik u-m-m

Sekil 2. “Murad’in Tiirkiisi™ Slnema Filmi Afisi ve Kunye518

7 Nesimi Cimen’in rol almis oldugu “Murad'in Tiirkiisii filminin yayin tarihi Mazlum Cimen
ile yapmis oldugumuz goriismede 1969 olarak kaydedilmistir ancak yapilan arastirmada
Tiirk Sinemalar1 Arastirmalari internet sitesinde filmin yayin tarihi 1965 olarak
gosterilmektedir.

8 “Murad'in Tiirkiisii” Filminin Afis ve Kiinye Gorseli (www.tsa.org.tr), (Erisim: 06.03.2018)
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Resim 5. “Muradin Tirkiisi’* Sinema Filminden Nesimi Cimen Kareleri®

Nesimi Cimen 2 Temmuz 1993 Sivas olaylarinda hayatin1 kaybeder.
Cenazesi [stanbul Karacaahmet mezarligina defnedilmistir.

Sanat Anlayis1

Nesimi Cimen, Alevi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Soyunda
dedelik olan Nesimi’'nin ¢ocuklugu Alevi inancinin ibadet bigimi cem
torenlerinde ve muhabbet ortamlarinda gecger. Dolayisiyla Nesimi’'nin sanat
anlayisi cem torenlerinde ve muhabbet ortamlarinda edindigi goérgi ile
sekillenmeye baslamistir. Kiiltiirel ve inangsal degerlerin sazla sozle
yasatildig1 ve aktarildig1 bu ortamlarda Alevi edebiyati ve miizigi zakirler/
halk ozanlar tarafindan fretilir ve icra edilir. Alevi 6gretisi, felsefesi, yol
onderleri Hz. Ali basta olmak tlizere on iki imamlar, Ehlibeyt ve Hac1 Bektasi
Veli'ye olan derin sevgi ve baglilik deyis, diivaz-1 imam, semah, nefes,
mersiye gibi edebi-miizikal formlarla seslendirilir ve gelecek kusaklara
aktarilir. Nesimi Cimen, i¢cine dogdugu inan¢ ve yasam kosullari icinde
kacinilmaz olarak bu sanatla tanisir ve uygulayicisi olur. Nesimi, cura
¢almaya baslama siirecini ve egitimini soyle aktarir:

“Kimseden égrenmedim. Yalniz, ¢alan var bizde... Alevi toplumu
taa oOteden beri ¢alar ¢linkii Alevi toplumu ibadetini sazla yapar.
Cem de dede saz calar ve de dua, ilahi okurdu. Sazla okurdu. Bizde
Alevi toplumunun dede sinifindan oldugumuz icin bizde ¢alan
vardl. Babam ¢alardi, amcam c¢alardi, dayim ¢alardi dayimin oglu
calardi ordan bana da geliyor.” (Glrglin, 2013: 75).

Nesimi Cimen, icra ettigi ikitelli curanin yapisi ve ¢alim teknigi ile
ilgili su bilgileri aktarmistir: “Benim ¢aldigim cura on bir perde dért tel. Ug
alt, bir st orta tel yok benimkinde, iki ses. Selpeyle calinir, parmaklarla,
mizrapsiz’ (Glrgiin, 2013: 75). Bu sozlerini su sekilde 6zetleyecek olursak
Nesimi'nin ¢aldig ikitelli cura 11 perdeli, iki sira telli ve iki seslidir. Ancak

9 "Muradin Tirkisii" Film Kareleri (www.youtube.com), (Erisim: 06.03.2018)
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Nesimi, daha yliksek ses elde etmek amaciyla alt tele “li¢”, list tele “bir’ tel
takarak tel sayisini dort tele ¢ikarak icra etmistir.

Resim 7. Nesimi Cimen ve 11 Perdeli Cura!l

Nesimi'nin ifade ettigi gibi ikitelli curanin geleneksel icra bicimi
selpe, pence diye adlandirilan elle ¢alma teknigine dayanir. Nesimi Cimen
yasadigl donemde bu geleneksel calginin icrasim yerelin disina ¢ikararak
ulusal ve uluslararasi diizeyde 6zellikle Almanya, Fransa, 1sveg:, Hollanda
gibi iilkelerde gerceklestirmis tek asik olmustur. Geleneksel ¢alma bicimini
gelistirerek kendi calim tarzini yaratmistir. Bu nedenle bu ¢algiya ve icra
bicimine ‘Nesimi Saz1’ da denilmektedir.

Nesimi’'nin icra ettigi ikitelli curanin akort bicimi alt tel “La”, st tel
pes dortli “Mi” sesine ayarlanir. Nesimi ikitelli curasinda “Si” sesi yaklasik
bir koma pes, “Fa’ sesi 0Ozellikle karara giderken komali (#) olarak
kullanilir.

10 Gorsel kaynagi https://www.google.com.tr (Erisim: 06.03.2018)
11 Gorsel kaynagi https://www.google.com.tr (Erisim: 06.03.2018)
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Nesimi ikitelli curasinda alt tel bos “La’* olarak kabul edildiginde
perde siralamasi su sekilde olmaktadir:

IFi O LY (1] e
Vi 0 [{] bl [
-Fﬂ 0 [}] o
(] b
N
t:

Sekil 3. Nesimi ikitelli Cura “Alt Tel’* Siralamasi

Bu akort bicimiyle ikitelli cura, iist telde (Sol, La, Do) sesleri eslik
sesi olarak alindiginda ikili-liglii-dortlii-besli ve list tel bos (Mi) eslik sesi
olarak alindiginda altili-yedili-sekizli-dokuzlu-onlu araliklarin birlikte
duyuruldugu iki sesli bir icra sekline sahiptir. ikitelli Cura icrasinda iist tel
bos eslik sesi olarak kullanildiginda su araliklar olusmaktadir:
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Sekil 4. ikitelli Cura icrasinda Ust Tel Bos Eslikli Araliklar

[kitelli Cura icrasinda iist tel (Sol, La, Si, Do, Re) sesleri eslik sesi
olarak kullanildiginda su araliklar olusmaktadir:
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Sekil 6. Ikitelli Cura Icrasinda Gériilebilen Diger Araliklar

Nesimi Cimen sanat hayatinda baltasaz ve armudi formda olan cura
bicimlerinin her ikisini de icra etmisgtir.
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Resim 8. Nesimi Cimen ve Baltasaz Cural2

Resim 9. Nesimi Cimen ve Armudi formda Cura?3

Turkiye’de bu sanata ilginin azaldigt ve bu nedenle kendisiyle
birlikte yok olacag1 endisesi tasiyan Nesimi, ililkesinin aksine Avrupa’da
(bliytik ¢cogunlugu yabanci miizisyen ve dinleyiciler) bliyiik bir ilgi goriir ve
sik sik Avrupa’da konserler verir, radyo ve televizyon programlarina
katilarak hem Anadolu Alevi Miiziginin hem de ikitelli curanin
taninmasinda 6nemli bir rol oynamuistir.

12 Gorsel kaynagi https://www.google.com.tr (Erisim: 06.03.2018)
13 Gorsel kaynagi https://www.google.com.tr (Erisim: 06.03.2018)
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Sonug

ikitelli cura (ruzba) icrasi, aktarimi ve Asik Nesimi Cimen’in bu
baglamdaki yeri ve onemi iizerine yapilan bu arastirmada elde edilen
bilgiler 1s181nda su sonuclara varilmistir:

Sozlu kiiltiir ortamlarinda olusan gelenek, uygulama ortamlarinda
dogal bir etkilenme siireciyle kusaktan kusaga gecerek kendini var eder ve
yasatir. Bu dogrultuda ikitelli cura Alevi geleneginde kiiltiirel bir olgu
olarak toplumsal hafizada yerini alarak giliniimiize kadar aktarilmistir.
Diger taraftan ikitelli cura kiltiirel kodlarin aktarilmasinda s6zii pekistirici
ve kolay 6grenilir kilarak Alevi Ogretisinin gelecekle bagini olusturmada
onemli bir ara¢ olmustur.

Alevi-Bektasi kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan ikitellinin ad1 14. ytlizyil
Kaygusuz Abdal siirinde goriilmektedir. Bu baglamda ikitelli sazin bu
kiltiirdeki kullanimi Anadolu Alevi kiltiiriiniin olusum yillarina kadar
uzanmaktadir. O zamandan bu zamana ikitelli baglama asiklarin/zakirlerin
elinde yasatilmis ve giiniimiize aktarilmistir. Bu siirecte Asik Nesimi Cimen
bilingli ve 1srarlh cabasiyla ikitelli cura icra ederek bu calginin toplum
hafizasindaki yerini korurken ayni zamanda unutularak yok olmasinin
oniine gecmistir. Bu anlamda Asik Nesimi Gimen kiiltiirel bir degerin
korunmasinda ve aktarilmasinda énemli bir misyon iistlenmistir.

Irizva ve ruzba da denilen ikitelli cura kendine 6zgii bir diizen ve
¢alim teknigi ile icra edilmektedir. Zaman zaman tel sayisi1 dikkate alinarak
ti¢ telli ve dort telli gibi tanimlamalar yapilsa da aslinda bu, ¢alginin sesini
ylikseltmek ve giiclendirmek icin alt tele ve iist tele fazla tel takilmasindan
baska bir sey degildir. ikitelli cura iki sira telden olusan ve dortlii La-Mi
aralikta akortlanan iki sesli bir yapiya sahiptir.

Nesimi Cimen’in icra ettigi iki sira telli ve iki sesli bir yapiya sahip
olan ikitelli cura, calim tavriyla Teke yoresi ikitelli curasindan farklhdir.
Alevi geleneginin yasandigi Dogu ve Giineydogu bdlgelerinde o6zellikle
Maras, Malatya, Kayseri-Sariz yorelerinde kullanilan ve bu kiiltliire gore
sekillenen ikitelli cura, icra bigimiyle 6zgiin ve tektir.

Ikitelli cura (ruzba) icrasinda, ana ezgi alt telden calinir iist tel ise ana
ezgiye eslik sesi yani dem ses olarak kullanilir. Nesimi Cimen cura icrasinda
ist tetrakortlarda dem ses olarak ¢ogunlukla iist tel bos (Mi) kullanmistir.
Karara dogru geldiginde ise eslik sesi olarak bazen iist tel bos (Mi) bazen
de Sol, La, Do seslerini basarak kullanir ve bdylece ikili, ti¢clii, dortlii, besli
araliklar1 birlikte duyurur.

ikitelli sazinin giiniimiiz kosullarinda uygulama alaninda ve egitim
alaninda yeterli ilgiyi gormedigi, bu nedenle yeni nesil tarafindan yeterince
taninmadig ve icra edilmedigi tespit edilmistir. Unutulmaya yiiz tutmus ve
daha ileriki asamada ise yok olmakla karsi karsiya olan ikitelli sazin
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korunmasi ve gelecege aktarilmasi i¢in dnerilen 6ncelikle egitim kapsamina
alinmasi ve daha ¢ok icra edilir kilinarak yeni nesille bulusturulmasidir.
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KUSATILAN BEN’iN BiLi$ DUZEYi YORUMU: YUCE BiREY BAGLAMINDA
YUNUS"
¢
COGNITION CONTEXT INTERPRETATION OF ENCIRCLED ‘ME’ YUNUS AS
PART OF GLORIOUS INDIVIDUAL

Fatih SAYHAN™

0Z: 13-14. yiizy1l Anadolu cografyasi; Tiirk insaninin atalar belleginden getirilen yaratici ve
yaratilan evren ile ilgili yaklasimlarini; yeni sosyal yapilanmalarin getirileri ile birlikte
yeniden yorumladig: bilissel diizlemde baskalasimlarin yasandig1 bir ddneme géndermede
bulunur. S6z konusu donem icgerisinde Yunus, c¢agdaslarinin aksine -degisenin
aktaricilarinin- varlik alanina yapilan tehditlere karsi korunma ve bireysel anlamda askin
degerlerine ulasabilme yolunda en 6nemli tarihsel varlik alami olan “dil”i sayesinde
yazdiklar ile kendisini i¢sellestirme yolunda karsilikli bir iliskiye girmistir. Bu bakimdan
kendisi ile olan deneyimini yogunlastiran Yunus, dili soyutlayabilme ve anlamdan ote
sozcliklere yiikledigi sembolik dil bakimindan sanatsal baglamda evrensel bir diizleme
ulasmistir. Bu durum séz’den dte igsel anlamda bir farkindalik diizeyinin gelisim asamasinin
dil araciigiyla disavurumudur. Farkindalik diizeyi ile birlikte bilissel bir gelisim yasayan
Yunus, atalar bellegine yapilan ontik dokunus sayesinde toplumsal anlamda yaraticiy1 ve
yaratilan evreni biitlinciil diizlemde kavramanin olanakliligini séze dontistiirmiistiir.
Insanin yaratiis1 geregi yeryiiziine getirmis oldugu kavramsal degerler {izerinden -
otekilestirme yolu ile- bireysellesme siirecini baslatan Yunus, kendilik degerleri ile
biitlinleserek varlik alanini toplumsal yol gostericilik boyutuna tasimistir. Bu bakimdan,
kendi merkezine dogru yaptig1 yolculugu kendi disina ¢ikip diisiince ve akil merkezinde
konumlandiran Yunus, tarihsel varlik alanindan gelecege doniik toplumsal bir bilgi alani
agmistir. Bu ¢alismada, Yunus'un siirleri tarihsel ve metinsel baglamda ele alinmis; kisisel
zamanin ve nesnel diinyanin gecici goriintii diizeylerinin 6tesinde toplumsal bir(ey)lesme
diizeyi baglaminda okunmustur.

Anahtar Kelimeler: Yunus, bireysellesme, kendilik degerleri, kusatilan ben, sembol dili

ABSTRACT: 13-14. century Anatolian geography refers to a period in which metamorphosis is
experienced in the cognitive context reinterpreted with the introduction of new social
structures with the approaches of the Turkish people to the creative and created universe
brought from the ancestral memory. During this period, Yunus has been in a dialectical
relationship with his writings by means of the language, which is the most important historical
realm of existence, in order to protect it against the threats and to reach the values of love in
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Conference on Humanities and Educational Research” baslikli konferansta sunulan ve
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the individual sense, contrary to his contemporaries. In this respect, the language has reached
a universal level in the artistic context in terms of symbolic language which can be abstracted
and implicitly conveyed to other words. This is the expression through the language of the
developmental stage of a level of awareness in the inner sense, rather than the word. Yunus,
who has a cognitive development with a level of awareness, transforms the possibility of
creativity in the social sense and the possibility of conceiving the created universe in a holistic
form owing to the ontic touch to the ancestral memory. Yunus, who initiated the process of
individuation through the conceptual values that human has brought to the earth by means of
creation, has integrated the values of self into the dimension of social guiding. In this respect,
Yunus, who has moved his journey towards his own center out of his mind and placed himself
in the center of thought and reason, has opened up a societal field of knowledge from the field
of historical being to the future. In this study, the poems of Yunus were handled in a historical
and textual context; in the context of a social level of engagement beyond the temporal levels
of personal time and the objective world.

Keywords: Yunus, individualization, values of individualism, encircled me, symbol language

Giris: Zamanin ve Cografyanin Kusaticilliginda Kaplanan
“Ben/ler”

10-14. yiizyll Anadolu cografyasi arka plan kiiltiriinde getirmis
oldugu kaybetme, sahip olma ve yonetme merkezli ideolojik yaklasimlar ile
birlikte diisiinsel anlamda bilissel kaoslarin ve zihinsel baskalasimlarin
yasandigl bir gecis dénemini kapsar. Tarihsel baglamda siyaset merkezli
karmasikliklarin oldugu donemde Selguklu Devleti, Anadolu’yu dis
etkilerden koruyarak bilimsel anlamda bir kiltir merkezi haline
getirmistir. Dénem ayni zamanda 13. yiizyilin sonlarina dogru Anadolu’nun
Mogol baskinlari ile kusatilmak istendigi tarihsel olaylara sahne olmustur.
Mogollarin zayiflamasi ve Bizans direnislerinin kirilmasi ile birlikte Tiirk
beylikleri birimlere ayrilmis ve Anadolu biitiinciil baglamda yonetimsel bir
siirecten gecmistir. Insan, tek bir varlik olarak ait oldugu toplumun
deneyimlerini, ruhsal gelisim siirecini ve yasama bakis a¢isin1 deneyimlerin
aktarilmasi yolu ile simdiye getiren bir varliktir. Ayni zamanda insan,
degisen ve doniisen cevrenin diisiinsel anlamda baglantilarindan
kop(a)madan (kopamadigi i¢cin) gecmis-simdi-gelecek diizleminde diinyaya
bakmaya c¢alisir. Sanatsal baglamda geriye dontk binlerce yillik
deneyimlenen diinya, atalar belleginin getirileri ile yeniden yorumlanir ve
sanat boyutu ile -baska bir gdozden- tiim insanliga kazanim olarak sunulur.
Bu bakimdan sanat; bireysel olmaktan 6te zamanin yipraticiligina karsi
kendisini simdide yenileyen kolektif ruhun anlatiya yansiyan yiiztidiir. 13-
14. ylzyll Anadolu Tiirk insaninin diisiin yapisi; atalar belleginden getirilen
yaratict ve yaratilan evren ile ilgili yaklasimlarin; yeni sosyal
yapilanmalarin getirileri ile birlikte yeniden yorumlandigi bir bilissel
diizeydedir. Batinl yaklasimlar ile kusatilmaya ¢alisilan Tiirk bilis diizeyi,
binlerce yillik deneyimledigi diinyayi, ge¢misin bilgi ve edinimlerinden
hareket ile toplumsal anlamda; kendilik degerleri iizerine kurulu sosyal bir
yapilanmaya aktarmistir. S6z konusu yapilanma ve yaklasim ise en olgun
donemine -metinsel baglamdan hareket ile- Yunus Emre ile ulasmistir.
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Dolayisi ile s6z konusu siirecte Anadolu’da yasayan Tiirk insani, degisen
diinyanin getirileri ile birlikte yasami okuma, anlamlandirma -yeni
degerleri 6ziimseme- yolunda bilissel anlamda bir baskalasim yasamistir.
Baskalasimin olgunlastigi donemde Yunus, cagdaslarinin aksine -degisenin
aktaricilarinin- varlik alan(lar)ina yapilan 6tekilik ilkesine karsi ge¢cmisin
dinamiklerini ayakta tutmustur.

1. Gecmis’in Bilis Diizeyine Ontik Dokunus ve Birlesme Yolunda
Karsithiklarin Oziimsenmesi

“Sana ko didigiim gaybetdiirtir kin...”

Insan, fiziksel anlamda yasayan, yasamak zorunda olan ve kendisini
gelecege aktarmak isteyen bir varliktir. S6z konusu isteng, beraberinde
yasam kaygisini getirir. Yunus'un ¢ikmis oldugu yolda fiziksel
ihtiyaclarindan 6te ruhsal yasam enerjisini baska bir boyuta aktarma
yolunda ona Tapduk’un kapisi isaret edilir. Yunus'un bilin¢/bilis diizeyine
ilk dokunus ve ruhsal agirlik merkezini kendi icinde diisiinmeye yoneltis
Taptuk Emre’nin goriintiisiinde diislinsel anlamda arka plan kiltiirii yani
bilincaltinda toplanan icerikler olmustur; “Yunus bir toganidi kondi Tapduk
kolina® (s. 190). Yunus, bu bakimdan kendisini Tapduk’un koluna konan bir
“dogan” kusu ile dzdeslestirir. Insan bilinci, kendilik degerlerinin farkina
vardiginda kisisel icerikler bilincalti iceriklere dogru acilir. Bilincaltinda
toplanan hazine, bilis diizeyine yonlen(diril)ir. Bu asama, Yunus igin
“yeniden dogum alanina (Campbell, 2010: 107)” gecis asamasidir. Bu
bakimdan Yunus’a dokunan ruh, Tapduk’'un gorintiisiinde binlerce yillik
aktarimin bilis diizeyine Tapduk ile ¢ekilmesidir. Yunus, atalar belleginin
kisisel birlesme iizerine kurulu ontik dokunusunun farkina varir. Insan,
kendisini igsellestirme yolunda kendisi ile diisiinsel anlamda karsilikli
O6zumseme siirecine girdiginde kendi disinda var olan/goriinen diinyay: da
icsellestirerek bilin¢ diizeyini baska bir boyuta tasir. Bu noktada yasanan
diinyanin biitliin soyut ve somut goriintii diizeyleri bilis dlzeyinde
yogunlastirihr ve bicimler oOncelenerek goézden otelenir. Goriinen
diinya(nesnel gerceklik), goriinmeyen diizlemde kavranir ve sembolik
anlamda goriinmeyenin anlamlandirma siireci baslar. Bu asama,
olgunlasma bakimindan baslangic asamasidir. Bilingalti icerikler
yogunlastirilarak Kisi bilissel diizlemde baska bir boyuta tasinir. insan
fiziksel oldugu kadar ruhsal anlamda da kendine dénmek ve kendi icinde
oturmay1 6grenmek zorunda olan bir varliktir. “Kendi i¢inden kendisinin
disina ¢cikma” stireci olarak tanimlayabilecegimiz s6z konusu psisik siireg,
insanin bilissel anlamda kendisini deneyimleme, kendi tizerinde bakis
acisini genisletme siirecidir. Bu asamadan sonra kendi merkezine ydnelen
Yunus, bireysellesme yolunda; insanin yaratilis1 geregi yerytizline getirmis

* Bu incelemedeki alintilar; Abdiilbaki Golpinarly, Yunus Emre Divdn ve Risdletii’'n Nushiyye,
(istanbul: Derin Yayinlari, 2010) adh calismadan alinmustir.
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oldugu ve her insanin icinde bulunan kozmik degerleri soyutlayarak
Kkisilestirme yolu ile diyalektik bir siire¢ baslatir.

“Sual itdiim bulara ne kigisiz

Ulunuz kimdiiriir kimin igisiz

Didiler kamusit nefs kullaridur
Kamusunun tama’ ulularidur

Akil anun sézin ¢ilinkim igitdi
Tefekkiir eyleyiib kendiiye gitti (s. 7)
“Soziim kendéziimediir niikte degiil
Biliin can birlig’ ikilikte degiil (s. 20)

Jung, golgenin; bireysel bilingdisinda -tiim icerikleri kapsayan- 6teki
yliz oldugunu ve bireysel oldugu kadar tiim insanlarda var olan ortak
karanlik icerigi kapsayan arketipik bir olgu olarak degerlendirilmesinden
soz eder (Jung, 2009: 13). Bu bakimdan, golge, kendimiz ile biitiinlesme
yolunda ilk ylizlesmemiz gereken 6teki yliziimiiz oldugu kadar yaratilistan
giiniimiize insanligin da ortak karanlik yanidir. Bildigini bilmek de golge
olabilecegi gibi kendimizi sagaltma (ruhsal birlesme) yolunda zihnimizde
yarattigimiz  butlincil karsit degerler de Oziimsenmesi gereken
baskiladigimiz yanimizdir. Nitekim insan, kendi icindeki karsitliklarin
bilissel oldugu kadar dis dokunus ile -i¢sel olmaktan 6te disarinin temasi-
farkina varmali; birlesme yolunda tiim insanlarda bulunan karsit degerler
ile ylizlesmelidir. “Kin, giybet, nefret, 6fke, hirs, acgozliiliik, sabirsizlik” gibi
kavramsal degerler tlizerinden aklin oOnderliginde diisiinme; birlesme
yolunda “ben” merkezli -i¢csel oldugu kadar dissal anlamda da- 6ziimseme
yolunda bir catisma Onerisi her insana yapilan ontik bir uyaridir. Nitekim
insan, yeryiiziine 6z varhigin biitiinciil getirileri ile gelmistir ve birlesme
yolunda ilkin -kendisinden yola ¢ikarak- otekilestirilen varlik alam
(golgeler) ile icsel olarak keskin bir c¢atisma merkezli biitiinlesme
saglamaldir. Insanin yeryiiziine maddenin 6zii olan dort 6genin tasidig
icsel ozellikler ve ruha giren Tanrisal 151k ile geldigini ifade eden Yunus,
ates ve yelin iki yuzliliik, kibir, arzu gibi i¢sel ogeleri barindirdigini
vurgular ve varlik diizeyindeki bu kavramlan (Topragila su, u¢makda
yirliidiir. -Odila yel, tamuda yirliidiir (s. 4) yaratilis Oncesi siirecgte
konumlandirarak insanin ruhuna tasidigr mitik gondermelerini dizisel
baglamda acar. Yaratilis sonrasi siiregte insanin 6teki yiiziinii kapsayan
nefsin goriintii diizeylerini tek bir noktada toplayan Yunus, i¢ten disa dogru
bir aktarim yolu ile s6z konusu catismayi aklin isitim imgesi yolu ile
diistince boyutuna tasir. Kendisini yeryiiziinde Tanri’'nin degerler
diizlemindeki varlik alaninin tasiyicr 6znesi olarak géren Yunus, hakikat
boyutuna ulasabilmek icin “kendiiye gitti”, “soziim kendéziimediir niikte
degiil” sozleri ile sonsuz yasama agmak icin kendisini her zamanlik
baslangic kaynagl olarak goriir. insanin icerisinde barindirdigi iyi ve
kotiinlin biitiinciil kavranmasi gerektigini ve kotl ile miicadele edilmesi
gerektigini vurgular;
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“Miskin Yunus’un nefsi dort tabiat icinde
Iskila can sirrina penhan varasim geliir” (s. 67)

Tanri, kolektif olarak bilin¢dis1 bir kavramdir. Bu noktada Tanri’nin
(Beni sorma bana bende degiilven (s. 218) fizikotesi diisiin yaklasimi ile
O6zimsenmesi ve icerlenmesi gerekir. Yunus biitiin varlik diizeyinin
Tanrisal olan dort 6zellik ile varlia geldigini ve sonsuz olan Tanri'ya
ulasabilmek i¢in ilkin i¢ varlik dilizeyinin 6zlimsenmesi gerektigini
vurgular. Nefsin barindirdig1 biitiin koétilik degerleri; “akil anun sézin
clinkim isitdi, tefekkiir eyleyip kendiye gitti” uyarisi ile diislincenin akil
merkezli yogunlastirilmas1 gerekliligine isarettir. Bu bakimdan Yunus, 6z
varligin getirilerinin yine “6z”e doniis siirecinde yiicelik degerlerinin en list
noktasindaki Tanr1’ya akil merkezli diisiince ile ulasilacagini savunur.

2. Kusatilan Ben’in Sembol Dili ile Seslenmesi
“Yunus bu sézleri egri biigrii séyleme
Seni sigaya ¢eker bir Molla Kasim gelir...”
“Kogil éliim endigesin”

Insan, simdiki zaman boyutu ile yasadig1 cevrenin 6teki insanlarinin
diisiinsel baglarindan kopamadan yasamda var olmak ister; “Séz kilur
kayguyr sad séz kilur bilisi yad” (s. 57) sozii, Oteki ile kurulan iliskinin
sinirlarinin bildirisim yolu ile asilacaginin gostergesidir. “Herhangi bir dil
olgusunu ‘betimlemek’ kadar, ayni olguyu insanin zihinsel siirecleriyle
iliskilendirerek ‘aciklamak’ da bilimsel yaklasimin 6nemli bir boyutu” (Dogan,
2015a: 270) niteligi tasir. Ciinkl bilmek, ayni zamanda ifade tizerine kurulu
okuma/6grenme/anlatma merkezli karsilikli bildirisime dayanir. Bu
noktada sairin “giiclii ve zayif sezdirimleri” (Dogan, 2015a: 284) 6nemlidir.
Yunus, bu asamada, Korkmaz'in ifadesi ile esyanin ve nesnelligin gizli
kalmis yonlerini goriinenin Otesinde goriinmeyeni ifade eden semboller
aracilifi ile aciklama yoluna gider (Korkmaz, 2002: 263);

“Cikdum erik dalina anda yidiim iiziimi

Bostan 1ss1 kakiyup dir ne yirsin kozumi

(...)

“Gozsiize fisildadim sagir séziim igitmis

Dilsiiz ¢agirup sdyler diliimdeki séztimi

(...)

Yunus bir séz séylediin hicbir séze benzemez
Miindfiklar elinden drter ma’ni yliziini” (s. 222).

Birlikte yasanilan “6teki’nin kusaticihigindan kurtulmak isteyen kisi,
“s0z”e goriinen anlamdan ote baska anlamlar yiikleyerek soyutlamis
oldugu seyler lizerinden zihinsel anlamda bir “sifreleme” kurar. Dogan’in
ifadesi ile “konusucu, bir diistincesini dil araciligiyla kodlar/sifreler, dinleyici
de bu kodlamayi/sifrelemeyi ¢ézerek konusucunun amagladigi anlama
erismis olur (Dogan, 2015a: 281)”. Goriintii diizeyinde benzerligi
bulunmayan fakat ortak noktasi bulunan olgular(erik, tiziim, ceviz) bilissel
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kavrayis diizleminde bir araya getirilmis ve diislincenin dili devreye
girmistir. Bu bakimdan Yunus, hayatta hicbir seyin gorindiagii gibi
olmadig1 iizerine bir yaklasimda bulunur. Sanatsal ifade ile goriinen(ler),
derin bilincaltimizda déntstiirdiigiimiiz ve s6ze baska anlamlar ytikleyerek
disa aktardigimiz anlatim bicimlerimizdir. Tapduk’un kapisindan c¢ikis,
Tanri'ya farkli yollardan wulasmanin olaniksizligina/olanaksizligina
gondermedir. Tanri, evrenseldir ve insanlar birdir. Bu noktada Yunus,
hakikate ulasma yolunda bilinen ve bilinmeyen iizerine kurulu sembolik bir
diinya kurar. Cikilan erik agaci, Tanri'ya ulasmanin goriinen/bilinen
yoluna gondermedir. Uziim yemek ise Yunus'un erginlenme asamasinda
bilinen yollarin yetersizligi anlamina géndermedir. Ceviz ise Tanri’ya
gidilen yollarin 1ss1/sahibi konumundaki insanlarin bu yollar1 diinyayi
oteleyip ice yonelerek asacagini zannetmesinin gostergesidir. Bu bakimdan
gozslize fisildamak, goriineni goérmemek, hakka yasanan diinyanin
dislanarak ulasilamazhil vurgusudur. Isitme yetisi olmayanlar diinyay,
yasanan diinyada olup bitenleri “duymadan” kendi gozleri ile
anlamlandirmaya c¢alisan insanlardir. Yunus, bu insanlarin gozleri ile
diinyay1 anlamlandirdigin1 ve kendisini/anlatmak istedigi seyi anladigini
vurgular. Dis diinyanin seslerine kendisini kapatan insanlar gozii ile
diinyay1 okuyup goren insanlardir. Bu noktada anlasilabilirlik dil ile ifade
edememeye gecer. Duygularin i¢sel deneyim ile yasanmasi olgunlagsmanin
son asamasidir. Yasamsal diizlemde var olmak isteyen insan, diinyalik
zaman diliminde anlasilamamazlik kaygisinin getirilerini 6telemek ister.
Soz, keskin bir sekilde olmaktan 6te derin anlam dizgelerinin ardina “hig¢
bir s6ze benzemez” diyerek icinde yasanilan cevre’nin varlik alanlarina
tehdidini 6teleme sairi sembolik anlama gotiiriir. “Kogil éliim endigesin”
(s.61) ve “Astk Yunus bu sozi muhal diyii séylemez/Ma’ni yiizin géstertir ol
asiklar kocast” (s. 145) sozleri ise kendisi ile olan i¢csel deneyimini
yogunluga acan Yunus'un kendisini hayalden o6te biling dizlemindeki
bilingliliginin metne yansiyan yiiziidiir. Oliim endisesinin kovulmasi ruhsal
biitiinlesmenin bilissel boyutudur. Kendisini Tanrisal olan kolektif ruhun
yeryuiziinde tasiyicisi olarak bilissel diizlemde konumlandiran Yunus,

“Gokde Peygamber ile mi’raci kilan benem

()

Hallac-1 Mansur’ila dara asilan benem

(...)
Musi Peygamber ile binbir kelime kildum

Isi Peygamber ile géklere cikan benem” (s. 101)

sozleri ile sonsuz olan evrenin akisinda Tanrr’nin ruhunun “ben”
merkezinde aktarildigini tiim insanliga goksel ve ickin olan sdylem ile
imler. Nitekim askin olan Tanri, igsel anlamda kesfedilen benin ruha
acimlanan giiclidiir. Zihinsel sinirlarim1 genisleten insan, geriye doniik
yasami deneyimleyerek evrenin sonsuz akisina benligini katmak ister.
“Adumi Yunus dakdum sirrum aleme ¢akdum/Bundan ilerti dahi sdylenen
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benem” (s.102) sdzleri, binlerce yillik ruhsal birikimin sonsuz olan evrenin
icerisindeki anlik zaman diliminde “Yunus” goriintiisiinde ete kemige
biirtindiigliniin ve sonsuzluga agacaginin gizil sdylemidir.

Genel anlami ile sanat, insan ruhunu igten kusatan bir giictiir. Bu
baglamda kendisi ile olan deneyimini ana dili Tiirkce aracihig ile
yogunlastiran Yunus, “dil’e sanatsal anlamda iist anlam yiiklemesi yapar.
Insan, mikro kozmik diizlemde kozmik evrenin cekirdegidir. Bu bakimdan
Yunus, diisiinsel anlamda asamayan, yaratilanlara tek bir goz ile
bakamayan insanlar1 hakikat diizleminde Tanrisal 151a ulasamamis olarak
gorir. Soziin goriinenin Otesinde goriinmeyeni anlatmas1 gerekliligi
lizerinde durarak “Bir kisiye soyle s6zi kim ma’niden haberi var”(s. 53) sozii
ile sayfanin ote yiizii ile soylenmesi vurgusu yapar. Bu noktada Tanri, i¢sel
deneyimin otesinde bilissel diizlemde kavranmali; evrenin ruhuna sinen
gizil anlamlar ile okunmalidir. Yunus, bilmek isteyenlere erginlesme
yolunda geriye doniik yasamsal bir uyari yapar ve “Yunus yedi nisan didi
evet lictini gizledi/Ani dahi diyiivirem geliip halvet soranlara (s. 131) sozleri
ile bu siirecin yedi yol tizerineligini vurgular. Yedi, sembolik baglamda
askin olana yoénelimi ve yetkinlik boyutuna ulasmay1 imler. Yasam var
olduk¢a sonsuzlugun simir1 yoktur. Nitekim eksik benin sinirlarini
genisleterek tamlik boyutuna ulasmak istedigi son nokta ruh ve akil
diizleminde asilacak olan olgunluk noktasidir. Dogan, dilsel girdilerin
anlamlandirilmasi siirecinde ele alinmasi gereken kavramlardan ilkinin
“amac¢” oldugunu vurgular (Dogan, 2015b: 126). Bu bakimdan s6zcenin
yorumlanmasi siirecinde Yunus’'un vermek istedigi ileti/anlatmak istedigi
toplumsal birlesmenin yollari tizerine agilir;

“Yunus eger asikisan varligun degsiir yokliga
Iman kusagin berk kusan di hep eksiiklik bendediir” (s. 60)

Varlik, kendisini yokluga, bitimsiz olana a¢gmak istedigi zaman,
bilissel diizlemde asilmasi gereken bir bakima “yoklukta var olmak” i¢in ile
“Ote-beri” diyalektigi lizerine kurulu derin anlamsal gondermelere dayali
bir silire¢ baslar. Yokluk, bicim o©ncesine doniistiir ve “toprak-su”
sembolizminden hareket ile yeniden dogusu imler. Bu bakimdan varligin
yokluga degistirilmesi tinsel boyutta yeniden var olma isteginin
disavurumudur. Bu asamada biling, varlik boyutunun disina ¢ikip yoklukta
var olmak ister. “Iman”; i¢sel anlamda tasinan enerji biitiinliigiinii isaret
ettigi gibi goriinen diinyanin (varlik boyutu) “korku”, “kayg1” gibi insani
tetikleyen, ezen, ciiriiten duygularin asilarak ruhsal boyuta tasinmasina
gondermedir. Goriinen diinyanin nesnel goriintii diizeyleri terk edildigi gibi
otekilerin diistin yapisi da asilarak bilissel diizlemde “toprak” ile sonsuzluk
ozlemi kendisini a¢iga ¢ikarir. “Yunus canuni terkit bildiiklerini terkit” (s.
182), “Canum bu tene gireli nazarum yokdur altuna” (s. 198), “Girdim 1skun
denizine bahrilayin ytizer oldum” (s. 197) sozleri boylesi bir bilis dlizeyinin
s6ze doniistiirilmis bicimidir. Yunus, “ben”in eksikliginin bilincinde olmasi
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gerektigi; biitiinlesmenin glic ve akil-diisiince baginin koparilmadan
ogrenerek asilmaya calisilmasi yoniinde yol gosterir;

“Eger devlet gerekse akla danis (s.15)"
“Nigce ilm Ui amel sen bu tapuda
Nige yildan bertisin bu kapuda” (s. 20)

Devlet, kisileraras1 ulasilmak istenen ylicelik degerlerinin somut
kavramlardan yalitilmis bir degerdir. Tiirk diisiin sistemi, bilgi merkezli
diinyanin  sekillenmesinde en (st noktayr olusturan aklin yol
gostericiliginde ulasilan konumu, soyutlararasi biitlinliik gosteren ve
kisilerarasi yticelik degerlerinin zirve noktasi olan devlet bilinci etrafinda
sekillendirmistir. Bu bakimdan s6z konusu biling, kendisini akil noktasinda
konumlandirip bilme, anlama, okuma edimi merkezli deneyimlemelidir.

3. Yiice Birey Ya da Ulu Kisi Baglaminda Yunus

Yiice birey ya da ulu kisiler, binlerce yillik bir olus deneyimine ait
bilgi birikiminin insanlasmis, kisilesmis bi¢imidir ve tasidiklar1 bilgi
birikimi ile insanlara yol gostericilik islevi listlenir (Korkmaz, 2016: 15).
Toplumsal oldugu kadar evrensel diizlemde de yaraticiy1 ve yaratilan
evreni biitiincill diizlemde kavramanin olanakliligini s6ze donistiiren
Yunus, siirlerinde -tiim insanliga- insani homo semiyotik baglamda
biitiiniin parcasi ve evrensel ruhun tasiyicisi olarak gérmenin yollarini
islemistir. Kisisel diizlemde i¢ benliginin bilincine ulasan Yunus, geriye
doniik tarihselligini kavrayarak goriinen diinyayr 6zilimsemis ve sdze
yukledigi cagrisimsal degerler ile diinyayr Yunus'un dilinden okumanin
gerekliligi tizerinde durmustur. Kendilik degerleri ile bitiinlesen Yunus,
yazdiklar ile Kkisiles(tir)me tUzerinden Tirk diisiinsel bir(ey)lesme
strecinin yollarini bilinir kilmistir.

“Tag ne kadar yiiksek ise yol anun iistiinden asar
Yunus Emre’m yolsuzlara yol gésterdi vii hos ider” (s. 173)

diyen Yunus, toplumsal birlesme yolunda; “bilgi ve rol 6diinglemesi
(Korkmaz 2016: 16)” bakimindan kutlu var olus bi¢iminin bilgi ve
deneyimler 6lciisiinde yol gostericiligini tistlendigi kadar; “Et ii deri stingtik
catan hiikmeyleyiip diri tutan (s.112)” benim sozii ile de “kolektif ruh”un
kisiler diizleminde goriiniimiidir. Toplumlarin zor zamanlarinda onlari
bilissel boyutta baska bir asamaya tasiyan yiice bireyler, mitsel anlamda
kurucu islev {listlenirler. Bu bakimdan, “Her dem yeniden dogariz/Bizden
kim usanasi?” sozi, kolektif bilis diizlemine varhigin 6z’iinlin uzam ve
zaman sinir1 tanimadan yasam var oldugu miiddetge yeniden dogabilecegi
olanakliligi niteligindedir. Yunus, yasadigi zaman diliminde goériinenin
“sey”ler diinyasinin 6tesinde kozmik evrenin ruhuna sinen Tanrisal 1s181n
arayicisl1 ve tasiyicisi olmustur. Evreni, homo-semiyotik anlamda akil
diizleminde okudugu kadar toplumsal bir olgu olarak da okumanin
yollarini zaman o6tesi diizlemde seslenerek agimlamis ve tarihsel var olus
biciminin yollarini uyari biceminde isaret etmistir. Kisisel bireysellesmenin
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Otesinde atalar bellegine yapilan ontik dokunus sayesinde toplumsal
anlamda yaraticiy1 ve yaratilan evreni bitiinciil dizlemde kavramanin
olanakliligini s6ze doniistirmistiir. Kendisini yeryiiziinde Tanri'nin
degerler diizlemindeki varlik alaninin tasiyici 6znesi olarak géren Yunus,
zamani diyalektik diizlemde okumak isteyen Kisiler icin bilissel diizlemde
kendisinden sonrakiler icin bilissel bir var olus alani acmistir. S6z konusu
alan, yasanilan simdilik zaman diliminde var olan goriintii diizeylerinin
silinmesine ve ge¢miste yasanan animsama imgelerinin aklin isitim imgesi
yolu ile diisiince boyutuna tasinmasi ve bilin¢ dlizeyine dokunmasi iizerine
kuruludur. Bireysel anlamda i¢ benliginin bilincine ulasan Yunus, kendilik
degerleri ile biitiinlesme siirecinde goriinen diinyayr 6ziimsemis ve
kendisini diisiince ve akil merkezinde konumlandirarak Tiirk insaninin
kisisellesmis sembolii olmustur. Bu bakimdan, kendi merkezine dogru
yaptig1 yolculugu kendi disina ¢ikip diisiince ve akil merkezinde
konumlandiran Yunus, tarihsel varlik alanindan gelecege doniik toplumsal
bir bilgi alan1 agmistir.
Sonug

Yunus, yasadig tarihsel baglam itibari ile Tiirk insaninin derin diistinsel
birikiminin kisisel diizlemde tasiyicis1 oldugu kadar soéze yiliklemis oldugu
derin anlamlar ile sanatin yaraticilik boyutunu evrensel diizleme tasimistir.
Yunus, askin olan Tanrr'ya igsellestirmenin 6tesinde diisiince merkezli akil
boyutu ile ulasilacagini vurgulayarak varlik alanini gelecege doniik toplumsal
yol gostericilik boyutuna tasimistir. Bireysel anlamda i¢ benliginin bilincine
ulasan Yunus, geriye doniik tarihselligini kavrayarak biitlinlesme siirecinde
goriinen diinyay1 6zlimsemis ve soze yiikledigi cagrisimsal degerler ile diinyay1
Yunus'un dilinden okumanin gerekliligi lizerinde durmustur. Kendisi ile olan
icsel deneyimini s6z konusu cagrisimsal degerler ile yogunlastiran Yunus,
bilissel diizlemde kendisini diisiince ve akil merkezinde konumlandirarak Tiirk
insaninin Kisisellesmis sembolii olmustur.
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ABSTRACT: The present study aims at treating the linguistic devices of politeness in the
spoken formal and informal communication of Albanians of Kosovo and Albania as one of
the variables that display the changes in the dynamics of Albanian spoken in the two
countries. The current research treats formal situations of communication and those less
formal ones of linguistic devices of politeness. The research has been conducted using two
different measurement. The first one treats two television political debates, one in Kosovo
with Kosovar speakers of Albanian, and one in Albania with Albanian speakers. The second
measuring treats the informal situation, and for this purpose, a direct observation in the
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observed.
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1. Introduction

The present study aims at treating the linguistic devices of politeness
in the spoken formal and informal communication of Albanians of Kosovo
and Albania as one of the variables that display the changes in the
dynamics of Albanian spoken in the two countries.

Albanians of Albania and former Yugoslavia (Kosovo, Macedonia,
Montenegro and Serbia) had only minimal contacts during the period of
1947 - 1990, whereas the contacts with Albanians of Macedonia, but not
with those of other regions, began after the year 1990 (until 1999). During
that period of time, different developments of Albanian occurred from both
sides. Position and the status of Albanian of that phase have been treated
by Beci (2002, Ismajli (2002), Munishi (2009), Kramer (2010), Rugova
(2012), together with the dynamics of the development of Albanian in
general. Standardization of Albanian in 1972 and the mechanisms of
imposing that standard in Kosovo and in Albania have been different, be
that on political limitations as well as on the time flow. While in Albania
social uniformity was imposed (Sejdiu, Rugova 2015), in Kosovo, there
were many other problems related to the status of Albanians in general
(Ismajli 2002, Rugova 2012).

The current research treats formal situations of communication and
those less formal ones of linguistic devices of politeness. The research has
been conducted using two different measurings. The first one treats two
television political debates, one in Kosovo with Kosovan speakers of
Albanian, and one in Albania with Albanian speakers. Kosovo political
debate, with four participants each has been analyzed in the program
“Debat” in RTK, 8. 1. 2016, whereas the one from Albania in the program
“Opinion” in TV Klan, on 19. 1. 2015. In the transcripts of the debates,
interrogative particles and phrases which speakers try to get the floor with,
by participating in the communication situation, have been treated, too.

The second measuring treats informal situation, and for this purpose
a direct observation in the “Albi Mall” (a city mall), specifically in five stores
(shoe store, clothing store, and grocery store) in Prishtina has been
conducted. In this research, linguistic choices used by the consumers who
address the sellers and sellers who address the consumers have been
observed.

Cases of examination whether interrogative words or imperative
ones have been used, whether the question words are realized with
question particles or using intonation only, whether someone will be
addressed using a specific title or personal pronoun in the second person
plural, and whether formulaic politeness expressions have been used in
both cases will be regarded, too.

¢ The study relies on the hypothesis that more formulaic expressions
of politeness are being used in Albania, and that interrogative sentences or
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questions will be expressed through intonation, whereas in Kosovo
questions will be realised mainly by using question particles.

® The research is also initiated by the sub-hypothesis that a more
standardized and formulaic communication dominates in Albania, whereas
in the Albanian of Kosovo the richness of expression is much obvious.

The research could answer the following questions: How do
politeness linguistic devices manifest themselves in the expression of
language economy in the Albanian of Kosovo and that of Albania and What
are the dynamics of the development as for politeness linguistic devices in
both spoken varieties of Albanian?

Shamku-Shkreli (2007:15), in her account of politeness in Albanian,
describes idiomatic expressions as formulaic language ‘through which a
formal conversation starts or develops’ and considers them to be ‘marks of
generational transgression of Albanian discourse’. She names these
formulaic expressions as concentrated expressions of the mentality of a
particular social order. She talks about politeness’ formulaic expressions of
the formal function without discussing formulas of a family respect like:
babélok, bacé ( granny, uncle) which are more to be treated as a subject
study of ethnolinguistics.

The current study does not have an ethno-linguistic treatment, too.
What makes the difference between a sociolinguistic treatment in the first
case and that of ethno-linguistic one is the formality of communication. In
less formal circumstances, the claims for a formal communication are still
being treated.

2. Background on politeness as a pragmatic category

The concept of politeness could be treated from different viewpoints.
The first could be observed from the viewpoint of speech acts, which views
the polite formulas in our corpus as illocutonary acts classiffied as
directives or expressives and they could be also treated as indirect speech
acts, following Lee and Pinker (2010), who suggest that majority of
formulaic communications belong to indirect speech acts and sort of
induendo. However, the concept of politeness could be viewed from a
broader sense, too: from a socio-cognitive perspective, including discourse
analyses.

A linguistic interaction is necessarily a social interaction (Yule, 1996:
59). Speakers take part in different interactions, very often with strangers,
and it is because of the dominance of external factors that social distance
between the speakers varies. Sometimes they are less and sometimes more
distant when being part of different interactions. And the social distance
can change its course within a single conversation.

An example of it could be considered the situation when a speaker
starts the conversation by addressing to another speaker with the formal
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YOU (Ju) and ends up with an increasing informality and by calling the
other speaker (you, ti).

Lakoff (1977), considers that politeness is developed by societies in
order to reduce friction in personal interaction (1975a). Leech (1983)
defines politeness as a strategic conflict avoidance”, and even suggests that
it could be measured in terms of the degree of effort made to prevent or
minimize the conflict (Watts, 2005: XV). Following Brown and Levinson'’s
strategies on Politeness (1987), Yule (1996) defines politeness as a means
employed to show awareness of another person’s face (Yule, 1996: 60).

Yule emphasizes that such an interaction is sometimes characterized
with interpretations, such as “rude”, “inconsiderate”, “thoughtful” or even
“considerate”, and it is politeness that investigates such interpretations
(Yule, 1996: 60). Following Brown and Levinson'’s strategies on Politeness
(1987), Yule (1996) defines politeness as a means employed to show
awareness of another person’s face (Yule, 1996: 60). When speaking of face
as a social and interactional concept, it should be clear that it is about the
public self-image that every member want to claim for himself
(Brown/Levinson, 1987). Goffman (1959) defines face as a positive social
value a person effectively claims for himself by the line others assume he

has taken during a particular contact.

Brown and Levinson (1987) conceptualize politeness as the
realization of face-threat mitigation. However, their conceptualization of
face has been interpreted by many of their opposers and later linguists and
language philosophers as selective, as a theory adopted to their purpose
and it was even considered to conceal (to hide) the nature of social
understanding of face. Watts, Ide, Ehlich (1992, 2005, 2008), claim that
defining politeness should not mean creating universal formulas for
people’s behaviour rather than looking more closely and more intensively
at how people use the language. In their ‘Introduction to the Politeness in
Language’ (2008), they are very critical towards Brown and Levinson view
on Politeness and they argue very much against the “face-threat mitigation”
approach as a basis for the Theory of Politeness.

Werkhofer and Watts (2005) concentrate specifically on some
aspects of Brown and Levinson’s model of language politeness, Werkhofer
becomes a strong critic of their MP (Model Person) disinvolvement of real
speakers and real addressees in real- time situations. (Watts, 2005: xxxi).

Kecskes (2014: 2) claims that standards, common beliefs and shared
knowledge create a core common ground, on which intention and
cooperation-based pragmatics is built. But what about the intercultural
pragmatics? In our case intercultural (within the same language) because
of the cultural differences due to different socio-political developments the
speakers belonged to and intracultural due to the different spoken
varieties of the same language. Kecskes (2014: 2) foresees that pragmatic

(a1 )
1 8}



analysis becomes more interesting when interlocutors belong to different
cultural backgrounds due to the fact that while working on intercultural
pragmatics and analyzing the language use in intercultural communication,
linguistics may see problems which standard theories on pragmatics may
take for granted or even miss them all.

So, it becomes obvious that individuals from different societies or
communities interact according to their norms, often resulting in
misperception of each-other. But not only across societies, even within
them, different rules of speaking can create stereotypes and prejudice
against the other group of people. Such norms seem to apply for the
Albanian in Albania and in Kosovo, too.

3. Procedure

For the purpose of discussing the issue of politeness in Albanian in
both countries and for the purpose of seeing the most fundamental
function that such a linguistic expression has, the transcripts of two
political debates, with four participants each, have been analyzed: one in
Kosovo (Debate 1) in the program “Debat” in RTK, dt. 8. 1. 2016, and the
other one in Albania (Debate 2) in the program “Opinion” in TV Klan, dt. 19.
1. 2015. In the transcripts of the debates, question particles and phrases
through which speakers try to get the floor by participating in the
communication situation (speaking) have been treated.

3.1. Formal Situation 1 (Kosovo)

The first debate emphasizes the gap between the political
representatives of position and opposition in a period of huge crisis in
Kosovo. If one does not see the sequences from the videos and reads the
written transcript only, one could think that the politicians in the debate
were extremely polite to each-other (see Appendix 1: The debate in
Kosovo: Who is right, the majority or the opposition, June 3rd, 2016,
somewhere on the 3314 minute, the overall transmission analyzed: 35:58).

The melodic diagram of the intonation goes up towards the
imperative mood, towards interjections o, and bre, and towards the part of
the sentence where polite words have been used: please, excuse me.
Communicants have asked for permission using various modal expressions,
such as: a po mé 1é té té tregoj; a bén té mé Iésh té té tregoj, a bén,... (will you
allow me to tell you, is it possible that you allow me to tell you, can I) which
structurally consist of double modality expressions, which do not express
modality of asking for permission anymore. This kind of overmodal usage
emphasizes the rudeness of the other communicant, giving her/him
attribution of not being polite, of not letting her/him to speak. There is a
continuous transfer or speech dislocation from the second person singular
into plural, in the flow of conversation and within the same sentence:

A po mé len me té tregu sa e keqe jeni? -
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Me té tregu (singular) - jeni (plural), the adressee in singular, the verb
used in plural. Addresing the other with the social deictic marker Mr or Mrs
consist 29 cases out of 390 sentences (7,4%), and the cifres change within
the flow of the communication by transforming them into burré - man (8
cases) - 2.05%.

So the total of the interrogative sentences analyzed was 390
examples, out of which 317 were rhetorical questions (81,3%). Six cases
are questions without question words, based on intonation only. The
formulaic expression té lutem (please) has been used in 8,6 % of overall
dialogues. There are four cases of mixed usage of Mé falni and Té lutem
(excuse me and please), and there are fewer cases when the interjection bre
has been used with té Iutem (please), too.

Permission has been asked with different modal varieties for
expressing it: a po mé Ié té té tregoj; a bén té mé lésh té té tregoj; a bén, ...,
the melodic diagram of intonation goes up to the imperativity, towards the
interjections o, bre and up to the polite words mé falni and té lutem.

3.2. Formal Situation 2 (Albania)

In the debate extracted from the Albanian TV (a debate from the
Albanian national TV channel, Klan TV, entitled: Religious tolerance: reality
or myth (see Appendix 2): 1:36 min. / Debate 2), the percentage of
formulaic rhetorical questions has been realised almost in a very similar
amount or level with the ones in Kosovo. Out of 492 questions in total, 401
were rhetorical (81,5%). 28 questions have been realised without any
question words (5,67%), differing a lot from the results obtained in Kosovo
debate.

The formula: té Iutem (please) has been used in 35,3% of cases
starting the communication, whereas mé fal (escuse me) in 23,53% of the
cases. Permission has been asked with other interrogative sentences,
however, mainly with the deontic modal mund (can). Melodic diagram
reaches the particle a, but also the adjuncts tashi/tani (now, hereby).
Formal address has been realised in 53 cases (10,77%) out of the total. But
very often in combination with the interjection mor and imperative: dégjo,
mor ti zotéri...,, creating a threatening tone for the addressee. There are
cases when one of the speakers addresses the moderator of the show with
his surname converted into a first name. It resembles the grammatical
process of conversion from adjectives to nouns but applied into proper
nouns. Actually, such a conversion can either show the close relationship
between the speakers or it introduces a negative and pejorative inference
in the communication.

3.3. Informal situations

When speaking of situations registered in the shopping malls in both
countries, out of 291 communication situations, 16 of them consisted of
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polite expression “mé fal” (excuse me) - (5.49%). It is the contextual
situation that helps the costumer to attract the shop assistant’s attention in
all other cases of communication. 110 questions start with the question
word a, and the formula ju Iutem / please has never been used, neither by
shop assistants. The communication relied mainly on urdhéroni dhe
faleminderit (here it is, here they are and thank you). There is not a single
case of interrogativity without the question word A(a).

When speaking of similar situations in Albania, out of 311
communications, 39 of them use the formula excuse me / mé fal (12,54 %),
Mé fal (Excuse me) is followed by Ka mundési? (is it possible), a different
expression from Kosovo situations of communication which uses the
particle a. There are 11 cases of second person plural usage (na falni /
oprostite nam). The formulaic expression ju lutem / please has not been
used at all, except by the shop assistants when having received a thankful
expression from the customer.

4. Conclusion

The research has detected several differences in the language devices
used to express politeness in Albanian in Kosovo and Albania. The first
hypothesis that Albanian in Albania uses more formulaic expressions of
politeness has not been supported by the TV debate results of the analysis
since their usage is almost linear. However, a slight difference appears at
less formal situations: in shops, where the usage of formulaic expressions is
double higher in Albania than in Kosova. The research also shows that in
Kosovo interrogative sentences have been realised via question word “A”,
or other interrogative particles, whereas in Albania interrogativity was
realised through intonation. Albanian in Albania was characterized by
more standard communication, based on predicted language formulas,
such as: mé fal (excuse me), té lutem (please) and with modal questions
initiated by mund (can). Albanian in Kosovo occurs with more modal
varieties and typology: a mund, a kishe mundé, a do té mund (can, could,
would). Moreover, Albanian of Kosovo, contrary to that of Albania, prooves
less usage of language formal expressions in a non-formal communication.
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Spoken corpus taken from internet sources::

Debate 1:

https://www.youtube.com/watch?v=D2-kZpjHcOw (Accessed: 05.06.2016)
Debate 2:

https://www.youtube.com /watch?v=1nt2BubrjDg (Accessed: 05.06.2016)

Appendices:
Appendix 1
1. Abon me m’leju me té tregu se s’osh e vérteté?
2. A po m’len me t'tregu uné ty sa e keqe jeni?
3. Abon m’u, abon m'u dégju?
4. A bon ve¢ nji minut?
5. Vetém pak ju lutem n’qofse ka mundsi me m’leju?
6. Ju lutem, vec ta pérfundoj qeta!
7.Ju lutem shumé... m’i manipulu!
8. Po té lutem ni moment, pa pérfundoj uné...!
9. T'lutem shumeé, asnji nen!
10. Té lutem shumé, té lutem shumeé...
11. Té lutem shumé, té lutem shumeé... lermé o burré té tregoj...
12. 0 zotni, vazhdo!
13. M’falni, ju lutem!
14. Ju lutem, keni konsideraté!
15. T'lutem mos e 1ésho debatin né két nivel!
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16. Edhe té lutem, kur té flas, mos mé ndérhyj zotni!
17.Ju lutem, bre!

18. Vetém pak, vetém pak...

19. Vetém pak, vetém pak, vetém pak...

20. Vetém pak, vetém pak, jo, jo, jo, jo, jo...

21. Vec edhe geto.

22.Té lutem dégjomé, nuk du me komentue!

23. 0 zotni!

Appendix 2:

1. A mund ta mbaroj uné tashi?

2. A mund té mbaroj uné tashi, té lutem?

3. A do m’lésh té mbaroj?

4. A mund té flasim pér gjéra mé serioze?

5. Do pyetjet po? Jo?

6. Ti mban pérgjegjési?

7. Do pérgjigjen?Mé fal, mé fal, mé fal, mé fal, mé fal,
8. M’fal, m’fal

9. Po té lutem tani?

10. Zotéri, mé ler ta mbaroj!

11. Tashi, té lutem ta mbaroj!

12. Po dégjo, mor ti zotéri!

13. Po té lutem shumé, se éshté e turpshme!
14. Té lutem té jemi seriozé,

15. Té lutem shumeé Fevzi, ta mbaroj!

16. Mé fal, ta mbaroj mo!

17. Mé fal mo, ta mbaroj

Apendix 3

. Mé fal, a munésh me ma gjeté?

. M'fal, papuge a keni se s’pava?

. M’fal, prej késaj té gjelbrés sa ka numra?

. M’fal, a bon orej késaj?

. M’fal, as po bahen ma shumé modelet ma t gjana a ma t'ngushta?
. M’fal mos keni ¢cadra?

. M’fal a ka numra prej gitynve?

. M’fal a mujsh me ma dhoné qato nalt?

. M’fal a ki qasi pink, me provu?

10. M’fal a ki edhe njo njéjté si qajo?

11. M’fal a bon nji numér ma t'vogél?

12. M’fal, nji xhemper té xhelbér e kom pa dje, ku 0?
13. M’fal xhempera té shkurté me pullé?

14. M’fal ku i keni farmerakt?

15. Kjo sa o, m’fal?

O 00NN UL WN -




. MOTIF

VAKFI

Doi Number :http://dx.doi.org/10.12981/motif.434
Orcid ID: orcid.org/0000-0002-1174-8319
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2018, Cilt: 11, Say1: 21, 87-104.

GELENEKSEL TOKAT EVLERINDE KAPI TOKMAKLARI
14
THE DOOR KNOCKS OF TRADITIONAL TOKAT HOUSES

Mutlu OZGEN*

0Z: Bir mimari yapi, sadece iistii értiilmiis duvarlarin hapsettigi mekandan ibaret degildir.
Bosluguna varincaya kadar, hapsedilmis mekan birtakim yollara basvurularak daha
hareketli, daha zengin, daha yasami giizellestirecek bicimlere ulastirilabilir. Bunun en kayda
deger o6rneklerinden biri de Geleneksel Tokat Evleri'ni olusturan ev kapilarinda karsimiza
cikmaktadir. Ge¢misin zarif edas1 ve ince zevki Geleneksel Tokat Evleri’nin kapilarindaki
tokmaklara yansimistir. Ev sahibinin yasam tarzini simgeleyecek bicimde tasarim edilerek
kapilardaki yerlerini alan tokmaklar, eve gelen misafiri ev sahibinden énce karsilayan ona
“hos geldin” diyerek, siislemeleri ve goriintiistiyle sahibinin sosyal statiisli, medeni durumu
ve meslegi hakkinda bilgi veren nice ayrintilarla doludur. Tokat'ta birbirinden ilging
formlariyla kapilarin gerdanlig1 ve kiipesini olusturan tokmaklar, icerdikleri mesajlar kadar,
yapilis amaglar1 ve sosyal yasamdaki islevleriyle de misafir ile ev sahibi arasinda “iletisime”
dayali bir bag kurmaktadir. Ayn1 zamanda estetik degerleri bakimindan da tokmaklar, bir
devrin sanat goriisiinli ve yasam tarzinin kapi iizerinde sergilendigi ender eserlerden
biridir. Tokattaki kap1 tokmaklarinin yapim hikayesine bakildiginda eski Tiirklerdeki demir-
demirci kiiltiinden izlere de rastlanmaktadir. Demirin sagaltici 6zelligi, demircinin koruyucu
yonii evlerin kapilarina tokmak olarak islenmesine neden olmustur. Ev sahibinin kaderiyle
tokmagin kaderi es deger tutulmustur. Bu sebepledir ki; Tokatta zenginin kapi tokmagi
agirdir, kallavidir kapiya yakisir sekilde gorkemlidir. Fakirin kap1 tokmag: ise yalindir,
miitevazidir ve boynu biikiiktiir. Bu c¢alismada, kap:1 tokmaklarinin sosyal yasamdaki
islevleri ve yapilis hikdyelerine ait hususlar 1999-2001 yillar1 arasinda Tokat il merkezinde
ylritiilen etnografik alan arastirmalar1 sonucunda elde edilen veriler 1s181nda agiklanmaya
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tokat, Geleneksel Ev, Kap1 Tokmag, Cinsiyet, Demirci, Hetisim, Ses.

ABSTRACT An architectural structure is not solely composed of a place enclosed by walls and
ceiling. Enclosed space can be made livelier, richer or more beautifying the life by various
means. We can observe one of the most remarkable examples of this on traditional house’s
doors of civil architecture in Tokat. Elegant expression and sophistication of past are reflected
on door knockers on doors of traditional houses in Tokat. Door knockers which symbolize
house owner’s life style welcome incoming guests before house owner and say them “welcome”.
Door knockers have several details informing about house owner’s social status, marital status
and profession with its embroideries. Door knockers in Tokat form necklaces and earrings of
doors. They create a connection between house owner and guest based on “communication” by
means of both messages they contain and their functionality in social life. Also with a view to
aesthetic values door knockers are pieces of art which sense of art and life style of an era are
exhibited on. When examining manufacturing of door knockers in Tokat traces of old Turkish
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iron - iron smith cult can be observed. Due to therapeutic feature of iron and protective
character of iron smith, iron is used heavily in door knockers. Fates of house owner and door
knocker are considered interconnected. For this reason; in Tokat a rich person’s door knocker
is heavy, large and grandiose befitting to door. On the other hand a poor person’s door knocker
is simple, modest and lowly. In this study, matters regarding functions of door knockers in
social life and their stories are tried to be explained in light of data obtained as a result of
ethnographic site researches conducted in Tokat city center between years of 1999-2001.

Keywords: Tokat, Traditional House, Door Knocker, Gender, Iron Smith, Communication,
Sound.

Giris

Selcuklu ve Osmanli déneminde 6nemli bir ticaret merkezi olmasi,
Tokat'in son derece zengin ve cesitli sivil mimari 6rneklerine (Latifoglu
Konagi, Madimagin Celal'in Ev gibi) sahip olmasini saglamistir. Mimaride
karsimiza c¢ikan bu zenginlik, mimariye bagli unsurlarda da kendini
gostermistir. Bu calismada, mimari bir unsur olarak geleneksel Tokat
evlerinde iki kanath giris (climle) kapilarini! siisleyen tokmaklarin yapilis
hikayeleri, glindelik hayat icindeki islevleri ve ifade ettigi anlamlar 1999-
2001 yillan arasinda Tokat il merkezinde gerceklestirilen, etnografik alan
arastirmalarinda tespit edilen veriler 1s18inda agiklanmaya calisilmistir.
Alan tetkikleri, Tokat'in ilk mahalleleri olarak adlandirilan; Kisla mahallesi
(Kale Dibi) (Foto-1), Sulu Sokak bélgesi, Yahudiler sokag (Halit Sokagi),
Horu¢ Mahallesi, Meydan Semti ile, bir donem kentin esraf ailelerinin
yasadig1 Bey Sokaginda gerceklestirilmistir. Calismada fotograflarina yer
verilen kapr tokmaklar1 bu evlerin iki kanath giris kapilarina aittir.
Tokmaklarin yapim hikayeleri i¢in, cocuk yasta gayrimiislim ustalarin
yanina ¢irak olarak verilen kuyumcu ve demirci ustalari ile gorisiiliirken,
glindelik hayattaki islevleri icin de Sulu Sokak ve Bey sokaginda yasamaya
devam eden Kkentin esraf ailelerine mensup kisilerin bilgilerine

1 “Geleneksel Tokat Evleri genellikle iki kathdir. Zemin kat genel hizmetlere ayrilmistir. Bu
mekdnin bir yarisi, tabani tas désemeli taslik kismidir. Diger yarisinda ise kiler, ambar, depo
gibi mekanlar bulunur. Evin sokaga agilan kismi burasidir” (Cal,1988:28). Tokat evlerinde
giris (climle) kapilari iki kanathdir. Sokaktan eve girildiginde kapilar genelde “hayat ya da
tashik” ad1 verilen alanlara a¢ilmaktadir: “ Mekanlar Ferah, tavanlar ytiksekti bu evlerde. En
bagstan sokak kapilarindan baglayan bu genislik, Hayat’tan (evlerin girisinde yer alan taslik),
sofalara, odalara kadar devam ederdi. Giriste ¢ift kanatl ciimle kapilar: giiliimserdi insanin
yiiziine. Sonra hayat denilen taslik mekanlar gelirdi” (Dutoglu,2012:37). Calismamizda kapi
tokmaklarina yer verilen Bey Sokagi Halit Mah. Kisla Mahallesinde yer alan evlerin iki
kanath giris (climle) kapilar1 dogrudan tashga agilmaktadir. Ayrica, Tokat'ta evlerin iki
kanatl giris kapilarinda kap1 tokmaklari kullanilirken, bahceye agilan tek kanath kapilarda
ise, tek islevi yalnizca kapiy: kilitleme olan “zerze” kullanilmaktadir. Tokat evlerinin giris
kapilarinin iki kanath olmasi ve sokaktan girildiginde hayat/ tashk alanina agilmasinin bir
diger 6nemli sebebi ise, baglardan at/esek lizerinde getirilen meyve ve sebze ile yakacak
odunlarin bosaltma alanini olusturmasidir. Malkayasi, Kasik¢l ve Geyras adi verilen
baglarda karsimiza ¢ikan Tokat Bag evlerinde ise durum biraz farkhidir. Bag evlerinin
kapilari, ailenin ekonomik durumuna ve ihtiyacina goére iki ya da tek kanath
olabilmektedir. Kapilarin istii kiremit ortiili olup, Bey Sokagindaki gibi kapilar dogrudan
eve degil bahgeye agilmaktadir.
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basvurulmustur. Calismada fotograflarina yer verilen tokmaklar1 en az
yapilis hikadyeleri kadar 6nemli kilan bir diger mevzu ise, gecen siire
zarfinda onemli bir kisminin Kkapilar iizerinden sokiilerek satilmis
olmasidir. Calisma bu yoniiyle de Tokat'in yakin ge¢cmisine taniklik eden
kap1 tokmaklarinin sadece hikayelerinin degil ayni zamanda gorsellerinin
de kayit altina alindig1 bir arsiv niteligindedir.

Evlerin Kap1 Tokmaklarinin Yapim Hikayesi

Evlerin giris (climle) kapilarini silisleyen tokmaklarin tamaminin
siparis yoluyla yapildig1 Tokat'ta, 6zel istek lizerine yapilan tokmaklarin
¢izimini  kuyumcularin, doékiimiini ise demircilerin  yaptiginmi
o0grenmekteyiz. Ev icindeki tiim kurallar evi ilgilendiren hususlar iginde
gecerli olup, tokmak siparisini kuyumcuya evin en yaslisi tercihen de dede
veya baba vermektedir. Tokmagin seklini motifini ailenin meslegi, sosyal
statlisii gibi giindelik hayata ait detaylar belirlemektedir. Sosyal statii ve
ekonomik durum o6nce mimariyi, daha sonra da mimariyi olusturan
unsurlar1 sekillendirmeye devam etmektedir. Tokat'ta ekonomik durumu
yerinde olan ailelerin kapilarini, dokiimden - ozellikle de piring ya da
demirden- yapilmis tokmaklar siislerken orta halli ailelerin kapilar ise
“Sak Sak” adi1 verilen sacdan yapilmis kapi halkalari ile bezenmistir (Foto-
3). Evlerin kapilarinin tokmaklarinda kullanilan Pirin¢ “maddi giici” ve

Sl

“sosyal statiiyll”, demir ise “kutsallig1” ifade etmektedir.

Aslinda her kapi tokmagi ayr1 bir hikidye barindirmaktadir. Evin
hikayesi, ailenin hikayesi ile demircinin dokiim kalibinda birlesir, erir ve
sekillenir. Ortaya tokmagin hikayesi ¢ikar. Bu hikaye dokiim esnasinda su
ile sirlanarak ses ve tiniya dontsiir. Kapiya her vuruldugunda c¢ikan ses,
tokmagin degil kendisine emanet edilen sirrin, eve gelen misafire
bulundugu mahalleye ses ve tin1 olarak fisildanmasidir.

Tokatta tokmagin hikdyesinin yapilisindaki sir'da gizli oldugunu
ogrenmekteyiz: “Eskiden Tokatta, “dokiim ustasinin eli” diye bir tabir vardi.
Eve bir sey yaptirilacaksa “Demircinin elinden ¢iksin, demircinin eli degsin”

2 “Demircinin elinden ¢iksin, demircinin eli degsin’ ifadesi Eski Tiirklerdeki demir- Demirci
kiiltiinden izler tasimaktadir. Glinlimiizde demircinin yaptig1 aletlerin koruyuculugundan
faydalanma istegi, eski Tiirklerdeki demir-demirci-saman iligskisinden izler tasir. ]. P. Roux,
“Anadolu folkloru, demirin etki ve gliclerinden cesitli izler tasir” (Roux,2001:82) ifadesini
kullanirken, bir Yakut atasozii ise: “Demirciler ve Samanlar aymi1 yuvadan ¢ikmadir” der
(Roux,2011:82). Biitiin bu tespitler, eski Tiirklerde demircinin de en az saman kadar
toplumda 6zel bir konumunun oldugunu ortaya koymaktadir. Demirciyi iistiin kilan, atesle
calismay1 bilmesi, ona hiikkmetmesi ve onunla demiri sekillendirme yetisi demircinin de
kutsal sayilmasinda etkili olmustur. Ayni1 zamanda, “Demircinin aletleri de tipki saman
davulu gibi kutlu sayilmaktadir” (inan, 2013: 84). Eski Tiirklerde alet yapimi, en énemli
ritiiellerden biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle demirin, ates iizerinde eritilip
sekillendirilmesi, su verilerek islevselligine ve sertligine kavusturulmasi, kutsal bir
torenin asamalari olarak kabul edilmistir. Demir ve demirci kiiltiiniin ocak, ates, su olmak
tizere li¢ 6nemli kiilt unsurunun tzerine insa edilmesi, ayn1 zamanda ii¢ dnemli kiiltten de
izler tasimasi, demirin ve demirden yapilan aletlerin de kutsal sayilmasini saglamistir.
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istenirdi. Demircilik giiveni temsil ederdi. Insanlar evini ocagini demirciye
emanet ederdi. Pencerenin demirleri, kapilarin her tiir aksani at arabasinin
tekerlegi atin nali bagda bahgede kullandigin tirpan, karasaban, balta
mutfakta kullandigin satir ve nacak daha niceleri demircinin elinden gegerek
baga bahceye, eve mutfaga sofraya gelirdi. Evle ilgili olarak Demircinin eli
degsin ifadesinin kullanildigi unsurlardan biri de kapilardir. Kapinin tiim
aksani demircinin elinden ¢ikardl. Tokmaklari yapan da onlart kaptya monte
eden de demirciydi.” (KK-1)

Tokatta demircilerin en fazla bulundugu semt “Meydandi”. 1950°li
yillardaki Tokatin Meydan Semtinde demircilikle ugrasan ustalarin
¢ogunlugunun Gayri Miislim olup, Meydan Semtinin en 6nemli meslek
gruplarindan birini olusturmaktadir. 1950’lerde Meydan Carsisinin {inlii
demircisinin Karakas’'in Manuk Usta oldugunu o6grenmekteyiz (Foto-2):
“Karakas'in Manuk Usta vardi. Meydan Carsisi’'nda Kéyliilere balta satardi.
Baltay! satmadan énce tasa vururdu. Tas kirilir baltanin agzi kirilmazdi.
Koylii bir baltaya bir de Manuk ustaya bakar, Tereddiitstizce baltayr alirdl.”
(Ozgen, 2017: 89).

Demirci diikkanlarinda tokmak yapiminin hikayesi tokmaga ses ve
bicim vererek kisilige kavusturanin demirci oldugunu ortaya koymaktadir:
“Kuyumcular tarafindan ¢izimi yapilan tokmaklarin dékiimiinii meydandaki
Manuk usta yapardi. Ustaligina kimsenin bir sézti olamazdi. Manuk usta bir
tokmagi nasil yapardi iste orasi bir sirdl. Bir demire ayri ayri ses ve ton
verebilmek apayri bir ustalik gerektirirdi sanirim. Demiri ddve dove ateste
sekillendirirken ‘demire su vermek’ diye bir tabir vardir. Tipki bir kimyager
her karisimi gram gram ne eksik ne fazla olacak sekilde koyuyorsa Manuk
usta da tokmak yaparken demire verilecek suyu ‘damla hesabiyla’
uyguluyordu. Detayini tam olarak bilmesem de Demire damla damla verdigi
su, demirin sertligini dolayisiyla da ses ve tinisini da olusturuyordu. Demirci
ustasi, demire verdigi suyun miktari ile demirin icine suyu hapsetmekle
kalmiyordu. Ayni zamanda tokmagin sesini cinsiyetini deyim yerindeyse
kisiligini de sekillendiriyordu. Bu sebeple her tokmagin kendine has bir ses
tonu vardir. Kimisi ¢ok ince ses verirken kimi tok tok etmesinin vermesinin
tek bir aciklamasi vardir, o da demircinin su ile dékiimii mayalamasidir.”
(KK-1)

Tokatta tokmagin evde baslayan kuyumcuda sekillenen demircide
ise, hayata gecirilen hikayesinde dokiimii yapilan tokmaklarin kapiya
monte edilmesi de ayr bir ustalik gerektigini 6grenmekteyiz: “Tokmak
demircide yapildiktan sonra Evin kapisina getirilip takilmazdi Kapiyr da
demirciler yapardi. Eski kapilarin arkasinda “Z” seklinde bir diizenek vardir.
Kalin hatillarla ve civilerle yapilir. Distan bakildiginda kapiya ayri bir siis

Demir, atesin temizleyici ve sagaltici etkisini, suyun ise temizleyen, direngli kilan ve
hayatlara sekil veren yoniinii “etken” madde olarak barindirdigr i¢in halk kiiltiiriinde
sagaltic1 ve koruyucu olarak kullanilmistir.
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verir. Tokmag islevsel kilacak aksani daha sonra da tokmagi kapiya 6zenle
monte ederdi. Demirci, tokmagin sesini tinisint kontrol ederdi. Demircinin
onayindan gegen tokmak iizerindeki kapi ile mahalle ve evle bulusurdu.
Tokatta son yillarda eski evlerin kapilarindan tokmaklar hep ¢alindi. Ama
diizenekleri kapinin lizerinde kald.. Tokmagi c¢alanlar diizenegini
ctkaramadilar. Ya da almayr akillarina getiremediler. Kapidan ¢alinan her
bir tokmak tipki dalindan koparimis c¢icek misali islevini yitirmekte ve
hurdaya doniismektedir. Ciinkii tokmagi islevsel kilan tizerinde bulundugu
kapi ve diizenektir. Manuk usta diizenege disi, tokmagin kendisine erkek
derdi. Bunlar birbirini tamamlar derdi. Simdiki fis ve prizlerde oldugu gibi...”
(KK-2)

Tokatta evlerin kapilarini siisleyen tokmaklarin yapim hikayesini
aktaran kaynak kisilerden demircilerin “miisterinin” en iyi sirdasi
oldugunu da 6grenmekteyiz: “Demirci ailenin ve bir evin en iyi sirdastydi. Bu
sirri su ile demirin igcine hapseder. O eve ve o aileye ait tiim kodlar dékiim bir
malzemenin btinyesine su ile sirlanarak ses ve tiniya doniistirdii. Aileye ya da
kisiye ait tiim ézellikleri demirci su yolu ile adeta ceki¢c ve érs esliginde
dékiime su ile fisildayarak sirlardi. Bir kapi tokmag diisiintin, sézciikler ile
degil ses ve tini ile kendisine emanet edilen sirri, kapiya her vuruldugunda
once misafir ile sonra mahalle paylasir. Tokmaklar Bey sokagi gibi sehrin
esrafinin oturdugu yerlerde Aileyi temsil eden “dilsiz usak” vazifesini goriirdii.
Her evin usagi yoktu ama kapisinda mutlaka tokmagi vardil. Ev sahibinden
6nce misafiri karsilayan ev sahibine geldigini haber veren, kadin mi erkek mi
cocuk mu oldugunu da belirten ve onu eve ses / tini ile buyur eden sesi olan
ama dili olmayan bir usak vazifesindedir.” (KK-5)

Tokatta halk arasinda, “soylenmeyecek sirrin varsa suya séyle, suya
hapset ona emanet et.” (KK-8) derler. Tokattaki Dokiim ustasinin da yaptigi
aslinda budur. Ev sahibinin sirlanmasini istediklerini suya soyleyip,
dokiimiin icine hapsetmesidir.

2. Mesleklerin Sembolize Edildigi Tokmaklar

Tokattaki aileler, ekonomik durumlarini, yasam bigimlerini ve sosyal
statlilerini tokmaklarla ifade etme yolunu sec¢cmislerdir. Tokmaklarin
tasariminda ev sahibinin meslegi belirleyici olmustur. Hayvancilik,
doktorluk, kuyumculuk ve dokumacilik Tokat'ta evlerin kapilarinda
tokmaklar araciligiyla temsil imkanmi bulan meslekler arasinda yer
almaktadir.

2.1. “Hayvancilik” Mesleginin Sembolize Edildigi Kapi
Tokmaklan

Tokatta evlerin kapilarinda tokmaklar aracihigiyla temsil imkam
bulan meslekler arasinda ilk sirada hayvancilik yer almaktadir. Tokat'ta
hayvancilikla ugrasan aileler, genis siiriilere sahip olduklarini gostermek
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amaciyla, konut kapilarinda ‘ko¢ basr’ biciminde yapilmis tokmaklara yer
vermislerdir

Koc basi biciminde yapilan tokmaklarin da tipki diger tokmaklarda
oldugu iizere yapilis hikdyesi bulunmaktadir: “Hact Raif vardi. Tokat'in
esraflarindandir. Sulu Sokakta otururdu. Biiylik bir evi vardi burada. Evinin
biiyiik kanath iki kapisi vardi Atlari vardl. Mal varligi ¢oktu. Hact Raifin
kapisinin iki kanadinda Kog bagst bicimli tokmaklar vardi. Boynuzlart kivrimli
idi. Meydan da demirci Manuk vardi. Onun kapisindaki tokmaklart Manuk
usta yapmigsti. Sulu Sokakta, Halit mahallesinde soguk pinarda, Bey
sokaginda pek ¢cok evin kapi teskilatini zerzesinden pengesine, mihindan,
tokmagina kadar her seyini Manuk usta yapardi. Hact Raif bu tokmaklari
kendisinden ézel olarak istemis, biz bakirct oldugumuzdan Manukla stirekli
irtibat halindeydik zaman zaman da konusurduk. Rahmetli hact Raifin kog
basl tokmak istedigini o séylemisti. Genis stirtileri oldugu icin bunu secti
demigti.” (KK-1)

Arastirmanin yapildigi 1999-2001 wyillar1 arasinda Tokat kent
merkezindeki bazi evlerin Kkapilarinda kog¢basi bicimli tokmaklara
rastlanmistir. (Foto-4)

2.2. “Doktorluk” Mesleginin Sembolize Edildigi Kap1 Tokmaklari

Tokattaki evlerin kapilarinda tokmaklar araciligiyla temsil imkan
bulan bir baska meslek ise doktorluktur. Tokat'ta doktor olarak taninan
aileler hem mesleklerini ifade etmek hem de toplumsal statiilerini dile
getirmek amaciyla, evlerin kapilarina S bi¢imli, kivriml ya da hafif kivrimli
olarak stilize edilmis “y1lan” bi¢imli tokmaklara yer vermislerdir (Foto-5).

“Sulu Sokakta ve Bey Sokaginda yasayan 6teden beri ailesi doktor olan
Ermeni aileler vardi. Onlarin kapilarinda hafif kivrimli ortasit da elin tutmast
icin kabarik yapilmis S bicimli tokmaklar olurdu. Sik sik hastalandigim igin
Annem onlara gétiirtirdii. Aile dostlarimizdi ayni zamanda. Tokmagin
oldukga tiz bir sesi vardl. Kapiya vurdukca adeta yilan gibi tisliyor derdi
rahmet annem” (KK-7).

Giinimiizde tip mesleginin ve panzehir 'in remzi olarak kabul edilen
yilan, ayn1 zamanda eski Yunan mitolojisinde saglik ve hekimlik tanrisi
Asklepios’un3 da simgesidir.

2.3. “Kuyumculuk” Mesleginin Sembolize Edildigi Kap1
Tokmaklar

Tokatta ev kapilarindaki tokmaklara islenen bir diger mesleki detay
ise, Kuyumculara aittir.

3 Yunan Diinyasinda hekim tanr1 ve hekimlik tanrisi olarak biiyiik bir tinii olan Asklepios,
Apollonun ogludur. Sembolii zehirin ve panzehirin simgesi yilandir (Erhat, 1972: 79).
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El bicimli tokmaklar, Tokattaki kuyumculuk meslegiyle ugrasan
ailelerin kapilarinda adeta mesleklerinin nisanesi olarak yer almistir.
Bilegindeki bilezik, parmaginda yiiziik ile kuyumculugu simgelerken stilize
edilen bileginin lizerine islenen dantelli kumas pargasi ise stilize edilmis
kadin eli kuyumculuk mesleginin zarafetini ve ince iscilife dayanan bir
zanaat oldugunu ortaya koymaktadir. Tokatta el bi¢gimli kap1 tokmaklarinin
bilek kismina stilize olarak islenen Tokat bilezigi mevcuttur. Tokmaklara
islenen Tokat bilezigi ev sahibinin kuyumculukta mesleginin erbabi
oldugunu, temsil etmektedir: “Tokatta eskiden kuyumculukla Ermeni ustalar
ugragsirdi. Nisan usta vardl Mesleginin erbabi idi. Tokatl aileler erkek
cocuklarint kuyumcularin yanina c¢irak olarak verirlerdi. Giiniimiizde o
meshur Tokat bilezigini yapan kuyumcu ustalarinin pek cogu ¢ocukken bu
ustalarin yanina ¢irak olarak verilenlerdir. Bahaddin Ispirli bu cocuklardan
biridir. Giintimiizde Tokat bilezigini yapan son temsilcidir Tokatta. Tokat
bilezigi donemin kuyumculart arasinda mesleki yeterlilik nisanesi olarak
kabul edilirdi. Bir yetkinlik nisanesi olarak kabul edilen Tokat Bilezigi
kuyumcularin evlerine ait kapilarina el bicimli tokmak olarak islenmistir”
(KK-3). (Foto-6).

Tokat bilezigi, kuyumcu kalfalarinin ustalarindan mesleki agidan
yeterliliklerini almalarinin 6l¢iitli olarak kabul edilmektedir: “Tokat
bilezigini basariyla yapan kalfa, ustasindan kendi diikkanini agcmak icin
gerekli icazetini almis sayilirdi. Tokatta kuyumculukla dogrudan ézdeslesen
Tokat bilezigini ayni zamanda mesleki yeterliligin élciitii olarak kabul edilen
bir semboldii” (KK-4)

Tokat bilezigini yapan mesleginin erbabi olan kuyumcularin
kapilarim1 Tokat bilezikli stilize edilmis kadin eli bicimli tokmak
stuslemektedir. Tokatta tokmaklarin ¢izimini kuyumcular dékiimiinii ise
demirciler yapmaktadir. Bu yoniiyle de pek ¢ok kap1 tokmagi kuyumcularin
elinde sekil bulmaktadir.

2.4, “Dokumacilik” Mesleginin Sembolize Edildigi “Eli Belinde
Kilim Motifli” Kap1 Tokmaklari

Tokatta bir diger yaygin kapi tokmag tiirii ise, “Eli Belinde Kilim
Motifli” kap1 tokmag1 modelidir. Evlerin kapilarinda en yaygin goriilen
tokmak bi¢imi olmasi, dokumaciligin Tokatta yaygin bir meslek olduguna
dair ipuglar1 sunmaktadir.

Tokat'in tarih boyunca 6nemli ticaret yollarinin kavsak noktasinda
olmasi4, pek c¢ok tekstil iiriiniiniin {retimine ve satisina da imkan

4 Tarih boyunca Tokat, Dogu’yu Bati'ya baglayan uluslararasi transit ticaret yolu tizerinde
stratejik bir konuma sahip ender Anadolu kentlerinden biridir. Bu yol, Hindistan’dan
baslayip, Orta Asya’'nin iglerinden gegerek, Tebriz’'e ulasmakta ve oradan da Erzurum -
Erzincan yoluyla Tokat'a baglanmaktadir. Bu tarihi yol, Tokat'ta ikiye ayrilir. Biri
kuzeyden Kastamonu-Bolu-izmit giizergahiyla, digeri giineyden Corum-Ankara- Eskisehir-
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saglamistir. Ozellikle Sulu sokak bolgesindeki Bedestenins varhgi, Tokat'in
17. Yiizyilda 6nemli bir kumas liretim ayni zamanda da alim satim merkezi
oldugunu ortaya koymaktadir. Kumas ticareti Tokatn gezmis Avrupali
seyyahlarin da dikkatini cekmistir. 18. ylizyilda Tokat’a gelen Batili Seyyah
Inciciyan’in, Tokat'in ticari konumu ve bez ticareti hakkindaki tespitleri
dikkate degerdir: “Tokat, Tiirkiye’nin en faal ticaret merkezidir ve her
taraftan oraya kervanlar gelir, Kayseri’den on giinliik yolla gelen kervanlar,
kék boya ve bir nevi sart boya, Ankara’dan on g giinde gelen kervanlar saf ve
diger emtia, Izmir yolunu yirmi bes giinde kat’eden kervanlar muhtelif mallar
getirip Tokat’tan bez, bakir ve demir mdmiilati vs. gotiiriir.” (Andresasyan,
1964:177).

Yine 18. yy. da Kirim-Fransiz Konsoloslugu yapan Charles de
Peyysonel kitabinda Fransiz kumaslarinin satisinda en biiyliik darbeyi
Tokat'ta iiretilen kumaslarin sebep olduguna sadece Kirim, Rusya ve
Kafkasya'ya 500.000 top Tokat Kumasi satildigini anlatir (URL-2).

Evliya Celebi de Tokattaki tekstil ve dokumacilikla ilgili tespitlerde
bulunmustur: “Beyaz pembe bezi.. diyar-1 lahorda (Hindistan) yapilmaz.
Giiya Altin gibi miicelladir. Kalemkar basma, yorgan ylizii, munakkas
perdeleri... gayet menduhdur.” (Celebi, 2010: 96).

Dokumaciliga dayali ekonomik yasam etrafinda sekillenen boylesi bir
ortamda; dokumacilik bir yasam tarzi olarak, tokmaklar araciligiyla
mimariye de yansimistir. Dokumacilikla ugrasan aileler, tipki
kuyumculukla ugrasan aileler gibi mesleki detaylarini kap1 tokmaklarina
tasimislardir. Kuyumcu aileler mesleklerinin inceliklerini, kadin eli
seklinde islenmis kap1 tokmaklariyla ifade ederken, dokumacilikla ugrasan
aileler de “eli belinde” ve “ko¢ bas1” gibi kilim motiflerini mimariye
tasiyarak, mesleklerini kapilarinda dliimstzlestirmislerdir.

“Eskiden Tokatta seferberlik zamani erkekler cephede, geride kalan
kadin ve cocuklar ise gecinmek gibi ayri bir miicadelenin icindeydiler.
Niifusun yarisi zaten savasta kirilmis. Yeni cumhuriyet kendisini toparlama
déneminde halkinda bir yerlere tutunma istegi var. Eskiden beri tokatta
evlerde Pegskir, carsaf, caput kilim tezgahlarda dokunurdu. Kadinlar

Bursa giizergahiyla (bu yola ipek Yolu denilmektedir) istanbul’a ulasmaktadir. Ote yandan
istanbul’dan baslayip Eskisehir-Konya_Adana-Antakya-Sam giizergahiyla Hicaz’a ulagan
“Hac Yolu” ise, Adana’dan ayrilan ve Kayseri-Sivas gilizergahim takip eden bir hat ile
Tokat’a baglanmaktadir. Dogu’dan Bati'ya dogru gelen bu transit yol, Tokat'ta ikiye
ayrildig1 gibi, Bati’dan Dogu’ya dogru da Tokat’ta ikiye ayrilir. Bunlardan biri daha énce de
sozll edildigi lizere, Erzincan-Erzurum-Tebriz’'i kat ederken, digeri de Sivas-Malatya-
Diyarbakir-Mardin hattini takip etmektedir ki bu yola da “Bagdat Yolu” denirdi. Bagdat ve
Tebriz hatti Tokat’ta sanki bir diigiim olur, sonra tekrar ikiye ayrilarak acilir, istanbul’da
ise tekrar diigiim olur. Bu haliyle Tokat, Kuzey ve giiney dogu ile bat1 yollarinin kesistigi
bir konuma sahiptir. (Akdag 1985: 413)

5 Dilimize, Bezzaz'dan gecen Bedesten; kumas miicevherat gibi kiymetli esyalarin aliminin
satiminin ve yapildigi yerdir (URL-1).
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dokuduklarini ve Meydandaki avrat pazarinda ve Sulu Sokaktaki Cuma
yerinde satarlardi. Dokuma tezgahina dayali bir hayat vardi evlerde. Tokat'a
bir vali geldi bu vali dokumaciligin daha da yayginlasmasi igin evlerinde
tezgdh olmayan kadinlara tezgdh vererek kadinlarin para kazanmasini
saglad.. Oteden beri dokumacilikla bilinen aileler vard. Bunlarin
kapilarindaki tokmaklar eli belinde motifliydi. Tokmaklarin, tutacak
kistmlarinda ise “baklava” motifi bulunurdu. (Foto-7) Bu motif evveliyattan
beri dokumacilik yapan aileleri temsil ederken; tutacak kistmlarinda motif
bulunmayan tokmaklar ise dokumacilik meslegiyle seferberlik zamaninda
tanisan aileleri temsil ederdi (Foto.8). Séz konusu tokmaklarin tutacak
kistmlari, bu ailelerin dokumacilik meslegini sonradan é&grendiklerini
vurgulamak amaciyla bos birakilmistir. Bu bogsluk, 6teden beri dokumacilik
yapan ve bu meslege emek vermis ailelere gosterilen sayginin ifadesidir.
Tokatta en yaygin kapi tokmagi motifidir. Bunun yaygin olmasinin sebebi de
dokumaciliktir.” (KK-6)

Tokat'ta ozellikle tezgdh dokumaciligl oldukca eski bir gelenege
sahiptir. Bu gelenek dokumaciliga dayali bir ceyiz ekonomisinin de
olusmasini saglamistir. Gegmiste Tokatta evlerin biiyiik bir kisminda birer
dokuma tezgahi bulunmakla birlikte, bu tezgahlarda hanimlar carsaf,
peskir, cicim ve zili dokunmakta, ihtiya¢ fazlas1 {iriinler Tokat'taki
Bedestenin karsisinda kurulan halk arasinda Cuma yeri olarak bilinen
Avrat pazarinda sattiklarini 6greniyoruz: “Tokatta her ev, bir dokuma
atélyesi konumundaydi. Dokumalar icin miistakil atolyeler binalar yoktu.
Sabahlart ev islerini bitiren kadinlar, evierindeki dokuma tezgahlarinin
basina gegerlerdi. Carsaf, peskir ve caputtan kilim dokurlardi. Evlerden
dokuma tezgahlarinin sesleri eksik olmazdi. Hem evin ihtiyaci hem gelinlik
kizin ceyizi hem de Cuma yerinde satisa ¢ikacak olan ayni dokuma
tezgahinda bulusurdu. Dokuma tezgdhlari kadinlarin ekmek teknesiydi.
Annemin de dokuma tezgdhi vardi. Evin perdelerini carsaflarini géynek
dedigimiz iclik tarzi giysileri evde annem dokurdu. Cogu zaman da siparis
lizerine nigsanli kizlar icin c¢eyizlik malzemeler evlerdeki dokuma
tezgahlarinda hazirlanirdi.” (KK-8)

Calismamizda fotograflarina yer verdigimiz “eli belinde motifli” kap1
tokmaklari, 17. Yiizyll Tokat'inda kumas ticaretinin yapildigi Bedesten
etrafindaki Kisla Mahallesi, Halit sokagi ve Sulu sokaktaki evlerin
kapilarinda tespit edilmistir. Bu durum, Bedesten etrafinda sekillenen bir
ekonominin evlerin mimarisine birer “detay” olarak yansidiginin da
gostergesidir.

Toplumsal Cinsiyet Unsurlarinin Kapi1 Tokmaklarina Etkisi

Tokat'ta yaygin olan tglii tokmaklarin kap: lizerindeki yerlerini ve
islevlerini belirleyen dinamigin adi toplumsal cinsiyettir.

Toplumsal cinsiyete bagl iletisimi temsil eden ti¢lii tokmaklarin her
biri sesi, goriintiisi, kapi tizerindeki konumu ile kapiy1 calan elin kime ait
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oldugunu ev sahibine ses ve tin1 araciligiyla iletmekle gorevli dilsiz bir usak
vazifesindedir.

“Kapilarda tokmaklar ¢ogunluk ii¢ tane idi. Kadinlar, erkekler ve
alcakta daha kiiciik olanlarsa ¢ocuklar icindi. Her birinin c¢ikardigi ses
ayriydi, boylelikle ev sahibi kapida nasil biri oldugunu rahatca anlayabilirdi”
(Dutoglu, 2012: 36).

Tokatta, ev kapilarinin {izerine cinsiyet, mahremiyet ve sosyal
hiyerarsi esasina gore monte edilen ti¢lii tokmaklardan, kapinin sag kanadi
lizerinde yer alan tok sesli biiylik tokmak erkege, sol kanadi iizerinde yer
alan tiz sesli, naif gorintsli tokmak kadina ve sag kanadin alt kisminda
bulunan ince sesli kii¢lik tokmak ise “el ulag1” adi1 verilen evden eve mesaj
gotiirlip getiren cocuklara aittir. Bu tokmaklar1 6nemli kilan asil nokta
cikardiklar seslerdir. Dokiim ustalarinin hiinerli ellerinde degisik tonlarda
ses cikartacak bicimde imal edilen tokmaklar, bi¢gim olarak ayni olsalar da
¢ikardiklari ses ve tin1 bakimindan farkhdirlar.

Tokattaki ticlii tokmaklarin kapilara monte edilis bicimlerini sosyal
hiyerarsi a¢isindan inceledigimizde, kadinin erkek karsisindaki statiisiinii
vurgulayan bir anlayisla tasarim edildigini séylemek miimkiindiir. Tokatta
lizerinde ii¢ tokmak bulunan kapilarin sag kanadi lizerinde erkege ait
tokmak bulunurken, sol kanadi iizerinde yer alan ve kadina ait sayilan
tokmak ise biraz asagida ve ilk tokmagin solunda yer almaktadir. Kapilarda
karsimiza ¢ikan bu tokmak diizeni, Tokattaki geleneksel Tiirk aile yapisinin
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Uclii tokmak diizeninde yer alan
kadina ait tokmagin erkege ait olana gore daha asagida biraz da solunda
yer almasi bize, Tokat gibi pek ¢ok Anadolu kentinde (gliniimiizde de
devam eden) kocasinin arkasindan biraz da gerisinden ytriiyen kadininin
durumunu animsatmaktadir.

Tokmaklarda karsimiza ¢ikan bu detaylar, haremlik selamlik seklinde
tasarim edilen ev ici yasam alanlarinin kapilar/ti¢lii tokmaklar araciliiyla
evin disindaki alanlara géze batmayacak sekilde ve mahremiyete uygun
olarak tasindigini ortaya koymaktadir. (Foto-9) Kadinin elinin degdigi
tokmaga erkegin, erkegin elinin degdigi tokmaga kadinin dokunmamasi
icin bir kapinin iki kanadi tizerinde 6zel bir iletisim alanm olusturulmustur.
Boylelikle ti¢ tokmak gelenegi ile ses ve tini lizerinden ev kapilarinda
mahremiyet esasina dayali bir selamlasma alani yaratilmistir.

Uclii tokmak diizeninde yer alan iigiincii tokmak ise cocuga aittir.
Boyut olarak diger ikisinden daha kii¢iik, konum olarak da daha asagida yer
alan bu tokmak, halk arasinda “el ulag:” tokmag: olarak da bilinmektedir.
Tokat'in Bey Sokagi gibi kentin esraf ailelerinin oturdugu semtlerde,
ozellikle evin hamimlar, “el ulagi” adi verilen kiiciik erkek cocuklar
araciligiyla evden eve haber gondermektedir: “Eskiden Bey Sokagi, Tokat'in
esrafina ait konaklarin yogun olarak bulundugu bir semtti. Adi tizerinde “Bey

~

Sokag1” yani beylerin oturdugu yerdi. Buradaki yasam Tokat’a drnek teskil

( o )
L % )



ederdi. Esraftan ailelerin oturdugu mahallerde evden eve haber iletmek
amaciyla el ulagi denilen kiiciik cocuklar kullanilirdi. Tokmaklar1 anlatirken
bu cocuklardan mutlaka bahsetmek lazim. Bunlar kéydeki yoksul ailelerin en
kiictik cocuklaridir. Tokatta zengin aileler bu ¢ocuklar: konaklarina alirlar
hem okula génderirlerdi hem de evin c¢ocuklarindan ayri tutulmaz her
ihtiyact karsilanirdr. Bizim konakta da Omer adinda bir ulagimiz vard..
Kiiciik dolma biber gibi bir ¢ocuktu. Babam Omer’i konaga almisti. Okula
bizimle giderdi. Omer ayrica evin haberlesme araciydi. Yani ulagiydi. Annem
birine haber génderecegi zaman Omer ile génderirdi. Omer’in boyu kiiciik
oldugundan haber gétiirdiigii evin kapisindaki ticlii tokmaktan en altta olani
calardi. Aslinda tiim Tokatta ii¢c tokmakli kapilarin tigiincii tokmagi “el ulagi
olarak kullanilan c¢ocuklarin kullanimi icin tahsis edilmisti”. Cocuklarin
boyuna uygun yetisebilmeleri icin kapiya bu kapilardaki tokmagin en altinda
olani ¢alardi. Cocuk, dnce geldigi selamini séylerdi. Cocuk oldugundan kapiy
evdeki kadinlardan biri acardi Once selamini séyler sonra da iletmekle
gorevli oldugu mesaji ev sahibine verirdi. Evlerde kapinin liciincii tokmagi
calindiginda EI ulagi olarak kéydeki ailelerinden alinan bu gelenin el ulagi
oldugu ve bir mesaj getirdigi diistintiliirdii. El ulagi olarak alinan bu erkek
cocuklari sehirde bliyiir, burada egitim alirdi. Yaglar: 13-14 oldugunda evde
yetiskin kiz oldugu icin bazi aileler bu ¢ocuklari kéye geri génderirdi. Yerine
yine 6-7 yasinda erkek cocuk alinirdi. Genelde EI ulaklarinin ¢ogu kéye
donmezdi. Evlerde usak olarak kdhya olarak gérev alirlardi. Kapi tokmaklari
ile baglayan hikdyeleri onlart ilerleyen zamanda o evin kapisinin emanet
edildigi bireylere doniistiirtirdii. Uctincii tokmagin hikdyesi de buydu.” (KK-5)

Toplumsal cinsiyet unsurlarinin kapi tokmaklarina ses ve tini olarak
islendigi Tokatta, liclii tokmak gelenegi ile tokmagin sesi ayni zamanda
erkegin, kadinin ve de ¢ocugun sesi olmustur. Tokmag: tutup calan elin
cinsiyetini ses ve tin1 ile 6nce mahalleye daha sonra kapinin ardindaki ev
sahibine haber veren bir iletisim aracidir.

Sonug

1999-2001 yillar1 arasinda Tokat Evlerindeki Kapi Tokmaklarinin
giindelik yasamdaki islevlerinin yapim hikayelerinin ve tokmak ¢esitlerinin
tespitine yonelik Tokat il merkezinde yapilan alan tetkikleri sonucunda
elde edilen veriler agikca gdstermistir ki, kap1 tokmaklari her ne kadar eve
ait bir unsur olarak goriilse de aslinda, evin degil yasanilan hayatin 6nemli
bir parcasidir. Kentin biyografisini mimari, ev sahibinin biyografisini ise
kapisindaki tokmak olusturmaktadir.

Tokat’ta kapilarin adeta gerdanligi ve kiipesi olan tokmaklar islevleri
ile misafirin ev sahibiyle, ayni zamanda ev sahibinin de misafirle, yasanilan
mabhalle ile “ses ve tin1” izerinden iletisim kurmasini saglayan araclardir.
Ses ve tininin referanshiginda gerceklesen iletisimin icinde statii, cinsiyet,
meslek barindirmaktadir. Kapi tokmaklarinin sesiyle kurulan iletisim,
Mahalledeki komsularin birbirine “merhaba” demesinin, ev sahibinin
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misafirine “hos geldin”, misafirin de mekana buyur edilmek i¢in ev
sahibinden “destur” istemesinin farkli bir yoludur. Ev Kapilar1 sivil
mimaride el ve tokmak araciliiyla bir selamlasma ve iletisim alani yaratir.
Kiltliriimiizde bir isin daha kolay gerceklesmesi icin “su ise bir el ativer”
ifadesi sikca kullanilir. Aslinda mimaride de karsimiza ¢cikan benzer bir
durumdur. Tokmaga el atmak ev sahibiyle ses ve tin1 lizerinden iletisime
gecmektir. Kadinin sesi ve varligi kapidaki tokmaga su ile sirlanmistir.
Tokmagin sesi kadinin kapinin ardindaki kadinin sesi olmustur. Tokmagin
kapidaki varligi ise kadinin evdeki varligini temsil eder olmustur.
Toplumsal cinsiyet unsurlarinin mimariye ses ve tin1 tizerinden islendigi en
onemli detaylardan biridir tokmaklar. Tokmagin kapidaki durusu ve
konumu kadinin toplumdaki konumu ve durusu olmustur. Kadinin ancak
kadinla muhatap olabildigini iletisim kurabildigini selamini alabildigini ev
yasamindaki 6nemli bir kapi tizerinde iki ayr1 kanatlar iizerinde kurulan
haremlik selamlik anlayisin mimaride simgelesmis halidir. S6ziin yerini ses
ve tin1 almistir.
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EKLER

Foto-1: Tokat Kentinin Ilk Yerlesim alanlarindan “Kale Dibi” Bélgesini Gosteren 1918’li yillara
ait bir gériintii (Tacettin Giinaydin Arsivinden)

Lo aumdid Rl

Foto-2: 1940’ Yillarda Tokat Meydan Semtinde Bir Demirci Diikkdni
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(Tacettin Giinaydin Arsivinden)

Foto-3: Tokatta Sacdan yapilmigs, Orta Halli Ailelerin Evlerinin Kapisini Siisleyen “Kapi
Saksagi” (Ustte) ve “Zerze” (Altta) Ornekleri
(Mutlu Ozgen Arsivinden, Bey Sokag / Kisla Mah. Tokat 1999).
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Foto-4: Tokatta hayvancilikla ugrasan, hayvan siiriileri olan Ailelerin kapilarini Stisleyen “Kog¢
Bast” Bicimli Tokmak Ornekleri. (Mutlu Ozgen Arsivi -Horug Mah. Tokat 1999)

Foto-5: Tokatta Meslegi Doktor /Sthhiyeci Olan ailelerin Kapilarini Siisleyen “Yilan” seklinde
stilize edilmis Tokmak Cesitleri (Mutlu Ozgen Arsivi, Bey Sokagi/Horug¢ Mah. Tokat 1999)
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Foto-6: Tokatta Meslegi Kuyumcu Olan Ailelerin Kapilarini Siisleyen tizerine Stilize Olarak
Tokat Bileziginin Islendigi El/Bilezik Bicimli Kapt Tokmagi Ornekleri (Mutlu Ozgen Arsivi, Sulu
Sokak / Yahudiler Sokagi, Tokat 1999)
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Foto-7: Tokatta Meslegi Dokumacilik Olan Ailelerin Kapilarini Siisleyen, “Eli Belinde” Kilim
Motifli Kapt Tokmaklarinin Bos Birakilan Tutacak Kismu Seferberlik Déneminde Dokumacilikla
Tamisan Aileleri Temsil Etmektedir. (Mutlu Ozgen Arsivi, Bey Sokagji, Tokat 1999)

Foto. 8. Tokatta Meslegi Dokumacilik Olan Ailelerin Kapilarini Siisleyen, “Eli Belinde” Kilim
Motifli Kap1 Tokmaklarinin tutacak kismina islenen Baklava Motifi 6teden beri Meslegi
Dokumacilik Olan Aileleri Temsil Etmektedir.

(Mutlu Ozgen Arsivi, Kisla Mahallesi (Kale Dibi) Tokat 1999)
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Foto-9: Tokatta Ug Tokmakli Kapi Ornekleri
(Fotograf: Mutlu Ozgen Arsivi, Bey Sokagi Tokat 2001).
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LITVANYA TATARLARI EL YAZMALARINDAKI TURKCE MiRACNAMEDE
BAZI ARKAIK KELIMELER UZERINE®
¢
ON SOME ARCHAIC WORDS IN TURKISH MIRAJNAME IN THE
MANUSCRIPTS OF LITHUANIAN TATARS

Hiiseyin DURGUT™

0Z: XIV. yiizyihn sonlarinda Biiyiik Litvanya Prensligi topraklarina yerlesen Tatar
topluluklari, XVI. yiizyildan itibaren ana dillerini ¢esitli sebeplerle kaybetmeye
baslamiglardir. Ana dillerini unutan, fakat Misliiman kimliklerini unutmayan Litvanya
Tatarlar, dini ihtiyaglarini kargilayabilmek icin islamiyetle ilgili metinlerin Slav dillerine
cevirilerine ihtiyac duymuslardir. Bu sebeple, genellikle islam dini ile ilgili metinlerden
olusan Arap harfleriyle yazilmis Litvanya Tatarlar1 el yazmalar1 gelenegi ortaya ¢ikmistir.
Litvanya Tatarlarina ait el yazmalar1 mirasindan giiniimiize kadar ulasan dnemli kiltiir
hazinelerinden birisi “kitab” tiirtindeki el yazmalaridir. Kitab, tefsir, hamail, tecvit gibi
tirlerden olusan bu el yazmalar: igerisinde “kitab” tiiriintin ilgi cekici bir yeri vardir.
Litvanya Tatarlarinin ana dillerinin yerini alan Slav dilleriyle yazilmis Arap harfli bu
“kitab”larin i¢inde c¢esitli dini hikayeler, Miisliimanlarin dini ihtiyaclariyla ilgili bilgiler, téren
tasvirleri gibi konularin yer aldig1 metinler bulunmaktadir. Kitab tiiriiniin i¢inde yer alan
metinlerden biri de Eski Anadolu Tiirk¢esi ddnemine ait miragname metnidir.

Bu calismada, Litvanya Tatarlarina ait el yazmalarindan Ivan Lutskevi¢ Kitab1 ile ibn
Abraham Karitski Kitabi'nda bulunan Tiirk¢e miragname metnindeki bazi arkaik kelimeler
tizerinde durulmaktadir. Metinde yer alan “balak ur- (1s1k sagmak, aydinlatmak), dek dur-
(uslu durmak, sakin olmak), ilersiik ses- (uckur ¢6zmek, zina yapmak), iir- (havlamak),
viribi- (géndermek), biregi (birisi)” gibi arkaik kelimeler dogru yazilislar1 ve anlamlar
bakimindan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Litvanya Tatarlari, Kitab, Miragname, Arkaik Kelimeler, Eski Anadolu
Tiirkgesi

ABSTRACT: Tatar communities that started settling in the Grand Duchy of Lithuania from
XIVth century began to lose their mother tongue starting from XVIth century due to multiple
reasons. Lithuanian Tatars having forgotten their mother tongue but not their Muslim identity
and felt the necessity to translate the religious Islamic texts into Slavic languages in order to
meet their own religious needs. Therefore, the tradition of the manuscripts of Lithuanian
Tatars that generally consisted of the texts of the religion of Islam in Arabic script emerged.
One of the important cultural sources among the heritage of the manuscripts of Lithuanian
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Tatars preserved till the present day is the type of manuscripts of Kitab. Among these
manuscripts comprised of the types like kitab, tafsir, chamail, tajwid, the type named “kitab”
takes an interesting place. In these texts that are written in the Arabic script in Slavic
languages and named “kitab”, subjects like various religious stories, information related to the
religious needs of Muslims and descriptions of the rituals take place. One of the texts found
within the type of kitab is the text of the mirajname that belongs to the period of the Old
Anatolian Turkish.

In this paper we shall focus on some archaic words found in the texts of the Mirajname in the
Kitab of Ivan Luckevich and Kitab of Ibn Abraham Koricki in the manuscripts of Lithuanian
Tatars. The archaic words like balak ur- “to sparkle, to illuminate”, dek dur- “to stay calm’,
ilerstik ses- “to commit adultery”, lir- “to bark”, viribi- “to send”, biregi “someone” taking place
in the text shall be evaluated from the aspects of correct spelling and meaning.

Keywords: Lithuanian Tatars, Kitab, Mirajname, Archaic Words, Old Anatolian Turkish

Giris

Tirk Diinyasinin en batisinda yer alan topluluklardan birisi olan
Litvanya Tatarlar, farkh tarihsel ge¢misleri, Tiirk cografyasindan oldukca
uzakta yasamalari, ana dillerini ¢cok erken bir tarihte kaybetmelerine
ragmen kimliklerini ve dinlerini glinlimiize kadar koruyabilmis olmalari
gibi sebeplerle ilgi cekici bir Tiirk toplulugudur. Tatarlarin Litvanya
topraklarina gelis tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Arastirmacilarin
¢ogunlugunun kabul ettigi goriise gore XIV. yiizyildan itibaren Litvanya ve
Polonya topraklarinda bir Tatar yerlesimi goriilmektedir (Orhonlu, 1971:
57-58; Arnk, 2008: 157-158). XIV. ylzyilda Altinordu devletindeki
karisikliklardan kacip Litvanya prensi Vytautas'in himayesi ile Litvanya
topraklarina yerlesen ilk Tatar gruplarinin ardindan sonraki ytizyillarda da
bu bolgeye Tatar gocleri devam etmistir. XV - XVIII. yiizyillar arasindaki
tarihi kaynaklarda Biiyiik Litvanya Prensligi Tatarlari, Radzivil Tatarlari,
Kazak Tatarlari, Lipkalar gibi terimlerle adlandirilan bu boélgedeki Tatar
etnonimi i¢in XIX. yiizyilldan itibaren Litvanya Tatarlar1 ifadesi
kullanilmaya baslanmistir (Miskiniene, 2015: 51). Gilinlimiizde yapilan
calismalarda ise bu cografyada yasayan Tatarlar i¢in Litvanya Tatarlari,
Litvanya Biiyiik Prensligi Tatarlari, Polonya Tatarlari, Polonya-Litvanya
Tatarlary, Belarusya Tatarlari, Belarusya-Polonya-Litvanya Tatarlart gibi
isimlendirmeler yapilmaktadir. Bunun nedeni, ilk zamanlarda Litvanya
Biiyiik Prensligi topraklarina yerlesmis olan Tatarlarin giiniimiizde ii¢ ayri
devletin sinirlar icinde yasiyor olmalaridir. Bu calismada kullandigimiz
Litvanya Tatarlari ifadesi, yalnizca Litvanya’da yasayan Tatarlari degil,
gliniimiizde Beyaz Rusya ve Polonya sinirlan icinde kalmis bulunan
Tatarlar1 da kapsamaktadir.

Litvanya Tatarlari, ana dillerini XVI. yilizyilldan itibaren c¢esitli
sebeplerle unutmaya baslamislardir. Ana vatanlarindan uzak bir bolgeye
gelmis olmalari, Tatarlarin icinde bulunduklar toplumda sayilarinin azligi,
sosyal durum farkhliklari, yabanci kadinlarla evlenmeleri, ortak bir ibadet

( ]
| 106 |



dillerinin bulunmamasi, Tatar Tiirk¢esinin Litvanya topraklarinda iletisim
dili olamamasi gibi sebepler bunlardan bazilaridir.

Litvanya Tatarlarina Ait El Yazmalari ve Miragname

Litvanya Tatarlari, ana dillerini kaybetmeleriyle birlikte 6zellikle dini
ihtiyaclarim Kkarsilayabilmek icin Islamiyetle ilgili eserlerin cevirilerine
ihtiya¢ duymaya baslamislardir. Kur’an tefsirleri, dua ve ilmihal kitaplari
gibi dini eserlerin oOnceleri Belaruscaya daha sonralar1 ise Leh diline
terclimeleri ile birlikte Litvanya Tatarlarina ait el yazmalar: gelenegi ortaya
cikmistir (Miskiniene, 2011: 227). Bu eserlerin, Slav dillerine olan
terciimelerinin de Arap harfleriyle yapilmis olmasi ayrica ilgi cekicidir.
Boylece Arap alfabesi, Litvanya Tatarlar1 sayesinde Belarus ve Leh dillerine
de uyarlanmistir. Litvanya Tatarlarina ait el yazmalar1 kitab, tefsir, hamail
ve tecvit gibi tiirlerden olusmaktadir. Ozellikle kitab ve hamail tiiriindeki el
yazmalari Tirk dilini de ilgilendirmeleri acisindan ¢ok 6nemlidir. Ciinkii bu
el yazmalarinin iginde Arap ve Fars dillerinden Slav dillerine terciime
edilmis ¢esitli metinlerin yaninda Tiirk diliyle yazilmis dualar, bazi niyet
ifadeleri ve satir alt1 terctimeli dini hikadyeler de yer almaktadir.

Kitab ad1 verilen yazmalar, Litvanya Tatarlarina ait el yazmalari
icinde en ilgi gekici olanidir. Bu tiirden el yazmalarinin igcinde Islamiyet’le
ilgili temel bilgiler, baz1 ayet, sure ve hadisler, Islamiyet sonras1 klasik
edebiyat metinlerine dair 6érnekler, Hz. Muhammed ile ilgili baz1 kissalar,
bazi peygamberlere ait dini metinler, dini térenlerin tasvirleri, incil'den
alinma bazi hikayeler gibi ¢ok ¢esitli boliimler bulunmaktadir (Durgut,
2016: 4). Belarusca, Lehce, Arapca ve Tiirkce gibi dillere ait metinlerin
bulundugu bu el yazmalarinda kullanilan alfabe Arap alfabesidir. Bu
metinlerde, defalarca kopyalanmis olmalar1i nedeniyle imla, tslup,
diizeltme hatalar1 gibi problemler ortaya ¢ikmistir. Fakat bu durum onlarin
degerinden birsey kaybettirmemistir. XIX. ylzyilda baslayan Litvanya
Tatarlarina ait el yazmalarini inceleme calismalari, gliniimiizde Kitabistik
terimiyle adlandirilir hale gelmistir (Miskiniene 2015: 37). Bu yazmalarin
icinde yer alan Tiirk¢ce metinler de tipki Arapca metinler gibi kutsal
sayllmistir denilebilir. Kitab tiriiniin icinde yer alan dini metinlerden biri
de Anadolu sahasina ait bir miracname metni ve onun Slav dillerine
yapilmis terciimesidir.

Litvanya Tatarlarina ait bugline kadar tespit edilebilmis el
yazmalarindan yirmi yedisi kitab tiiriindedir (Miskiniene, 2011: 227). Kitab
tiriindeki bu eserlerin onunda miragname metni bulunmaktadir. icinde
miragname bulunan bu on yazmadan besinde Tiirkge miragname metni,
Slav dillerine satir alti c¢evirileriyle birlikte yer almaktadir. Diger bes
yazmada ise miragnamenin yalnizca Slav dillerine yapilmis cevirisi
bulunmakta, Tirkge orijinali yer almamaktadir (Durgut, 2013: 337).
Tiirkce miragname metninin yer aldi1 yazmalar sunlardir: fvan Lutskevig
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Kitab1 (XVIIL. yiizy1l baslar1), Londra Kitab:r (XIX. ylizy1l ortalar), Ibrahim
Hasenevig Kitabi (XIX. yiizyiln ilk yarisi), Ibn Abraham Karitski Kitabr (XIX.
yuzyil ortalar1), Abrahim Hasenevi¢ Kitabr (XIX. ylizyilin ikinci yarisi)
(Miskinene vd., 2005: 39-58; Akiner, 2009: 81). Bu yazmalar icinde en eski
olani ve Eski Anadolu Tiirkcesiyle yazilmis olan miragnamelere dil ve imla
ozellikleri bakimindan en ¢ok benzeyeni ivan Lutskevi¢ Kitabr’nda bulunan
miracnamedir. Ibn Abraham Karitski Kitab’'nda bulunan miragcname, Ivan
Lutskevi¢ Kitabr’'ndaki miragchnameden kopyalanmistir. Abrahim Hasenevi¢
Kitabr'ndaki miracname ise Ibrahim Hasenevi¢ Kitabr’ndaki miragnameyle
hemen hemen aymidir. Londra Kitabi'ndaki miracname ise icerik olarak
ayni olmakla beraber nazim diizeninin bozulmus olmasi nedeniyle diger
niishalardan biraz farklidir (Durgut, 2013: 338).

Bu c¢alismada, arkaik Kkelimeleri incelerken oOrnekler icin
yararlandigimiz metinler fvan Lutskevi¢c Kitabi ile Ibn Abraham Karitski
Kitabr'ndaki miragname metinleridir. XVIII. ylizyilin baslarinda yazilmis
olan Ivan Lutskevi¢ Kitabi, Litvanya Bilimler Akademisi Kiitiiphanesi F 21-
284 numarada kayithdir. Miragname metni, bu yazmanin 107b - 135a
sayfalar1 arasinda bulunmaktadir (Miskinene vd., 2005: 39). 494 beyitten
olusan bu niishanin son kismi eksiktir. /bn Abraham Karitski Kitabi, XIX.
ylizyillin ortalarinda yazilmistr ve su anda Vilnius Universitesi
Kitiiphanesi'nde F3-391 numarada kayithdir. Miragname, bu kitabin 249-
305 sayfalar1 arasinda bulunmakta ve toplam 508 beyitten olugsmaktadir.
Diger niishalarda bulunan bir beyit bu niishada eksiktir (Durgut, 2016: 8).

Litvanya Tatarlarina Ait Miragcnamede Bazi Arkaik Kelimeler

Arkaizm terimi Tiirkce Sozliik'te “1. Konusulan ve yazilan dilde,
kullanimdan diismiis olan eski s6z ve deyim. 2. Kullanildig1 ¢agdan daha
eski bir ¢agdan kalma bir bi¢imin, bir yapinin 6zelligi” (Tiirkce Sozliik,
2005: 121) olarak tanimlanmistir. Zeynep Korkmaz'in Gramer Terimleri
Sozliigii'nde ise arkaik kelime icin eski kelime terimi kullanilmis ve bu terim
de “Bugiin artik kullanilistan diismiis bulunan veya eski sekli ile kullanilan
kelime; arkaik kelime; kalint1 kelime” seklinde tanimlanmistir (Korkmaz,
1992: 55). Bu ¢alismada, arkaik kelime ifadesini Z. Korkmaz'in bu tanimini
goz oOnlinde bulundurarak standart Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanimdan
diismiis eski kelimeler icin kullanmiyoruz. Litvanya Tatarlarina ait el
yazmalarindaki Tiirk¢e miragname metninde pek c¢ok arkaik kelime
bulunmaktadir. Bu tiir arkaik kelimelerden bazilarinin anlami, metni
kopyalayan sahislar tarafindan tam olarak anlasilamadigi icin bu
kelimelerde yazim hatalar1 da bulunmaktadir. Bu kelimelerden bazilar
sunlardir:

balak ur-: ivan Lutskevig Kitabi ve ibn Abraham Karitski Kitabr’'ndaki
miragname metinlerinde bes farkl yerde gecen balak ur- ifadesi glinlimiiz
Turkiye Tiirkcesinde bulunmayan arkaik bir ifadedir. Metindeki anlami
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“parlamak, 151k sagmak” olan balak ur- ifadesine Tiirk dilinin tarihi ve
cagdas kaynaklarinda bu sekliyle rastlanmamaktadir. Ancak Tiirkiye
Tlrkgesinin tarihl donemlerinden Eski Anadolu Tirkcesinde ayni anlama
gelen balk ur- ifadesi vardir (Tarama Sozligi, 1996: 391-393). Eski
Anadolu Tiirkcesinde yer alan balk ur- ifadesinin isim unsuru olan balk
isminden tiremis balki- fiili hem Dogu Tirkcesinin hem de Bati
Tlirkgesinin tarihi kaynaklarinda “parlamak, 1sildamak” anlamiyla yer
almaktadir (Ata, 1997: 72; Toparh vd., 2003: 23; Ergin, 1991: 37). balki- fiili
hakkinda bir makalesi bulunan Ayten Atay, balk Kkelimesi ve bundan
tiiremis olan kelime ve ifadeleri ayrintili bir sekilde incelemis ve kelimenin
kokeni lizerinde yorumlarda bulunmustur (Atay, 2010: 33-40).

Litvanya Tatarlarina ait kitab tiirtindeki el yazmalarinda yer alan
Tilirkce miragcname metninde balk ur- ifadesinin isim unsuru daima balak
seklinde yer alirken bu miragnameye kaynaklik ettigini diisiindigiimiiz
Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait miragname metinlerinde adi gegen
kelime balk seklinde yer almaktadir (bk. Develi, 1998: 146-147).
Dolayisiyla bu kelimenin asil seklinin balk oldugunu, Litvanya Tatarlarina
ait miragnamelerde goriilen balak seklinin i¢ seste iinlii tiiremesinden
kaynaklandigini séyleyebiliriz. balak ur- ifadesinin yer aldig1 beyitlerden
bazilar1 sunlardir:

her bir tahtu bir diirli balak urur

biribirine niirila envar kilur (IL 114b/8; AK 264/3)1

bir tabak elinde dutmisdur

tabak nar ‘arsa balak ‘urur (IL 114a/1; AK 262/6)

balak ururdi ekingi satir ‘ayan

ki muhammed resilullahii adi beyan (IL 109b/9 ; AK 252 /3)

dek dur-: Litvanya Tatarlarina ait el yazmalarindaki miragname
metinlerinde iki yerde gecen dek dur- ifadesi, glinlimiiz Tiirkiye
Tiirkcesinde tek dur- seklinde yer almaktadir. Tiirkge Sozlik'te “uslu
durmak, yaramazlik etmemek, sessiz kalmak” (Tiirkge Sozliik, 2005: 1934)
anlami verilen bu ifade yukaridaki anlamiyla glinimiz Tirkiye
Tirkgesinde yaygin bir bicimde kullanilmadigindan arkaik bir ifade olarak
degerlendirilebilir. Bu ifadeye ilk olarak Tiirk dilinin tarihi kaynaklarindan
Divdnu Lugati’t- Tiirkte rasthyoruz. Kasgarlh Mahmut, eserinde tek tur-
ifadesini Oguzca kaydiyla “susmak” olarak aciklamistir (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2014: 145). Harezm Tirkeesi eserlerinden Kisasii’l-Enbiyd ve
Nehcii’l-Ferddis'te tek tur- biciminde yer alan bu ifade “sessiz kalmak, sakin
durmak” anlamina gelmektedir (Ata, 1997: 620; Ata, 1998: 420). Tarihi
Kipgak Tiirkcesinde yine tek tur- biciminde gecen bu ifade (Toparh vd.,

1 Ornek olarak verilen transkribe edilmis beyitler, Ivan Lutskevi¢ Kitabi ile Ibn Abraham
Karitski Kitab1 iginde yer alan miragname metinlerinden alinarak sirasiyla iL ve AK
kisaltmalariyla gosterilmistir. Orneklerin Arap harfli orijinal bicimleri icin Miskiniene
2009’a ve Durgut 2016’ya bakilabilir.
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2003: 268), Eski Anadolu Tiirkcesi doneminde XIII. yiizyildan itibaren tek
tur-, tek dur-, dek tur- ve dek dur- bicimleriyle ve aynm1 anlamda yaygin
olarak kullanilmistir (Tarama Sozligt, 1996: 1063). dek dur- ifadesinin
isim unsuru olan dek s6zli “uslu, terbiyeli, dogru” anlamiyla Derleme
Sozligii'nde (1993) yer almaktadir. Trabzon ili Tonya agzinda ise dek duru
yerden ifadesi “durup dururken, nedensiz” anlaminda kullanilmaktadir
(Kalyoncu, 2001: 53).

Litvanya Tatarlar1 el yazmalarindan Ivan Lutskevi¢ Kitab1 ile ibn
Abraham Karitski Kitabi’'ndaki miragname metinlerinde dek dur- ifadesinin
yer aldig1 beyitler sunlardir:

dek duru gel ya resiil bagla beliin
kabe kavseyni irisdi miinziliifi (IL 109b/3; AK 253/6)

Bu ifade, bir baska beyitte her iki miracname metninde de degiildiir
olarak okunacak bicimde yanlis yazilmistir. Fakat anlama ve satir alti
Belarusca terciimeye bakildiginda bunun yukaridaki beyitte oldugu gibi dek
duru olarak diizeltilmesi gerekmektedir.2

dek duru gel nebiniifi al selamin
kim olasin tamu ‘azabdan emin (IL 125b/1; AK 271/5)

ilersiik ses-: Tirk dilinin tarihi doénemlerinden Karahanh
Turkcesinden itibaren karsilastigimiz ilersiik kelimesi standart Tirkiye
Tiirkcesinde bulunmayan arkaik bir kelimedir. ilk olarak Divdanu Lugati’t-
Tiirkte karsilastigimiz bu kelimeyi Kasgarli Mahmut, “uckur” olarak
aciklamistir (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014: 78). Harezm Tiurkgesi
eserlerinden Nehcii’l-Ferddis'te ayni anlamda kullanilan ilersiik kelimesi
(Ata, 1998: 124), tarihi Kipcak Tiirkcesinde ilersik seklinde yer almaktadir
(Toparh vd., 2003: 109). Tiirkiye Tiirk¢esinin tarihi donemlerinden Eski
Anadolu Tirkcesinde ilersiik biciminde ve “uckur” anlamiyla yer alan
kelime (Tarama Sozligi, 1996: 2041), ginimiz Tirkiye Tiirkcesinin
agizlarinda yine aym1 anlamda ve ilersik / ilersiik biciminde
kullanilmaktadir (Derleme So6zligi, 1993: 2520). Yerini zamanla uckur
kelimesine birakmis olan ilersiik kelimesinin yapisinin il+er-siik biciminde
oldugunu diisiiniiyoruz.

Litvanya Tatarlarina ait miragchame metinlerinde tek beyitte gecen ve
eliirsek biciminde harekelenmis olan bu kelimenin dogru yazimi ilersiik
olmalidir. Ciinkii bu kelime birlikte kullanildig1 ses- fiiliyle deyimleserek
yeni bir anlam kazanmistir. Temel anlami “ugckur ¢6zmek” olan ilersiik ses-
fiili, metinde “zina etmek” yan anlamiyla kullanilmistir.

eydiir bular erleri listine
ilerstigin seserlerdi dostina (IL 129b/5; AK 279/9)

2 Arap harfli yazimlari icin bk. Miskiniene, 2009: 522; Durgut, 2016: 200.
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tir-: Standart Tiirkiye Tiirkcesinde bulunmayan fakat Anadolu
agizlarinda “havlamak, ulumak“ anlamiyla yasamaya devam eden iir- fiili
(Derleme Sozligl, 1993: 4070), tarihi Tiirk lehgelerinde Eski Uygurcadan
beri karsimiza ¢ikan bir kelimedir (bk. Caferoglu, 1993: 178; Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2014: 933; Ata, 1997: 684; Toparh vd., 2003: 298). iir- fiiliyle
iligkili oldugu acik olan iirii- fiili ise “havlamak, ulumak” anlamiyla Tiirkce
Sozlik’'te (2005: 2061) yer almaktadir. Eski Anadolu Tirkgesi donemine
ait bazi metinlerin taranmasiyla olusturulan Tarama S6zligii'nde tir- fiili bu
anlamiyla yer almamaktadir. Tarama Soézligi'nde iri- fiili de
gecmemektedir. Fakat bu durum ir- ve iirii- fiillerinin “havlamak,
ulumak” anlamiyla Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde hi¢ kullanilmadigini
gostermez. Tahminimizce, Tarama S6zligi olusturulurken yararlanilmamis
pek cok Eski Anadolu Tiirk¢esi metninde iir- fiili bulunmalidir.? Ayrica, bu
kelimenin gliniimiiz Anadolu agizlarinda islek bir sekilde kullaniliyor
olmasi1 bunun gostergesidir.

Litvanya Tatarlarina ait Tiirkge miragname metinlerinde “havlamak,
ulumak“ anlamindaki iir- fiili, yanlis yazilan kelimelerden biridir. Metinde
bir yerde gecen ve acik bir sekilde vir- olarak harekelenmis olan bu kelime
beyitin anlamina goére tir- olmalidir:

karangu idi goz nir1 gérmezidi
horiis 6tmez it dahi tirmezidi (IL 108a/5; AK 250/6)

viribi-: Ginliimiiz Tirkiye Tlrkcesinde kullanilmayan fakat Litvanya
Tatarlarina ait miragnamede alti yerde gecen “gondermek, yollamak”
anlamindaki viribi- fiili de arkaik kelimelerden biridir. viribi- fiili Eski
Anadolu Tiirkgesi doneminde XIII. yiizyildan itibaren biribi-, viribi-, virbi-,
veribi- ve verbi- bigimleriyle “gdndermek, irsal etmek“ anlaminda yaygin bir
bicimde kullanilmistir (Tarama So6zligi, 1996: 4167). Tirk dilinin tarihi
donemlerinde Kipgak Tiirk¢esi donemine kadar karsimiza ¢ikmayan bu
kelime, ilk olarak El-Idrdak Hasiyesi'nde viribi- seklinde yer almaktadir
(Toparlh vd., 2003: 303). Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminden sonra
kullanimdan diismiis olan viribi- fiilinin yapis1 ve gelisimi bir-ip 1d- > birip
id- > birip iy- > biribi- > viribi- > virbi- seklinde olmalidir.

Litvanya Tatarlarina ait el yazmalarindaki miragname metinlerinde
viribi- fiilinin yer aldig1 beyitlerden bazilar1 sunlardir:

cebra’il eydiir ya resiil suni safia

hak viribidi ya nebi buni safia (L 114a/5; AK 262/9)
ahir budur ctimlemiiziifi umdi

hak bun bize sefi‘a viribidi (IL 127b/8; AK 276/3)
ol tabak i¢re varidi ii¢ kadeh

3 Ornegin Eski Anadolu Tiirkcesi dénemine ait Seyhoglu'nun Marzubdn-ndme Terciimesi ile
Hoca Mesut'un Stiheyl ii Nev-bahdr adl eserlerinde bu kelime yer almaktadir. bk. Korkmaz,
1973: 231; Dilgin, 1991: 363.
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biregi: Eski Tiirkce doneminden itibaren islek bir sekilde kullanilan
“birisi, bir kimse, baskas1“ anlamindaki biregi / biregii kelimesi (bk.
Caferoglu, 1993: 28; Ata, 1997: 110), gliniimiiz Tiirkiye Turkgesi yazi dili ile
Anadolu agizlarinda kullanimdan diismiis arkaik bir kelimedir. Eski
Tiirkcede bir+egii yapisinda kurulmus olan bu kelime Eski Anadolu
Tiirkcesi doneminde de yaygin olarak kullanilmistir (Tarama Sozliigi,
1995: 588-590).

Ivan Lutskevic Kitabi ve Ibn Abraham Karitski Kitabi’'ndaki
miragname metinlerinde bir defa gecen biregi kelimesi, yanlis yazilan
kelimelerden bir digeridir. Her iki metinde de biz eki seklinde harekelenmis
olan bu kelime, beyitlerin anlamina ve Belarusca terciimeye gore biregi
olarak okunmalidir:

giderken ha cagirur biregi
ya muhammed dur ahi immetler begi (IL 112a/5; AK 258/9)

Sonug

Litvanya Tatarlarina ait el yazmalarindan kitab tiiriinlin icinde yer
alan Tiirkce miragchamede yazimi problemli pek ¢ok kelime bulunmaktadir.
Bu problemli kelimelerden bazilari, Slav diline yapilmis satir alti
terclimenin yardimiyla c¢oziilebilmekle beraber bazilarinin ¢éziimiinde
satir alti terclime ise yaramamaktadir. Clinkii metnin Slav diline
terclimesini yapan kitab yazarl, ¢eviri esnasinda serbest davranmis, cogu
zaman beyitleri kelime kelime agiklamak yerine beyitin genel anlamini
vermeye c¢alismakla yetinmistir. Tirkce metindeki yazimi problemli
kelimelerin ¢6ziimii i¢in beyitlerin genel anlamina dikkat etmek, kitabi
yazan Kkisilerin Tiirkeceyi iyi bilmedigini ve arkaik kelimeleri yanlis yazmis
olabilecegini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Ayrica Anadolu
sahasinda yazilmis Eski Anadolu Tiirk¢esi donemine ait miragname
metinleri ile karsilastirma yapmak da yazimi problemli kelimelerin dogru
okunmasinda fayda saglamaktadir. Tiirk ve Slav dilleri uzmanlar
tarafindan ortaklasa yapilacak c¢alismalarla Litvanya Tatarlarina ait el
yazmalarindaki problemli kelimelerin biiytik 0lgiide c¢doziilebilecegini
diisiiniiyoruz.
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IRAN MUZiK KULTURUNDE KADIN MUZiSYENLERIN SOSYOLOJIK
DURUMUNA GENEL BiR BAKIS*
¢
A GENERAL OVERVIEW TO THE SOCIOLOGICAL SITUATION OF WOMEN
MUSICIANS IN IRAN MUSIC CULTURE

Songiil CAKMAK*™

0Z: iran Miizigi, iilkenin kozmopolit yapisindan dolay ¢ok cesitli bir miizik kiiltiiriine ev
sahipligini yiizyillardir siirdiiriiyor. Bu kiiltiirel cesitlilik icinde kadin faktorli miizik
pasivize edilmek isteniyor, bunun sonucunda iilkede sik sik kaos yasandig belirtiliyor.
Kadin folkloru calismalarinda kadinin bulundugu sosyo/kiiltiirel yapi, davranis ve
eylemlerinin gerceklesmesinde temel alinan noktalar olarak kabul gérmektedir. Seriat
yonetimli yasalar geregi diizenlenen hiikiimler kadin aleyhine saptirilarak kadinin davranis
ve eylemlerinde otoriteyi (erkek egemen) dikkate almasim gerektirmistir. iran sosyo/
kiiltiirel yapisi Islami diisiincenin serhi hususunda gériis ayriliklar1 s6z konusudur. Bu
durumdan o6tiirii de kadin bir cendereye sikismis durumdadir. Cinsiyet farkliliklarinin
kiiltiirden etkilenen yapilar oldugu, toplumsal cinsiyetin biitiin toplumlarda farkl sekillerde
ortaya ¢iktig1 ve yeni model sunumlariyla bu alandaki farkindaligi arttirdigl gérilmiistiir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligini biiylik oranda kadin tizerinden gerceklestiren ataerkil
toplum olan iran’da kadinlarin konumunu irdeleyen bu makale, kadinlar1 sosyo/ kiiltiirel
calismalarda odak noktasina almamiz gerektigini gostermistir. iran miizik kiiltiiriinde bu
biilyiik degisimi sorgulayan yazarlar, iran’da yagayan kadinlarin bu degisim/déniisiimden ne
kadar etkilendiklerini ve miizikal yonlerine olumsuz tesirlerini irdeleyen yazilar
yazmiglardir. Calisma, konuyla ilgili yazarlarin c¢alismalari, yayinlar1 ve uluslararasi
medyanin konuyla ilintili diisiincelerini iceren literatiir incelemesi/elektronik yaym-basin
incelenerek, ayn1 zamanda Iran’dan Van iline, gerek okumak icin, gerekse de gezmek ve
miizikal etkinliklerini paylasmak i¢in gelen kadinlardan derlenen bilgiler dogrultusunda
olugturulmus olup, séyle genel kamlara varilmistir: iran cografyasinda kadinlar her alanda
kisith haklara sahiptirler. Ozellikle kadin miizisyenler sanatlarini icra etme hususunda ¢ok
biiytik sikintilar yasamaktadirlar, miizigin genel anlamda denetimden gectigi iilkede kadin
sesi 0zellikle provoke edilerek, kadin miizisyenlerin iilke disinda seslerini ve sanatlarini icra
etmek zorunda kaldiklar1 goériismeler sonucu saptanmis olup, uygulanan yasal/yasadisi
kadin aleyhtari eylemler uzun siirecte kiiltlirel yozlasmaya sebebiyet verecektir.

Anahtar Kelimeler: iran Miizigi, Kadin Miizisyenler, Sosyolojik durum, Toplumsal cinsiyet,
Miizikoloji.
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ABSTRACT: Iranian music has been hosting a wide variety of musical cultures for centuries
because of the cosmopolitan nature of the country. Within this diversity, the role of women in
music has been suppressed, resulting in frequent chaos in the country. In women’s folklore
studies, the socio-cultural structure of women is regarded as the basis for their behavior and
actions. Provisions of Shari'a Law subject the behaviors and actions of women to male-
Patriarchal authority. Yet there is much disagreement among Islamic scholars and authorities
regarding the socio-cultural structure of Iran. It is seen that gender differences are influenced
by culture, gender emerged in different forms in all societies, and increased awareness in this
area has brought forth new models. This article examines the position of women in Iran, a
patriarchal society that practices gender inequality , and advocates that we should focus on
women’s socio-cultural issues. The writers questioning this great change in Iranian music
culture have written articles on how women living in Iran are influenced by this change /
transformation and their negative effects on their musical direction. Research for this article
was carried out in the form of a literature review of the relevant authors' work, publications,
and related considerations of the national / international media, and interviews with Iranian

women who came to Van to make music. The study was based on interviews conducted with
women who came to Van from Iran to study, visit and participate in musical activities, and a
review of printed and digital publications related to the subject matter. The following general
conclusion has been reached: Women have limited rights in every area of Iranian society . In
particular, female musicians are experiencing tremendous difficulties in performing their arts,
in a country where music is generally supervised and controlled. The suppression of women's
voices has forced them to perform their music and arts outside the country. The conclusion
reached from these interviews and study is that the suppression of women takes place in both
legal and extra legal spheres and is the cause of cultural degeneration.

Keywords: Iranian Music, Female Musicians, Sociological Status, Gender, Musicology.

Giris

fran kiiltiri, Ahemenegsler/ Sasaniler devri ve [slam devri olmak
lizere tarihte iki altin ¢ag yasamistir. Gerek Ahemenesiler ve Sasaniler
gerekse Islam dénemi kendi ¢apinda Bat1 kiiltiiriinde, 6zellikle de Rénesans
Avrupa’sinda biiylk izler birakmistir. Ronesans Avrupa’sinin Endiliis
yoluyla Islam bilim ve Kkiiltiiriiyle tanismasi buna en biiyiikk érnektir.
Ortadogu edebiyatinin merkezi olarak bilinen Iran, islam medeniyeti ve
tarihinin de etkisiyle tarih boyunca ¢ok dnemli bilim ve kiiltiir alaninda
insan yetistirmistir. Yetistirdigi 6nemli bilim ve kiiltiir adamlar1 6rnegin;
Firdevsi, Hafiz, Sadi, Mevlana, Hayyam, Attar, Nasir Hiisrev, Hac1 Bektas-1
Veli, Farabi, Cami, Ibn-i Sina, Nizdmi, Suhreverdi, Molla Sadra, Razi, Hace
Nasiruddin Tisi, Ebu Reyhan Birini, Safiyiddin Urmevi gibi 6nemli
sahsiyetler goriilmektedir (URL-1). Biiyiikk Islam uygarhigimmin diinyaya
kazandirdig1 bilginlerinin sayis1 burada sayamayacagimiz kadar coktur.
fran bu koklii mirasiyla diinyanin énde gelen Kkiiltiir cografyalarindan
biridir. Iran’mm c¢ok kiiltiirlii yapisinin biiyiik cogunlugunu iilkenin Sii
Miisliimanlari olustururken, Stinni Miisliimanlar ve kalan diger kesimi ise:
Yahudi, Ermeni, Farsi, Kiirt vd. farkli dinlerden ve kultiirlerden insanlar
olusturmustur. Ulkenin resmi mezhebi Siiliktir. Ulke Seriatla yénetiliyor.
Zerdiistliik inanci hala Iran’in has dini olarak kabul ve sayg: gériiyor. Hala
tilkede 25 bin inanani vardir. Hindistan ve Amerika’dan sonra diinyadaki
en biiyiik Zerdiist niifusu Iran’da gériilmektedir. Amerika’daki niifusun
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énemli bir kismi Islam Devrimi'nden sonra Iran’dan goc¢ edenlerden
olusmaktadir (URL-2).

Iran'in gecmisi ve gecirdigi evrimsel dénemlerinin karakteristik
ozellikleri Iran kiiltiiriiniin kadin {izerindeki etkisi hakkinda bizi
bilgilendirmektedir. Cografik ve Kkiiltiirel acidan Iran’t tamimlayacak
olursak;

Berthels, Iran”, islam Ansiklopedisi” de cografik ve Kkiiltiirel
boyutuyla iran’1 séyle aktarmistir: “Iran, kuzeyinde Nahcivan, Ermenistan,
Azerbaycan, Hazar denizi ve Tiirkmenistan; dogusunda Afganistan ve
Pakistan; glineyinde Umman Denizi ile Basra Korfezi; batisinda Irak ve
Tiirkiye ile cevrili bir Bat1 Asya iilkesidir. Iran genel olarak daglik, plato ve
¢olliik alanlardan ibarettir. Iran’in kiy1 bélgeleri hari¢ denize dokiilen
akarsuyu yoktur. Ancak daglik bélgelerde vadi tabanlarinda ¢éllere dogru
akan pek c¢cok akarsu bulunur. Bu akarsular havzalarina adeta bir vaha
karakteri kazandirmis ve yerlesim yerlerinin kurulmasina imkén
vermislerdir” (Berthels, 1968: 1013).

Fiziki cografya ozelliginin bir sonucu olarak disa kapal ve
muhafazakar nitelikte oldugu sdylenebilir. Yerlesim yeri olarak tercih
edilen bolgelere bakildiginda; Ganji, “Climate, The Cambridge History of
Iran I” tarihsel kitabinda buralardaki yerlesik ahalinin yaninda gécebe ya
da yar1 gocebeler de akarsular ile yaylalar arasinda hayatlarini
stiirdiirmektedir (Ganji, 1968: 212-249, Kafkasyal, 2006: 18). Kitap, iran
cografik yapisi ve Kkiiltiirel yapisi ve kadinin statiisii hakkinda Sah donemi
derin bilgiler vermektedir. Kadinin sosyal kisitlamalara ugradigi 1979
Islam devrimi sonrasi iilke disina gocler de ivme kazanmustir.

Go¢ olgusunun iilkedeki yasam standardiyla paralel gelistigi,
dolayisiyla kadinlarin  topluluklardaki yasam kalitesinin ve is
kosullarindaki esitligin diisiik olmasindan miitevellit gocglerin oldugu
diisiintilmektedir.

Diinya Ekonomik Forumu 2006 Kiresel Cinsiyet Esitsizligi
Raporu’nal gore Iran toplumsal cinsiyet ayrimciliginin en derin yasandig
tilkelerden birisi olarak 115 iilke icinde 108’inci sirada yer almaktadir.
Kadin ve erkek arasindaki ekonomiye katihm ve firsat esitligi
siralamasinda 113’ilincii, egitime erisimde 80’inci, saglk ve hayatta kalma
oraninda 52’nci ve siyasal katilimda 109’uncu sirada yer almaktadir. Kadin
kanun yapicilar, iist diizey yetkililer ve yoneticilerin orani toplamda
%?13’diir. Profesyonel ve teknik ¢alisanlarin % 33’t4 kadindir. Parlamento
tyelerinin % 4't, bakanlk pozisyonlarinda calisanlarin % 7’si kadindir
(URL-3).

1 Veri kaynag; Uluslararasi Calisma Orgiitii, WEF Uzman Gériis Anketi, Uluslararasi Calisma
Orgiitii, LABORSTA Internet online veritabani, Birlesmis Milletler Kalkinma Programi,
insani Gelisme Raporu, UNESCO, WHO. Veri kaynag1 baglantisi: (URL-12)

r117]

. J



Hukukcu ve kadin haklar1 savunucusu Sirin Abadi kadinin durumunu
belirleyen yasalardaki tutarsizlik ve belirsizligi bir toplantida su sekilde
belirtmistir: Siyasal erginlik yasi hukuksal erginlikten farkhidir; bir kadin
kimi zaman bir erkege esdegerdir (oy verme konusunda), kimi zamansa
erkegin yaris1 kadardir (miras ve taniklik), bununla birlikte cezai
sorumlulugu daha Kkiiclik yasta baslar ama her seye ragmen yasami
boyunca ergin kabul edilmez. 9 yasinda evlenebilir ama 15 yasindan énce
calisamaz ¢linkii cocuklarin ¢alismasi yasaktir: 14 yasinda bir kiz medeni
hukuk ve ceza hukuku acisindan ergindir, ¢calisma hakki acgisindan ergin
kabul edilmez. Abadi Islam’in {initer, tutarli ve homojen oldugunu,
yasalarda celiskiler olmasinin nedeninin islam degil, islam adina ataerkil
ayricaliklarini siirdiirmek isteyen erkekler oldugunu ifade etmistir
(Aktaran: Khosrokhavar, Roy, 2000:159). iranh feministler gercek bir
kamuoyu olusturma seferberligi icindedir. Modern iran’da kadinlar bircok
erkekle birlikte gilinlik yasamda karsilastiklar1 sorunlarin tamamen
bilincinde olarak hareket etmektedirler. Feminizm bir fikir tartismasi
degildir en azindan kent ortaminda Kkesinlikle her smiftan kadinin
gercekten hissettigi toplumsal asagillanmanin bir ifadesi olarak
goriilmektedir.

1. iran Cografyasinda Tiirk Kiiltiiriiniin Siyasi Dagilim

iran, ¢ok farkl kiiltiirlere hitap eden yénetimlerden ge¢mistir. Bu
durum boélge kiiltiirtiniin her yonetim degisiminde farkli bir kiiltiirel boyuta
girmesine ve bunun etkisiyle kozmopolit/heterojen bir kimlige sahip
olmasina sebebiyet vermistir. S6z konusu doniisiim ile ilgili tespitleri soyle
siralayabiliriz;

Koprilii, Islam Ansiklopedisi'ndeki “Azerbaycan” yazisinda,
Selcuklularin iran’da olusturduklar Tiirk varhg, 20. yiizy1l baglarina kadar
bu ilkenin siyasi acidan tamamen Tiirk hanedanlarn tarafindan
yonetilmesini miimkiin kildig1 gibi, dil, edebiyat, miizik, sosyal hayat
velhasil her yonden bu tlkenin kiiltiir hayatini da giiniimiize kadar
Tirklerin belirlemesi sonucunu dogurmustur, diyerek; Selguklulardan
sonra bu bélgeye hakim olan Harzemsahlar, ilhanhlar, Karakoyunlular,
Timurlular, Akkoyunlular doneminde de Tiirk kiiltiiri geliserek devam
ettigi, Tiirk dili, edebiyati, miizigi gibi kadinlarin biitiin kiiltiir degerlerinde
altin ¢agin1 yasadig belirtilmistir.

Djafar-pour ,“Nadir Sah Devrinde Osmanl Iran Miinasebetleri
Tiirkler” adli eserinde, XI. ytizyi1ldan XVIII. ylizyilin ilk yarisina, Nadir Sah'in
(1736-1747) oldirilmesine kadar biitiin Iran cografyasina hakim bir
sekilde yasamalarina ragmen Nadir Sah'in 6ldiiriilmesinden (Djafar-pour,
1997: 63-162) sonra Iran Tiirkleri, daha cok ii¢ bélgede yogunlasarak
varliklarini dolayisiyla gelenek ve Kkiiltlirlerini siirdiirmeyi basarmis ve
kiltlrlerini yayma politikas1 adi altinda bazi etkinlikler diizenlediklerine
deginilmistir.

( ]
| 18 |



Sarrafi ise, “Iran Tiirklerinin Dili ve Tiirk Folklorunun
Arastirllmasindaki Sorunlar” adli makalesinde, gliniimiizde fran Tirkleri,
“Gliney Azerbaycan” diye adlandirilan Tahran’in dogusundan baslayarak
Kum, Nihavend, Hemedan c¢izgisinden Tirkiye'ye kadar olan boélgede;
“Kuzey-Dogu Tiirk Yurtlar1” denilen ve Hazar denizinin dogu ucundan
Tiirkmenistan ile Afganistan sinir1 boyunca uzanan, Horasan Tiirkleri ve
Tlrkmenlerin yasadig1 bolge ile “Giiney ve Merkez Tiirk Yurtlar1” denilen
(Sarrafi, 2000: 268 ). iran’in giiney batisinda Basra Kérfezi boyunca uzanan
Zagros Daglari ile bu daglarin olusturdugu plato ve yaylalarda yasadiklarini
belirterek diger yazarlarin goriislerini ve c¢alismalarim destekler
niteliktedir.

Hey'et, “Iran’da Tiirk Kiiltiiriiniin Durumu” bashkli yazisinda daha
once belirtilmis bolgelerin devami olarak soyle eklemeler yapilmistir: Bu
li¢ bolgenin disinda iran cografyasimin Kirman ve Belucistan gibi muhtelif
bolgelerinde daginik sekilde yasayan Tiirk boylar1 da vardir (Hey'et,
2004:133).

Iran’daki Tiirk varhigi oldukca eski bir gecmise sahiptir. Tiirklerden
bahseden ilk eser Firdevsi’nin “Sehname”si olup bu kitapta 10 yy.daki Iran-
Turan savaslar1 anlatilirken, bolgedeki komsu Tiirklerden so6z edilir.
11.yy.n ilk yarisindan itibaren Oguzlar boylar1 yogun olarak iran’a geldiler.
12. yy.da (Salgurlar ve Avsarlar) Kuzistan’a girdiler. 15 yy.dan sonra ise
Orta Asya'dan kopup gelen biitiin Tiirk boylar iran’a ve Ortadogu'ya gelip
yerlestiler.  Tiirklerin Iran’da yerlestikleri ilk sahalar Giiney
Azerbaycan'dadir. iran'daki Tiirk halklari, Azerbaycan bolgesindeki:
Azeriler, Karapapaklar, Kacarlar, Bayatlar, Mukaddemliler; Horasan
bolgesindeki: Tiirkmenler (Goklen, Nerezim, Salur, Sarik, Teke, Ersari,
Cavdur, Nohur, Kasarli ve Yomudlar) ve Horasan Tiirkleri; Kuzistan
bolgesindeki: Afsar, Giindiizlii ve Agaceri asiretleri; Fars bolgesindeki:
Kaskaylar, Sahsevenler, Karagozliler, Akevliler, Bayatlar ve Halaclar;
Hamse Federasyonu icerisindeki: Baharlu, Nafarslar ve Aynallular; Kirman
bolgesindeki: Kirman Afsarlarl, Bucakeilar, Selguklar; Mazandaran
bélgesindeki: Timurtaslar, Kazaklar olarak siralanabilir." iran’da Tiirk
niifusu, 2006 y1l1 itibariyle 30 milyonun iizerinde goriilmektedir. Bu da Iran
niifusunun neredeyse yarisina denk gelmektedir. Araplari, Ermenileri ve
Lorlar1 da hesaba kattigimizda Tiirkler iran cografyasinda cogunluk
durumundadir. Durum béyle olmasina ragmen Tahran yonetimi tarafindan,
tilkede cogunlugu olusturan Turklere ana dillerinde egitim, milll miizik
Ogretimi ve kiiltiirel faaliyet yapma imkani verilmemektedir. Bu engellere
ragmen halkin miizik talebi asiklar, ses sanatcilari ve c¢esitli miizik gruplari
tarafindan tamamen amatorce ve cesitli adlar altinda karsilanmaktadir.

2. iran’da Kiiltiir ve Sanatin Yeri

Kafkasyall, “Iran Tiirklerinde Miizigin Ulusal islevi” adli makalesinde,
1979 iran Devrimi ile yasakci zihniyetin daha da farkli bir boyut
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kazandigin1  belirterek, bitiin miizikal faaliyetlerin yasaklandigini
arastirmalar1 sonucu saptamistir. Hatta Meragal Tar {istadi Sulan gibi bazi
sanatcilarin kadin miizisyenlerin haklarint korumak istedikleri icin
oldirildiigiinii, bazilarinin hapislere konulmus oldugunu ilgili yazisinda
belirtmistir. Biitlin miizik calismalarina son verilmis oldugu 1992-1997
Hatemi Cumhurbaskanligindaki yonetime kadar bu yasagin devam etmis
oldugunu, ayrica, bu tarihten sonra (Amuzesgah-i Musiki Hususi) yani 6zel
musiki evlerinin ac¢ilmasina sinirl izin verildigi, bu kismi 6zgiirliik ile 6zel
miizik evleri, asik ocaklar1 ag¢ilmaya baslandigini, glniimiizde iilke
genelinde ise mizik ¢alismalar1 bu 6zel miizik evleri ve asik dernekleri
vasitasiyla yuriitiilmekte oldugunu aktarmistir.

Tim bu bilgiler 1s18inda Benedict'in de dedigi gibi: Kiiltiirel
bicimlerin yorumlanmasinda hem tarih hem de ruhbilim gereklidir.
Bunlardan biri digerinin gorevini tek basina goremez, objektif
degerlendirme yapamaz (Benedict, 1998: 237). Dolayisiyla, bir cografya
hangi epistemoloji, ya da ge¢misten gelen inang ve kiiltlir kodlar iizerine
kurulmussa, devletin ve insanin o yapiya ait kriterlerle, kiiltiirel kodlarla
yasamasi oldukca dogaldir. iran, her ne kadar sia sebebiyle kendine 6zgii
bir islam modeli yaratmis olsa da son tahlilde Islam cografyasidir. Ve bir
din; insanin nasil yasamasi gerektigini séyleyen yasanti demekse iran bu
teamiilleri uygulamaya calisan nadir iilkelerdendir. islam dininin bu yasam
modelini anlattig1 iki referans vardir; Kuran ve Kuranin yasamsal izdiistimii
olan slinnet. Miizikte ve yasamin her alaninda bir seyin haram ve/veya
yasak kilinma sebebi ise, o seyin sehevi olup olmamasina, insanin bedensel
ve manevi yapisina zarar verip vermemesine baglidir. Son tahlilde bir seyi
iyi ya da kotl, dogru veya yanlis addetmek izafidir. Bu durum Hadis
teorisinde peygamberin su sozii ile bildirilmistir: "Kisiye inandig1 vardir”.
Gilinlimiiz dinyasinin liberal/sekiiler goziiyle bakildiginda kadinin miizik
icra etmesi gayet dogaldir. Fakat metafizik/uhrevi bir biling ile bakildiginda
bu boyle degildir. Bu durum ancak ve ancak belirli kriter ve yasaklar
dogrultusunda gerceklestirilmelidir. islam’in dokusuna onda olmayan bir
seyi katan iki ekol bulunmaktadir. Bunlardan biri tamamiyla sekiiler hale
gelmis bat1 kiiltiir, digeriyse tasavvuftur.

Her ikisi de Islam’in kendine 6zgii epistemolojisine aykiridir. Binlerce
yilda yasamadig1 degisimi son 30 yilda ¢ok hizli ve sert bir sekilde yasayan
diinya ile birlikte Iran da dogal olarak bu degisimden etkilenmistir2. Fakat
kendi icinde kapali olan ve Islam’in gerektirdigi kriterleri yasatmaya
calisan Iran yoénetimi bu durum karsisinda énlem amacgh kadin haklar
ihlali yapmaktadir. Modern diinyanin bu duruma antitez olarak gosterdigi
tepkiler ¢ok fazla ise yaramamaktadir. Ciinkii iran cografyasi, kendi icinde
oturmus sistemiyle bir paradigmaya sahiptir.

2 Bkz, Homo Deus,Yarinin Kisa Bir Tarihi (2016), Yuval Noah Harari,(¢ev.Poyzan Nur
Taneli), Kollektif Kitap,ist.
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Modern sekiiler yaklasimlar, bireyin her istedigini yapmasin
ozglrlik saymis, bunun yaninda metafizik olgularla olusturulmus inang
sistemleri ise, Ozgilirliigii askin bir olgu olan tanridan baskasina bagh
olmamak olarak tanimlamistir. Kadina bakis ve kadindan beklentileri de bu
cercevede dlizenlenmistir.

Her toplumun bir (toplumsal) cinsiyet sistemi vardir. Sadece erkek
kiltlriinii genel, biitiin insanliga samil ve hakim olarak algilayip kadin
kiltliriinii bu yapilanis icinde sadece kadin ve kizlara 6zel adeta bir alt
kiltiir gibi algilayip uygulayan anlayis “cinsiyet¢i diisiince” olarak
adlandirihir (Cobanoglu, 2014: 386). Islam tasavvufunun dogup gelistigi,
yaylldig1 yer olan Iran’da daha sonra bu sistem seriat temelli (erkek
egemen) olarak siirdiiriilmektedir. Ataerki, erkek egemenliginin belirgin
bir bi¢imi olarak vuzuh bulmaktadir. iran kadinlarinin genel olarak yiiksek
statlilerini belirleyen sey, toplumun ekonomik 6rgiitlenmesi tizerinde sahip
olduklar1 kontroldiir. Bu baglamda, erkek tahakkiimiiniin dayattig1 ideoloji,
aslinda erkekleri goriiniiste tatmin eden ve gercek iktidar diizenini gizleyen
bir mittir. Kadinlarin konumu meselesi, sadece kadinlarin bir toplumda
veya o toplumun bir parcasinda ne kadar iktidara ve 6neme sahip olduklari
meselesi degildir. Meselenin 6ziinde, yerine getirdikleri islevler agisindan
tasidiklar1 énemi belirleme sorunu yatmaktadir. iran’da kadinin hane ici
isler disinda baska islerde calismasi, 6zellikle sesiyle bu isi siirdirmek
istemesi giinlimlizde neredeyse olanak disi bir durumdur. Yasalarin
ongordiigii cercevede miizikle ugrasabilmektedirler, fakat ¢ogu zaman
miizik gosterileri erkek izleyiciler tarafindan illegal yollardan sabote
edilmektedir.

Iran miizigi kozmopolit/heterojen konumundan 6tiirii ¢ok farkh
miizik kiiltiirlerinin etkisinde fakat kendine has etnik dokusuyla
ylzylllardir yasamaktadir. Iran kadinlarinin genis bir cografyada
sozlli/yazih kiltiirleri yayginlik kazanmis olmasina ragmen Tahran disinda
performanslarini sergileyememektedirler. Cografik konumu ve komsu
devletlerle olan ekonomik/kiiltiirel alisverisleri so6zli kiiltiirlerinin
gelismesine ve zenginlesmesine katkida bulunmus olsa dahi kadin
aktaricilarin islevsiz kilinmasi uzun vadede geleneksel kiiltiirii olumsuz
etkileyecek gibidir.

3. iran Kiiltiiriiniin Miizik Ge¢misi

islamiyet oncesinde, 0zellikle Sasani doneminde Iran’daki miizik
biiylik gelisme kaydetmistir. Barbad, Nakisa, Ramtin gibi saray kadin
miizisyenleri biiyiik nam salmis ve isimleri islam edebi miras1 altinda
anilmaya baslamistir. Fakat ne yazik ki kanit olarak gosterilebilecek bir
tarih yazinin gelismemis olmasindan 6tiirti bu siirecteki miizigin kalitesi de
somut bir sekilde belgelenememistir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra Emeviler déneminde ise, Iranl
miizisyenlerin Islam diinyasinin miizik mirasim1 sekillendirmekte biyiik
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etkileri olmustur. Hatta dénemin bircok Miisliiman miizisyeninin Iran
kokenli olmasinin yaninda bunlar arasinda en 6ne c¢ikanlardan biri olan
Nashid-e Farsi'nin biitiin Arap diinyasim1 etkisi altina aldigi da inkar
edilemez. Ote yandan Abbasi halifeligi doneminde de Iranli miizisyenlerin
Islam kiiltiirii iistiinde énemli etkileri olmustur. Fakat Acem halklarini
biitlinliyle kapsayan miizigin altin ¢agi kendisini en ¢cok Timur hanedanhigi
sliresince gostermistir. Bliylik miizisyen ve bilim adami Abdiilkadir Meragi
yine bu donemde yasamistir. Hanedanhiginin ¢okiisiiyle birlikte ise soz
konusu miizik gelenegi Osmanh Imparatorlugu’na ge¢mis ve geleneksel
Osmanli miiziginin temelleri atilmistir (URL-4).

Kafkasyali; Iran miiziginin bash basina iran’a ait bagimsiz bir tiire
doniismesi Nasreddin Sah’in (1848- 1895) zamaninda gercgeklesmis
oldugunu ve genel olarak ‘Naseri Cag1’ ad1 verilen bu dénemde iran klasik
miizigi altin ¢agim yasarken cagdas iran miiziginin de tohumlarinin
serpilmis oldugunu aktarmistir. Gerek sazende gerekse hanende olarak
saray miizisyenlerinin varhg ise Iran aristokrasinin miizige yonelik ilgi ve
algisinin kalici olmasini saglamistir. Bu sayede iran’daki miizik ve kadin
miizisyenler elitlerin destegini alarak toplum hayatinin da daha verimli
strdiiriilmesine katkida bulunmustur (URL-5).

4. iran Miiziginin Temel ilkeleri

Togan, Ozgiin iran musiki sisteminin makam esasina dayali oldugunu
belirtmis ve sdyle devam etmistir.Yedi iinlii Iran makami sunlardan
ibarettir: Sir, segah, cehargah, mahir, humayn, rast, pencgah ve neva. Adi
gecen makamlardan tiireyen bes bilesik makam (avaz) ise sunlardir: Ebi
At4, desti, efsari, bayat-i zend (bayat-i tiirk) ve Isfahan (URL-6). Makamli-
dizili musiki, Iran’in verimli musiki tarihinin bir 6zeti ve Iran sanat, zevk ve
diistincesini musiki kalibinda en iyi sekilde anlatan biiylik insanlarin
¢abalarinin meyvesidir.

Miisiki, Kacarlar déneminde bir sistematige kavusmus, pek cok Iranh
musiki bilgini, cesitli etnik kokenlerden olmakla birlikte, musiki konusuna
hakim olarak bu alanda calismalar yapmslardir. iran’da musiki egitimi,
diger kadim kiiltiirlerde oldugu gibi daha c¢ok sifahi olarak, usta-g¢irak
iliskisinde karsilikl egitimle ger¢eklesmistir.

Mehdipur ise: “Kitab-1 Gopuz (Gopuz Mektebi)”, adl1 kitabinda, Habib
Semai, Nur Ali Buriimend, Ebul Hasan Sabi, Abdullah Devami, Ali Ekber
Sehnazi ve benzeri iistatlar Iran musikisinin unutulmaz isimleri oldugunu
belirterek, bununla birlikte, bir takim iranlh miizisyenlerin zevklerinin
baska bir yone cevrilmis oldugunu ve sonucta ortaya yari Iranli yari
Avrupall bir tarz cktigim belirtmistir. Once Yiiksek Musiki Okulu’nun
ardindan Musiki Yiiksek Konservatuarinin ve batili tarzda bir orkestranin
kurulmasi, makama dayali musikinin ¢alinma usullerinin degisim ve
gelisiminde etkili olmustur.
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Gliniimiiz Iran'inda genel olarak dért tir musiki tiiriiyle
karsilasmaktayiz:

1. Cesitli bolgelerin musikisi (Makamli musiki)

2. Makamli-dizili Tiirk musikisi

3. Karigik musiki (iran halk musikisi ile bati miizigi karigimi)
4. Klasik bat1 miizigi, olmak iizere.

5. iran Makamsal Miizigine Genel Bir Bakis

Usul itibaryla dizili (redif) musikinin cegsitli béliimleri ve pargalari
vardir ki bunlarin bir makamda ya da bilesik makamdaki tertibi ve tarzi
onemli bir rol oynar. Bu parcalarin “pis der-dmed, cehdr mizrdb, gtise, darbi,
tasnif ve reng” diye adlandirilan pek cok cesitleri vardir. Gergekte bir
makamda (destgdh) ya da bilesik makamda (dvdz) pek ¢ok alt béliim (gise)
mantikli bir sira ve dizi icinde cegitli sekillerde birbiri ardinca yer alirlar ve
geleneksel [ran musikisindeki dizi (redif) kavramini aydinlatan iste bu alt
béliimlerin (giiselerin) tertibi ve sirasidir. Ote yandan, makamli-dizili musiki,
6zgiin Iran musikisinin ¢ok eski zamanlardan giiniimiize dek gelen
melodilerinin, temalarinin ve ilk érneklerinin bir biittiniidiir. Bu yolda zevke
ve yenilige isaret eden gsey, “giise”(¢cesni) adiyla anilan bu melodilerin
kullanimindaki icaz ve kisaliktir. Elbette bazen bu “gtiselerden” bir kismi bile
tek baslarina genis Iran musiki hazinesinin kiiciik birer mecmuasini
aktarabilmektedir (URL-7).

Bundan dolaytr “redif musikisinin” en énemli rolii sadece 6zgiin ilk
orneklerin  korunmasinda degil, ayni zamanda miizik G6gretiminin
aktarilmasinda da kendini gosterir. Ciinkii bellek kisaltiimis ve ézetlenmis
melodilerin kavranmasinda, genis ve ayrintili parcalara gére daha
bagarilidir. Bunlarin ezberlenmesinden amag ézellikle dogaclama yapma
(bedihe-serdyf) sanati icindir. Zira redif musikisinin icrasi, solo ve dogaclama
lizerine kuruludur (Iran Kiiltiir Evi Derlemesinden, Milsiki Dergisi, 2016).

Bu sozli aktarimlar hi¢ kuskusuz 6zgiir bir hayal, anlik yaratiglar ve
o0grenilmis ilk 6rnekler lizerine kuruludur. Bu yilizden her musiki {istadi,
“gliseleri” ardi ardina kullanarak kendi zevki, diislincesi ve duygusu
dogrultusunda olciilii bir redif meydana getirir; bodylece her yaratici
sanatci-¢algici calma esnasinda yeni bir redif yaratmistir. Yani ezginin
irticalen yapilmasi sézlerin anlamlarinda da degisiklige sebebiyet
vermistir. Tirk saz miuzigindeki bu degisim sazlarda taksim olarak
nitelendirilmistir.

6. iran Miiziginde Kullanilan Enstriimanlar

Ozgiin Iran musikisi Orta Dogu iilkelerinin (6zellikle Tiirkiye)
musikileriyle pek cok benzerlikler gosterir. Genellikle pek cok Iran musiki
aleti ayni sekil ve isimle Arap iilkelerinde ve Tiirkiye’de yaygindir. Ancak
her iilkede ¢alinis tarzlari farklidir.
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Iran Azerileri de Iran kiiltiirii ve miizigi lizerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Enstriimanlarin olusumunda, halk miiziginin gelisiminde zengin
bir yapiya sahiptirler. Tar, kemenge, ut, baglama, balaban, zurna, kaval,
nagara, garmon (akerdeon), tiitek, tef ve davuldur. Ulkenin kendine has bu
geleneksel enstriimanlar1 ¢ok 6zgiin bir mizik ortaya cikarmistir. Musiki
Razmi, Fars askeri kurumlarinin icra ettigi, savas ve resmi ortamlarda
calinan miizik tiiri olarak adlandirilir. Davul ve nefesli bakir calgilar
kullanilir.

Dargalar/neyzenler/kaval (dilli diidiik) calanlar: Ney veya dilli diidiik
calip okuyan veya bu calgilar esliginde soyleyen sanatcilardir. Dargalarin
ekseriyeti kadindir. Neyzen ve dilli diidiik calanlar ise genellikle erkektir.

Mollalar, Emevi ve Abbasi doénemlerinde, kadin sarkicilarin
bulundugu mizikli, dansli, i¢kili toplantilarn, [slam saltanatinin
yikilmasina sebep olarak gosterdigi icin koskoca bir itlke mizik
dinlemeden yasamak zorunda kalmistir. Radyoda Klasik Bati Miizigi'nin
c¢alinmasina uzun yillar izin verilmemistir. Son donemlerde so6zli izin
ciktigl, ancak yine belli sartlar kosuldugu belirtilmistir, soyle ki: Hizh
tempolu olanlar calinmayacak, erkek ya da kadin sesiyle arya sdyleyenler
de dinlenmeyecektir. Klasik Bat1 Miizigi'ne goreceli izin ¢ikmasinin nedeni,
marslarin ancak bu miizigin enstriimanlariyla ¢aliniyor olmasindandir.

Bu arada miizik aletlerinin televizyonda gosterilmesine de iznin
olmadig1 belirtilmis, sanatcilarin iilkelerinden ayrilmalarinin gerekgeleri
aciklanmustir. Radikal Islama rejimler ve illegal érgiitler kadinlarin etkinlik
gosterdikleri her alanda 6nce kadin haklarina karsi savas agmislardir (URL-
8).

7. iran Halk Miizigi ve Dini Miizik

Halk miiziginin yapisi karma bir kiiltiirden otiirii homojen degildir.
Ornegin, imam Hiiseyin’in sehitli§ini anlatan tiyatro oyunlarindaki dini
miizik, Musiki Razmi’den etkilenmistir ve kadin agit¢ilar tarafindan
irticalen agit yakilarak yapilir. Bu tiir oyunlara sokakta da rastlanabiliyor.
Oyuncularin biri Yezid roliinii oynuyor, digeri ise Hiiseyin roliinii
canlandiriyor. Hiiseyin, sehit diistiikten sonra agitlar yakiliyor. Bu,
seyirciler tlizerinde buyiikk bir etki yaratiyor ve aglayanlar oldugu
belirtiliyor.

Sufi miizigi ise kendine 6zgli bir tarz iiretmistir. Def, calg: esliginde
genellikle zikirlerde bu miizikler ortaya ¢cikmistir. Dastgah’tan cok uzak ve
daha ozgiir bir anlayisa sahiptir. Tanbur, Kiirdistan bodlgesindeki sufiler
tarafindan kullanilmis ve yayginlastirilmistir. Dinsel toérenlerde (Noneh)
yapilan miizik ise hazirliksiz, dogaclama (irticalen) yapilan ve belli bir
kurali olmayan miizik olarak goriilmektedir.

Esgerniya, “Oten Uz ilikde Azerbaycan Bélgesinde Yerli Musikinin
Durumu” adl yazisinda, iranhlarin giinliik yasamlarinda halk miiziginin
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ozellikle kdylerde cok 6nemli bir yere sahip oldugu, folklorik miizigin iran
klasik miiziginden etkilenmemis hatta dastgah sisteminin etkisinde kaldig
belirtilmistir. Mazandaran bolgesinde ortaya ¢ikan miizigin genellikle
s6zsiiz motiflerden olustugunu, genel anlamda ritmin sade oldugunu, bu
tirin en bilinenlerinin ‘Katuli'ler oldugunu belirterek soyle devam
etmistir: “Ozellikle Aliabad-e Katul sehrinde ortaya ¢ikmistir. Bu tarz
tiirkiiler “Katuli” denilen inekleri dolastirirken sdéyleniyordu. Ayni zamanda
isciler calisirken veya yiiriiylis yaparken soylerlerdi. Bu ylizden “jana”,
“hey” ve “aye” heceleri ¢ok bulunur. Bu, sarki soylerken nefes alabilmeyi
sagliyordu. Bir baska tiirkii tarzi ise “Kalehhaal”dir. Bu tiir tiirkiilerin de ev

hanimlari tarafindan firinda ekmek pisirirken soéylendigi” belirtilmistir.

Amiri tiirkiilerinin kaynagi, Mazandaranli Amir Paazvari adli sairin
uzun siirlerinden olustugu, Najma tiirkiileri; Najmadin prensi ile Ranaa
arasinda aski anlatan siirlerden olustugu belirtilmistir. Bugiin Najma
Iran’da ¢ok popiiler bir tarzdir.

Gecmis zamanlarda Iran’da yasayan seyyar saticilara Sarvadar
denilirdi. Soyledikleri sarkilar da kendi isimleri olan Sarvadar olarak
anilirdi. Bu sarkilar, yiiksek ritimliydi. Ciinkii atlarin Uzerindeyken
sdyleniyorlardi. Bandari miizik tiirii ise iran’in giineyinde ortaya ¢ikmigtir.
Diiglinlerde en ¢ok kullanilan miziktir.

8. Iran Miizik Cografyasinda Kadinin Yeri

1979 Devrimi oncesi kozmopolit ve yaratici mizik topluluklariyla
(kadin-erkek birlikte miizik icra ederken), devrim sonrasi kadinlarin
¢ocuklarina sdyledikleri ninnilerde bile bazi kisitlamalar ve kistaslar ortaya
cikmistir. Assmann’in belirttigi gibi: Bir kisinin etrafindaki gerceklik
degisirse, daha énceki gerceklikte var olan her seyin unutulmasi kadar dogal
bir sey yoktur. Ciinkii eski gerceklik var olan kosullara aykir1 diismektedir.
Islami déniisiim bu durumu baz teamiillere dayandirarak kadinin sesini
topluluklarda yasaklayarak, geleneksel ezgilerini unutturmaya mahk{m
etmistir. Ekseriyetle yas torenlerinde yakilan agit ve kadin toplantilarinda
soylenen tiirkiler kadin imajim1 ve karakterini belirlemektedir. Avrupa
basim1 duruma el koymaya calissa da kadinin sosyo/kiltiirel yapisindaki
olaganiisti kapali degisimin o6niini alamamistir. Avrupa basini bu
olaganiisti degisimin Oniinii almak ve kadin miuzisyenlerin rahat
calisabilecekleri ortamlari korumak adina uzun siire birgok tilkeyle isbirligi
icerisinde yonetime baski uygulasa da var olan durumu c¢ok fazla
degistirememigtir. iran’da siyasi ¢ekismeler siirerken kadin sarkici ve
mizisyenlere yonelik yazisiz yasaklar da her gecen giin artmaktadir.
Miizisyenlerin sikintilar1 ve sosyo/politik ortam basina soyle yansitilmistir:
1979 Islam Devrimi'nin akabinde kadinlarin solo sarki sdylemesi
yasaklanmistir. Bugiin, 38 y1l sonra asir1 muhafazakarlar kadinlarin miizik
aleti calmasini da yasaklamaya calisiyorlar. iran Kiiltiir Bakan1 konser
izinlerini artirmaya calissa da giivenlik birimlerinin kadin sarkici ve
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miizisyenlere karsi aksi yonde harekete gectigi Avrupa basinina yansiyan
kadina yonelik bir diger esitsizliktir (URL-8).

Iran’in geleneksel redif musikisinde ustalik derecesine sahip olan
sarkicit Fariba Davudi, karsilastig1 zorluklar1 Al-Monitor’a soyle anlatiyor:
“Iran’da yeni albiim ¢ikaramadim. Ahmedinejad déneminde (2005-2013)
durum daha da kétiiydii. Bir 6grencim tutuklandiginda iran’da daha fazla
kalamayacagimi anladim”, ifadesinde bulunmustur. Davudi bugiin
Kanada’nin Halifax sehrinde Dalhousie Universitesi Sahne Sanatlar
Okulu'nda ¢alistigini, 6grencilerine Iran musikisinin makamlarinda sarki
sdylemeyi dgrettigini, kendisi de bu sanati aralarinda meshur iranli sanatg
Muhammed Riza Secaryan'nin oldugu degerli miizik hocalardan
o0grendigini aciklamistir. Davudi'nin diinyanin dort bir yaninda erkek ve
kadin 6grencileri var. Dersleri Skype iizerinden verdigini anlatan sanatgi
soyle devam ediyor: “Hocam Muhammed Riza Secaryan’in telkinleri
dogrultusunda zamanimin ¢ogunu sarki séylemeye ilgi duyan kadinlarla
geciriyorum. Ogrencilerimin yarisi kadin” diye agiklamigtir. Davudi, haftahk
programlarina gore bilgisayarin basina geciyor ve Siraz, Tahran, Paris ve
Washington’da yasayan 6grencilerine san dersleri veriyor (URL-9).

Miizik alaninda faal olan bir diger Iranl isim Macit Deraksani, uzun
yillar Almanya ve baska Avrupa iilkelerinde yasadiktan sonra 6grenci
yetistirmek tizere iran’a dénmiistiir. Yaklasik dért y1l énce de gogunlugu
kadin sarkici ve miizisyenlerden olusan Meh Banu adinda bir kadin miizik
grubu kurmus, bu grup Ekim 2013’te devrim niteliginde miizik ¢alismalari
yapmistir. Kadin sarkicillarin sahne almasinin yasaklandigi 1979
devriminden sonra ilk defa bir kadin sarkici, erkek- kadin karisik bir
seyircinin oniinde sahne almistir. Cesitli din adamlardan gelen yorum ve
fetvalara gore bir kadin, kardesi, babasi veya esi olmayan erkeklerin
oniinde sarki soyleyemez. Bu yasaklara kafa tutan Deraksani, kadinlari
sarki sdylerken gosteren bir dizi video klip de yayimlamistir. Tutucularin
ofkesini lizerine ceken sanatg, 2013 Ocak ayinda Iran’dan ayrilmak
tizereyken durduruldugunu, pasaportuna el konuldugunu ve mahkemeye
¢ikarilarak sorgulandigini, bunun akabinde yayimladig1 kliplere iliskin
defalarca yeniden sorguya cekildigini belirtmistir. Deraksani, Al-Monitor’a
yaptig1 aciklamada “Meh Banu'nun tlyelerinin de defalarca mahkemeye
¢agrilip sorgulandigini, kendisi hakkinda da bir iddianame hazirlandig: ve
mahkemeye gonderildigini” ifade etmistir (URL-10).

Bu olaylar, Cumhurbaskani Hasan Ruhani’'nin (2013- ) Kiiltiir ve
Islami irsat Bakani Ali Cenneti ile tutucular arasinda ¢atigmalarin yasandig
bir ortamda gelismistir. Basina yaptig1 bir aciklamada “Kadinlarin solo
sarki soyleyip soylemeyecegi konusunda alimler arasinda mutabakatin
olmadigim” belirtmistir. Cenneti, bu sézleriyle iran meclisinde tepki
topladigint ve 10 vekilin kendisini bu hususta resmi yoldan uyardigini
aciklamistir. Son yillarda ise her hafta Kiiltiir Bakanligi’'nin izin verdigi ve
hatta biletlerin satildig1 konserlerin iptal haberlerinin geldigi, iptallere
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iliskin tiirlii gerekeeler 6ne siirtildiigii belirtilmistir. Bazen konserin ulusal
yas donemine denk geldigi, bazen dinen hassas bir kentte planlandigi
soyleniyor. Miizik karsitlari, gerek polis icinde olsun gerekse gayri resmi
gruplar icinde olsun, bir sekilde tistiin ¢ikiyor ve Bakanligin da tizlintiilerini
bildirmek disinda bir sey yapmadigi, asir1 tutucularin ise bir konseri iptal
ettiremedikleri zaman etkinlik alanina gidip seyircilere saldirdiklar1 ve
konseri izleyenleri rahatsiz ettikleri belirtilmistir. Bunun bir 6rneginin
gectigimiz yillarda Yezd sehrinde geleneksel bir miizik konserinde
yasandigl aciklanarak, asir1 tutucularin Bati sanatindan ve pop miizikten
hazzetmediginin bilindigini fakat geleneksel miizik konserlerine nigin
saldirdiklarim1 bilmediklerini, tutucularin kendilerinin de mantikli bir
aciklamalarinin olmadig diisiincesinde olduklar: goriilmiistiir.

Goriinen o ki son dénemde Iran’in bazi kentlerinde yazisiz bir kanun
yuriirliige girmistir. Buna gore geleneksel veya pop, hangi muzigi icra
ederlerse etsinler miizik topluluklarinda kadinlar yer alamamaktadir.
Sahnede kadin miizisyen olacaksa giivenlik teskilati konseri iptal ediyor. Bu
tarz olaylar Hiirremabad, Meshed, Busehr, [sfahan gibi kentlerde defalarca
yasanmistir. Oyle ki bugiinlerde iran’da bir konser sorunsuz
tamamlandiginda ender rastlanan, olaganiistii bir olay muamelesi goriiyor.
Miizik gruplar Kiiltiir ve islami irsat Bakanligi'na ait bir konser salonunda
seyirciyle bulusma olanagina sadece Tahran’da sahip olduklarini
eklemislerdir. Tutucularin hakim oldugu Belediyeler ise ii¢ yili askindir
kendi mekanlarinda kadin miizisyenlerin sahne almasini engelliyorlar.
Kadin miizisyenler Tahran’da su an c¢ok smirlh sayida mekanda
cikabiliyorlar. Deraksani bu konudaki sikintinin séyle giderilebilecegini
acikliyor: “Erkek sanatcilar, kadin meslektaslar1 engellendiginde sahneye
cikmamalidir. 38 sene oOnce de erkekler, kadinlara sarki sdylemek
yasaklandiginda erkekler sarki sdylemeyi birakmaliydi. Kadinlarin sarki
sOoylemesine yonelik engeller yasal degildir ve ne olursa olsun
kaldirilmalidir.”

Peyman Hazeni’'nin besteledigi “Seni Seviyorum Kadim Ulkem” isimli
albim cktiginda Kum'daki 6nde gelen din otoritelerinden Ayetullah
Miikerrem Sirazi ve Ayetullah Nuri Hamadani albiimii hi¢ dinlemeden sert
elestirilerde bulunmugtur. Iki din adamina gore Kiiltiir Bakanhgi bir kadin
sanatc¢inin solo sarki sdylemesine izin vermistir. Ancak bu iddianin aksine
albiimdeki sarkilar1 bir erkek ve bir kadin birlikte seslendirmistir. Oyle
goriiniiyor ki yargilanmakla dahi tehdit edilen Cenneti, hassasiyetleri fazla
zorladi ve cesitli gruplarnn harekete gecirdi. Iran'in kadin sarkicilar
bavullarim1 toplayip konser vermek icin Avrupa’ya, Kuzey Amerika'ya
gidiyorlar.

Iran’da ise tutucular Ruhani yénetiminin reformculariyla ¢atisirken
kadinin sesi kisiliyor (URL-11). Zamanla kadinlarin sarki sdylemelerine de
izin verildi. Tabii sadece kadinlarin bulundugu ortamlarda séylemek
sartiyla.
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Iran Ortadogu’daki en kadim yerlesik kiiltiirlerden biridir. iran
kiltiird hakkinda gerek literatiir taramasi, gerek sahsi goriismelerden
edinilen bilgiler neticesinde; iran miizik kiiltiirii ve kadin folkloru ¢ok
biiylik ve genis arastirmalar sonucu aydinlatilacagi sonucuna varilmistir.
Bu makale iran miizik kiiltiirii hakkinda yazilmis derinlemesine bir
arastirma degildir. Bizim yaptigimiz is adeta Erol Giingdr hocanin dedigi
gibi “iman mevziu gibi agizdan agiza gezen veya kitap, dergi, gazete
satirlarinda goriilen bir¢ok seyler hakkinda bazi sualler sormak ve bu
suallere cevap aramaktir”. Umuyorum ki bu alanda arastirma yapan
yazarlarin tenkitleriyle iran miizigi ve kadinin pasiflestirilmis durumu tiim
diinya tarafindan yeniden kritize edilecek, ¢oziim iiretici bir seviyede
vuzuh bulacaktir.

Sonug

S6z konusu arastirmadan elde edilen sonucu soyle siralayabiliriz:
Iran miizik kiiltiirii genel olarak erkek egemenligi altinda devam
etmektedir. Kadin ses sanatgilari firsatini bulduklar1 anda Avrupa’nin farkl
tilkelerine go¢ etmektedirler. Ge¢cmisi gostergelestirme hususunda anlaml
bir resim canlanmadigindan, kadinlarin hafizalar1 gelecekle ilgili olumsuz
tasavvurlarla dolmustur.

Goriisiine basvurdugum Iranh arkadaslarimdan; Elnaz Sardar (32,
ogrenci), Nezhat Mostajabi(28, 6grenci), Glines- Riza Rafighi (26, 40
miizisyen), Darya Forabandit (42, Avukat) Mohammad Jahangiri (28,
ogrenci) adlh kisiler de aymi goriisii savunmus ve sOyle eklemelerde
bulunmuslardir: Miizik gruplar Iran’in farkh bélgelerinde farkl sekillerde
kendini ifade etmistir.

Kirsal alanlarda halk miizigi, biiyiik kent merkezlerinde pop, 6zgiin,
deneysel miizikler dinleyiciyle bulusmustur. Kadim iilke Iran’da Dil ve
kiiltiir olarak kozmopolit bir yap1 sergilenmektedir. Farsca, Arapga, Azerice,
Turkge, Kiirtce en ¢ok kullanilan diller arasindadir, haliyle mizik
calismalar1 da agirlikli olarak bu dillerde yapilmaktadir. Amator sanatgilar
(kadin-erkek) belli kurallar dahilinde diigiinlerde {tcret karsiifinda
¢cikmaktadirlar.

Profesyonel olan sanatcilar da kendi hemcinslerine sadece konser
verebilmektedirler. Ozellikle kadinlara yapilan gésterilerin TV'de
gosterilmesi veya sosyal medya ortaminda paylasilmasi kesinlikle yasaktir.
Yasalara ve kaidelere uyulmadig1 zaman yapilan paylasimin mahremiyetine
gore ceza verilir. Kendi evlerinde yapilan 6zel calismalarin dahi
paylasilmasi durumunda cezai yaptirimin s6z konusu oldugu aktarilmistur.

Pervin Behmeni'nin yonettigi Kaskay Tirkleri miizik grubu, kadin
miizisyen agirlikli olmakla birlikte diger miizik gruplarinda kadin miizisyen
¢ok az veya hic yer alamamaktadir.
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Iran kadinlarnn miizik yapma, sanat¢1 olma, seslerini kaydettirme
haklarindan mahrumdur. Erkeklerin kurguladigi bir diinyada yasamin zor
oldugu giiniimiizde miizikle ugrasan kadinlarin ézellikle iran toplumunda
yasantisi daha da zordur.

Oneri: Evrimsel teorinin saptamasi ve genel kaniya gére, kadinin
hafizas1 erkeklere nazaran daha giiclidir. Bu savdan hareketle kiiltiir
aktaricisi kadina sosyal alanlarin ve aktarim mekanlarinin kisitlanmamasi
gerekmektedir. Kiiltlirel anlamin dolasimi ve yeniden iiretimi kadinlarin
aktarimi, performansini sahnelemesi ile miimkiindtir.

Kadin1 6nemsemek ve kadina deger vermek, kadinin biitiin sanat
dallarinda kendini ifade edebilmesi islam toplumu dahil hicbir toplumda
manipiile edilmemelidir. Ninniden agita (besikten mezara) geleneksel
kiiltiiriin saglikh aktarilmasinda kadinin rolii ¢ok énemlidir. iran’da kadin
miizisyenlerin ve sanatcilarin etrafina cekilen duvarlar erkek
miizisyenlerin destegiyle ortadan kaldirilabilir, sanatin ve sanat¢inin
varhiginin geregi olan 6zgiir ortam saglandig1 takdirde kiiltiir aktarimi
ylzlerce yil daha devam edebilir.

Miizige ve miizisyenlere oOzgiirliik verilmedigi takdirde uydu
yayinlarindan sunulan elektronik miiziklerin geleneksel miizigi olumsuz
yonde etkileyecegi, egitimsizligin tesiri ile de Iran etnik miizigi
karakteristik yapisinda bulunan kadin faktériiniin etkisiyle olusan
makamsal yap1 zamanla kaybolacag éngériilmiistiir. Ulke kadin sesinden
mahrum kalmamali, aksi durumlarda iran geleneksel miizigi gelisimi
yavaslayacak, ¢cok buyiik eksiklikler tasiyacak/ yasayacaktir.

Gilinlimiizde de sosyal ve kiltiirel iliskilerin saglanmasi ve artarak
sturdiriilmesi i¢cin 6zellikle kadinlarin icinde bulundugu miizik gruplarinin
sozli gelenekteki hafizadan yararlanarak islevsel bir durumda olmas;i,
kiltiirii ayakta tutmalari igin bazi miizik ortamlarinda bulunmalar
gerekmektedir. iran kiiltiiriinii ayakta tutacak ve yeniden yapilandiracak en
onemli araglardan birinin kadinlarin muzik ortamlarindaki aktif roli ve
anlasilacagl lizere kadinlarin sesleriyle, sazlariyla koklii iran miizigine
katkilar1 olacagi stiphesizdir.
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ASIK MUSTAFA BAL’IN ASIK TARZI DESTAN GELENEGI iCERISINDEKI
YERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME
L4
AN EVALUATION ON THE PLACE OF EPIC TRADITION IN MINSTREL STYLE
OF MINSTREL MUSTAFA BAL

Abonoz KUCUK*

0Z: Asik Mustafa Bal, 1932 yilinda Trabzon/Gaykara’min Egridere Kéyiinde dogmustur.
Asik Mustafa Bal, 1947 yilinda destan iiretip, séylemeye baslamistir. Sanat hayatina
basladig ilk yillarda timmi olan Mustafa Bal, okuma yazmay1 askerde dgrenmistir. 1953
yilinda askerden dondiikten sonra iiretmis oldugu destanlari matbaalarda tek yaprak
halinde bastirarak satmaya baslamistir. Hollanda'ya is¢i olarak gittigi 1969 yilina kadar
destan lreterek gecimini saglamistir. Gurbette oldugu yillarda ve gurbetten dondiikten
sonraki siirecte de destan liretimine devam eden asik, teknolojik gelismeler dogrultusunda
ortaya c¢ikan elektronik kiiltiir ortamlarina da uyum saglamaya c¢alismis, destanlarini
kasetlere okuyarak pazarlama yoluna gitmistir.

Yazili kiiltiir ortami destanciliginin az bilinen ancak énemli bir temsilcisi olan Asik Mustafa
Bal, genis bir destan repertuarina sahiptir. ik destani, 1947 yilinda iirettigi ask temali
“Sevda Destan1” olan asik, destanlarimi tek yaprak halinde matbaada bastirip pazarlarda
satmaya basladiktan sonra ¢agin sartlarina ve dolayisiyla miisterilerinin beklentilerine gore
isledigi konular1 cesitlendirmeye baslamistir. Siyasi, askeri, ekonomik, dini, sosyal gibi
hemen her konuda destan tiretmistir.

Verileri sozlii ve yazili kaynaklardan elde edilen bu calismada, Asik Mustafa Bal, 4sik tarzi
destan gelenegi icerisindeki yeri, icra 6zellikleri ve liretmis oldugu destanlarin sekil ve tiir
ozellikleri noktalarinda bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Yapilan degerlendirmelerde
Asik Mustafa Bal'in, 4sik tarzi destan gelenegi icerisinde degerlendirilebilecek 6nemli bir
destanci oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Destan, Aslkhk Gelenegi, Aslk Mustafa Bal, Icra, Yazili Kiiltiir Ortami.

ABSTRACT: Minstrel Mustafa Bal was born in Egridere village of Caykara/Tranzon in 1932.
Mustafa Bal whom we can characterize as the minstrel without reads began to produce and
tell epic in 1947. Mustafa Bal, who was illiterate learned to read and write by military service.
After returning from military service, he started to sell the epics he produced in one press. Until
1969, when he went to Holland as a laborer, he made a living by producing epic in the years
when he was abroad and after he returned, he tried to harmonize with the electronic cultural
enviroments emerging in the direction of technological developments, he marketed his epics by
reading the tapes.
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Mustafa Bal who is little-known but important representative of written cultural environment
epic, has a wide epic repertoire. The minstrel, whose the first epic was “Love Epic” with love
theme, written in 1947, began to diversify the issues according to the conditions of the day and
so, the expectations of the customers after printing his epics in a single sheet in the press and
selling them in markets. He produced epics on almost every subject like political, military,
economic, religious, social.

In this study, which obtained from verbal and written sources Minstrel Mustafa Bal, was
evaluated on the points of the place in the minstrel style of epic tradition, his performance
features, and the features and genre of epic that he produced. In evaluations made, it was
concluded that Minstrel Mustafa Bal was an important epicist who could be evaluated in
minstrel style of epic tradition.

Keywords: Epic, Minstrelsy Tradition, Minstrel Mustafa Bal, Performance, Written Culture
Environment

Giris

Turk sozel edebiyatinin en 6nemli Uriinlerinden birisi olan destan,
asik tarzi siir geleneginin en yaygin tirlerindendir. Sosyal, kiiltiirel ve
iktisadi hayaty; siyasi, dini, tarihi ve askeri konulari; sosyokiiltiirel ve dogal
cevre ile birlikte insani1 konu edinen destan tiirii, bahsi gecen baglamlarda
ortaya cikan durumlari manzum bir sekilde tahkiye etme temelinde
sekillenmektedir.

Manzum tahkiye temelinde ortaya ¢ikan asik tarzi destanlarin buyiik
¢ogunlugu 11 ve 8 heceli kosma, cok az bir kismi mani ve pek nadir olarak
da divani seklinde yazilmaktadir (Cobanoglu, 2000: 3). Asik tarz1 destan,
hacim bakimindan en az 5 ve en fazla 130 hatta 150 dortliik sayisina sahip
olmasi nedeniyle ayri1 bir sekil olarak degerlendirildigi gibi, konusuna gore
tasnif edilebilmesinden otlirii tir olarak da degerlendirilmektedir
(Cobanoglu, 2000: 3; Oguz, 2001: 17)1.

Asik tarz1 destanlarin bilinen en eski 6rnegi, Timur’'un 1386 yilinda
Kars'1 isgali ve yakip yikmasi iizerine Baykan adl sair tarafindan sdylenen
“Dasitan-1 Sukut-1 Kars” baslikli 11 heceli ve 8 dortliikten olusan metindir
(Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 18-19). Asiklik gelenegi igerisinde yaygin
kullanima sahip olan destanlarin tretimi, yakin tarihe kadar devam
etmistir. Calismamiza konu edindigimiz Asik Mustafa Bal'm asik tarzi
destan iiretiminde 6nemli bir yeri vardir. Asigimiz, kendi iirettigi
destanlari, 1947 yilindan itibaren matbaada tek yaprak olarak bastirip
pazarlarda satmistir.

Asiklik gelenegi icerisinde destanlarin matbaada basimi ve
pazarlanmasinin, matbaanin 1729 yilinda iilkemize gelisiyle basladigi
soylenebilir. Bu dénemde basilip satilan destanlardan en eski tarihlisi,

1 Asik tarzi destanlarla ilgili ayrintili bilgi i¢in ayrica bk. (Koz, 1985: 92-104; Yakici, 1993:
19-22; Artun, 2002: 34-38; Kaya, 2002: 130-135; Kaya, 2013: 289-309; Sakaoglu, 2014:
217-227; Giiveng, 2015: 15-85; Kiigiik, 2016: 890-903)
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“Destan-1 Alamat’il Kiyame (Semsi 1281/1864)” dir. Matbaanin
kullanimiyla birlikte daha da giiclenen yazih kiiltiir ortami, destan yazma
gelenegini 6zellikle de istanbul’da oldukea yayginlastirmis, halk tarafindan
bu tarz destanlara yogun Dbir ilgi gosterilmistir. Matbaanin
yanginlasmasindan sonraki siirecte sansiir devri haricinde Istanbul’da
yaygin bir sekilde iiretilen dsik tarzi destanlar, 20. ylizyilin baslarina
tesadiif eden 15-20 yillik savaslar déneminde bir duraklama dénemine
girmistir. Bu donemden sonra 1940’1 yillara kadar oldukca zayif bir
gorinim sergileyen asik tarzi destancilik gelenegi, 1946 sec¢imlerinden
sonra ¢ok partili hayata gecilmesi ile birlikte tekrar canlanmaya baslamis,
1950 yilinda Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle birlikte ise olduk¢a
yogun bir liretime baslamistir. Teknolojinin gelisimi, plak, kaset gibi
elektronik kiiltiir ortamina 6zgii imkanlarin kullanilmaya baslanmasiyla
birlikte, yazili kiiltiir ortam1 destanciligl zayiflamaya baslamis ve ilerleyen
slirecte ortadan kalkmistir (Cobanoglu, 2000: 142-152).

Verileri, alan arastirmasi ve yazili kaynaklardan yararlanma
yontemleriyle tespit edilen bu ¢alismaya konu edilen Asik Mustafa Bal,
yazili kuiltir ortami destancilifinin énemli temsilcilerinden biridir. Yazili
kiltiir ortami destanciligini devam ettirmeye calismakla birlikte elektronik
kiiltiir ortamlarina da uyum saglamaya calistig1 goriilen Asik Mustafa Bal,
calismamizda, asik tarzi destan gelenegi icerisindeki yeri, icra 6zellikleri ve
tiretmis oldugu destanlarin sekil ve tiir o6zellikleri bakimlarindan
degerlendirilecektir.

Asik Mustafa Bal'in Asik Tarz1 Destan Gelenegi icerisindeki Yeri
ve icra Ozellikleri

Asik Mustafa Bal, 1932 yilinda Trabzon/Caykara’nin Egridere
Kéyi’'nde dogmustur. Babas1 Omer Bal, yérede iyi taninan bir tiirkiiciiydii.
Mustafa Bal'in yetistigi ortam, tiirkii sdyleme ve atisma geleneginin oldukca
glcli oldugu bir ¢evredir. Bahsi gecen 6zelliklere sahip bir aile ortami ve
sosyo-kiiltiirel cevrede yetisen Mustafa Bal'in kendisi de zamanla manzum
trlnler liretmeye ve sOylemeye baslamistir. 1947 yilinda destan iretip
soylemeye baslayan Mustafa Bal, okuma yazmay1 askerde 6grenmistir.
1953 yilinda askerden doéndiikten sonra iiretmis oldugu destanlari
matbaalarda bastirarak satmaya baslamistir. Destanlari cevre il ve ilgelerde
oldukga itibar goren Mustafa Bal, 1969 yilina kadar gecimini destan satma
isinden saglamistir. 1969 yilinda Hollanda’ya isci olarak giden Mustafa Bal,
1984 yilinda Tiirkiye’'ye doniis yapmistir. Gurbette oldugu siirede de destan
tretmistir. Bu destanlarin bir kismi Terciiman gazetesinde yayinlanmistir.
Halen hayatta olan Mustafa Bal, kislar1 Samsun’da yazlar1 ise memleketi
Caykara’da hayatini siirdiirmektedir (KK-1).

Mustafa Bal, yazmis oldugu destanlari, askerden doéndiigi tarihten
Hollanda’ya gidisine kadar olan siirecte tek yaprak olarak bastirip
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pazarlarda satmistir. Kendisiyle birlikte destan pazarlama isinde ¢alisan
Tahsin Sari, o donemin izlerini sdyle anlatmaktadir:

“Mustafa Bal, bizim bu Karadeniz muhitinin en bliyiik destancisiydi. Bir
giin Trabzon’da kendisiyle karsilastim. O zaman hoparlér olmadigi igin
destan okumaktan yorgun diismiis bir haldeydi. Ben kendisine destan
okumada yardim edebilecegimi séyledim. O da kabul etti. Sesim giizel oldugu
i¢in o giinden sonra beni yanindan ayirmadi. Destan pazarlama isini birlikte
yapmaya basladik. Mustafa Bal'n yazdigi destanlart matbaada bastirir,
pazarlara gétiirtirdiik. Ben bu destanlart konusuna gére ezgili bir sekilde
seslendirirdim. Destani séyleyenin sesinin giizel olmasi, kullandigi ezgilerin
miisterilere hitap etmesi gerekirdi. Mustafa Bal destani yazmada, ben de
seslendirmede becerikliydim. Bu becerimiz sayesinde yérede taninir olduk.
Matbaada bastirdigimiz destanlardan giinde 2000 adet sattiklarimiz oldu.
Devrin ekonomik sartlarina gore bu isten oldukga ytiksek miktarlarda kazang
elde ettik. Mikrofon ciktiktan sonra mikrofon kullanmaya basladik. Sadece
Karadeniz yéresinde bu isi yapmadik. Yurdun ¢esitli yerlerinde destan satma
isini yaptik. 56 model bir Savrolet arabamiz vardl. Onunla Ankara, Diizce,
[zmit’e varana kadar gitmedigimiz, destan satmadigimiz yer kalmadi Bu
gittigimiz yerlerde baska destancilarla da karsilastik. Bazen birbirlerimizin
destanlarini degis tokus yaptigimiz da olurdu. Bir giin Akcaabat’ta polis
geldi, bu destanlari satamazsin dedi. Ben de itiraz ettim. Vergi kartim var, bu
is benim meslegim dedim. Polis gene satamazsin deyince dogru kaymakamin
yanina gittim. Kaymakam oku bakalim destanini dedi. Okudum ¢ok begendi,
tamam satabilirsin dedi. Polis bize bazen bu sekilde sansiir uygulamaya
calisirdl. Biz bu destanlart o zamanin parasiyla 25 kurusa satardik. Asagi
yukart 4 kurugluk bir sermayesi vardl. Satista pazarlik falan yapilmazdi.
Zaten ¢ok ragbet goriirdi, elimizde kalan olmazdi.” (KK-2).

Hollanda’ya gittikten sonra da destan yazmaya devam eden Mustafa
Bal, yurda déndiigii 1984 yilindan sonra da bu isi siirdiirmiistiir. Yalniz bu
tarihten sonra destanlar1 tek yaprak basmanin yaninda, toplu halde kitap
olarak bastirma ve kasetlere okuma isine de baslamistir. Hollanda doniisii
ekonomik acidan ihtiyaci olmamasina ragmen destanciligini c¢agin
teknolojik gelismelerine uygun bir sekilde siirdiirmeye gayret etmistir.

icra ortamlar1 genellikle pazarlar olan Asik Mustafa Bal, bu icra
ortamlarinda icraya baslamadan oOnce giris mahiyetinde baz1 so6zlerin
soylendigini, ondan sonra asil destan icrasina gegildigini ifade etmektedir.
Tahsin Sari, Asik Mustafa Bal'in soziinii ettigi destan icrasindan énceki
girizgdh kisminda sdylenen sozlerin “Evet cok kiymetli saygideger baylar
bayanlar. Bu gormiis oldugunuz Cenab-1 Rabbiilalemin’in yaratmis oldugu
maymun adami, Asik Tahsin Sarioglu huzurlarinizda oynatacaktir. El sallar
el sallar Bandirmali kocamanlar. Efendiler béyle kalabaliklarda Ahmet’in eli
Mehmet'in cebine girmesin. Sonra Yandim Allah sarkisini séylemesin” (KK-2)
seklinde oldugunu ifade etmektedir. Destancinin etrafinda toplanan halk
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kitlesi yukarida bahsi gegen ifadelerle destan dinlemeye hazir hale
getirildikten sonra asil icraya gecilmektedir.

Sazsiz asik Ozelligi gosteren Mustafa Bal, destan iiretmeye basladigi
ilk donemlerde Uimmidir. Askere gidip geldikten sonra okuma yazma
O0grenen Mustafa Bal, matbaalarda bastirdigi destanlariyla birlikte yazili
kiltlr ortami icerisinde kendisine yer edinmeye baslamistir.2 Hollanda’dan
dondiikten sonraki siirecte ise destanlarini kasetlere okumaya baslayarak
elektronik kiiltlir ortamina da uyum saglamaya calismistir.

Mustafa Bal, Samsun’daki Hiirriyet matbaasinda bastirmis oldugu
tarihsiz kitabinda yazmis oldugu destanlari toplamistir. Bu kitabin ig
kapaginda yer alan ifadeler asigin hayati, sanat1 ve pazarlama tekniklerini
anlamlandirabilmek acgisindan énem arz etmektedir. Ilgili kisimda yer alan
ifadeler su sekildedir:

“Caykarali Halk Sairi Hact Mustafa Bal

Trabzon Caykara Egridere Kéyii'nde 1932 yilinda diinyaya geldim.
1945 yilinda babamla gurbette (Carsamba’nin Diizdagi Kéyii'nde) bir sene
cobanlik yaptim. Tiirkii soylerdim, destan yazardim. 1947 yilinda bir sevda
destanini yazdim bastirdim, piyasaya ¢ciktim. Benim giir ve destanlari hicbir
sair yazamaz. Toptan-perakende teyp kasetine doldurup adreslere génderilir.
Karadeniz yéresinde tutulan bir halk sairiyim. Benim tiirkiilerim destanlarim
dergilerde, kiitiiphanelerde, kitaplarda ve kasetlerde yer almistir. Her
vatandasin arzusuna gére siparisle tiirkii, destan yazarim.” (Bal, 1996: 1)

Mustafa Bal ile yaptigimiz goriismede yukarida alint1 yapilan tarihsiz
kitabinin 1996 yilinda basildig1 68renilmistir. Yukarida alint1 yapilan kisim
ve eserin basilis tarihi hakkinda asigin  verdigi bilgi Dbirlikte
degerlendirildiginde bahsi gecen eserin Hollanda’dan déndiikten sonraki
strecte basildig1 soylenebilir. Yine ayni kisimda asigin adina baktigimizda
hac  vazifesini yerine getirdikten sonra eserini  bastirdigim
soyleyebilmekteyiz. Bu kisimda kisa hayat hikdyesinden bahseden &sik,
asikhiga baslama tarihi, asiklik sanatindaki ustaligi hakkinda bilgi verdikten
sonra muhtemel miisteriler icin siparisle destan yazabilecegini, istenildigi
takdirde destanlarin kasetlere okunarak toptan ya da perakende olarak
adreslere gonderilebilecegine vurgu yapmaktadir. Kitabin ilk sayfasindaki
reklam ve pazarlama odakh ifadelerden de anlasildig1 tlizere, eserin
basildig1 dénem kaset sektoriiniin 6n planda oldugu bir donemdir. Asik, bu
yeni ortamin sartlarina uyum saglayabilmek adina daha 6nce yazmis
oldugu destanlarini bir araya toplayarak kitap haline getirmis ve kitabin ilk

2 Milli Kiitiiphane’de Asik Mustafa Bal'm destanlarinin tek yaprak olarak baskilarindan
yalnizca li¢li bulunmaktadir. Bunlardan “Ahret Nasihati;; Hopa Yolunda Uguruma Diisen
Sehitlerin Destan1” bashigini tasiyan ilki (1961 BD 293) numarada, “Fatsa Yolunda Yanan
27 Yolcunun Destani; Cuma ilahisi; Daga Kacirilan Gelinin Destan1” bashkh ikincisi (1961
AD 605) numarada, “Kus Destani; Mahpushane Destan1” bagslikl ii¢iinciisii ise (1956 BD
129) numarada kayithdir.
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sayfasinda asik tarzi destan gelenegindeki ustalifina sikca vurgu yapmistir.
Yapilan bu vurgulara bagh bir sekilde destanlarini toptan ya da perakende
olarak kasetlere okuyarak ilgililerin adresine gonderebilecegini ifade
etmistir. Gurbetten doniisiinden sonraki donemde bastirdig1 bu eserin ilk
sayfasindaki ifadeler, yazil kiiltiir ortami destanciliginin bitisinden sonraki
stirecte Mustafa Bal'in elektronik kiiltiir ortamina uyum saglayarak sanatini
devam ettirmeye c¢alistifini, yasanan degisim ve doniisiimlere uyum
saglayabilen ya da saglamaya gayret eden bir sanatkar tipi oldugunu
gostermektedir.

Asik Mustafa Bal'in Destanlar1 Uzerine

Asik Mustafa Bal'in destanlarinda sekil bakimindan cesitlilik goze
carpmaktadir. Destanlarinda hece o6l¢iistiniin 8, 11 ve 14’li kaliplarim
kullanan &sik, hacim acisindan en az 7, en fazla 50 dortliikten olusan
Uriinler {lretmistir. Destanlarina kafiye orgilisii acisindan bakildiginda,
xaxa-bbba-ccca veya abab-cccb-dddb semasina uyan diiz kosma seklindeki
destanlar ile doérdiincii dizeleri her dortliigiin sonunda kavustak olarak
tekrar edilen ve sarkiya benzeyen bu yapilar1 dolayisiyla kosma-sarki
olarak adlandirilan sekillerde tretildikleri goriilmektedir. Metinlerde redif
kullanimiyla birlikte yarim, tam ve zengin Kkafiyelerin kullanimi da
karsimiza ¢ikmaktadir. Destanlarinda hecenin 8, 11 ve 14°li sekillerini
kullandig1 goriilen Asik Mustafa Bal, atismalarinda 7’1i hece 6lgiisiinii tercih
etmisgtir.

Manzum tahkiye temelinde ortaya ¢ikan asik tarzi destanlarda sosyal,
siyasi, iktisadi, askeri, dini konular gibi 45181 ya da toplumu tesirinde
birakmis hususlar, dsigin bu hususlar1 algilayis tarzi baglaminda tasvir
edilmektedir.3

Asik Mustafa Bal'in “Sevda Destan1” adimi tasiyan ilk {riinii, 1947
yilinda iretilmistir. Genglik devresine tesadiif eden bu destanda dogal
olarak ask temasi islenmistir. Asik, ilk destanindan sonraki siirecte,
memleketi olan Caykara'yi, dini konulari, gurbet hayatini, siyasi gelismeleri,
kadin ve aile hayatini, kendi hayatini, vatani, askerleri, dogal afetler ve
kazalar1 konu edinen énemli bir tematik genislikte destan liretimine devam
etmistir. Bu destanlari, en yogun sekilde 1947-1969 yillar arasinda tek
yaprak halinde bastirarak pazarlarda satmistir. Ask konulu bir destanla
sanat hayatina baslayan Asik Mustafa Bal, sanatindan ekonomik beklenti
icerisine girdikten sonraki siirecte konu ¢esitliligini zenginlestirmistir. Tek
yaprak halinde bastirip pazarlarda sattig1 destanlarin talep gérmesi, ¢cagin
sartlarina ve destanlar1 satin alan insanlarin beklentilerine uygun bir
sekilde iiretilmesine baghydi. Bu durumu fark eden Asik Mustafa Bal,
insanlarin cagin sartlar1 baglaminda ortaya ¢ikan beklentilerine uygun

3 Asik tarzi destanlarin tematik tasnifi hakkinda ayrintih bilgi icin bk. (Cobanoglu, 2000: 38-
89).
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destanlar iiretmeye baslamis, bu sayede onemli bir tematik zenginlige
sahip olmustur.

“Sevda Destan1” baslikli 11 heceli 14 haneden olusan eseri, kadin
glzelliginin ortili bir sekilde ifade edilerek kiz kagirmanin merkeze
alindigl, kiz kagirma sonrasinda erkegin ugrayabilecegi zarar ziyanin
anlatildigi bir metindir. Asigimiz, siirinde geng erkeklere bu baglamda
nasihatlerde de bulunmustur.

Hayat hikayesinin anlatildigi “Asik Mustafa Bal'in Hayat Hikayesi”
baslikli 14 heceli 19 dortliikkten olusan eseri, ds1gin siirdiirmiis oldugu
yasami kendi agzindan tasvir ettigi icin énemlidir. ilk dértliikte kisaca
kendini tanitan Asik Mustafa Bal, diger dortliiklerde ¢ocukluk yillarinda
fakirlikten otlirii gurbete ¢ikmak zorunda kaldigini, gurbette zorluklar
cektigini, 20 yasindan sonra askere gittigini, sara hastasi oldugunun
askerde fark edildigini ve bu nedenle 6 ay sonra terhis edildigini, asker
doniisii evlendigini, tek yaprak destan satmaya basladigini, bir miiddet
Rize’de ¢ay bahgesinde mahsuliin yarisi karsiliginda is¢ilik yaptigini, bu isi
beceremeyip yurtdisina isci gitmek icin basvurdugunu, 1969 yilinda
Hollanda'ya is¢i olarak gittigini, yurtdisinda yasadiklarini, bir miiddet sonra
sara hastaligl nedeniyle kendisini sakata ayirdiklarini, bundan sonra
memlekete geri dondiigiinii ve memlekete dondiikten sonraki yasamini
anlatmaktadir.

Yukarida degerlendirilmeye calisilan iki destan metni, asigin sahsi
hayatini konu edinen bir mahiyete sahiptirler. Bu baglamda ferdiligin agir
bastign iriinler olarak degerlendirilebilirler. Asik Mustafa Bal, ferdi
konularin disinda toplumsal konularda da destanlar tretmistir. Bunlar
icerisinde en fazla ragbet gordiigini soyledigi triinii, “Menderes
Destan1”dir. Demokrat Parti’nin iktidara gelisini konu edinen bu destan, tek
yaprak destanlar icerisinde en fazla satilan destandir. Askeri darbeleri
konu edinen destanlar1 da bulunan asik, 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980
darbeleri hakkinda iki destan tiretmistir.

Asigin repertuarinda Kibris meselesiyle ilgili iiretilmis iki destan
metni yer almaktadir. Biri 14 heceli 50 dortliikten digeri 11 heceli 14
dortlikten olusan bu destan metinlerinde Kibris meselesi konu
edinilmekte, topluma milli suur asilanmakta ve kahramanlik duygular1 6n
plana cikarilmaktadir. Benzer 6zelliklere sahip Kore Savasi’ni konu edinen
bir “Kore Destan1”n1 da mevcuttur. Asigin kahramanlik temasi baglaminda
sehit olan askerlerimizin konu edinildigi miistakil destan metinleri de
mevcuttur. PKK teror 6rgttii tarafindan kallesce sehit edilen Ordulu Orhan
Sénmez adina lretilen 11 heceli 12 dortliikten olusan metin 6rnek olarak
verilebilir.

Kadin ve aile hayati hakkinda iiretilen destan metinleri, asigin
repertuarinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda iiretilen eserlerde,
asigin kendi diinya goriisii ve sahsi tecriibelerinden yola ¢ikarak
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degerlendirmeler yaptigi goriilmektedir. Asik bu konuda iirettigi
destanlarinda sosyokiiltiirel degismenin kadinlar iizerindeki etkisini agir
bir sekilde elestirmekte, dul kadinla evlenmenin olumsuz yonlerine temas
etmekte ve erkeklere nasihatlerde bulunmaktadir. Aile konulu
destanlarinda daha ¢ok anneye odaklandigi goriilmektedir. Asik, kendi
annesini ve ona duydugu oO6zlemi dile getirdigi destanlarinda annelik
kurumunun 6nemine vurgu yapmakta, aile kurumunun temel yapi tasi
oldugunu ifade etmektedir. Yine aile kurumu baglaminda gelin kaynana
iligkilerini konu edinen destan tUretiminde de bulunan asik, bu tarz
destanlarinda gelin ve kaynana arasindaki ¢ekismeleri mizahi bir dille
tasvir etmektedir.

Dini destanlarinda Islam dininin temel kurallar1 noktasinda insanlari
bilgilendirmeyi amac edindigi goriilen Asik Mustafa Bal, dini konulu ilk
eserini 1953 yilinda tiretmistir. “Dini Ogiitler” baslikh 8 heceli 8 hanelik bu
metinin, tek yaprak halinde muhtelif zamanlarda yeni baskilar1 yapilmistir.
Asik Mustafa Bal'm bahsi gecen bu destanin tarihsiz tek yaprak bir
baskisinda, oncelikle 32 Farz hakkinda bilgi verdigi, ardindan da asil
destana gectigi goriilmektedir. Asigin bu metin disinda 11 heceli “Dini
Nasihatler”, “Insanogluna Dini Nasihat” ve 8 heceli “Kitaplara
Inanmayanlar” bashikl {i¢c destani1 daha bulunmaktadir. Bu eserlerinde de
Islam dininin kurallar1 ve Islam ahlaki hususlarinda dinleyici-okuyucu
kitlesine nasihatler yer almaktadir.

Asigin repertuarinda memleketi olan Gaykaranin ve gurbet hayatinin
konu edinildigi metinler de yer almaktadir. “Caykara’da Yasam”, “Caykara
Ozlemi” ve “Zalim Gurbet” bashkli destan metinleri, bu baglamda 6rnek

verilebilir.

Sigara, icki ve kumarin zararlarn hakkindaki goriislerini destancilik
gelenegi icerisinde ifade etmeye calisan asik, bahsi gecen bu zararh
aliskanliklarin her biri icin ayri1 destan tretmistir.

Deprem, heyelan gibi dogal afetlerle birlikte ugak, vapur kazalarini da
destanlastirdigl goriilen ds181n bu baglamlarda ortaya ¢ikan konu ¢esitliligi
icerisinde, 1997 depremi, Macka/Catak Koyii'ndeki heyelan felaketi, 4
Nisan 1953 tarihinde Canakkale Bogazi'nda batan Dumlupinar Denizaltisi
ve sehit olan 81 kisilik miirettebati, 1 Mart 1958’de izmit Kérfezi'nde batan
Uskiidar Vapuru ve Adnan Menderes’in 1959 yilinda Londra’da gegirdigi
ucak kazasi yer almaktadir.

Radyo, televizyon ve gazetenin glinlimiizdeki gibi yaygin
kullanilamadig1 devirlerde, millet i¢cin haber degeri tasiyan hadiseler de
asiklar tarafindan destanlastirilarak sdylenmis, tek yaprak olarak
bastirilarak pazarlarda satilmistir. Asik, haber niteligi tasiyan bu hadiseleri
destanlastirarak tek yaprak halinde pazarlamis ve bu sayede insanlarin
haber alma ihtiya¢larini da karsilamistir.
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Sonug

Asik Mustafa Bal, matbaanin gelisinden sonraki siirecte istanbul ve
cevresinde yayginlasan, savas yillarinda zayiflayan, Tiirkiye Cumhuriyeti
Devleti'nin kurulmasindan sonraki siirecte 1940’'li yillardan itibaren
yeniden ortaya ¢ikan yazili kiiltiir ortami destanciliginin yasayan 6nemli
temsilcilerinden biridir.

Asik Mustafa Bal iiretmis oldugu destanlarda, hecenin 8, 11 ve 14’li
sekillerini kullanmistir. Hacim agisindan en az 7 en fazla 50 dértliikten
olusan destanlar liretmistir. Destanlarinda redif ile birlikte kafiyenin yarim,
tam, zengin kullanimlarina tesadif edilmektedir. Destanlarina kafiye
orglisi agisindan bakildiginda diiz kosma ve kosma-sarkiya 0zgii
kullanimlar 6n plana cikmaktadir. 7’li hece dlciisiine de basvuran asik, bu
Olcliyii sadece atismalarinda kullanmistir.

A$lk tarzi1 destanlar, hemen her konuda iiretilebilmektedirler. 1947
yilinda iretmis oldugu “Sevda Destan1” bashkl ilk destaninda ask
konusunu isleyen asik, sanat hayatinin ilerleyen dénemlerinde konularini
bir hayli cesitlendirmistir. Asik, iiretmis oldugu destanlar1 matbaada tek
yaprak olarak bastirarak pazarlarda satmaya basladiktan sonraki siirecte
arz-talep dengesini de gozeterek c¢agin sartlarina ve insanlarin
beklentilerine uygun konularda tretim yapmistir. Bu durum, asigin
destanlarinda 6nemli bir konu cesitliliginin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Asigin repertuarinda sosyal, siyasi, askeri, iktisadi, dini gibi hemen her
konuda séylenmis destanlara tesadiif edilmektedir.

1947 yilindan Hollanda’ya isci olarak gittigi 1967 yilina kadar turettigi
destanlar1 pazarlarda satarak gecimini saglayan &sik, yurtdisinda
bulundugu dénemde ve yurtdisindan dondiikten sonra da destan iiretimine
devam etmistir. Gurbetten dondiigii 1984 yilindan sonraki siirecte yazili
kiltiir ortami destanciliginin teknolojik gelismelerin etkisiyle yok olmaya
basladigini fark eden asik, yeni ortaya ¢ikan elektronik kiiltiir ortamlarina
uyum saglayarak sanatim1 siirdiirmeye c¢alismistir. Bu yeni siiregte
destanlarinmi kasetlere okuyarak kaydetmis, destan kasetlerini toptan ya da
perakende olarak insanlara ulastirmaya calismistir.

Sonuc¢ olarak kaynak kisilerle yapilan goériismelerden ve tespit
edilebilen 50 civar1 destan metninden hareketle Asik Mustafa Bal'in asik
tarz1 destan gelenegi icerisinde sazsiz dsik olarak nitelendirilebilecegini,
sekil ve tiir acilarindan gili¢clii destan metinleri iirettigini, destanlarinin
yazilmis olduklar1 dénemdeki hadiselere ve asigin bu hadiselerle ilgili
algisina 151k tutmasi nedeniyle tarihi birer belge olarak da kabul
edilebilecegini, yazili kiltir ortami destancilifinin yasayan son
temsilcilerinden biri oldugunu, elektronik kiultiir ortamlarinin ortaya
cikisindan sonraki siirecte bu yeni ortama uyum saglamaya calismasi
nedeniyle kendisini giincelleyerek sanatini devam ettiremeye calisan bir
sanatkar olarak da degerlendirilebilecegini sdyleyebiliriz.
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Astk Mustafa Bal'in Kibris icin tirettigi 14 heceli 50 dértliikten olusan destani
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EGITIM ORGUTLERINDE iLETiSiM: ILKOGRETIMDE METAFORIK

ANALIZ*
¢
COMMUNICATOR IN EDUCATIONAL INSTITUTES; METAPHORIC ANALYSIS
AT PRIMARY LEVEL
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0Z: iletisimde metaforlar, énemli bir arag islevi gériirler. Kisinin hedefledigi kisi ya da
kisilere zihnindekini daha iyi aktarabilmesini ve anlatimda istedigi hedefe ulagmasin
kolaylastirir. Bu arastirmanin amaci, O6gretmen, 6grenci ve veli arasindaki iletisim
becerilerinin ve etkin iletisimin varligina yonelik algilarin metaforlar aracilifi ile ortaya
cikarilmasini saglamaktir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, Samsun ilinin bir Vakif ilkégretim
Okulunda 6grenim goérmekte olan dordincii sinif 6grencileri (n: 40) ve aynmi kurumda
¢alisan 6gretmenler (n: 40) olusturmaktadir. Yapilan ¢alismada arastirma grubuna “Hazine
Sandig1” teknigi uygulanmgtir: Icerisi gesitli nesnelerle (anahtarlik, kilit, diigme, makas, vb.)
doldurulmus bir kutu (hazine sandig1) hazirlanmis ve arastirma grubu bireylerine kutunun
icerisinden, 6gretmen, veli ve dgrencileri temsil eden nesneler se¢mesi istenmistir. Daha
sonra bu nesnelerin konumlandirilmas:  istenmistir. Denekler = metaforlarini
konumlandirirken “Ogretmen/ 6grenci/ veli/ okul icin secmis oldugum nesne, ... gibidir.”
“Bu nesneyi .......... sebeple sectim” seklindeki ciimleler “Neden bu nesneyi sectin?” sorusu
sorularak tamamlanmistir. Arastirma sonunda deneklerin cevaplar1 gruplandirilarak
cinsiyet faktoriine gore analiz edilmistir.

Calisma sonunda elde edilen metafor se¢imleri ve konumlandirmalar1 bir biitiin olarak
yorumlanmistir. Sonug olarak, 6gretmen-veli iletisim becerilerinin 6grencilerce yetersiz
algilandig1 gorilmektedir. Ayni sekilde 68retmenler, 6grenciler ile etkin bir iletisime sahip
olduklarini diisiiniirken, 6grencileri bu iletisimin gli¢lii olmadig: gériisiine sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Metafor, iletisim, ilkokul, 6grenciler

ABSTRACT: The main core of the thesis is to analyse the perceptions of students, teachers and
parents related to the communicational term via metaphors. It is aimed to analyse this process
with 40 teachers and students of the 4th grades of a college of foundation in Samsun. While the
metaphor analysis, Holger Lindemann (2015) “Die grofse Metaphern-Schatzkiste” technique
has been applied to the participants. A treasure chest with a variation of nesnects is prepared
for the metaphoric application. A subject is requested to choose some nesnects from the chest
via associating them with the individuals or the institutions as well as to order them on a card-
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board. The target is to determine the subjects ideas, perceptions, behaviours and values of
communication into their subconscious mind.

As a result of the study, the data obtained are analyzed and are systematically reviewed. Some
of the results are remarkable; “The students are affected by the interest and sensitivity to their

”

education of their teacher”, “The school is mysterious for the students”, “Teachers think that

parents are very fragile and tender”, “Teachers are inexhaustible in education”. Although

research into the communication between teachers and parents is friendly and meaningful,
students conclude that this communication is inadequate. Contrarily, teachers perceived the
communication with the pupils sufficient, but for the students, this communication is felt as
inadequate. In conclusion, it is advised that the students determined that to work as a team
with their teachers, to succeed in their education.

Keywords: Metaphor, communication, primary school, students

Giris

lletisim, insanlar arasinda gerceklesen bir tiir duygu ve diisiince
alisverisidir (Ciiceloglu, 1999). Dolayli veya dogrudan sosyal cevresiyle
etkilesim halinde bulunan insan ic¢in iletisim olmazsa olmazdir.
Ailelerinden sonra farkli sosyal cevrelere katilan ¢ocuklar, okula baslayarak
diger insanlarla iletisim kurmaya ve gelistirmeye baglarlar. Bu siirecte
insanlarin farkl diisiince ve fikirlere sahip olduklarini kesfederler.

Etkin iletisim, kisinin yalnizca sosyal degil, ayni zamanda egitim
hayatinda da 6nemli rol oynamaktadir (Niinning ve Zierold, 2008; Demiray,
2008; Ergin, 2008) ve bu becerinin sistemli bir sekilde gelistirilmesinde
ogretmen 6nemli bir unsurdur. Ogretmenin cocuk ile kurdugu iletisim,
g¢ocugun egitim silirecinde karsilasacagi problemlerin tespit ve ¢oziimiine,
yeteneklerinin kesfine, hayati anlama ve adapte olma siirecine, sosyal
iliskileri yorumlayabilmesi ve kendini anlatabilmesine katki saglamasi
adina onemlidir. Ogrencinin sosyal cevresine karsi kendini rahat ve
ozgiirce ifade edebilmesi, goniil rahathgiyla soru sorabilmesi ve
duygularini dile getirebilmesi, hem egitim hem de 6zel hayatinda saglikli
iletisim kurabilmesi icin gereklidir. Duygu ve diislincelerini rahatlikla dile
getiremeyen o6g8rencilerin, cevrelerini anlamalarn giiclestigi gibi, saglikl
iletisim kurmalar1 da bir hayli zor olmaktadir. Ogretmenin samimiyeti,
rahat bir smif ortami saglamasi, Ogrencileri motive etmesi ve
cesaretlendirmesi de bu siirecte ¢cok 6nemlidir. Ogretmenin 6grenci ile
kurdugu etkin iletisim, 6grenciyi tanimasini, 6grencinin sahip oldugu
problem, zorluk, degisme ya da gelismeleri fark edilmesini ve ona nasil bir
destek verilmesi gerektigine yonelik yonlendirici olacaktir.

Ogretmen-6grenci iliskisi, velinin aktif katihmiyla daha da verimli bir
hale gelmektedir. Velinin, 6grencinin 6gretmenleriyle iletisim halinde
olmasi ve cocugun okul icerindeki durumu hakkinda bilgi edinmesi, okul ve
ev arasinda saglkl bir iletisim bag1 kurarak o6gretmen ile cocugun
egitiminde ortak tutum ve davranislar sergilemesi, 6grenciyi celiskili
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davranislar icerisinde birakmamalari bakimindan ¢ocugun egitiminde
kaliteyi artirici nitelik tasir.

Metaforlar iletisimde onemli bir ara¢ islevi gorirler. Kisinin
hedefledigi kisi ya da kisilere zihnindekini daha iyi aktarabilmesini ve
anlatimda istedigi hedefe ulasmasimi kolaylastirir. Soyut ve anlatmasi zor
fikir, duygu ve durumlar metaforlarla somutlasir (Jacobs ve Heracleous,
2006), soylenmek istenilen daha az s6zciik ile ve daha vurgulu bir bigimde
soylenebilir. Baska bir deyisle, metaforlar daha az sozciikle giicli bir
anlatim imkanmi sunarlar. Dolayisiyla metafor kullanan ayni zamanda
yaratict diisiinmeye, hayal etmeye dili farkli yonleriyle kullanmaya
yonlenmektedir. Bu bakimdan, bireylerin duygu, diisiince ve yasantilarini
tanimlamalarinda metaforlardan kaginmalar1 diisiiniilemez (Girmen,
2007).

Bilimsel ¢alismalarda metaforlar, iletisimde olan hatalari inceleyerek
¢6zim yollar1 olusturmak amaciyla kullanilmaktadir. Metaforlar
araciligiyla, bireyin bilincaltinda yatan diisiince ve sorunlarini disariya
aktarmasi saglanmaktadir. Ciinkii metaforlar, herhangi bir konu hakkinda
insanlarin ne diisiindiiklerini ifade edebilmeleri icin konuya farkli bakis
acilardan yaklasabilmelerine imkan saglamaktadir (Morgan, 1998; Kendall
ve Kendall, 1993; Sevim, Veyis ve Kinay, 2012; Ben-Peretz, Mendelson, N.
ve Kron, F.W. 2003).

1. Literatiir

Metafor, “bireylerin kendi diinyalarini anlamalarina ve
yapilandirmalarina yonelik gii¢clii bir zihinsel haritalama ve modelleme
mekanizmasi olarak” giiniimiiz egitimcilerinin dikkatini olduk¢a yogun bir
sekilde cekmektedir (Arslan & Bayrake¢i, 2006: 103). Literatiiriin zengin
yapisl metaforlarin giiciinii ve konusmanin diger figiirlerinin davranislara
etki etmesini, tutumlarin sekil almasim ve 6rgiit hakkinda olumlu ya da
olumsuz bir imaj olusumunu saglar (Hogler vd., 2008). Metaforlarin bu
ozellikleri tim diinyada oldugu gibi son yillarda iilkemizde de o6zellikle
egitim arastirmalarinda kullanilmalarina sebep olmustur (Bredeson, 1988).

Literatlire bakildiginda metaforlarin, egitim biliminin bir c¢ok
alaninda kullanildig1 gériilmektedir (Forceville, 2002; Guerrero ve Villamil,
2002; Arslan ve Bayrakgi, 2006; Saban ve vd., 2006; Oztiirk, 2007; Cerit,
2008; Shaw ve ark., 2008; Saban, 2008; Saban, 2009; Botha, 2009; Toremen
ve Dos, 2009; Aydin ve Unalds, 2010; Capan, 2010; Dos, 2010; Seyihoglu ve
Gencer, 2011; Yildirim ve ark., 2011; Kaya, 2011; Sirin vd., 2012; Nalgaci, ve
Bektas, 2012; Ko¢ 2014, Ekici, Bas ve Kizilkaya, 2017).

Agirlikli olarak, sosyal ortamdaki faaliyetlere rehberlik etme, inanc,
tutum ve degerlerin sekillenisini, egitim ve 68retim gibi stire¢lerin isleyisini
anlama amaciyla metaforlar (Celikten, 2006), agirliklh olarak okul
kurumuna (Balci, 2008), 6gretmen (Oguz, 2009; Cerit, 2008; Sezgin, Kosar,
Kosar ve Er, 2017), mudiir gibi egitimcilere (Inbar,1996; Saban, 2004),
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yaratici disiince, planlama, 6grenme (Arslan ve Bayrakei, 2006) egitim gibi
kavramlara (Oztiirk, 2007), 6zel egitime (Ugus, 2016) ya da cesitli ders
(Kalyoncu, 2013) ve meslek gruplarina (Ocak, Giindiiz, 2006; Yilmaz,
Gogen, Yilmaz, 2013) yonelik calismalarda kullanilmistir.

Acikca goriilecegi lizere, 6gretmen, 6grenci, 6grenme, 6gretme, bilgi,
okul vb. kavramlara iliskin ulusal ve uluslararasi literatiirde bircok calisma
bulunmasina karsin, 6zellikle lilkemizde ilkokul 6grencilerinin 6gretmen ve
veli ile olan iletisimine yonelik ¢alismalara ¢cok fazla rastlanmamaktadir.
Mevcut calismalar daha ¢ok okul yoneticilerine (Yalcin, Erginer, 2012,
Sahin, Tiizel 2014), yazma ve 6grenme siirecine (Kirmizi, Celik, 2015)
yoneliktir.

Metaforik imajlar1 arastirmak, dgretmenlerin sinifta sahip oldugu
roller, 6grenciler ve egitimle ilgili inanclar1 ve varsayimlarinin altinda
yatanlar1 ortaya c¢ikarmak icin kullanilan bir yontemdir (Ben-Peretz,
Mendelson ve Kron, 2003). ilkégretim, bireylerin yetistirilmelerinde ileriki
yasamlarinin sekillenmesinde 6nemli katkiya sahip olan ve egitim
slirecinin ilk basamagi olmasi nedeniyle de biitiin egitim hayatinin temelini
olusturan bir 6gretim kademesidir. Bu 6gretim siirecinde 6grencilerin
karsilastiklar1 egitim ortamlarinin diizenlenmesinden sorumlu ve
ogrencilerin genel olarak kendilerine model aldig1 6gretmenler, bu siirecin
en az veliler kadar énemli bir 6gesidir. Ogrenci ve veli arasindaki iletisimin
metaforik analizinin alan yazina katki saglamasi diisiiniilmektedir.

Arastirmanin amacina uygun olarak calismada asagidaki sorulara
cevap verilmektedir:

e Deneklerin okul, 6gretmen, 6grenci, veli kavramina iliskin sahip
olduklar1 metaforlar nelerdir?

e Deneklerin okul, 6gretmen, 6grenci, veli iliskisinde kendilerini ve
digerlerini nasil konumlandirmaktadirlar?

e Deneklerin 68renci ve 6gretmen arasindaki etkin iletisime yonelik
metafor se¢iminde cinsiyete dayali farkliliklar nelerdir?

e Deneklerin goziinde oOgrenci-ogretmen-veli arasi iletisim yeterli
midir?

2. Yontem

2.1. Arastirma Modeli ve Araci

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden mecazlar yoluyla nitel
veri toplama teknigi kullanilmistir. Mecazlar, betimleme amaciyla
kullanilmis olup olan durum, olgu ya da olay var oldugu haliyle
betimlemeyi amac¢lamaktadir.

Calisma sonunda o6grenci ve Ogretmen goziinde etkin eletisimin
varligina ve faydalarina iliskin goriislerinden hareket ederek uygulamada
var olan sorunlara odaklanilmis ve ¢6ziim 6nerileri sunulmustur.
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Veri toplama araci olarak Holger Lindemann'in Hazine Sandig1 (Die
grofde Metaphern-Schatzkiste) kullanilmistir (2015). Bu somut metafor
arastirma tekniginin uygulamas1 icin, icerisinde cesitli nesnelerle
(anahtarlik, kilit, diigme, makas, vb.) doldurulmus bir kutu (hazine sandigi)
hazirlanmistir. Denek bireylerden kurum veya sahislart simgeleyen
nesnelerin kutunun icerisinden se¢mesi istenmistir. Secilen nesnelerin
konumlandirilmasi istenmistir. “Ogretmen, 6grenci, veli, okul icin se¢mis
oldugun nesne... gibidir.” Neden bu nesneyi sectin?” sorusu ile “Bu nesneyi
.......... sebeple sectim“ climlesi tamamlandirilmistir. Deneklerin metafor
secimleri ve cevaplar1 gruplandirilarak cinsiyet degiskenine dayali
degerlendirilmistir.

Kiz ve erkek deneklere farkli nesnelerden olusan iki ayri hazine
sandigl hazirlanmistir. Erkeklerin sandiginda bulunan nesneler: (Sari, yesil,
kirmizi, mavi, siyah) kii¢iik sempanze, (sari, siyah, kirmizi, mavi uglu) igne,
lego adam, dinazor, top, ampul, civata, makas, (kirmizi, sar1) zar, tir, araba,
(kirmizi, yesil, sari, mavi, siyah, turuncu) ¢akmak, kilit, (¢oklu, nally, spor,
tekli, kiiciik) anahtar, bayrak, silahli asker, telsiz, el bombasi, (yesil, sar1)
tas.

Kadinlarin sandiginda bulunan nesneler: (siyah, mavi, kirmizi, yesil,
turuncu, sar1) kalem, sol anahtari, kelebek, yiiziik, sirin nesne, torpi, siyah
toka, (sar1, kirmizi) anahtarlik, (siyah, beyaz, mavi, kirmizi) diigme, (siyah,
beyaz, mavi, sari) tas, (yesil, kirmizi, beyaz, mavi, siyah) ip.

2.2, Calisma Grubu

Arastirmanin calisma grubunu, 2014-2015 egitim- 6gretim yilinda
Samsun’un bir Vakif Iilkégretim Okulunda o6grenim gérmekte olan
dordiincii sinif ogrencileri (n:40) ve ayni kurumda calismakta olan
ogretmenler (n:40) olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Elde edilen velilerin analizi ve yorumlanmasi siireci; metaforlarin
secilmesi, konumlandirilmasi ve neden sahip olduklar1 nesneleri se¢mis
olduklarina yonelik soruyu cevaplama asamalarini kapsamaktadir.

Kiz ve erkekler icin ayr1 ayri olusturulmus hazine sandiginin igerisine
farkl renk ve bicimlerde cesitli nesneler konulmustur. Metafor olarak her
nesnenin denek tarafindan farki anlamlar yiikli oldugu g6z Oniinde
bulundurularak, deneklere nesnelerin ne anlama geldigin sorulmustur.
Bulgular kisminda deneklerin se¢mis olduklar1 metaforlar, nicin se¢cmis
olduklarina dair verdikleri cevaplar ve metaforlarin konumlandirilmalari
ayr1 ayr1 ve sonu¢ kisminda bir biitlin olarak degerlendirilmistir.

2.4. Arastirmanin Gegerlilik ve Giivenilirligi ile Ilgili Onlemler

Arastirmanin gecerliligini artirmak amaciyla, arastirma stirecinin her
aninin takibi saglanmis, arastirmaci tarafindan calisma grubuna gerekli
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bilgiler verilmis, arastirmanin raporlanmasi asamasinda katilimci cevaplari
oldugu gibi kullanilmistir.

Arastirmanin giivenilirligi ile ilgili olarak, elde edilen metaforlarin
belirlenen kavramsal kategorileri temsil edip etmedigini ortaya koyabilmek
amaciyla iki uzman goériisiine basvurulmus, uzmanlarin gorislerinin %92
diizeyinde uyumlu (giivenirlik) oldugu gorilmiistiir.

2.5. Arastirmanin Sinirhiliklar

Yapilan arastirma 2014-2015 egitim ve 6gretim yili ve Samsun’un bir
vakif ilkdgretim 6grenci ve 6gretmenleri ile sinirhidir. Calismada kullanilan
metaforlar kiz ve erkek 6grenciler icin ayr1 ayr1 ve sinirh sayida secilmistir.
Hazine sandiklar1 igerisinde bulunan nesneler disinda farkli nesneler
kullanilmamasi ¢alismanin bir diger sinirliligini olusturmaktadir.

Ogrenci, ogretmen ve veli arasindaki iliski yalnizca 6grenci ve
o6gretmen bakis acisiyla degerlendirmis veli bu siirece dahil edilmemistir.

3. Bulgular

Arastirma sonuglara bakildiginda, nesnelere yiiklenen anlamlarin ya
da benzetmelerin genel olarak kabul goriilen anlamdan farklilik gosterdigi
ve bazi metaforlara denekler tarafindan farkli anlamlar yiklendigi
goriilmektedir.

Calismanin bu boéliimiinde, arastirma grubunun metafor segimleri,
metafor konumlandirmalar1 ayni zamanda “Neden bu nesneyi sectin?” ve
“Nesneleri neden bu sekilde konumlandirdin?” sorularina vermis olduklari
cevaplar degerlendirilmistir.

Metafor Secimine iliskin Bulgular

Calismanin ilk asamasinda, ¢alisma grubundan metafor seciminde
bulunmalari istenmis. Se¢mis olduklar1 metaforlar ve frekans dagilimlar (f)
tablolarda sunulmustur.

3.1. Erkek Ogrencilerin Se¢mis olduklar1 Metaforlar

Erkek o6grencilerin okulu simgeleyen metaforlara bakildiginda,
ylksek oranda ampul, top ve tekli anahtar se¢mis olduklar1 goriilmektedir.
Diisiik oranda segilen nesneler; sempanze, kirmizi zar, tir, kiiciik anahtar ve
sar1 tastir. Erkek 6grencilerin sectikleri metaforlar, okulu tiretken, zihinleri
ve cevreyi bilinclendiren bir yer olarak gordiiklerini géstermektedir. Okul,
Ogrenciler icin bir yandan bilyikligii simgelemekte, diger yandan
ogrenciler icin sicak ve samimiyetten uzak bir yer olarak goriilmektedir.
Secilmemis olan nesneler (lego adam, civata, makas, arabalarin tiimi,
cakmak, coklu ve nalli anahtar, silahli asker ve el bombasi) okulun
ogrenciler icin gecici bir yer olarak goriilmedigini, aksine bir streklilik
(arabalar) arz ettigini gostermektedir. Denekler okulun zaman zaman
okulda sikic1 oldugunu diisiinseler de, mutsuzluk verici, bunaltici, yipratici
olarak gormemektedir (metal objeler, 6r. makas, civata).
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Ogretmeni sembolize etmekte en ¢ok; lego adam (f:4), yesil tas (f:4),
ampul (f:3), makas (f:3) ve silahli asker (f: 3) tercih edilmistir. Sempanze,
dinazor, Kkilit, kii¢ciik anahtar ve el bombas1 metaforlarinin her biri iki kez;
igne, yesil araba, ¢akmak, coklu ve spor anahtar, bayrak, telsiz ve sar1 tas
gibi metaforlar ise sadece bir kez secilmistir. Arastirma verilerine gore,
denekler 6gretmenlerini samimi, bariscil, sevecen ve kendilerine yakin
bulmaktadirlar. Bunun yani sira icten ice disiplinden, fazla ilgilerinden ve
egitime karsi hassasiyetlerinden dolay1 sikayetcilerdirler. Bu,
O6gretmenlerin bir yandan iyi bir egitim vermek icin ¢aba gosterirken, diger
yandan zaman zaman kirici ve bunaltict davranislar sergilemekte olduklari
seklinde yorumlanabilir. Se¢ilmemis nesnelere bakildiginda, 6gretmenlerin
yalnizca umut verici olarak degil, ayn1 zamanda uygulayic1 ve yonlendirici
olarak algilandiklar1 gériilmektedir (top, civata, kirmiz1 ve sar1 zar, tir,
kirmizi, sari, mavi, siyah ve turuncu araba, nalli ve tekli anahtar).

Erkek ogrencilerin veliler icin se¢mis olduklar1 metaforlara
bakildiginda, en ¢ok (licer kez tarafindan) se¢ilmis olanlarin; sempanze,
igne, cakmak, silahli asker, yesil tas veya sar1 tas metaforlarinin oldugu
goruliur. Her biri ikiser kez secilen metaforlar; lego adam, ampul, yesil
araba, civata, naldir. En az se¢ilmis metaforlar ise dinazor, makas, tir, mavi
araba, Kkilit, ¢coklu, spor, tekli ve kiiciik anahtardir. Kirmiz1 top, sar1 zar,
kirmizi, sari, siyah ve turuncu araba, bayrak, telsiz ve el bombasi hicbir
o0grenci tarafindan secilmemistir. Metafor degerlendirmesinde velilerin,
ogrenciler tarafindan onlara rahatlik sunan ve onlarin huzurlu olmalarini
isteyen kisiler olarak algilandiklar1 goriilmektedir. Veliler, genel olarak
neseli ve sikintilardan uzak durmayi tercih eden, problemlere ¢6ziim
tiretebilen, daha iyi ve saglikli bir yasam i¢in micadeleci, fikirlerini ve
isteklerini yerine getirmek i¢in zaman zaman sert olabilen, kesin ve kararl
kisiler olarak algilanmaktadir. Secilmemis nesnelerin sonucunda ise
velilerin hirsli, 6fkeli ve gecimsiz algilanmadiklar1 (zarlar, arabalar, vb.)
bilakis giiven duyulan ve yakin hissedilen Kkisiler olarak gortldiikleri
soylenebilir (secilmeyen: telsiz, el bombasi).

3.2. Kiz Ogrencilerin Se¢cmis Olduklar1 Metaforlar

Okulu simgeleyen renkli kalemler, sar1 tasi ve siyah diigme
metaforlarinin her biri dérder kez, sar1 ve kirmizi anahtarlik, beyaz diigme
ve siyah yumak ilicer kez, beyaz tas ve mavi ip ikiser kez secilmistir.
Secimleri degerlendirildiginde okulu ¢ok degerli, 151k gibi aydinlatan, temiz
ve seffaf bir yap: olarak algiladiklar1 goriiliir. Ogrenciler igin okul bazen
sikic1 goriilse de, ayni zamanda Ogretici yanm1 ve buyiikligi ile dikkat
cekicidir.

Yesil tas, yesil ip, sirin nesne, torpi, siyah toka ve kirmizi ip gibi
nesneler ise tercih edilmemistir. Deneklerin okula yonelik diisiincelerinde,
okulun zor, sikic1 ve zorlayici olmadigl (secilmeyen nesneler: torpi, siyah
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toka, vb.); fakat cokta rahat ve esnek bir yapiya sahip olmadig1 algisi
hakimdir (secilmeyen nesneler: yesil ip, yesil tas, vb.).

Kiz oOgrencilerin 6gretmeni simgeleyen metafor secimlerine
bakildiginda, renkli kalemlerin ve beyaz tasin en fazla tercih edilen
nesneler oldugu goriilmiistiir (f:5). Ikinci sirada (f:4) yiizik ve sar
anahtarlik gelmektedir. Takiben kelebek (f:3); anahtar, mavi diigme, beyaz
diigme, yesil, kirmizi ve mavi ip (f:2) nesneleri se¢ilmistir. En az secilen
metaforlarin; siyah, sar1 ve yesil tas, sirin nesne, siyah diigme ve beyaz ip;
hic tercih edilmeyenlerin ise, torpi, siyah toka, kirmizi anahtarlik, kirmizi
diigme, mavi tas ve siyah yumak oldugu gortliir. Metaforlara yonelik
aciklamalara bakildiginda, 6gretmenlerinin safligi, ferahligi, canliligi ve
sevecenligi konusunda hemfikir olan denekler, onlar1 pozitif ve samimi
olarak degerlendirmektedirler. Bu yakinlik ve giizel ilgi sayesinde denekler
o0gretmenlere daha cok deger vermekte, buda basar1 ve motivasyonlarini
artirmaktadir. Ogretmenler icin kullanilmayan nesneler, onlarin yiiksek
egoya sahip, bencil (kirmizi diigme, kirmizi anahtarlik), sert ya da
dominant olarak algilanmadiklarin1 gostermektedir (siyah toka, siyah
yumak, torpii).

Yiiziik, kiz 6grencilerin velileri simgelemede en ¢ok kullanilan nesne
olmustur (f:7). Onu renkli kalemler (f:5) ve mavi tas (f:4) takip etmektedir.
Ucer kez secilen sirin nesne, torpii ve kirmiz1 ip gibi metaforlar ikiser
Ogrenci tarafindan segilen siyah toka, kirmizi anahtar, kirmizi diigme, siyah
tas, yesil ip, beyaz ve mavi ip metaforlar takip etmektedir. Sol anahtarini,
siyah, beyaz ve mavi diigmeyi, beyaz ve sar1 tasi birer kez tercih edilmistir.
Secilmeyen nesneler ise sar1 anahtarlik, yesil tas ve siyah diigme
metaforlar1 yalnizca bir kez secilmistir. Secilen nesneler, kiz 6grencilerin,
velilere 6zel bir deger verdikleri ve dnemsedikleri, sevdikleri, velilerde
huzur bulduklarin1 géstermektedir. Denekler ile empati kurabilen velilerin,
kimi zaman cok miidahaleci, hirsli, 6fkeli ve basarili olmasini istedikleri,
bunun i¢in ¢ocuklari zaman zaman bunaltmis olduklar1 seklinde
yorumlanabilir. Secilmemis nesnelerden, velilerin pek yeni fikir
sunamadiklari, yaratici (sar1 anahtar) ve otoriter olmadiklar1 (siyah
diigme) anlasilmaktadir.

3.3. Erkek Ogretmenlerin Se¢mis Olduklar: Metaforlar

Ogretmenlerin biiyiik cogunlugu okul icin tir nesnesini se¢cmislerdir
(f:4). Takiben li¢ kez ampul, iki kez coklu anahtar ve birer kez ¢akmak, tekli
ve kiiciik anahtar nesneleri secilmistir. Kiiciik sempanze, igne, lego adam,
dinazor, top, civata, makas, kirmiz1 zar, sar1 zar, kirmizi, yesil, sari, mavi,
siyah ve turuncu arabalar, nalli ve spor anahtar, kilit, bayrak, silahl asker,
el bombasi, yesil ve sar1 tas nesneleri ise hi¢ secilmemistir. Sectikleri
metaforlar, 6gretmenlerin okulu, her yikii barindirabilen, insanlar
yetistiren ve gelismelerine fayda saglayan, zihinleri din¢ tutan, yeni
fikirlerin tiretilmesini saglayan biiyiik bir kurum olarak goérdiiklerini ortaya
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cikmaktadir. Deneklerin se¢memis olduklar1 nesneler secmis olduklari
nesnelerin yorumunu dogrular niteliktedir (makas, el bombasi, asker, kilit
vb.).

Erkek 6gretmenlerin meslektaslari icin se¢cmis olduklari nesnelere
bakildiginda, secilen nesnelerin frekanslarinin birbirinden ¢ok uzak
olmadiklar1 goriiliir: {ic denek tarafindan coklu anahtar, ikiser denek
tarafindan ampiil ve dinazor nesnesi segilirken; kiiciik sempanze, lego
adam, kirmizi araba, sar1 araba, tekli anahtar, bayrak, silahli asker ve yesil
tas yalmzca birer kez kullanilmistir. Secilen metaforlar 6gretmenlerin
meslektaslarini her tiirli kapiy1 acan, her durum igin fikir iiretebilen,
yenilikei, acik goriislii ve basaril kisiler olarak algiladiklari goriilmektedir.
Ogretmenler aym zamanda disiplin saglamak icin bazen kontrolden
cikabilen, ayni zamanda islerinde miikemmeliyetci, hirsh, azimli ve cesur
bireyler olarak goriliir. Secilmemis nesnelere bakildiginda, 6gretmenlerin
ogrencilere karsi acik ve anlayish goriildiikleri soylenebilir (kilit, igne,
¢akmak, vb.).

Kiclik sempanze ve Kkilit erkek o6gretmenlerin 6grenciye yonelik
mecazlamada en ¢ok kullanilan nesneler olmustur (f:3). Ampul ve sari tas
ikiser; lego adam, dinazor, top, civata, kiiglik anahtar ve bayrak deneklerce
kullanilan diger nesnelerdir (f:1). Tir, ¢oklu anahtar, telsiz, cakmak, tekli
anahtar, igne, makas, kirmizi zar, sar1 zar, kirmizi, yesil, sari, mavi, siyah ve
turuncu arabalar, nalli ve spor anahtarlar, silahli asker, el bombasi ve yesil
tas hicbir denek tarafindan secilmemis mecazlardir. Deneklerin
aciklamalarina bakildiginda, 6grencileri bir yandan sirin ve sevecen diger
yandan hareketli ve hayalperest olarak géormektedirler. Eglenceyi seven,
oyun ve esneklikleriyle o6n plana ¢ikan o6grencilerin iclerinde daha
kesfedilmemis bircok oézellik tagidigina inanilmaktadir. Ogrencilerin
kendilerini kesfetme asamasinda olduklari, ilgi ve destek beklemekte
olduklar ¢ikan diger sonuclar arasindadir. Ogrencilerin egitiminde sikinti
yasamayan Ogretmenler (makas, igne, vb.) iletisim ile ulasamayacaklari
(anahtar, vb.) kisiliklerle karsilasmadiklarini belirtmislerdir.

Velileri simgelemek {lizere 68retmenler tarafindan igne ii¢ kez, lego
adam iki kez, dinozor, sar1 zar, kirmizi araba, siyah ve turuncu araba, tekli
anahtar, bayrak, el bombasi ve yesil tas nesnelerini birer kez secilmistir.
Tir, ampul, coklu anahtar, telsiz, cakmak, kiiciik anahtar, kii¢ciik sempanze,
dinazor, top, civata, makas, kirmizi zar, yesil, sar1, mavi ve turuncu arabalar,
nalli ve spor anahtarlar, Kkilit, silahli asker ve sari tas ise secilmeyen
nesnelerdir. Deneklerin, veliler i¢in se¢mis olduklari nesneler, onlarin sivri
dilli, zaman zaman inatgi, bildiklerini okuyan hatta fazlasiyla miidahaleci
bireyler olarak algilandiklarim1 = gdstermektedir. Bununla birlikte
ogretmenlerin secmedikleri nesneler Ogretmenlerin veliler ile olan
iletisimde sorun yasadiklari (telsiz, anahtar, vb.) seklinde yorumlanabilir.

3.4. Kadin Ogretmenlerin Se¢mis Olduklar1 Metaforlar
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Kadin 6gretmenlerin biiylik cogunlugu okul i¢in renkli kalem (f:9) ve
sar1 anahtarlik (f:8) se¢mis ve okulun yeniliklerle dolu, liretken, vizyonu
genis ve basarili kisiler yetistirmeyi hedefleyen, siirekli gelisim icinde olan
bir bir kurum olarak algiladiklarini agiklamislardir. Secilen diger nesneler -
kirmiz1 anahtarlik (f:5); siyah diigme (f:3); sirin nesne, beyaz ip (f:2);
kelebek, yiiziik, siyah toka, siyah tas, siyah yumak, mavi tas (f:1) - okulun
karmasik, blyiik sikintilar barindiran ama daha ¢ok degerli, sevilen, ilgi
cekici ve hatta huzur verici bir kurum olarak gorildiigiinii géstermektedir.
Bu kurum icerisindeki problem ve sikintilar1 disa yansitmamalidir. Okul
icin secilmemis nesnelerden (yesil ip, vb.) okulun resmi ve disiplinli bir yer
olarak algilandigin1 géstermektedir.

Deneklerin agik ara biiyilk ¢ogunlugu meslektaslarini simgeleyen
nesne olarak renkli kalemleri (f:10) se¢mistir. Takiben sol anahtar1 dort
kez; kelebek, yiiziik, siyah yumak ve yesil tas li¢ kez; sirin nesne iki kez;
kalan siyah, beyaz diigme, mavi tas, siyah toka, sar1 ve kirmizi anahtarlik,
beyaz, siyah ve sar1 tas, mavi diigme ve mavi ip bir kez secilmistir. Secilen
nesne ve aciklamalara dayali olarak, denekler tarafindan ogretmenler,
cevresindeki herkese empati yetenegi ile yardimci, yol gosterici, olabilen,
iletisim giicli kuvvetli, samimi, lider 6zellikli ve bariscil nitelikte kisilerdir.
Ayni zamanda 6gretmenler rahat ve esnek ortamlar yaratabilen kisiler
olarak goriilmektedir. Ogretmenlerin, baz1 sikintilar yasasalar da
kendilerinin bu sikintilar1 buyiitmemeleri gerektiginin bilincinde olduklar
kabul edilmektedir.

Ogrenciyi simgeleyen nesne arasinda renkli kalemler ve sirin nesne
en yliksek frekansa sahip metaforlardir (f:9) kullanmistir. Bu metaforlari
kelebek (f:5); sar1 tas (f:3); sol anahtarinmi ve torpi (f:2) takip etmektedir.
Yiiziik, sar1 ve kirmizi anahtarlik, mavi diigme, beyaz tas, kirmizi ve mavi ip
metaforlari ise sadece bir kez kullanilmistir. Secilen metaforlar, deneklere
gore dgrencilerin farkl kisilikler ve davranislar sergileseler de rahat, esnek,
sevecen ve samimi goriildiklerini gostermektedir. Hi¢ se¢ilmemis
nesnelere bakildiginda (siyah, beyaz, kirmizi diigme, siyah, mavi ve yesil
tas, yesil ve beyaz ip, siyah toka ve siyah yumak gibi) kadin 6gretmenlerin
ogrencilere yonelik olumsuzluk, zorluk ve sikintiya sahip olmadiklari
goriilmektedir.

Yiiziik ve siyah yumak oOgretmen deneklerin biiyiik cogunlugu
tarafindan velileri sembolize etmek amaciyla kullanilmistir (f:5). ikiser kez
secilen metaforlar torpli, kirmizi anahtarlik, siyah diigme, ve birer kez
tercih edilen renkli kalemler, sol anahtari, kelebek, siyah toka, sar1 anahtar,
kirmizi diigme, siyah, sar1 ve yesil tas, yesil, kirmiz1 ve beyaz ip gibi
nesneler olmustur. Metafor analizine gore, denekler velileri degerli, narin
ve kirilgan olarak algilamaktadirlar. Ayni zamanda velilerin bir o kadar da
zor oldugunu dusiiniilmektedirler. Velilerin miikemmel ve belirleyici olma
istekleri ve bazen incitici tisluplari, 6gretmenlere cok fazla miidahale edici
davranislar1 nesne seg¢imlerinde vurgulanmistir. Deneklerin se¢memis
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olduklar1 nesneler, velilerin samimi olmadiklari, 6grenciye ve 6gretmene
destek cikmadiklar1 gibi degerlendirmeleri miimkiin kilmaktadir (beyaz ve
mavi diigme, sirin nesne, mavi tas ve mavi ip).

Metafor Pozisyonlandirma

DeneKlerin se¢cmis olduklar1 nesneleri konumlandirmalarina yonelik
degerlendirmeler 5 kategori altinda yapilmaktadir. Bunlar; kare (o/9),
diiz/paralel (|/=), daire (©), ucu yukariya bakan liggen (A), ucu asagiya
bakan ticgendir (V). Bu bes kategoriye gore asagidaki tabloda Frekanslar
ve ylizdeler verilmistir.

3.5. Ogrencilerin Metafor Pozisyonlandirmalari

Nesneleri yerlestirme/pozisyonlandirmalari ardindan elde edilen bir
sonu¢ ortaya ¢ikmistir. Bu sonucta pozisyonlandirmalar 5 kategoriye
ayrilmaktadir. Bunlar; kare (o/¢), diiz/paralel (|/=), daire (©), ucu
yukariya bakan ilicgen (A), ucu asagiya bakan tliggendir (V). Bu bes
kategoriye gore asagidaki tablolarda frekans ve yiizdeler verilmistir.

Ogrenciler

Pozisyon Gruplari

f %
Daire (0) 14 35
Diiz/Paralel (| /=) 13 33
Ucu yukariya bakan Uggen (A) 7 18
Ucu asagiya bakan Uggen (V) 4 10
Kare (o/9) 2 5

Tablo 1. Kategorilere Ayrilan Pozisyonlandirmalar

Tablo 1'de goriildigii gibi 6grencilerin % 35’i daire, % 33’1 diiz/
paralel, % 18’i ucu yukariya bakan tiggen, % 10’u ise ucu asagiya bakan
ticgen ve % 5’i kare olarak yerlestirmislerdir.

Denekler yerlestirdikleri nesnelerin pozisyonlarini agiklarken “..... ve

birbirlerine (daha) yakin/uzak olduklar1 icin ... sekilde
konumlandirdim”  seklinde acgiklamislardir. Diiz  veya  paralel
konumlandirmalar iligskide hiyerarsiyi, ucu yukariya bakan tliggende ugta
bulunan kisi yonlendirici kisiyi gostermektedir. Ucu asagiya bakan liggen
konumlandirmasinda; asagida kalan kisinin gozlemci ama fazla miidahale
edici olmayan, destekleyen, tesvik edici kisi oldugu belirtilmistir. Kare
seklindeki konumlandirmalarda herkesin birbirleriyle iletisim halinde
oldugu algis1 goriliir.

Ogrencilerin tarafindan herkesin i¢ ice yerlestirilmesi kendilerini
glivende hissetmelerinin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Okul,
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o0gretmen, Ogrenci ve veli arasinda daginik, i¢c ice gecen bir iletisimin
varligindan bahsedilebilir.

Tablo 2’'de kiz ve erkek ogrencilerin konumlandirmalarinin
aciklamalari gosterilmektedir. Buna gore 6grencilerin biiyik cogunlugu (%
33), okul 6gretmen ve O6grenci arasinda ayni zamanda Ogrenci ve veli
arasinda yakin iletisimin varligim kabul etmektedir. ideal olarak goriilen
o0gretmen, 6grenci, veli ve okul arasinda etkin iletisimin varligini yalnizca
égrencilerin % 20si vurgulamistir. Ogrencilerin % 25 veli ile arasinda % 15
iletisimsizlik oldugunu kabul etmektedir. Genel olarak okulun ikili veya
tcli iliskilere (veli-68retmen, 6gretmen-6grenci, 6grenci-veli, 6gretmen-
ogrenci) pek dahil edilmedigi goriilmektedir.

Acgiklamalar (degerlendirme) f %
Okul, 6gretmen ve 6grenci arasindaki yakin iletisim 13 33
Ogrencilerin veliler arasindaki yakin iletisim 13 33
Ogrenciler ve veliler arasindaki iletisimsizlik 10 25
Okul, 6gretmen, ogrenci ve velilerin bir arada,

iletisim halinde olmalari 8 20
Ogrenciler ve dgretmenler arasindaki iletisimsizlik 7 18
Ogretmen, 6grenci ve veli arasindaki yakin iletisim 6 15
Ogretmen ve 6grenci arasindaki yakin iletisim 5 13
Velinin 6gretmenler arasindaki yakin iletisimi 5 13

Tablo 2. Ogrencilerin Metafor Pozisyonlamalari
3.6. Ogretmenlerin Metafor Pozisyonlamalari

Tablo 3’e gore oOgretmenlerin % 68’lik biiylik ¢ogunlugu, okul,
O0gretmen, Ogrenci ve velileri yakin iletisim igerisinde gormektedir.
Ogretmenlerin yakin iletisim icerisinde gordiigii ikili iliski 6gretmen ve
Ogrenci arasinda goriilmektedir (% 25). Diger yandan 6gretmen ve veli
arasindaki iletisimsizlige dikkat ¢eken %25’lik oran ve olduk¢a dikkat
cekicidir. Ogretmen ve veli arasinda yakin iletisim oldugunu belirten
ogretmenlerin orani ise yalmizca % 5'tir. Ogretmenlerin sadece % 5'i
ogrenci egitimi i¢cin olmazsa olmaz goriilen veli, 6gretmen ve Ogrenci
arasindaki iliskinin var oldugu goriisiine sahip. Bir bitin olarak
degerlendirmek gerekirse okulun O6grenci, 6gretmen ve veli arasinda
baglayici bir unsur ve etkili bir iletisime katki sagladig1 diisiiniilebilir.

Aciklamalar (degerlendirme) f %
Okul, 6gretmen, 6grenci ve velilerin bir arada, iletisim

} 27 68
halinde olmalari
Ogrenciler ve veliler arasindaki iletisimsizlik 14 35
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Ogretmen ve 6grenci arasindaki yakin iletisim 10 25
Ogretmenler ve veliler arasindaki iletisimsizlik 10 25
Okul, 6gretmen ve 68renci arasindaki yakin iletisim 5 13
Ogrenciler ve veliler arasindaki yakin iletisim 5 13
Ogretmen, 6grenci ve veli arasindaki yakin iletisim 2 5
Ogretmenler ve veliler arasindaki yakin iletisim 2 5
Ogretmenler ve dgrenciler arasindaki iletisimsizlik 1 3

Tablo 3. Ogretmenlerin Metafor Pozisyonlamalari
Sonug

Egitim siteminde iletisimin 6nemli bir tarafini olusturan egitimcilerin
iyi bir iletisimci olabilmeleri icin iletisim siirecini ¢ok iyi bilmeleri
gerekmektedir. Bu c¢ercevede Ogretme Ogrenme siirecinde de bir
egitimcinin bir konuyu etkili bir sekilde 6gretebilmesi icin 6grencileri ile
saglikll iletisim kurmasi, ayrica ogrenciler arasinda da saglikh iletisim
kurulmasina rehberlik etmesi gerekir. Bu acidan bakildiginda 6gretimin
etkili olabilmesi, iletisim siirecglerinin iyi isletilmesine baghdir. Bu da
iletisimin, iletisim becerilerinin ve iletisim ortintiilerinin iyi anlasilmalarini
gerektirmektedir.

Degerlendirmenin ardindan goriilen sudur ki, 6gretmenler ekip
halinde, yani okul, 6gretmen, veli ve O6grencinin hep birlikte yakin
iletisimde olumlu c¢alismalar yapmasini istemektedir. Fakat analizde
gorildigu gibi velilerin 6grencilerle yakindan ilgilenmemeleri ve ayrica
o0gretmenlerle yeterince iletisime gecmemeleri bunu engellemektedir.
Deneklere gore O0gretmen ve 6grenci arasindaki yakinlik oldukga iyidir.
lletisimde ve iligkilerinde 6grencilerle sikinti yagamamalari mesleki
hayatlarinda 6nemli bir rol almaktadir. Velilerle olan iliskilerindeki
zayifigin  giderilmesi  i¢in  farkhh  yaklagimlar  kullanilmaldir.
Ogretmenlerden beklenilenler ve onlara yiiklenen sorumluklarin yerine
0grencinin egitimi, basarisi ve gelisimi icin, okul, 6gretmen ve veli bir araya
gelerek siki bir calisma igerisinde olmalidir. Ciinkii egitim tek yonli bir
slireg degildir.

Deneklere uygulanan metafor calismasinin ardindan olusturulan
analizin sonuclarina gore 6gretmenlerin diger 6gretmenler ve veliler ile
olan iletisim becerilerinde yakin ve anlamh iliski goriilmektedir.
Ogretmenler zaman zaman diger 6gretmenlerle aym fikirde olmasalar dahi
ogrenci ve veliler ile ekip c¢alismasini arzulamaktadirlar. Diger yandan
o0gretmenlerin Ogrenciler ile iliskilerinde basarili ve samimi olduklar
goriilmektedir. Fakat 6gretmenlerin veliler ile olan iliskilerinde yetersizligi
dikkat cekicidir. Ogrencilere gére, 6grencilerin velileriyle olan iletisimleri
o0gretmenleriyle olan iletisimlerine kiyasla daha olumludur.
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Ogrencilerin basarili bir egitim hayati icin hem 6gretmeni hem de
velisi ile yakin iletisim halinde olmalar1 gereklidir. Ayn1 zamanda veli ve
ogretmen iliskisinin iyi olmasi gerekmektedir. Arastirma verileri 6gretmen-
ogrenci iletisiminde bazi sikintilar1  gostermektedir. Ogretmenler
ogrencilerle olan iletisimlerini yeterli gorseler de 6grencilerin géziinde bu
iletisim yetersizdir. Buradan su sonuca varilabilir: Ogrencilere gore ekip
olarak ¢alisan okul, 68retmen ve 6grenci olmaliyken 68retmenlere gore
hedefledikleri basariya ulasmak icin bu ekibe veli de ddhil olmalidir.

Sonug olarak arastirmadan elde edilen bulgulara dayanarak iletisim
becerilerinin artmasi ve giiclenmesi icin asagidaki o6nerileri sunulabilir:

* Her donem basinda ve sonunda okulda sunulacak olan “Ogretmen-
Ogrenci-Veli Motivasyon Birlik Beraberlik Calisma Seminerleri”
uygulanabilir. Bu seminerin icerigi ekip calismasini baz alarak kisa drama
oyunlar1 (ske¢) sunumlari, yaratici drama uygulamalari, egitici oyunlar,
rehber, sinif ve brans Ogretmelerinin; veli ve 6grencilerin katilimini
sagladiklari sanatsal etkinliklerde bulunmalari saglanabilir.

* Dilek kutusu: Her simnifta bir dilek kutusu bulundurulabilir.
Ogretmen, ogrenci ve veliler hazirlanmis dilek kutularina paylasmak
istedikleri fikirleri isim belirtmeden yazarak kutuya atabilirler. Bu fikir ve
sikayetler belirli araliklarla taraflarin tiimiiniin katildig1 toplantilarda
glindem haline getirilebilir.

* Veli, 6gretmen ve 6grencilerin birlikte katilim gosterdigi aktiviteler
yapilabilir veya sayisi artirilabilir.
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MEKANA iZ BIRAKMAK ZAMANI YENMEK: MASAUSTU YAZILARI
L4

BEATING THE TIME THROUGH LEAVING A TRACE IN TIME: DESKTOP
WRITINGS

A. Mevhibe COSAR"
Giillsen 0ZCAMKAN AYAZ*

0Z: Omrii sona ermeye mecbur ve belki de buna muhtagken insanoglu icin kendini ifade
etmek biiyiik bir ihtiyag; yazi, ait oldugu mekén ve zamanin 6tesinde varlik géstermenin bir
yolu; kalict bir iz birakmak ya da izini kalicr kilmak adeta iggiidiisel bir davranistir.
Oyalanmasi i¢in eline kagit kalem verilen bir ¢ocugun kagittan masaya ardindan duvarlara
tasan cizgileri dahi bu kalici olma arzusuyla aciklanabilir. Duvar, bir mekadna sinirken
zamanin sinirlarini agmanin; duvar yazilari, sinirlari agsmanin zeminidir ayn1 zamanda.
Duvar yazilarinin biiyiik 6l¢lide onay gérmeyen zaten dogasi da onay istemeyen 6rneklerine
karsin bir de izne tabi ve hatta tesvik géren yazilar vardir ki bunlar, ehlilesmis duvar yazilari
olarak da nitelenebilecek “masaiistii yazilar1”dir.

Masalistli yazilar1 bazi miizeler, kurumlar ve sahis isletmelerinde ziyaretcilerin duygu ve
diistincelerini paylasmalari i¢in bulundurulan ani defterlerine benzer olarak 6zellikle yemek
tizerine hizmet veren isletmelerde miisterilerin masalarina biraktiklari, kiigiik kagitlara
yazilmis notlardir. “Cizip yazmak” eylemi magara duvarlary, kaya lstleri, kil tabletler, gesitli
hayvan derilerinden parsémenler, papiriislerden kagit gibi cesitli basamaklar1 gecip
glinlimiizde dijital ekranda siradan bir faaliyete doniistii ve masaiisti notlarinda da bu
“yazip ¢izmek” “Buradaydim.” demenin bir yolu oldu.

Trabzon’daki Tarihi Kalkanoglu Pilavcisi adli isletmedeki masaiistii yazilarinin konu edildigi
bu calismada, icerik bakimindan bir siniflandirma denemesi ile ziyaretcilerin duygu ve
diistincelerine tanik olunmustur. S6z konusu notlar, sosyal mekanlar ve sosyal aliskanliklar
tizerinden insanlarin disavurum araglarini mukayeseyle irdeleme fikrini getirir.

Anahtar Kelimeler: Masaiistii yazilari, Tarihi Kalkanoglu Pilavcisi, Trabzon

ABSTRACT: While human being'’s life is forced to end and possibly they are in need of this, they
need writing in order to express themselves. Writing provides human beings with an
opportunity to exist beyond their own milieu or time and place. It is an instinctive behaviour to
leave a lasting impression or to imprint it permanently. Even lines which overflow from the
paper to the table and then to the walls from a child who is given a paper and a pencil for
stalling can be explained by this human desire to be eternal. While wall opens the boundaries
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of a time-bounded space, wall writings are the grounds for crossing the enclosed borders.
Despite the fact that wall writings are not widely approved, or it is in their nature not to want
any approval, there are wall writings which are subject to permission and even
encouragement. Such writings are called “desktop writings” which can also be described as
well-written wall writings.

Desktop writings are notes on small papers that are left on the customers’ tables, especially in
businesses related with serving food. They are similar to memory books which are held for
visitors to share their feelings and thoughts in some museums, institutions and individual
businesses. “Scribbling” has changed into an ordinary activity on digital screen through
passing various steps such as cave walls, rocks tops, clay tablets, scrolls from various animal
leathers, and paper of papyrus. “Writing” notes on the desktops was a way of saying “l was
here” in the past. This study examines the subject of desktop writings in the “Historical
Kalkanoglu Pilavcist” in Trabzon. By the help of a tentative content classification, these
writings show the visitors’ thoughts and feelings. Accordingly, through their examination, we
can compare people's expressive means in terms of their social spaces and social habits.

Keywords: Desktop writings, Historical Kalkanoglu Pilavcisi, Trabzon

Orhun Abideleri’nde gecen “6d tengri yasar”! climlesi, bir teslimiyet
ifadesi ya da insanoglunun zaman karsisindaki aczi olarak yorumlanabilir.
Ancak her seye ragmen insan, hayat miicadelesinde basini egse de bir tiirlu
geri cekilmez. Bu geri cekilmeyis “Yenecegiz 6limi ve talihi/Ey zaman,
yenecegiz seni!”(Milton, 1961: 42) dizelerinde dile getirilen biiyiik arzu ile
orneklenebilir. Farkli disiplinlerin farkli bakis acilari ile ele aldig1 magara
yazl ve resimlerini de insanin zamani yenme ¢abasinin bir sonucu olarak
diisinmek yanlis olmaz. Magara duvarlarina ¢izilmis ilkel sayilabilecek
resimler, aga¢ govdelerine kazinmis isimler ya da harfler, 6grencilerin sira
Ustlerine kazidiklar1 adlari, park ve bahcelerdeki masaiistii yazilari,
“Buradaydim.” climlesini isaretler; buradaydim, ayni zamanda “hep burada
olacagim.” ya da “hep burada olabilsem.” demektir.

Yaz1 icin magara duvarlari, kaya ustleri, kil tabletler, gesitli
hayvanlarin derilerinden elde edilen parsémenler, ayni adi tasiyan bitki
sapindan elde edilen papiriislerden kagida evrilen yiizey, artik dijital
alanda bir ekrana doniistii. Bu siirecgte 6zellikle duvar, insanin kendini ifade
etme araci sayllma ozelligini hi¢ kaybetmedi. insanlar adeta iggiidiisel
olarak duvarlara, aga¢ govdelerine, okul siralarina yazilar yazmakta,
resimler cizmektedir. O kadar ki eline oyalansin diye kagit-kalem
tutusturulan neredeyse her ¢ocuk; ¢izgisini kagittan tasirir, masayi, kapiy1
ve mutlaka duvarlari cizmeye baslar. Hemen orada da kap1 ylizeyleri veya
duvara bir seyler cizilmesi ya da yazilmasinin engellenmesi siireci baslar.

Kamusal alanda da duvarlara yazi yazmak, resim ¢izmek hatta yazi ile
resim yapmak, bir yandan sanat olarak algilanirken bir yandan da bir
aykiriligin, itirazin dolayisiyla kiskirtmanin araci olarak goriliir2.

1 Mealen “Zamani tanri yasar/yonetir.”
2 Duvarlara yazip ¢cizmek, resimler ve isaretler yapmak kamusal alanda bir tiir gasp olarak
goriilmektedir. Kimse duvarlari izerine yazilar yazilsin, resimler yapilsin diye insa etmez.
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Insanlarin gezip gérmek amaa ile gittikleri yerlerden hatira esyalar
almalari olagan iken gittikleri yerde bir hatira birakma ihtiyaglar ilgingtir.

Lionel Casson, Antik Cagda Seyahat adli eserinde antik ¢agda da
buglinkii anlamda turistik seyahatin varhigindan s6z ederek kral
mezarlarina iz birakan antik turistlerden bahseder. En erken MO 3. yiizyila
tarihlenen ve ¢cogu mezarlar iizerine yazilan 2100’ln iizerinde duvar yazisi
[graffiti] vardir3. Bu yazilar kisa isimler olabildigi gibi uzun ciimleler ve kisa
siirler de olabilmektedir. Bu calismanin konusu olan “masaiistii yazilar1” ise
insanin Kendini yazili olarak ifade etme ihtiyacinin bir baska tezahiirtidiir.

Bu manada belki de Evliya Celebi'nin gezip gordugii yerlerde
biraktigi izler hem yazdiklarinin senedi gibidir, hem de orada biraktig1 bir
hatiradir. Mehmet Tiitiincii, Seyahatname’de isaretlenen duvar ve agac
govdesi yazilar1 oldugundan bahisle “Evliyd Celebi, seyahatleri esnasinda
ugradigi yerlerdeki mekanlarin uygun yerlerine bazen bir misra, bazen bir
kita, bazen de ismini ve ziyaret ettigi yili yazarak bir iz birakmistir.”
demekte; Dankoff'un da, Seyahatname’de basit siir ve yazi dedigi 30’a yakin
duvar yazisinin listesini verdigini belirtmektedir*.

Adana’daki Hasan Aga Camii’nde bulunan yazinin kopyasi.

Dolayisiyla “o is i¢in yapilmamis bir yiizeyi isgal etmek, insanlara aslinda orada
gormemeleri gereken bir seyi géstermektir (Merig, 2017: 145).
Casson sbz konusu yazilardan cok cesitli sonuglara varmistir: iz birakanlarin ¢ogu
Neoplatoncu filozoflardir [Filistin’in giineybati sahilindeki Ascalon’dan Bourichios adinda
bir avukat, Plato yiiziinden bu geziye katildigin1 yazmistir.]; mezarlarn ziyaret edenler
arasinda hakimler, avukatlar, sairler, hatipler, doktorlar vardir; insanlar aileleri ile seyahat
etmektedir, aile reisleri kendileri kadar esleri ve c¢ocuklarinin izlenimlerine de yer
vermektedir; tarih ve yer bilgisi mevcuttur; Tatianus adinda biri ii¢ farkli yere imzasini
birakmistir gibi. (Casson, 2008: 256-258). Bu bilgiyi, hocam Prof. Dr. Nazan Bekiroglu'na
medyunum.

4 [lgili gérsel, Evliya Celebi’ye ait oldugu sdylenen yazilardan birine aittir. Hasan Aga Camii
- Adana (Yerden 1.80 m. yiiksekliginde, giris kapisinin saginda) bilgisi ile verilen metnin
aktarimi1 Melek Ahmed Pasali Seyydh-1 Alem Evliya rihiygiin Allah rizdsina fatiha sene 1082,
seklinde yapilmistir (Titiincii, 2011: 14-20 & http://turkoloji.cu.edu.tr [12.03.2018]).
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Nazan Bekiroglu da bir yazisinda, Iran gezisinde gittigi Yezd sehrini
sasirtict ve Sessizlik Kulesi'ni> unutulmaz buldugunu anlatirken Kule’'de
kendisinden bir iz kalsin istedigini ve parmagindaki yiizligii ¢ikararak
orada biraktigini anlatiré.

Tarihsel siirecin tiirli doénemlerinden o6rnekler c¢ogaltilabilir.
Casson’un rehberlerden firsat bulduk¢a mezarlar tlizerine iz birakan antik
insanlarindan glinlimiiz insanlarina gelinceye kadar duvar yazilarinin
cehresi degisse de icerigi cok degismis goériinmez. Duvar yazilarinin biiyiik
Olciide onay gormeyen zaten dogasi da onay istemeyen Orneklerine karsin
bir de izne tabi ve hatta tesvik géren yazilar vardir. Bunlar, duvar yazilarin
ortaya cikaran icglidiiniin ehlilesmis oOrnekleri olarak goriilebilecek
“masatistii yazilar1”dir.

Masaiistil yazilari, 68renci kantinlerinde, park ve bahcelerde goriilen
tahta masalar lizerine karalanmis birka¢c satirdan daha farkli, bir ani
defterine yazilmis satirlar olarak da nitelenebilecek yazilardir. Bazi
miizeler, kurumlar ve sahis isletmelerinin ziyaretcilerine actiklar1 ani
defterleri vardir. Cogunlukla izlenimlerin, iyi dileklerin yer aldigi bu
defterler ait olduklar1t mekanin kurumsal kimligine de vurgu yapar. Bunlara
ek olarak ozellikle yemek tlizerine hizmet veren isletmelerde hatirl,
taninmis miisterilerin mekédna geldigini gosteren fotograflar duvarlarda
sergilenir; bu bir sayginlik gostergesi olarak sunulur. Ancak ilk kimin, nasil
ve nerede baslattigini tespit etmenin giic oldugu bir uygulama da
misterilerin kiiciik kagitlara yazdiklar1 notlar1 oturduklari masalara
birakmalari, is yeri sahibinin de bunlar1 muhafazasi seklinde gelisir.

Turkiye’de hemen her sehirde bircok lokanta yahut restoranda
rastlanabilecek bu durumun ornekleri Trabzon’da da mevcuttur ve
bunlardan Kalkanoglu Pilavcisi ilging 6rneklerden biri olarak goriilebilir.

Kalkanoglu Pilavcisi

Trabzon’da Tarihi Kalkanoglu Pilavcisi olarak bilinen mekan, halen
giincelligini koruyan tarihi alisveris merkezi Moloz'da cogunlukla esnaf
lokantasi olarak da degerlendirilen bir yerdir. Pazar giinleri hari¢ 10:00-
17:00 saatleri arasinda hizmet veren lokantada standart bir menii vardir:
Pilav, kavurma ve kuru fasulye. icecek olarak da yalnizca geleneksel hosaf
ve ayran. Isletmenin kendine 6zgii tasarimi insanlara nostaljik duygular

5 Zerdustilige gore ceset murdar sayildigindan onu gémmek topraga, yakmak ise atese
saygisizlik kabul edildigi i¢in olilerin ¢iplak olarak yirtici kuslara terkedildigi yiiksek
mekanlar (Demirci, 1993: 353-354).

6 “Benden bir sey kalmali burada. Sagimi solumu goézden gegiriyorum. Basdrtiimii
birakmamin imkani yok elbette. Beynim kaynarken saglikli diisinmem de miimkiin degil.
Sag elim sol elimin orta parmagini buluyor derken. Bu satirlar1 okuyorsa bagislasin beni,
kimbilir hangi imza giiniinde, adin1 unuttugum geng bir kizin kendi parmagindan ¢ikarip
benim parmagima taktigi siyah, iri tash yliziiglimi biraz evvel 6liimlii bedenimin uzandig:
yere, taslarin lizerine birakiyorum.” (Bekiroglu, 2003: 99-101).
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yasattigl gibi sikisik denilebilecek bir alanda kimsenin kimseyi rahatsiz
etmesi hatta fark etmesi ilging bicimde neredeyse imkansizdir. Isletme
sahipleri ile miisteriler arasinda birbirinin hal dilinden anlayan insanlara
mahsus bir huzur hemen hissedilir. Isletme sahipleri kurumsal tarihi
kimliklerini kitap ayracinda, servis araglarinda Tiirkce, Ingilizce, Arapca
metinlerle misterileri ile paylasirlar. 100 Tarihi Lokanta (Erkara, 2010: 22-
23) adh kitaba da giren Kalkanoglu Pilavcisinin kasik-catal mahfazasi
lizerinden anlasilan kurumsal kimliginin tarihg¢esi “Dedelerimizden bize
intikal eden bilgi budur.” notu ile su sekilde verilmektedir:

“1853’de Osmanli-Rus Savasi sirasinda Osmanli  Ordusu
Trabzon limani vasitasi ile Trabzon’da toplanir. Kars, Ardahan,
Agri, Batum ve Kafkasya'daki cephelere buradan ihtiyag
malzemeleri ve erzak dagitimi yapiir. Osmanli’'nin bircok
probleminin oldugu bu dénemde ordunun en ¢ok sikintisini
cektigi seyler yiyecek ve giyecek idi... Yiyecek olarak askere her
giin ancak PILAV-HOSAF VE EKMEK verilebiliyordu. Bu
durumu géren o zamanki Trabzon Valisi Osman Efend;,
Padisahtan ¢ok iyi bir pilavct bast ister. Padisah daha evvel
tanidig, pilavini ¢ok sevdigi Carsibast ilgesine bagh Kadikéy'de
ikamet eden Kalkanoglu lakapli SULEYMAN AGA’dan
Trabzon’a gelmesini ister. Zaten Tiirk sofrasinda pilavin
vazgecilmez bir yeri vardir. Bundan sonra Trabzon’da toplanan
ve cepheye giden askere devamli pilav yapan Kalkanoglu
SULEYMAN AGA’nin pilavini cok begenen Vali Osman Bey'’in bu
pilavdan iimmetim de yemeli demesi lizerine Pazarkapi
Mevkiinde halka pilav dagitmak icin bir asevi agilir. Halka
bedava pilav-hosaf dagitilir. Vali bir giin asevini ziyaret eder ve
dagitim sisteminden rahatsiz olur. Siileyman Aga’ya dénerek;
Stileyman Agda, pilavin béyle dagitilmast adil degil. O nedenle
halka pilavi esit miktarda vermek igin terazi ile tartarak verin
diye emir verir. O giinden bugiine pilav, terazi ile tartilarak
verilmis. 1854 Kirim Harbi’'nin sona ermesinden sonra
Stileyman Aga halkin baskisiyla ayni mevkiide Kalkanoglu
Pilavi adi altinda yine profesyonel olarak pilav yapmaya devam
etmistir. Nesiller boyu hayatiyetini devam ettirerek sadece
pilav ve hogsaf satisi yapan Kalkanoglu pilav lokantasinda 1856
yilindan beri ayni mevkiide satis yapilmaktadir.”

“1856’dan beri degismeyen lezzet” slogani ile ¢alisan ve Turkiye’deki
en eski tarihli lokantalar arasinda 3. sirada yer alan Kalkanoglu Pilavcisi,
mekana gelen ve tattiklar pilavin lezzetine dair duygularim dile getirmek
isteyen miisterilerini kirmamis, onlarin yazip birakmak istedikleri notlar
yillarca masa iistlerinde bir cam yiizey altinda muhafaza etmistir. Yillarla
birlikte masa istiine sigmayan bu notlar1 daha sonra albiime c¢evirme
karar1 almis ve 2 adet biiylik boy albiimde bu metinleri/notlar1 bir araya
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getirmigtir. Kalkanoglu Pilavcist bir miize gibi tarihi bir takim
malzemelerini de mekan icinde sergilemektedir. S6z konusu albiim de bu
koésede yerini almistir.

Alblim, bir yandan Kalkanoglu Pilavcisinin ve miisterilerinin ortak
ani defteri gibi dururken bir yandan da miisterilere duyulan sayginin ve
verilen degerin nisanesi olmaktadir. Bu albiimiin sayfalar1 arasinda
misterilerin gerek mekanla ilgili duygu ve diisiincelerini gerekse kendi
durumlarinin, kimliklerinin, gelecek planlarinin, hayata bakis agilarinin
izlerini bulmak miimkiin olmaktadir.

Bu notlar igerik olarak incelendiginde miisterilere ait bir¢ok bilgiye
erisilmektedir. Buna gore lokanta, Trabzonlular disinda cesitli sebeplerle
yurdun dort bir yanindan Trabzon’a gelenlerin, diinyanin cesitli
yerlerinden gelip Trabzon’da turist veya 6grenci olarak bulunanlarin da
ugrak yeri olmus ve olmaktadir. Lokantanin televizyon programlarinda ve
gurmeler tarafindan gazetelerde anlatilmis olmasi, arkadas veya akraba
tavsiyesi ile tanindigi da anlasiliyor. Notlardan anlasildigina gore
misteriler arasinda 4-12 yas arasinda ilk defa gelen ¢ocuklar da vardir,
ileri yaslarinda miidavimler de. Burada 6zellikle kiiciik cocuklarin yaslari
lizerinden yaptiklar1 methiyelerin naifligi, dikkate deger hos bir ayrinti
olarak kaydedilmelidir.
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Masalistii yazilar1 arasinda mekanin yabanct misafirleri oldugu
bilgisini bulmak da mimkiindiir. Erasmus oOgrencileri; Gilircistan,
Macaristan, Amerika, Italya, Romanya’dan gelen turistler de vardir?:
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So6z konusu masaiistii yazilarinin bir biitiin halinde birer mesaj araci
olduklar1 ve tasidiklar1 iletiler bakimindan tematik olarak
siniflandirilmalarinin her bir metinde ¢ogu zaman birden ¢ok diistince yer
aldig1 icin giic oldugu unutulmamalidir. Yine de igerik agisindan bir
siniflandirma denemesi ile bir lokantada miisteri duygu ve algisina iliskin
olarak yapilan tespitler asagidaki basliklar altinda toplanmistir.

1. Mesajlar

Masatistii yazilar1 da duvar yazilar gibi i¢cinde yasanilan ana ve
gelecege mesajlar olarak yorumlanabilir. Ancak bunlar arasinda
kendilerinden sonra mekana geleceklere yonelik acik mesajlar ayrica
dikkate degerdir. Misteriler bazen yazdiklarini okuyacak baska muhtemel
miisterilere bazen de arkadaslarina ya da akrabalarina mesaj
birakabilmektedir.

7 Ingilizce metin: “Ne harika bir yemekti!!! Biz Trabzon’a L.A. Birlesik Amerika’dan geliyoruz.
Bu geleneksel yiyecegi hi¢c unutmayacagiz.”
italyanca metin: “U¢ Italyan sizin giiliisiiniizii cok sevdik. Tekrar gelmek icin baska bir
firsatimiz daha olmasini iimit ediyoruz. Italya’dan sevgilerle.”
Rumence metin: “Trabzon’da ilging bir deneyim. Cok giizel yiyecek ve bir restoran tadl.”
Rumence ve Italyanca ceviriler i¢in Dr. Panagiotis Riganelis’e tesekkiir ederiz.
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Mesajlar bazen de mekéna birlikte gelinen arkadaslarina yonelik
olabilmekte, bir not kagid1 araciligl ile bazen askin ilan edildigi bazen evlilik
teklif edildigi goriilebilmektedir. Hatta bazen bu pilav kadar lezzetli pilav
yapacagini vadederek karsisindakini evlilik fikrine ikna etmeye calisanlar
olmaktadir.
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2. Tarihi Arka Plana Vurgu

Bu baslikta hem mekédnin ge¢misine hem de misterilerin kendi
kisisel tarihlerine ve mekanla iliskilerine yonelik degerlendirmeler yer alir.
Mekanin ve pilavin ge¢misinin uzun olmasi bir dvgl vesilesi olmakta,
misteriler birkac kusak siiren tamisiklik tlizerinden mekanla tnsiyet
kurmaktadirlar.
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3. Ovgii ve Elestiri

Miisteriler mekédna yonelik izlenimlerini cesitli bicimlerde dile
getirmektedir. Bazen tarihi arka plana, mekidnin dokusuna, bazen
calisanlarina yonelik olarak ovgiilerini kdgida dokerler. Bu évgiiler yenilen
yemegin ovgiisii ile de birlesir, 6zellikle hemsehrilik duygusu ile hareket
edenler icin memleket 6vgiistine doniisur.
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As1l 6vgliyii pilav alir; lezzeti, kullanilan malzemenin kalitesi, kokusu,
doyuruculugu, hatirdan ¢ikmayisi, ddeta bagimlilik yapmasi gibi 6zellikleri
tizerinde durulur.
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Pilava yonelik ovgiilerini dile getirirken mukayese yolunu secen
miisteriler cogunlukla anne, anneanne bazen de es pilavina gonderme
yaparlar, s6z konusu mekandaki pilav “...dan bile gilizel”dir; baz1 konuklar
da zem yoluyla methetmeyi tercih ederler. Mukayese icin Artvin'in doneri
ya da Adana’nin kebabina gonderme yapanlar da vardir.
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Pilavi niteleyen tanimlamalar i¢inde ¢okc¢a gecen “miithis, lezzetli vb.”
yaninda “agizda kalan efsunlu tat”, “nesillere aktarilan kiiltiir’, “damak
catlatan tat”, “damak kiltiiri”, “geleneksel tat’, “maharet simgesi”,

“diinyanin sekizinci harikas1” gibi ifadeler dikkat ¢eker.
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Mekan sadeligi, huzur verisi; mekan sahipleri, basta gelenegi
stirdirmeleri olmak iizere, miisteriye yaklasimlari, maharetleri ile de

ovgiiye deger bulunur.

= ) oR.
: 2508200 | yesival Neie :c:z;
Insarlarn biboedd | [MeSEC@RING TOW@IDG]
Ve SL_._QU.&\ Ly pRiE, A Gme
NES | *f'\‘AIT\GINlL tiN
er einlell sie

[ j‘-(.l.l" ged
Pivtie e Tod fsue A
n ‘nw"ff‘ e y«"

bonalerinian ferartiol ? \Qq\..r\l\nf\

ava ._/-f(‘/f":)':' vy VT 52 -Ludnna L aris aw 3 SINNETTARDIR..
Ced sagr ) ehnan ag o Ao NIL sonpA. AR
BULAA Gleimer.  NASTP
,////Wy% - BNK ’124\‘. SLUBSA SEAERT BUBADA-
2L GhAAEE. sepi). X

r1731

\ )



SOV
Ferye t/t”lef( ; e Y, '\.405 paNy
/\/(-'l({, /(.e:,/‘/ 6\;(0.‘-! CQ(VIE.“" B c‘;T. '\ % ‘(\‘;"' 2O e
< “C . e n Sl
laié'gg ‘é;:. i’: QlfY\Ql\ t-\. ') ae= :{;;J;a‘ka.\\' %?"Q
A(“/;‘(:;‘A&,}'qjﬂé = L K.)F,u \ w'*u(nl‘k
filr;"’ Cg ol g,e‘/ r:nn/ar: ekt ol om QI?EI o)
Vf bz el Melcean hotatmaman clifephe ..
y( e 6(q¢/en Pburdﬂwdtdk“"”
. “ 'of 201 ‘23 l2 20 g ‘-“t‘lu“lc <
Mt ! 114.°200 Niban ERTAS &bbo YAvar
« fl {o. s 9 (MMQ‘
S
\&,/ IS \f §\\ Asaledia o\ém?v\ qecde
~ N . )
&\ ':1 ‘\‘ % \. > how sl q_"
TR N T O veasat ve ReY
S\\ ’\\\\\d»%',-\\:‘ die- 2
C f‘“ S \ ¢ ' l\. > J o v f lw' "
\ _— £4 2« T~
\ ) . \ ]e}'\x\’-v\“’ : QZ
o 5 \ .A\(x on \ it
5‘7‘0"
| d\wmtuw\gldtﬂ IR} {

Bazi1 Ornekler de miisterilerin Kalkanoglu Pilavcisi icin slogan
mabhiyetinde sozler iirettiklerini, kafiyeli dizeler yazdiklarimi gosterir.
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Miisteriler zaman zaman elestirilerini dile getirmekten, mekan
sahipleri de bunlar1 albiime almaktan ¢ekinmez. Ancak elestiriler de zaten

agir degildir.
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4, iz Birakma ihtiyac

Bir mekana adin1 yazmanin belki de en temel amaci iz birakma
arzusu, bireyin oradaki varligini tescil etmesi ve bdylece tiim zamanlara
hiikmetmesi olsa gerektir. Kalkanoglu Pilavcisinda miisteriler bunu bazen
cok kisa ve en temel ciimle ile ifade eder: “Buradaydim.” der. Buradaydim
ya da buradan gectim demenin yolu bazen bir yabanci dilde, bazen heniiz
okuma yazma bilmeyen bir ¢ocugun yaptif1 resimde, bazen de bir eski
alfabede ifadesini bulur.8

8 Runik yaz1 ile “buradaydi” diyen Ersin Siyamoglu, yillar énce bu satirlarin sahibinin
O0grencisi olmustur ve bu, burada mesaj birakanin amacina bir gsekilde ulastiginin

gostergesidir.
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Bu baglikta miisterilerin kendi diinyalarindan izler de bulunur. Bir
Nevruz giiniinde Trabzonspor ile Galatasaray macini konu edenler, yetiskin
olarak geldikleri mekanda 6grenci isi hesap 6dediklerini ya da hayatinda ilk
defa bir tabak pilav yedigini séyleyenler dikkat ceker. Ozellikle 6grenciler,
vize haftas1 ya da finallerden sonra geldiklerinden séz edebilmekte,
derslerin yogunlugundan sikayetlerini burada biraktiklar1 notlara
ekleyebilmektedir.
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Anne ve babalar da c¢ocuklar igin tarihe iz birakir. Heniliz anne
karninda pilavi tattig1 diistiniilen bebeginden s6z eden, 6 aylik bebegine ilk
pilavim1 burada yediren, “pilav” kelimesini ¢ocuguna burada 6gretip
soyleten ebeveynler vardir.
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5. Dilek ve Temenniler

Miisteriler dilek ve temennilerini biraktiklar: notlarda hem mekan ve
lezzetin devamliligini istemekte hem de kurucu atalara dualar etmektedir.
Kendileri i¢in de sevdikleri ile tekrar gelme arzusunu dile getirmektedirler.
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Trabzon’da yasayan ve bu lezzet mekanini ge¢ taniyanlar biiyiik bir
pismanlikla gecen zamana acirken uzak yerlerden gelenler de kendi
memleketlerinde de bir sube agilmasi konusunda tavsiyelerde bulunur.
Eskisehir, [zmir, Istanbul’dan gelenler bu yonde arzularini dile getirir.
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6. Saka iceren Notlar

Bir¢cok not, muhtemelen mekdnda duyulan rahatlikla farkli espriler
icermektedir. Bunlar i¢inde kisilerin meslekleri etkisinde degerlendirmeler,
abartili soyleyisler, bazen ¢izimler, eglenceli ifadeler yer alir. Bu ifadeler
bazen mekanla ilgili yorumlar, bazen o6zellikle pilav ya da miisterilerin
kendi bireysel durumlari ile ilgili olabilmektedir.
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Misteri notlari, masaiistii yazilari, yazim ve {islup bakimindan ¢ogu
zaman icten gelenin oldugu gibi yazilmasi ile iligkili olarak samimi ve
dolayisi ile 6zensiz hatta bazen kusurlu olabilmektedir. Buna ragmen icerik
itibariyla kayda deger olduklar1 diistintilmektedir.
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Kalkanoglu Pilavcisy;; tarihi  kimligi, gorildigi kadan ile
misterilerinin turistler disinda esnaf agirlikli olmasi ve c¢ogunlukla
bulundugu mahal ile iligkili olarak 6grenci, dolayisiyla geng niifusun ¢ok da
ragbet etmedigi bir mekandir. Cocuklar dogal olarak hep aileleri ile
gelmekte, 6grenciler tarafindan uzun stire oturulup vakit gecirilecek bir yer
olmadigindan yemek saatleri disinda tercih edilememektedir. Bu sebeple
olsa gerek masatistii yazilar1 daha agirbash yazilardir. Mazi 6zlemi ile
yazilmis, kusaklar arasi iligkileri yansitan ve bunlarin devamini dileyen
yazilar bu sebeple cogunluktadir.

Miisterilerin mekanla lnsiyet diizeyi yiiksektir; Pilavci, sehir tarihini
yansitan yoni ile “memleketcilik/hemsehrilik” duygusunu tesvik eder.
Sehirle, sehir tarihi ile iliski kuran miisteriler, artik gurbet tabir ettikleri
biiyiik sehirlerde yasadiklari icin Kalkanoglu Pilavcisina gelislerini adeta
maziyle bulusma, ayr1 kalinan zamanlar icin teselli, 6zlerine baghliklarini
gosteren bir tescil aracina donistiirir. Mekan bilgisi kusaklara ideal bir
alan olarak aktarilir.

“Eve dontis” hikayesine mekan olan Kalkanoglu Pilavcisinda masa
listiine not birakanlar, Casson’un antik insanlarindan ayrilmaz. Onlar da
cesitli meslek gruplarina aittir, farkli memleket veya tlkelerden
gelmislerdir; iclerinde aileleri ile seyahat edenler vardir, bunu biraktiklar
notlarda ifade veya ima ederler. Bazilar1 yalnizca adlarin1 yazmakla
yetinirler, “Buradaydim.” diyerek mekana biraktiklar: izle zamani asmak
isterler. Insanin gegici olarak bulundugu bu alemde ebedilesmek kaygisini
misteri kimligi icinde kendilerine sunulan imkanla bir lezzet anina
kazimak isterler.

Duvar yazilari, bir yonii ile aklin itirazi ve isyanini ifade ederken
masaiistii  yazilar1 gonliin sesini dile getirir. Masalistii yazilarinin
Kalkanoglu Pilavcisinda gordigii itibarin genisletilmesi; farkli toplum
kesimlerinin agirhgi olusturdugu farkli mekanlarda masa tstlerine diisiilen
notlarin tespiti ile insanin disavurum aracglari mukayese edilerek
irdelenmelidir.
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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2018, Cilt: 11, Say1: 21, 181-185.
TANITMA

Aynur Kogak, Mitlerle Varolus Yolculugu. 2016, istanbul: Alfa
Yayinlari, 344 s.

Gaye YAVUZCAN*

Roszak'in “mitin amaci, gelisigiizel
olaylart anlamli  sekilde siraya
sokarak zekdmizin zaman kaosu
karsisinda yenik diismemesini

saglamaktir,”  ifadesini  Mitoloji
Hakkinda bashiginin altina
alintilayarak baslayan eser

okundugunda, alintinin tesadiifi
olmadig1 anlasiliyor. Tipki mitolojik,

o MI] LF '\LE o yani dongiisel zaman anlayisinin

7 yaradilisi kiyametten sonra

\\ A I OI ‘US baslatmas1 ve yeniden yaradilisla
= = izlenecek bir kiyameti ©6ngormesi
YOLCULUGU gibi, kitabi okuyup bitirdiginizde
ST e mitin amacin1 izah eden baslangig
¥ climlesini yeniden yorumluyor ve
fark ediyorsunuz ki, c¢alismanin
amaci gelisiglizel gibi goriinen
mitolojik anlatmalari
cografi/kiiltiirel sinirlarin
leltlamasmdan ozglr kilarak, anlaml bir biitiin haline getirmek suretiyle,
modern c¢agin mitik diisiinceyi kavramaktan uzak zihinsel alt yapisina
uygun, anlasilabilir bir sekilde okuyucuya sunmak ve bu sayede
okuyucunun modern insan i¢in mitlerin anlasilmazligi karsisinda yenik
diismemesini saglamak. Son derece zorlu oldugunu teslim etmemiz
gereken bu girisimde, tema olarak “yaratilis” secilmis. Bu, rast gele bir

* Yrd. Do¢. Dr. - Usak Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tarih Béliimii/Usak -
gaye.yavuzcan@usak.edu.tr
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secim olmadig1 gibi, “en biiyiik gizem yaratilis” oldugu i¢in, son derece
zorlayici bir konu. Boylece Kogak, tarihsel siirecte insanoglunun var
olusunu anlamlandirma seriivenini, bu seriivenin disavurumu olan
sembolik anlatilar, yani mitler lizerinden takip etmeyi tercih ederek,
kendisi de anlamlandirmay1 ¢oziimleme seriivenine girismis. Eserin
kanimizca en oOnemli 0Ozelligi ise herhangi bir bélge ya da milletin
mitolojisini konu almak yerine, insanligin ortak sorularina getirdigi benzer
izahlar olarak farkli cografya ve kiltiirlerin mitolojilerinden pargalari,
sistemli bir kurgu ve biitiin ¢ercevesinde bir araya getirmis olmasi. Bunu
yaparken, tiim diinya mitlerinin izleginde yeni bir mit masali kurgulayan
Kocak, eserini zamanin baslamadigi kaotik donem olan evvel zamanin
tanrigast agzindan kaleme almis. Boylece anlatici olan evvel zaman
tanricasmin, yokluktan varliga, varliktan yokluga ve dirilise uzanan yasam
dongiisti, onun agzindan okuyucuya aktarilmis.

Eser, Onsoz, 1. Su, 1. Hava, III. Toprak, IV. Ates, V. Su béliimleri ile
Kaynakea, Sozliik ve Dizin kisimlarindan olusuyor. 1. ve V. boliimlerin ayni
bagliklar1 tasimasi, yukarida s6ziinii ettigimiz dongiiselligi tamamlayici bir
unsur olarak beliriyor.

Onso6z'de, Giris baghg altinda toplanmis olmamakla birlikte, Mitoloji
Hakkinda ve Hikdye Hakkinda basliklariyla konuya giris mahiyetinde bir
boliime yer veriliyor. Eldeki yaziya baslangi¢ aldigimiz Mitoloji Hakkinda
baslikli kisimda, mitolojinin genel kabul goéren tanimlar1 aktarildiktan
sonra, mitlerin evrenselligi lizerinde duruluyor. Ardindan mitlerin temel
ozellikleri listelenerek kisaca aciklaniyor. Vurgulamaliyiz ki, aciklanmaktan
kast ettigimiz, s6z konusu 06zelliklerin maddelenerek her bir maddenin
altinda, anlasilmasi 6zelikle alan disindan konunun ilgilileri i¢in son derece
zor olan konuyu daha da zorlastiran kuru ve terminolojik izahlar degil.
Aksine, mitlerin ihtiyaclar tizerine kurgulandigl belirtildikten sonra,
insanligin ortak kaygisi olan varolusun, insanligl ayni1 temalar lzerinde
bulusturduguna dikkat g¢ekilerek, bu temalarin her biri kisa fakat anlasilir
bir bicimde, gerektiginde orneklendirilmek suretiyle acgiklaniyor. Hikadye
Hakkinda baslikli kisimda ise “biling seriivenini anlatmak ltizere” kaleme
alindig1 kaydedilen c¢alismanin kurgulanma bi¢imi ve boliim igerikleri
kisaca tanitiliyor. Burada Kocak, kurguyu dort temel unsur olan su, hava,
toprak ve ates sembolleriyle tasarladigini kaydettikten sonra, bu
sembollerin hangi konulara baglik olarak secildigini de belirtiyor.

Kozmosun dogumunun ele alindigr “Su” bashkl I. Bolim; Birlik,
Biitiinliik ve Ayrisma baghklh {i¢ kisma ayriliyor. Birlik'te kaosun
belirsizligi, farkll kultiirlerin mitik anlatmalarindan segkelerle (ki, bu
kitabin bitiinlinde tercih edilen stil) kozmosun ilk hiicresi olan birlikten
biitline ulasma amacinin oOnciilii olarak degerlendiriliyor. Tiim tezatlari
icinde toplayan birlik, kozmosun 6zili olmakla birlikte kaotik bir biitiinliik
olarak ele aliniyor. Farkl kiiltiirlerde ayni semboliin bu kaotik bitiinligi
ifade etmek iizere secilmesi 6rnekleniyor ki, bu sembol de dirilisin kutsal
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dairesini olusturan yilan olarak beliriyor. Misirlilarin Ouroborus, Asagi
Misirlilarin  Wadjet, Endonezya’'nmin Dayak Kabilesinin su yilani, Hint
yaratilis mitinin Sesha olarak niteledigi; 6ziinde yilan olarak diisiiniilmekle
birlikte Eski Tiirklerde ejderhayla temsil edilen; Cinlilerin ise basi ejder,
govdesi yilan seklindeki P’an Ku ile betimledigi kutsal daire, insanoglunun
ortak muhayyilesinin bir tezahilirii olarak beliriyor. Varlik birlikle
cisimlesirken, bu tecessiimiin zit gorilingiileri ickin olmas1 vurgulaniyor.
Biittinliik bashgi altinda ise birlikten ikiye gidis ve iki ile birlik stirecinin bitip
yerine biitiinliik stirecinin baslamasi konu ediliyor. Birligin simgesi olan
yilanin, yaradilisin ilahi rakami olan ikiye béliiniirken, ikilikteki tekligin
biitiinliigli sembolize etmek suretiyle mitolojik anlatmalarda varligini
slirdiirmesi dikkat cekici. Bu noktada yakalanan bir niians ise, 6zellikle
dikotomik anlayis1 anlasilir kilmada son derece aydinlatici. Varliga giden
yolda gizemli bir merkez olarak nitelenen kozmosun embriyosunun, ilk
neden ve biitiin tezatlarin dengeli biitiinliiglini kucaklayan rahim olarak
sunulan Su Ana simgesiyle birlikte, bir su kusu suretiyle temsil edilmesine
vurgu yapiliyor. Cesitli kavimlerin mitolojilerinde ilahi yaratilisin simgesi
olarak belirtilen kuslar ve onlara iliskin anlatmalar tlzerinde duruluyor.
Boylece, kosmos ortaya c¢ikarken yilanin birligi, kusun ise butiinligi
sembolize etmesi aciga cikiyor. Biitlinlilkten sonra ise kutsal dogumu
baslatan Ayrisma ele aliniyor. Ayrisma’da bir olmaktan biitiinlesen olmaya
ulasmanin ardindan biitlinlin pargalar1 arasinda meydana gelen catisma
hali konu ediliyor. Cesitli kiltiirlerin mitolojik anlatmalarinda tezatlarin
ayrismasli, one cikan motifler ekseninde degerlendirilmis. Gilines ve Ay,
Glndiiz ve Gece, secilen sembolik anlatma temalarindan bazilari. Bundan
sonra eril ve disil, varolusun ayrismis iki sureti olarak karsimiza gikiyor.

Hava baglikli II. Boliimde, kozmik dag metaforu temelinde cesitli
kiltiirlerin mitolojilerindeki Tanrilar panteonlar1 tizerinde duruluyor.
Kozmik dagin catismalarla ayrismasiyla meydana gelen orta diinya icin bu
temel bir merkez olma o6zelligiyle sunuluyor. insanin yaratihginin da
kozmik dagda tekrarlandig1 vurgulanarak insanin yaratilis sebebi iizerinde
duruluyor. Mitleri yaratan insanin yaratilis nedenini de ihtiyaclara gore
belirledigi, farkli mitolojik anlatmalarla 6rnekleniyor ve benligin uyanisi,
Kozmik dag iizerindeki tanrilarin sevilme ve o&viilme ihtiyaciyla
yaratilmasiyla baslatiliyor. Baslangicta insanin hem eril hem de disil
ozelliklere sahip olmasi1 ancak tipki kozmosun dogumunda oldugu gibi
ayrismanin gerceklesmesi, ardindan farkl yaratilis mitlerine gore ilk giinah
ve cennetten kovulma, insanin 6liimlii hale gelmesi fakat orta diinyada
soyunu slrdiirebilmesi gibi anlatmalarla, insanoglunun dogum ve 6liimiin
sirali diizenine aciklama getirme cabasi ortaya koyuluyor.

Toprak basligini tasiyan III. B6liim, kahramanin dogusuna ayriliyor.
Burada, hem mitolojilerde yeniden yaratilisin secilmis kahramanlar
lizerinden kurgulanmasinin arkasinda yatan saiklere iliskin bir sorgu
glindeme getiriliyor, hem de yine farkli mitolojik anlatmalara gorece
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tufandan sonraki kahraman olgusu izah ediliyor. Hem Hava, hem Toprak
bashikli  boliimlerde yilan motifine yiiklenen yeni sembollerle
karsilasiyoruz. Insanin 6liimsiiz cennetten kovularak 6liimlii hale
gelmesinde pay sahibi olan yilanin, aym1 zamanda insana soyunu
sturdiirebilecegi orta dinyanin efendiliginin bagislanmasinda da rol
oynamasi algisiyla Kkarsilasiyoruz. Mitolojiye gore insanin orta diinya
efendiligini bor¢lu oldugu yilanin, cesitli inanmalarda farkli suretlere
biirtinmekle birlikte, aslinda yasam doéngiisiinii tamamlayan bir sembol
oldugu vurgulaniyor. Kahramanlik Labirenti baglikli alt bolimde ise mitik
donemin inanislarindan destan cagina gecisin izleri, insanhigin kolektif
bilingaltinin ayr1 ayr1  anlatmalarindaki izdiisiimleri {izerinden
¢O6zlimleniyor. Nihayet, insanin fitratindaki miicadelenin tezahiirii olan
kahramanin, yaratildigi toplumca kendisinden beklenen hedefe ulastiktan
sonra, dongiselligin siirmesi adina 6lmesi gerekliligi vurgulaniyor.

Olimle biten Toprak béliimiint, insanh@n dirilise yaklasma
seriiveninin kaleme alindig1 Ates baslikli IV. Boliim izliyor. Orta diinyada
kurulan hayati tiiketirken kendisi de eskiyen zamanin yenilenmesi ve
kozmosun da - elbette yeniden dirilebilmek icin - yok olmasi lizerinde
durulurken, diinyanin sonu iizerine inanislar, siirekliligi sembolize eden
ates metaforu iizerinden takip ediliyor. lyilik ve kétiilik savaslariyla
kozmosun, kiillerinden yeniden dogabilmek icin arinmasi, kiyamet
metaforuyla izah edilmis. Farkli toplumlarin kiyamet tasavvuruyla ilgili
anlatma ve inanmalardan ulasilan sonug ise, su, hava, toprak ve atesten
olusan varolusun, bu dért unsurun ayrismasiyla son bulacagi inanci.

[. Bolimle aym1 bashga (Su) sahip bulunan V. B6liim, bu tercihin
keyfiyetini de izah eden bir alintiyla baslatilmis. Eliade’den aktarilan ifade
su sekilde: “Defalarca tekrar edilen mitsel zaman. Tabiatiistii olmasina
karsin bu kutsal zaman, tarihte her zaman bir baslangici anlatir. Ver her
baslangi. Sonsuzluga cikar.” Bolimde kaos ve kozmosun birbirini izleyen
dongiisii vurgulaniyor. Kutsal dongii, ilk b6éltimden beri asina olunan yilan,
yani sonsuzluk yilani ile sembollestirilmis. Yorgun kozmosun kiillerinden
yeni bir kaosun dogup bir diinya zamani sona erereken, yeni bir evvel zaman
masalinin baslamas! anlayisini gostermek icin, kozmosu yilanla yenileyen
mitolojik anlatmalar aktarilmig. “Mitlerin Siirekliligi Uzerine: “Evvel
Zamandan Giiniimiize Varolus Yolculugu” baslikli kisim ise adeta
calismanin Sonuc¢ kismi mahiyetinde. Bu kisimda varolus anlatilari {izerine
calismada degerlendirilen konulardan elde edilen ¢ikarimlar, sistemli bir
biitlin icerisinde ve edebi bir dille okuyucuya aktariliyor.

Edebi dil kullanimmmin kitabin tamaminda ve ustalikla
gerceklestirildigini kaydetmeliyiz. Kogak, bir taraftan okuyucuya mitler
hakkinda bilgi aktarirken, diger taraftan bunu sanath bir tslupla yaptig
icin, kitap bir solukta okunuyor. Ancak bunun bir dezavantaji, Kocak'in
eseri kaleme almadaki akici Gislubunun okuma hizimiz1 arttirmasi; oysa
ozellikle konunun uzmani olmayan ilgililer icin ¢ogu yeni olan pek ¢ok
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bilgiyi gercekten hazmedebilmenin daha fazla emek gerektirdigi gercegi.
Bu noktada kitabi okumayi planlayanlara tavsiyemiz, her bir kismi
arkadaki sozliige basvurarak, sindirerek okumalart.

Sonuc olarak diyebiliriz ki, Kogak’in mevcut calismasi, “ilk insanlik
bilimini olusturan” mitoloji Uizerine, konu iizerinde uzman bir Kkisinin
konunun her kademeden ilgililerine hitap edecek bir {islupta ve 6zgiin bir
tarzda kaleme alinmis, dikkat gekici bir eseri olma 6zelligindedir. Mitolojiye
getirdigi biitlinciil bakis acisiyla akademik manadaki bir boslugu
doldurmanin yani sira, bir kurgu ekseninde kaleme alinmis olmasi, edebi
acidan da calismanin degerini arttirmaktadir.
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MOTIF AKADEMIi HALK BILiMi DERGISi
YAYIN VE YAZIM iLKELERi

GENEL ILKELER

1. Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ii¢ aylik donemler
halinde dort say1 olarak yayimlanir.

2. Dergide halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi, dinler tarihi,
miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, kiiltlir tarihi ile ilgili bilimsel makaleler,
ceviriler, tanitma/elestiri yazilari gibi calismalara yer verilmektedir.

3. Yazinin dergiye gonderilmesi, yayimi icin basvuru olarak kabul edilir. Yazilar
icin telif licreti 6denmez.

4. Dergide yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirli yasal sorumluluk,
yazarina aittir.

5. Dergiye gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar1 yayimlamak ya da
yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce ve Ingilizcedir.

7. Makalenin basindaen az 200 en fazla 300 kelimeden olusan Tiirk¢ce ve
ingilizce ozet, 5 kelimelik Tirkge ve ingilizce anahtar
kelimeler; Tiirkge ve ingilizce (ikincil dil) bashga yer verilmelidir. Ozet,
calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve sonuclar1 hakkinda fikir verici
mahiyette olmalidir.

8. Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak iizere en fazla
20 sayfa olmalidir.

9. Yazinin bashginin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigi kurum
ve kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir.
Yazilarin hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye
gonderildigi, sistem yoneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler,
yazilar hakem siirecinden gegtikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir.
Dolayisiyla yazilar sisteme girilirken, gozden gecirilip yazara ait herhangi bir
bilginin yazida yer almadigindan emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi
inceleyecek hakemlere daha rahat hareket imkani taninmasi agisindan 6nemlidir.

10. Yazi, http://dergipark.gov.tr/mahder adresindeki Makale Génderme sekmesi
tizerinden liye olunarak gonderilebilir. Ayn1 sayfadan tyelik girisi yapilarak
hakem siireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi
icin, biitiin hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Clinkii yazarlar,
sisteme bir kez dlzeltme ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi
diizeltmeyi yapip yazi sisteme eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin
de diizeltme istemesi durumunda istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi indekslere
tanitilmasi, DOl numaralarinin satin alinmasi gibi islemler iicret karsilifinda
yapilmaktadir. Dergi giderlerinin karsilanmasi amaciyla yazarlardan yayinci
Motif Vakfi'na 250 TL bagis/6deme talep edilmektedir. Yayinlanma karari ¢ikan
makalelerin yazarlarina yayin 6ncesi gerekli bilgilendirme yapilmaktadir.

12. Motif Akademi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayinlanmis tiim sayilarina
basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hard cover (karton) ciltli olarak basilan
derginin bugiine kadar yayinlanmis tlim
saylilar1 editor@motifakademi.com adresinden talep edilebilir.

13. Dergiye gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Kitap halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi
ise, bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.
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14. Dergiye gonderilen yazilar editorlik siirecinde turnitin vb. benzerlik
programlarinda kontrol edilecektir. Benzerlik orani %30'un iizerinde olan
calismalar yayinlanamayacaktir.

15. Bilim insani ve akademisyenlerin bilimsel ¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin 6niine gecilebilmesi amaciyla
arastirmact kimlik numaralar1 kullamlmaktadir. TUBITAK-ULAKBIM ve YOK
arasindaki  isbirligiyle ytriitillen g¢alismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden licretsiz liyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte editorliige iletmeleri
gerekmektedir.

16. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu
formatta girilmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.

SAYFA DUZENI
1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
dizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (normal metin) 11  (Cambria)
Boyutu (dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Aralig Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullanilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasy, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale igerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik
yazilmaly, baska hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5.1mla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin i¢i ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gére yapilmali; kopyala-yapistir
usulii kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bicim 6zellikleri ile uyumlu
olmasina ayrica dikkat edilmelidir.

KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin icinde kaynak gésterme

Metin icinde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir.

1. Ana metindeki tiim gondermeler metin ici atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢cinde
yer almasi uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmal1 ve bu notlar metin iginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.
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Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez i¢cinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlari
kullanilmalidir.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd,, 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgille
ayrilmalidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere géndermeler Belge-
1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakcada ilgili ibarenin
karsisina arsiv belge bilgileri yazilmalhdir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sézli Kaynaklar alt bagligi altinda her bir kaynak kisinin
bilgisi metin i¢cinde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin icinde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2..) seklinde belirtilmeli, ¢alismanin kaynaklar
kisminda Elektronik Kaynaklar alt bashig1 altinda her bir alinti uzantis1 metin

icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismas1 kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine goére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar i¢in
“a, b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢cinde yapilan géndermelerde de
ayni olmalidir.
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