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ürkiye Cumhuriyeti’nin temeli kültürdür. 
- Türk çocu¤u atalar›n› tan›d›kça daha büyük
ifller yapmak için kendinde kuvvet bulacakt›r. 

- Millî kültürümüzü ça¤dafl uygarl›k se-
viyesinin üstüne ç›karaca¤›z.

- Bizim hakiki musikimiz Anadolu halk›nda iflitilebilir. 
- Millî kültürün her ç›¤›rda aç›larak yükselmesini Türk Cumhuri-

yetinin temel dile¤i olarak temin edece¤iz. 
- ‹nceleme ve araflt›rmalar›m›za zemin olarak ço¤u kez kendi

yurdumuzu, kendi tarihimizi, kendi geleneklerimizi, kendi özellikleri-
mizi ve ihtiyaçlar›m›z› almal›y›z. Bunu baflarmak için de ülkemizde;
yönetimin hangi kademesinde olursa olsun, her bireyin kendi kültür
de¤erlerini yak›ndan bilmesi ve tan›mas› gerekir. 

- Musikîsiz hayat mevcut olmaz, müzik hayat›n neflesi, ruhu se-
vinci ve her fleyidir. 

- Efendiler! Yetiflecek çocuklar›n›za ve gençlerinize görecekleri
tahsilin hududu ne olursa olsun en önce ve her fleyden önce Türki-
ye’nin istiklâline, kendi benli¤ine, millî geleneklerine düflman olan bü-
tün unsurlarla mücadele etmek gere¤i ö¤retilmelidir. 

- Sanats›z kalan bir milletin hayat damarlar›ndan biri kopmufl
demektir. 

- Her milletin kendine mahsus an’anesi, kendine mahsus adet-
leri, kendine göre millî hususiyetleri vard›r. Hiçbir millet aynen di¤er
bir milletin mukallididi olmamal›d›r. Çünkü böylelikle millet ne taklit
etti¤i milletin ayn› olabilir, ne de kendi milliyeti dahilinde kalabilir. Bu-
nun neticesi flüphesiz hüsrand›r. 

- Ayd›nlar›m›z içinde çok iyi düflünenler vard›r. Fakat genel ola-
rak flu hatam›z vard›r ki, inceleme ve araflt›rmalar›m›za zemin olarak
ço¤u kez kendi yurdumuzu, kendi tarihimizi, kendi geleneklerimizi,
kendi özelliklerimizi ve ihtiyaçlar›m›z› almal›y›z. Ayd›nlar›m›z belki bü-
tün cihan›, bütün di¤er milletleri tan›r, fakat kendimizi bilmeyiz! 

- Kültür dedi¤imiz zaman, bir insan toplumunun, devlet hayat›n-
da fikrî hayat›nda, iktisat hayat›nda yapabilecekleri fleylerin toplam›n›
kastediyoruz ki, medeniyet de bundan baflka bir fley de¤ildir. 

- Kültür; okumak, anlamak, görebilmek, görebildi¤inden anlam
ç›karmak, uyanmak, düflünmek, zekay› e¤itmektir. 

- Millî kültürün her ç›¤›rda aç›larak yükselmesini Türk milletinin
temel dire¤i olarak kabul edece¤iz. 

- Türk milleti, ancak varl›¤›n› derin ve sa¤lam kültür s›n›rlar›yla
çizdikten sonrad›r ki, onun yüksek kapasitesi ve fazileti milletler ara-
s›nda tan›n›r. 

- As›l u¤raflmaya mecbur oldu¤umuz fley, yüksek kültürde yük-
sek faaliyette dünya birincili¤ini tutmakt›r. 

- Dünyan›n bize hürmet göstermesini istiyorsak evvela biz kendi
benli¤imize ve milletimize bu hürmeti hissen, fikren, fi’len bütün ef’al’
ve harekat›m›zla gösterelim; bilelim ki, millî benli¤ini bulamayan mil-
letler baflka milletlerin flikâr›d›r.

- Asla flüphem yoktur ki, Türklü¤ün unutulmufl büyük medenî ni-
teli¤i ve büyük medenî kabiliyeti, bundan sonraki geliflmesi ile, gele-
ce¤in yüksek medeniyet ufkunda yeni bir günefl gibi do¤acakt›r.

- Milletimizin tarihini, ruhunu, geleneklerini, gerçek sa¤lam, dü-
rüst bir görüflle görmeliyiz. fiu gerçe¤i de aç›kça söyleyeyim ki, hala
ve hala ayd›nlar›m›z›n gençlerle aras›nda uyum sa¤lanm›fl de¤ildir.
Memleketi kurmak için bu iki zihniyet aras›nda uyum meydana getir-

mek gerekmektedir. Dünyan›n bize sayg› göstermesini istiyorsak, ön-
ce bizim kendi benli¤imize ve milletimize bu sayg›y›, duygu düflünce
ve uygulamayla bütün davran›fl ve hareketlerimizle gösterelim. Bilelim
ki, milli benli¤ini bulamayan milletler baflka milletlerin av› olurlar.

-Ulusal oyunlar›m›z› ö¤renmek bir fleref, ö¤retmek ise kutsall›k
kazand›rmakt›r.

M. Kemal ATATÜRK

De¤erli Motif Okurlar›, bu veciz sözleri söyleyen ve konuflmala-
r›nda s›k s›k Milli Kültür terimi kullanan Ulu Önder Atatürk tam bir halk
kültürü adam›d›r. 

Atatürk’ün kültür üzerine söylemifl oldu¤u bu veciz sözleri ile ha-
yat›m›z›n farkl› dönemlerinde mutlaka karfl›laflm›fl ve de karfl›laflmaya
devam etmekteyizdir. Ancak bizler istedik ki, ulu önderimizin kültür
üzerine söylemifl oldu¤u veciz sözleri alt alta s›ralayal›m ve Atatürk’ün
kültüre vermifl oldu¤u de¤eri çok daha iyi kavrayal›m ve anlayal›m.
Her birinin anlam derinli¤ine bak›ld›¤›nda insan› apayr› düflüncelere
salan bu sözler, Ulu Önder Atatürk’ün gelece¤i emanet etti¤i gençle-
re atalar›n› tan›ma, de¤erlerine sahip ç›kma, geleneklerini koruma ve
yaflatma, özünü tan›ma ve bir nefer misali kendisinden sonraki nesil-
lere aktarma k›sacas› halk kültürüne sahip ç›kma konusunda konu-
nun ehemmiyetini daha iyi anlatmaktad›r. 

Büyük Atatürk, her alanda oldu¤u gibi folklor konusunda da, mil-
letimize ›fl›k tutmufl, yol göstermifltir. Bugünün Türk Halk Bilimcileri,
Büyük Önder’den ald›klar› ilhamla, yollar›na devam etmekte ve büyük
ifller baflarmaktad›rlar.

De¤erli okurlar, eminiz ki kültürümüze sahip ç›kma hususunun
ehemmiyeti hakk›nda hepimiz ayn› fikir ve düflünceleri paylaflmakta-
y›z. Hele ki, Atatürk’ün söylemifl oldu¤u veciz sözlerinde bu konunun
önemi çok daha iyi vurgulanmaktad›r. Bizler hepimiz bu vatan›n evlat-
lar›y›z. Bizlere atalar›m›zdan miras kalan kültürel de¤erlerimizi koru-
mak, yaflatmak ve bizlerden sonraki nesillere aktarmak hepimizin as-
li görevidir.

Ulu Önder Atatürk’ün kültürü korumaya ve yaflatmaya yönelik
vermifl oldu¤u önem ve de¤er, k›sacas› bu veciz sözlerden ç›karaca-
¤›m›z anlam ve manalar hepimizi bir kez daha oturup düflünmeye
yönlendirmelidir. Bu gün dünya ülkeleri içerisinde kültürüne sahip ç›-
kamam›fl milletlerin sonuna bakt›¤›m›zda sanki bu veciz sözlerin ka-
n›t› fleklindedir. Varl›¤›n›n temelini atalar›ndan miras kalan kültürel
de¤erlerle ba¤lant›layamayan milletler ya baflka kültürlerin ve berabe-
rinde milletlerin esiri olarak kalm›fllar yada özünü koruyamad›¤› için
büyük bir bunal›m›n içerisine sürüklenmifllerdir. 

De¤erli okurlar, Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf› üye-
leri olarak bizler, uluslar için kültürel de¤erlerin bu kadar önem arz et-
ti¤i bir dünyada bu de¤erleri koruma ve yaflatman›n k›sacas›, konu-
nun hassasiyetinin bilincinde bir Sivil Toplum Kuruluflu olarak kültürel
de¤erlerimizi koruma ve yaflatma konusunda çok daha hassas olun-
mas› gerekti¤i kan›s›nday›z. 

Sayg›lar›mla.
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Ulu Önder Atatürk’ün
Düflüncelerinde Kültürün Önemi...!



- The basis of Turkish Republic is culture. 
- As Turkish child knows his/her ancestors, he/she

will find strength in himself/herself for carrying out grea-
ter works.

- We shall attempt to raise our national culture abo-
ve the level of contemporary civilization.

- Our authentic music may be heard in Anatolian
people. 

- We shall provide the upward movement of natio-
nal culture in all paths as the primal wish of Turkish Re-
public. 

- As the ground of our examinations and research,
we must mostly base ourselves on our country, our own
culture, our own traditions, our own characteristics and
needs. In order to achieve such a goal, every individual,
whichever the phase of the administration he/she is at,
should know and cognize closely his/her own values. 

- A life cannot be thought without music; music is
the joy, spirit, merriment of life, in short, everything of li-
fe.

- Gentlemen! Your children and young people to be
educated, whatever the limit of their education they shall
receive, must first and before all else be taught the ne-
cessity to struggle with all the elements that are the ene-
mies to Turkish future, their own individualism, national
traditions. 

- A nation without art has lost one of its lifelines. 
-  Every nation is unique and has certain national

peculiarities in its lifestyle in terms of its tradition, cus-
tom and national characteristics. Not any nation should
be imitator of another nation. Because, in this way, ne-
ither the nation may be the same as the nation it imita-
tes nor may it remain within its own nationality. The re-
sult of this is of course disappointment.

- Among our intellectuals, there are those who
think very well. However, we have generally this mista-
ke that, although we, as the ground of our examinations
and research, must mostly base ourselves on our co-
untry, our own culture, our own traditions, our own cha-
racteristics and needs, our intellectuals maybe know the
entire world, all other nations well, however, they do not
know well ourselves!

- When we talk about culture, we mean the total of
the things that a human community may do in life of sta-
te, intellectual life and economic life and the civilization
is not anything other than this. 

- Culture is reading, understanding, being able to
see, educing from the thing which may be seen, beco-
ming aware of something, thinking and educating the in-
telligence.

-  We shall provide the upward movement of natio-

nal culture in all paths as the primal wish of Turkish Re-
public.

- After Turkish nation determines its own existence
with deep and sound culture limits, its capacity and ex-
cellence are known among other nations. 

- The real thing with which we have to tackle is to
attend the first place in the world in terms of high cultu-
re and high activity. 

- If we want the world to respect us, first of all we
shall show this respect to our conceit and our own nati-
on either sentimentally, intellectually, actually, in short,
with all our attitudes and actions. We must know that the
nations that cannot find their national conceit are the
hunt of other nations.  

- I do not have ever a doubt that the unforgotten
great civilized quality and great civilized ability of being
Turk shall rise a new sun in the civilization horizon of the
future with its improvement from this day on. 

- We must see the history, soul, tradition of our na-
tion with a real, sound and honest point of view. I shall
say this reality clearly that not any accord has been re-
ached among our intellectuals and our youth yet. In or-
der to establish the country, a harmony among these
two groups of mentality must be provided. If we want the
world to respect us, first of all we shall show this respect
to our conceit and our own nation either sentimentally,
intellectually, actually, in short, with all our attitudes and
actions. We must know that the nations that cannot find
their national conceit are the hunt of other nations.  

- Learning our national dances is an honor and te-
aching them is bringing in sanctity. 

M. Kemal ATATÜRK

Dear esteemed Motif readers, Grand leader Atatürk
having said the above mentioned aphoristic words and
having used frequently the term of National Culture in his
talks is a real folk culture man. 

We may have met and continue to meet with these
aphoristic words told by Atatürk on culture at different
phases of our lives. However, we have wanted to list the-
se aphorisms told by our Grand Leader one by one and
to understand and apprehend even better the value at-
tached by Atatürk on the culture. When one looks at the
depth of meaning of each word, it is seen that each of
them brings different and separate thoughts for people
and tells the youth to whom the future is entrusted by
Grand Leader Atatürk about knowing their ancestors,
looking after their values, preservation and perpetuating
their customs, knowing their own essence and transfer-
ring such told to the generation after them, in short, the
importance of the subject about looking after and clai-

ming folk culture.
Great Atatürk has guided us and lighted the way for

our nation in subject of folklore like in all fields. Turkish
Folklorists of our day keep on their way and achieve gre-
at works with the inspiration they have received from the
Grand Leader. 

Dear readers, we are sure that we all share the sa-
me ideas and opinions regarding the importance of loo-
king after our own culture. Above all, the importance of
this subject is better emphasized in the aphorisms told
by Atatürk. All of us are the descents of this great co-
untry. Preserving, perpetuating and transferring to next
generations the cultural values bequeathed to us by our
ancestors are the prime duty of all of us. 

This importance and value attached by the Grand
Leader Atatürk destined to preserving and perpetuating
the culture, in short, the meanings we shall educe from
such aphorisms must direct all of us to sit and think on-
ce more about the issue. When we look at the bitter
ends of the nations that did not look after their culture
among the world countries, we may say that such bitter
ends are the proof to such aphorisms of Atatürk. Nations
that did not base their foundations of existence on cul-
tural values bequeathed by their ancestors have either
become the captives of other cultures and nations or ha-
ve been drifted into a great depression.

Esteemed readers, as the members of Motif Folk
Dances Education and Training Foundation Youth Club
and a Non-Governmental Organization that is aware of
the sensitivity of the issue, we think that, in a world whe-
re cultural values are of such importance to the nations,
one must be even more sensitive in subjects of preser-
ving and perpetuating such cultural values, namely, our
cultural values. 
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in Thoughts of Grand
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ÖZET
Tarihi geliflim süreci içinde, Anadolu kad›n›n

simgesi haline gelen ve son derece ola¤an olan gi-
yim-kuflam tarz›, d›flar›dan bakan için, hele son-
radan bu gelene¤i anlamaya çal›flan bizler için
gerçek anlamda bir flölendir. Türk Kad›n Giysile-
ri yüzy›llar içinde oluflmufl giyim-kuflam gelene-
¤imizin bir parças›d›r. Anadolunun ücra köflele-
rinde bugün bile kad›nlar›m›z›n günlük giyim
eflyas› gelenek ve göreneklere göre haz›rlan›rlar ve
yörelere göre de¤iflen özellikleri ile zengin bir çe-
flitlilik sunarlar. Yörenin co¤rafyas›, sosyal ve
ekonomik koflullar›, inanç ve gelenekleri yani ya-
flam biçimi bu kendine özgü tarz›n oluflmas›nda
etkendir. Bunun yan› s›ra kad›n›n sosyal ve eko-
nomik durumu, yafl› ve karakteride  bu olufluma
kendi içinde etnografik bir zenginlik katar. 

Günümüzde çok az örnekleri bulunan bu
k›yafetler müzelerde, sand›klarda korunmaya ça-
l›fl›lm›fl, fakat bu çal›smalar yeterli düzeyde yap›l-
mam›flt›r. Bu araflt›rmada Bolu ‹li Mengen ‹lçesi-
ne ait ait yöresel kad›n k›yafetleri tek tek incelen-
mifl, renk, flekil, aksesuar gibi teknik ve estetik
özellikleri belirlenmifl, bölgesel özellikleri tespit
edilmifl  ve bu giysilerin yok olmas›n›n önlenme-
si amac›yla inceleme alt›na al›nm›flt›r. 

Anahtar Kelimeler: Geleneksel k›yafetler,
Mengen ilçesi’nde geleneksel kad›n giyimi 

Women (Bride) Costume Tradition In
Mengen District Of Bolu Province

ABSTRACT
In historical development process, dress and

finery style which became the symbol of Anatoli-
an women and which is considerably normal is
certainly a feast for the outer ones who observe,
and for us, who tries to understand this custom
later on. Turkish Women Apparels are part of our

dress and finery tradition that was formed in cen-
turies. Even today, in remote places of Anatolia,
daily dresses of our women are prepared accor-
ding to the customs and present a rich variety
with their changing characteristics. Geography,
social and economic conditions, beliefs and tradi-
tions, which are in a sense, life style of the region
influences in formation of this peculiar style. In
addition to this, social and economic condition,
age and character of women adds an ethnographic
richness to this formation.  

These dresses which are rather rare today we-
re tried to be kept in museums and chests, but
these efforts were not sufficiently carried out. In
this study, regional women dresses of Mengen
district of Bolu province were individually exa-
mined, their technical and aesthetic features such
as color, form and accessory were determined, re-
gional characteristics were detected and for pre-
venting these dresses from disappearing they we-
re put under analysis.

Key Words: Traditional customs traditional
woman customs, in Mengen district

1.G‹R‹fi
Giyim kuflam, insano¤lunun kültürel geliflim

ve yaflam sürecinde beslenme ve üreme gereksini-
miyle beraber bafllayan, kökeninde korunma a¤›r-
l›kl› olmas›na karfl›n, geliflim sürecinde genifl
kültürel fonksiyonlar yüklenmifl bir olgudur.
Toplumsal ve kiflisel de¤er yarg›lar›n›n, törelerin,
kültürel ve ekonomik koflullar›n biçimlendirdi¤i
önemli bir kültürel ö¤e ayn› zamanda kültürün
h›zl› bir tafl›y›c›s›d›r.

Bütün toplumlarda giysi ile ilgili de¤er yar-
g›lar›n›n, inançlar›n, törelerin üretilen obje, renk
ve biçimlerin oluflturdu¤u karmafl›k bir yap› var-
d›r ve bu da toplumlar›n giysi kültürünü olufltur-
maktad›r (Erden 1998:6).     
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* Bu makale, TUB‹TAK,  SOBAG, 105K162 kodlu ve “Bolu ‹li Yöresel K›yafetlerinin ‹ncelenmesi ve  Folk-
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Türk giysi kültürü de  kalitesi, mo-
tif zenginli¤i, canl›l›k ve zerafeti ile
Anadolu insan›n›n yaflam tarz›n› ve
dünya görüflünü büyük ölçüde yans›tan
bir özelli¤e sahiptir. Anadolu’da özel-
likle kad›n giyimi, bedenine ve aya¤›na
giydikleri, bunlar›n bezemeleri ve tak›-
lar› ile oluflan bir bütündür. ‹nsanlar bu
bütün içinde, gelenekleri ve toplumda-
ki yerine göre neyi, nerede, ne zaman,
nas›l giyece¤ini yaflayarak ö¤renir. Böy-
lece giyim kuflam gelene¤i kuflaklar
aras› yaflat›l›r. Bununla birlikte tarihi,
co¤rafya, ekonomik ve sosyal durum
gibi farkl›l›klar›n, do¤al olarak k›yafet
hayat›n› da etkilemifl, yörelere özgü,
tarzlar›n oluflmas›nda rol oynam›flt›r
(Sar›o¤lu 2006: 202).

Endüstrileflme ve modern toplum
yaflant›s›n›n yayg›nlaflmas›yla k›yafet
gelene¤i eski anlam ve önemini yitir-
mifltir.  Ancak Anadolu’da bu yaflam
tarz›n›n etkilerinden uzak kalm›fl yöre-
lerde ve topra¤a ba¤l› kalm›fl topluluk-
larda minimal düzeyde de olsa yafla-
maktad›r (K›rz›o¤lu 1992:156). Bu yö-
relerimizden biri de Bat› Karadeniz
bölgesinde yer alan Bolu iline ba¤l›
Mengen ‹lçesidir. Mengen, do¤uda
Çank›r›’n›n Eskipazar ‹lçesi, bat›da Bo-
lu Merkez ‹lçe, kuzeyde Zonguldak’›n

Devrek ‹lçesi, kuzeydo¤uda Karabük
ve Bart›n ‹lleri, güneyde ise Bolu’nun
Gerede ve Yeniça¤a ‹lçeleri ile çevrili-
dir. ‹lçe tarih ça¤lar› boyunca çeflitli
imparatorluklar›n hakimiyetinde kal-
m›fl; Roma, Bizans ve Osmanl›lar Dö-
neminde önemli bir yerleflim merkezi
olmufltur (Anonim 2007: 1).

Mengen ilçesi  geçmiflten günümü-
ze  geleneksel dokumalar, a¤aç iflleri,
oyalar, geleneksel k›yafetler  v.b gibi el
sanatlar›n›n yan› s›ra Türk mutfa¤› ve
do¤a güzellikleri ile tan›nan önemli tu-
rizm beldelerimizdendir.

Bu araflt›rmada amac›m›z Bolu ili
Mengen ilçesinin kad›n k›yafet gelene-
¤ini belgelemek ve tan›tmakt›r. 

Çal›flma 2006 ve daha sonra 2007
y›l› içinde yörede yap›lan gözlem, ince-
leme ve görüflmelerle gerçeklefltirilmifl-
tir. K›yafet parçalar› foto¤raflarla bel-
gelenmifl kaynak kiflilerden edinilen
bilgiler do¤rultusunda, kültürel özel-
likleri tan›t›lmaya çal›fl›lm›flt›r.

2. MENGEN KADIN KIYA-
FETLER‹

Yörede flalvar, entari , kuflak ile üç
etek, salta (ceket) , kuflak ve gelin elbi-
sesi olmak üzere üç farkl› k›yafet tespit
edilmifltir. fialvar, entari, kuflak ve bafl

örtüsü  günlük  k›yafet olarak, (foto¤raf
1)  baflta  fes, peçe, telli po¤, al, yaflmak
ve örtme bedende;  flalvar, entari, üç
etek, salta (ceket), ve belde flal kuflak
niflan k›yafeti olarak (foto¤raf 2)  haz›r-
lanmaktad›r. Evlenme sürecinde gelin-
ler için düzenlenen  niflan, k›na gecesi,
gelin alma ve duvak törenlerinde  giyi-
len k›yafetler incelendi¤inde yukar›da
say›lan k›yafet parçalar›n›n üst üste gi-
yilmesinden olufltu¤u görülmektedir.
Bölgede dü¤ünler üç gün sürmektedir.
Niflan töreninde, peçe, yaflmak ve ört-
mesi ile bir tek gözleri meydanda olan
gelinin parma¤›na eskiden kafll› tabir
edilen yüzük,  boynuna ve fes’ine alt›n-
lar tak›ld›¤› belirtilmektedir. Dü¤ü-
nün 1.günü k›na gecesi k›z evinde ge-
lin ve arkadafllar›n›n düzenledi¤i “pala
örtme” denilen  bir e¤lenceyle devam
etmektedir. Pala örtme töreninde, geli-
nin bafl›nda fes, telli po¤ ve al örtü ör-
tülmekte ve al›n üstüne peçe tak›lmak-
tad›r. Al bafl örtüsünün üzerine  yafl-
mak ad› verilen tel k›rma ifli beyaz örtü
a¤›z ve burun k›sm›n› kapatarak geli-
nin sadece gözleri görünecek biçimde
üçgen olarak bafl›n arkas›na ba¤lan-
makta ve onun üzerine de namaz örtü-
sü olarak kullan›lan ve örtme ad› veri-
len beyaz bir bafl örtüsü  örtülmektedir.
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Peflkir giyme

E¤lenceden önce gelinin sa¤ taraf›nda evli bir ge-
lin, sol taraf›nda ise en yak›n arkadafl› geçerek na-
maz k›l›nmakta ve namaz baflörtüsü (örtme) geli-
nin kufla¤›n›n üstüne sar›lmaktad›r (foto¤raf 3).
Dü¤ünün ikinci günü Gelin alma töreninde ayn›
k›yafet giyilmekte yaln›zca al baflörtüsü  bafl›n ar-
kas›ndan ba¤lanmaktad›r ve bu k›yafet üzerine
k›rm›z› gelinlik elbisesi (ferace) giyilmekte ve yü-
züne de al duvak örtülmektedir (foto¤raf 4, 5).
Dü¤ünün son günü   duvak serpme “peflkir ku-
flanma” günü olarak düzenlenmektedir. Geline
yöresel k›yafetler giydirilmekte ve yörede çelme
ad› verilen ve evli kad›nlar›n ba¤lad›klar› bafl
ba¤lama flekli uygulanmaktad›r. Gelin üç ete¤i-
nin önünde, yar›s› kufla¤›ndan geçen ve di¤er ya-
r›s› da üç ete¤in önünde kalan peflkir bulunmak-
tad›r. (Onan 2006: 7-8) (foto¤raf 6) . Yörede ya-
p›lan araflt›rma ve incelemelerde bu törenlerin es-
kisi gibi yap›lmad›¤› ancak k›rsal alanlarda az da
olsa bu gelene¤in sürdürülmeye çal›fl›ld›¤› anla-
fl›lmaktad›r. 

K›yafet üzerinde gözlem ve incelemelere göre
derlenen özellikler flu flekilde s›ralanabilir.

2.1. Bafla giyilenler :
Fes : Koyu k›rm›z› veya viflne çürü¤ü rengin-

de çuhadan yap›lan ve içerisine kasnak kenar› ge-
çirilerek dikilen fes, eskiden oldu¤u gibi günü-
müzde de genç k›zlara gelin olurken yapt›r›lmak-

tad›r. Fes daire fleklinde
tepe k›sm› ve bafl
çevresinden olufl-
maktad›r. Fes’in bafl
çevresinin al›na ge-
len k›sm›na kutnu

kumafl dikilmekte ve
kumafl üzerine  birlik ve

befllik denilen alt›n paralar  iki s›ra halinde yer-
lefltirilmektedir. 

Po¤ : Yörede fes üzerine örtülen örtüye “po¤”
denmektedir. Telli po¤ ve nak›fll› po¤ olmak üze-
re iki çefliti bulunmaktad›r.

Telli  po¤ : ‹lçede özel olarak  iki parça halin-
de dokunan pamuklu ve bürümcük kumafl  üzeri-
ne tel k›rma tekni¤i ile ifllenen beyaz  ya da krem
renkli  kare  fleklindeki örtülerdir. Tel k›rma tek-
ni¤i, özel tel ve orjinal i¤nesi ile büyük kasnaklar
üzerinde ifllenmektedir. ‹flleme s›ras›nda her bir
tel geçiminden sonra tel ileri geri hareket ettiri-
lerek k›r›lmakta ve ifllemesi bitirilen po¤un ke-
narlar›na iste¤e ba¤l› olarak pul ve boncuk örül-
müfl oyalar dikilmektedir. ‹flleme tekni¤inde kufl,
lale, üzüm yapra¤›,  saks› içine yerlefltirilen bitki-
sel bezemeler, hayvansal ve geometrik motifler
kullan›lmaktad›r. (Foto¤raf 8)

Nak›fll› po¤ : Pamuk ipli¤i ile el tezgahlar›n-
da dokunan beyaz ya da krem rengi  kumafllar
üzerine  de¤iflik  renk ve motiflerde hesap ifli tek-
ni¤i ile yap›lan ifllemeli örtülerdir. Eskiden nak›fl
ipliklerinin renklendirilmesinde bitkisel boyalar-
dan faydalan›l›rken günümüzde renkli orlon iplik
kullan›lmaktad›r. Po¤lar›n üstündeki ifllemelere,
akçaa¤aç yapra¤›, dut yapra¤›, mefle a¤aç yapra¤›,
çekirdek,  kufl aya¤›, sepet, diken gülü, kiraz, s›-
çan difli, döngel, kaz aya¤›, elti çatlatan, arpac›k
vb. isimler verilmektedir. Ayr›ca po¤lar›n kenar-
lar›na yine pamuk i¤li¤inden saçaklar ve iste¤e
ba¤l› olarak çeflitli oyalar dikilmektedir. (Foto¤-
raf 9)

Al : K›rm›z› ipek, flifon ve organze üzerine
pullarla ifllenen al, sadece gelinler taraf›ndan po¤
üzerine ba¤lanarak kullan›lmaktad›r. Po¤ ile al
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çene alt›nda tuturularak ba¤lan›r ve yö-
rede bu bafl ba¤lama flekline “çelme”
ad› verilmektedir. Kare formundaki bafl
örtüsünün yüzeyi genellikle dört parça-
ya bölünmüfl büyük ve küçük daire mo-
tiflerinin pullarla ifllenmesinden olufl-
maktad›r. Bafl örtüsünün kenarlar› ha-
z›r harç ve dantellerle temizlenmekte-
dir. (Foto¤raf 10)

Duvak :  K›rm›z› saten, flifon ve
ipek gibi fleffaf, ince kumafllardan ya-
p›lmaktad›r. Dü¤ünlerde ferace (gelin
elbisesi) üzerine gelinin bafl›na tak›l-
maktad›r. Ön yüz k›sm› metal pullarla
basit geometrik flekillerle ifllenmekte-
dir. Gelinin bafl›na sivrili¤i sa¤lamak
amac›yla örtüyü koymadan önce huni
fleklinde kartondan bir tepelik kon-
maktad›r (Foto¤raf 11).

Peçe : Tülbent ve saten gibi ince ve
seyrek dokunufllu kumafllar üzerine ta-
mamen metal pullarla ifllenmifl bir ör-
tüdür. Dikdörtgen fleklindeki kumafl
üzerine pul boncuk iflleme tekni¤i ile

süslenmektedir. Peçenin alt kenar›ndan
ipe dizili üç s›ra boncuk ve pul ile olufl-
turulmufl saçaklar aral›klar ile yap›l-
maktad›r. (Foto¤raf 12)

Yaflmak: Pamuklu kumafltan beza-
ya¤› dokuma kumafl üzerine  tel k›rma
tekni¤i ile ifllenmifl bir örtüdür. Bafl ör-
tüsünün etraf› pullu firkete oyas› ile
süslenmifltir. A¤›z ve burnu kapatmak
amac›yla kullan›lmaktad›r.

Örtme :  S›k dokunufllu pamuklu
kumafltan çarflaf büyüklü¤ünde gelinin
zerafetini gizleyen ve fesin üzerinden
gelerek belde kufla¤a ba¤lanan bir örtü-
dür (Foto¤raf 14).

2.2. Bedene Giyilenler: 
Göynek : Beyaz ya da krem rengi fli-

le bezi, bürümcük kumafltan dikilen iç
çamafl›r› olarak kullan›lan giysi parças›-
d›r. fiimdiki ad› ile atlet ya da  fanila
olan göynek, önü gö¤üse kadar aç›k ya-
kas›z uzun kolludur. Yuvarlak yakal›

olarak dikilen ve diz kapa¤›na kadar
uzanan göyneklerde bulunmaktad›r.
Yakan›n öne gelen k›sm› ifllemelidir.
Baz› göyneklerin kol a¤›zlar›nda da ifl-
lemeler vard›r. Kol a¤z› iliklidir.

fialvar (Don) : Elbise ve üçetek alt›-
na giyilen ve bir ad›da dizlik olan flal-
var,  genellikle k›rm›z›n›n hakim oldu-
¤u çeflitli renk ve desenlerde basma ve-
ya pazenden yap›lmaktad›r. Bel  k›sm›-

na ba¤l›k ad› verilen 14cm. yüksekli-
¤inde krem  rengi pamuklu kumafl ge-
çirilerek lastikle toplanmaktad›r. Baz›
flalvarlarda a¤ k›sm›na üçgen fleklinde
(kufl parças›) bir parça eklenmektedir.
Yine flalvar›n paça k›sm› lastikle top-
lanmaktad›r (Foto¤raf 15).

Elbise (Fistan) : Günümüzde sente-
tik parlak  simli kumafltan dikilen elbi-
seler, ipekli, jarse, basma vb. kumafltan
yap›labilmektedir. Köyde giyilen giysi-
lere fistan denmektedir. Fistanl›k ku-
mafllar ipekli, simli ve bol desenli ku-
mafllardan seçilmektedir. Önden ve ar-
kadan robal›, hakim yakal›, uzun kollu
ve kol uçlar› manfletli elbisenin etek
boyu ayak bilekleri hizas›ndad›r. Elbi-
senin ön robas›
aç›k olup ç›t ç›tlar
ile birlefltirilmek-
tedir. Entariler
günlük k›yafet ola-
rak kullan›lmakta-
d›r. Bu elbislerin
en önemli özelli¤i
roba ve kol a¤›zla-
r›na konulan ve ad›
memük olan süsle-
melerdir. Bu elbis-
lerden simli ve tel-
li olanlar telli po¤
ile birlikte e¤len-
ceye giderken gi-
yilmektedir.

Al

Duvak

Peçe

fialvar

Elbise
(Fistan)

Yaflmak

Örtme
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Üçetek : Üçetek, çeflitli motif, renk ve isimde
dokunan kutnu kumafllardan yap›lmaktad›r.
Kutnu, eskiden çözgüsünde do¤al ipek ve atk›-
s›nda pamuk kullan›larak dokunmufl ve genellik-
le renkli fleritlerden, parlak ve mat çizgilerin yan-
yana gelmesiyle  oluflan ve üzerinde baflta çiçekler
olmak üzere çeflitli motiflerin bulundu¤u bir ku-
mafl türüdür. Bugün bu kumafllar çözgüsünde ya-
pay ipek ve atk›s›nda yine pamuk kullan›larak
dokunmaktad›r (‹mer 2001: 13). 

Üçetek flalvar ve entari üstüne giyilen, gelin
olacak k›z›n k›na gecesinde giydi¤i ve on gün bo-
yunca üzerinden ç›karmad›¤› bir giysidir. Gene-
likle tüm gelinlerin kendisine ait bir üçete¤i bu-
lunmaktad›r. Üçetek, ön bedeni ön ortas›ndan
etek ucuna kadar aç›k iki parça, arka bedeni ise
tek parçadan oluflmaktad›r. Ayr›ca belden afla¤›
düz inen iki ayr› ete¤in yanlarda uzun y›rtmaçla-
r›  bulunmaktad›r. Kollar bol ve uzun takma kol-
lu ve kol uçlar› lastik ile büzdürülmüfltür. Elbise-
nin kenarlar› t›¤ oyas› ve haz›r harçlar vb. ile  süs-
lenmektedir (Foto¤raf 17).

Gelin Elbisesi (ferace) : Mengen’de gelinlerin
evlendikleri gün giydikleri k›rm›z› elbiseye veri-
len isimdir. Boyu ayak bileklerine kadar inen el-
bisenin arkas› aç›k ve kollar› uzundur. Önden ön-
ce kollar› sokularak giyilen elbise arkada bel k›s-
m›na dikilmifl ince uzun fleritlerle çevrilerek önde
bel k›sm›nda ba¤lanmaktad›r (Foto¤raf 18).

Kuflak : Beli s›k› tutmak amac›yla kemer va-
zifesi gören kufla¤›n zemini bez aya¤› dokumad›r.
Desen ilave çözgü iplikleri ile oluflturulmaktad›r.
El tezgahlar›nda dokunan kufla¤›n üstüne orlon
ipliklerle, davul turas›, el s›y›ran, kesile e¤ri, b›-
çak burnu vb. isimli  motifler ifllenmektedir. Ku-
flak elbise ve üçetek üzerine ba¤lan›r. ‹ki kenar›
saçakl›, kare kuflak üçgen fleklinde katland›ktan
sonra, bele gelen k›sm› befl-alt› parmak eninde
içeri do¤ru katlan›larak kullan›l›r. Sivri ucu arka-
ya gelecek flekilde bele ba¤lan›r. Ba¤c›klar
3cm.geniflli¤inde kufla¤›n çapraz iki ucuna sabit-
lenmifl uzun fleritlerdir. (Foto¤raf 19)

Üçetek

Kuflak

Gelin Elbisesi (ferace)
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Peflkir : El kurulamaya yarayan be-
zaya¤› tekni¤i ile dokunmufl dikdört-
gen biçimli pamuklu kumaflt›r.  karfl›-
l›kl› iki k›sa kenar›na  iflleme yap›lmak-
tad›r. Tel k›rma, hesap ifli ve susma
tekni¤i ile yap›lan iflelemelerin kenar-
lar› saçak veya püsküllerle süslenerek
temizlenmektedir (Foto¤raf  20).

Salta (Cepken) :Üç etek üzerine gi-
yilen salta genellikle bordo, mor ve si-
yah renkli çuha veya kadifeden yap›l-
maktad›r. Boyu bel hizas›ndad›r. Salta-
n›n yakas› “V” fleklindedir. Kollar›
uzun ve kolun alt›nda üçgen biçimli bir
parça (kuflluk) yer almaktad›r. Salta as-
tarl›d›r ve üzeri ifllemelidir. Kordon
tutturma iflleme tekni¤i ile yap›lan sal-
tan›n yüzeyi ve kenarlar› haz›r harçlarla
süslenmektedir. (Foto¤raf 21)

2.3. Aya¤a Giyilenler
Çorap : Befl fliflli yün iplikleri ile

örülen örgülerdir. Çoraplar›n burnu-
nun bir çok renkli ipliklerle örülmüfl
olmas›ndan dolay› “burun çorap” denil-
mektedir. Burun, taban ve topuk k›sm›
düz örülen çoraplar bütün yüzeyi geo-

metrik motiflerle süslenerek ve lastikle
tamamlanmaktad›r. Çorab›n motifi gi-
yecek kifliye göre de de¤iflebilmektedir.
Damat çorab› sadece beyaz iple ve ayna-
l› k›rma denilen motifle örülür. Gelin
çorab›nda kullan›lan renkler daha canl›

ve geline özgüdür.
Çorab›n burun k›-
m›na  konulan mo-
tiflerde de¤iflik isim-
ler al›rlar. Güllü, ku-
flaya¤› vb. Çorab›n
üst k›sm› beyazla örü-

lür ve bu örgüde de
de¤iflik motifler ve
örnekler görülür.
Aynal› k›rma,
do¤ulcu tokma-
¤› vb. motif ad-
lar›d›r. (Foto¤raf

22)
Kundura : Geçmiflte yüz rengi k›r-

m›z›, bordo ve siyah olan yemeniler
kullan›l›rken günümüzde hafif ökçeli
ayakkab›lar tercih edilmektedir.

2.4. Tak›lar
Bafl alt›nlar›; befllik, onluk, yirmi-

lik, otuzluk pul alt›nlar, ipekli bir ku-
mafl üzerine dikildikten sonra fesin
üzerine ba¤lanarak kullan›l›r.Boyun al-
t›nlar› ise büyükten küçü¤e kordon ya
da kurdele üzerine s›ralanan alt›n para-
lardan oluflmaktad›r. Eskiden  kula¤a
gül küpe tak›ld›¤› söylenmektedir.

SONUÇ:
Mengen il-

çesinde halk›n
y a fl a n t › s › n d a
geçmiflin gele-
nek ve görenek-
leri k›smende
olsa sürmekte-
dir. Geleneksel
kad›n ve gelin
k›yafetleri yöre-
de ve köylerde
özel günlerde
kullan›lmakta-
d›r. Maddi kül-
tür varl›klar›-

m›zdan biri olan geleneksel kad›n k›ya-
fetleri, moda olgusu, de¤ifliklik arama
iste¤i, teknolojik geliflmeler, yaflam ko-
flullar› vb. nedenlerle h›zla yok olma
tehlikesi ile karfl› karfl›yad›r.

Bu nedenle  daha fazla geç kal›nma-
dan yörelere gidilerek do¤ru bilgilere
yerinde ulafl›lmal› ve araflt›rma, belge-

leme çal›flmalar›na a¤›rl›k verilmelidir.
Kaybolmaya yüz tutmufl bu kültür de-
¤erlerinin araflt›r›lmas› günümüze ula-
fl›labilen örneklerinin tespit ve muhafa-
za edilmesi, sistemli olarak incelenmesi
ve belgelenmesi gelecek kuflaklara tan›-
t›lmas› aç›s›ndan önemlidir.
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Türkler, s›k s›k yurt de¤ifltirerek çok genifl bir alana yay›lm›fl-
lar, bir çok kültür ve dinin etkisi alt›nda kalarak farkl› uygarl›k-

lar yaflam›fllard›r. Bunun sonucu olarak Orta Asya’dan günü-
müze de¤iflen, geliflen bir gelene¤e ba¤l› bir edebiyatlar› ol-

mufltur[1].
Halk fliir gelene¤i Türk kültürünün tarih içinde gö-

rünümü, de¤iflmesi ve geliflmesine paralel olarak bir
de¤iflim ve geliflim içinde olmufltur. Ayn› uygarl›¤a

ba¤l› kültürler, ayn› dünya görüflünde birleflirler.
Bir uygarl›¤a ba¤l› dünya görüflü de o uygarl›¤a

özgü bir edebiyat anlay›fl› do¤urur[2]. Edebi
eserler, yaflayan kültür toplulu¤unun kendile-

rine özgü ortak dünya görüflüne ve de¤erler
sistemine göre flekillenir[3]. Kültür kay-

naklar›n›n Orta Asya’dan Anadolu’ya
ça¤lar boyu süren bir zaman süreci

içinde halk fliir gelene¤ini flekillendi-
rici bir etkisi vard›r. Kültür her

toplumsal ö¤ede yans›mas›n› bu-
lan dokudur[4]. Kültürleflme

ad› verilen evrensel süreçte
kültür varl›klar› yeniyi ala-

rak de¤iflir, geliflir[5].

Prof. Dr. Erman ARTUN
Çukurova Ünv. Fen. Edb. Fak.



11

Ozan - baks› veya destan gelene¤i
diye adland›rabilece¤imiz ‹slamiyet
öncesi halk edebiyat› gelene¤i Anado-
lu’da ‹slamiyet kültür potas›nda flekil-
lenerek yeni bir hayat anlay›fl› ve zevki-
ne cevap verecek biçim ve öz kazanm›fl-
t›r. Anadolu’da ozan - baks› gelene¤i
yerini yeni bir kültürde oluflan yeni bir
sanatç› tipine ve kültürün be¤enisine
cevap verecek “Âfl›k Edebiyat›” olarak
adland›r›lan bir gelene¤e b›rakm›flt›r.

Osmaniye, âfl›kl›k gelene¤inin sür-
dürüldü¤ü bir kaç ilden biridir. âfl›kl›k
gelene¤i Osmaniye kültür varl›¤›n›n
önemli bir bölümünü oluflturmaktad›r.
Osmaniye’de âfl›klar, sazl› (telden) saz-
s›z (dilden), do¤açlama yoluyla, kalem-
le (yazarak) veya bir kaç özelli¤i birden
tafl›yan gelene¤e ba¤l› olarak fliir söyle-
yenlere ÂfiIK, bu söyleme biçimine
ÂfiIKLIK -ÂfiIKLAMA, âfl›klar› yön-
lendiren kurallar bütününe de ÂfiIK-
LIK GELENE⁄‹ ad›n› veriyorlar.

Osmaniye âfl›kl›k gelene¤inde Ka-
racao¤lan’dan bafllayarak, Osmaniyede
âfl›kl›¤›n canland›¤› 1966 Konya Âfl›k-
lar Bayram›na kadar geçen süre içinde-
ki âfl›klar›n pek ço¤unun unutuldu¤u-
nu tespit ettik.

“Âfl›k kimdir?” Sorusunu sordu¤u-
muzda ortaya iki de¤erlendirme ç›k-
maktad›r. Birincisi, âfl›kl›k gelene¤in-
deki âfl›k tan›mlamas›, ikincisi, Çuku-
rova’daki âfl›k tan›mlamas›. Âfl›kl›k ge-
lene¤indeki tan›mlamaya göre âfl›klar,
saz çal›p çalamama, at›flma, karfl›laflma
yap›p yapamama, do¤açtan fliir söyle-
yip söyleyememe, usta ç›rak iliflkisi

içinde yetiflip yetiflememe vb. gibi ge-
leneksel ölçülerle birbirlerinden ayr›-
l›rlar. Biz kendilerini âfl›k kabul eden-
leri ve toplumun kendilerini âfl›k nite-
lendirdiklerini “âfl›k” olarak ald›k. Es-
ki gelenek ölçülerini arad›¤›m›zda ge-
lene¤i büyük bir özveriyle sürdürmeye
çal›flan âfl›klar›n bir bölümünün d›flla-
naca¤› ve bunun da sa¤l›kl› bir de¤er-
lendirme olamayaca¤› kan›s›na vard›k.
Zaten âfl›klar da gelenek içindeki yerle-
rini gelene¤e ba¤l› olduklar› ölçüde ve
sanatlar›n›n gücü oran›nda alacaklard›.
Âfl›klarla yaflad›klar› yöre aras›nda bir
ba¤ vard›r. Âfl›klar› do¤um yerlerine
göre ay›r›p Çukurova âfl›kl›k gelene-
¤inde yetiflen, flekillenen veya gelene¤e
katk›da bulunan kendini Çukuroval›
olarak kabul eden âfl›klar› gelene¤in
d›fl›nda saymak yanl›flt›r.

I. Yetiflme Ortamlar›
Osmaniye âfl›kl›k gelene¤i, güzel-

leme, semai, koçaklama, tafllama, des-
tan, dini tasavvufi fliirler söyleyen âfl›k-
lar ve deyifl, güzelleme söyleyen âfl›klar
olmak üzere iki koldan yürümektedir.
Osmaniyeli âfl›klar›n bir bölümü saz,
söz ve do¤açlama birlikteli¤ine uyarak
gelene¤in bütün özelliklerini tafl›mak-
tad›rlar. Âfl›klar›n bir bölümü do¤açla-
ma yapmadan saz ve sözle, yeni âfl›kla-
r›n bir bölümü de usta mal› deyifl söy-
leyerek gelene¤i yaflatmaktad›rlar.
Âfl›klar›n bir bölümü ise Osmaniye d›-
fl›nda do¤mufltur. Yetifltikleri kültür
Osmaniye âfl›kl›k gelene¤i içinde oldu-
¤u için bu âfl›klar› Osmaniyeli âfl›klar
olarak niteledik.

Osmaniye, son k›rk y›l öncesine ka-
dar d›fla kapal› bir yap›ya sahip oldu¤u
için afl›kl›k gelene¤inin korundu¤u bir
yöre olmufltur. Do¤ulu âfl›klarda oldu-
¤u gibi usta-ç›rak iliflkisi ve gezici
âfl›kl›k gelene¤i olmamas› nedeniyle
âfl›klar dar çevrede tan›nm›flt›r. Bu da
âfl›klar›n birbirlerini tan›y›p bilgi, kül-
tür al›flveriflini engelleyerek gelene¤in
köklenip yayg›nlaflmas›n› önlemifltir.

Osmaniyeli afl›klar, Karacao¤lan,
Dadalo¤lu türküleri dinleyerek, eski
âfl›klara ait usta mal› türküleri ç›¤›ra-
rak gelene¤i ö¤renmifllerdir. Ayr›ca
yörede yayg›n olarak anlat›lan Karaca-
o¤lan, Dadalo¤lu, Gündefllio¤lu, ‹l-
beylio¤lu, Deliboran, Kerem ile Asl›,
Ferhad ile fiirin, Köro¤lu vb. üzerine
anlat›lan türkülü halk hikayeleri âfl›k-
l›¤a hevesli gençleri âfl›kl›¤a haz›rlayan
etkenlerden biri olmufltur. 1950’li y›l-
larda gezginci âfl›k olarak Çukurova’ya
gelen ve Çukurova’y› köy köy gezen
Âfl›k Hüseyin, Âfl›k Veysel ve Âfl›k Ali
‹zzet Anadolu âfl›kl›k gelene¤ini Çu-
kurova âfl›klar›na tan›tarak Çukurova
âfl›kl›k gelene¤ine katk›da bulunmufl-
lard›r.

Âfl›kl›k gelene¤i yaln›zca çal›p söy-
lemeye dayanmayan usta âfl›k taraf›n-
dan ö¤retilmesi gereken bir ifltir. Bir
kiflinin âfl›k olarak nitelenebilmesi için
ça¤lar boyu geliflen gelene¤e uymas›
gerekir[6]. Âfl›k edebiyat›n›n en belir-
gin özelli¤i Âfl›kl›k gelene¤iyle birey-
sel yarat›c›l›¤› bir arada uygulamas›-
d›r[7]. Çerçevesi gelenekle belirlenip
bireysel yarat›c›l›kla beslenir. Âfl›k
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edebiyat› ustaç›rak iliflkisiyle gelene¤i tafl›yan
usta âfl›klar› dinleyen âfl›k adaylar›n›n usta mal›
deyiflleri ve hikayelerini do¤ru ö¤renip gelecek
kuflaklara aktarmalar›yla günümüze gelmifl-
tir[8]. Âfl›kl›k gelene¤ini besleyen kaynaklar her
geçen gün biraz daha kaybolmaktad›r[9] Göçler-
le Çukurova’ya gelen âfl›klar Anadolu âfl›kl›k ge-
lene¤ini Çukurova’ya tafl›m›fllar. Gavurda¤l›
âfl›klar›n da yöreye göç etmeleriyle gelenek bes-
lenmifltir. 1960 y›llar›ndan sonra çevreye aç›lan
birbirlerini tan›yan âfl›klar köklü bir gelenek
oluflturma¤a bafllam›fllard›r.

II. Afl›kl›¤a Bafllama
1.Karacao¤lan Gelene¤i
Osmaniye âfl›kl›k gelene¤inde âfl›klar›n âfl›k-

l›¤a bafllamalar›nda Karacao¤lan gelene¤inin bü-
yük etkisi vard›r. Buna “Karacao¤lan ç›¤›rmak”
ad› verilir. Âfl›klar Karacao¤lan’dan türküler din-
leyerek ve söyleyerek yetifltiklerini söylüyor-
lar[10]. Karacao¤lan güney illerinde destan kah-
raman› olarak kabul görmüfl zaman içinde velile-
re özgü özellikler atfedilmifltir. Mutlu günler
Karacao¤lan türküleriyle kutlan›rken, hastalara
Karacao¤lan türkülerinin flifa verece¤ine inan›l-
m›flt›r.[11]Ayn› tespite di¤er araflt›rmac›lar da
kat›l›yorlar.[12] Karacao¤lan âfl›klarca Çukuro-
va’da ilk âfl›k bilinir. Hayat› etraf›nda efsaneler
örülmüfltür. Çukuroval› âfl›klarca Karacao¤lan
öylesine kutsallaflt›r›lm›flt›r ki, onun son zaman-
lar›nda saz›n› bir ard›c›n dal›na ast›¤›na, Yediler
Ma¤aras›’na girip s›r oldu¤una, rüzgarda çam ve
ard›ç a¤açlar›n›n ç›kard›¤› seslerin onun saz›n›n
sesi oldu¤una inan›l›r. [13]

Osmaniye âfl›kl›k gelene¤inde Karacao¤lan’la
Dadalo¤lu bugün ço¤u unutulmufl yüzlerce âfl›¤›
etkilemifltir. Onlardan sonra gelen âfl›klar onlar›n
çizdi¤i güney tablolar›na pek az yeni renk ve çiz-
gi ilave edebilmifllerdir. Karacao¤lan’› bilmek
güney yurt manzaralar›yla çerçevelenmifl, insan
manzaralar›n› dokumufl Çukurova fliirini bilmek
demektir. Sözlü rivayetlerden Karacao¤lan’›n
uzun âfl›kl›k yaflam›nda çok dolafl›p fliirlerini do-
kudu¤unu biliyoruz. Konar göçer Türkmen ille-
ri gibi, Karacao¤lan da Toroslar, Gavur Da¤lar›,
‹ç Anadolu, F›rat Vadisine giderek bu toprakla-
r›n kültürlerini birinden ötekine tafl›m›flt›r.[14]

2 . Dadalo¤lu Gelene¤i
Dadalo¤lu, Çukurova’da konar göçer Türk-

men topluluklar› aras›ndan yetiflmifl, ça¤›na
damgas›n› vurmufl bir âfl›kt›r. Dadalo¤lu göçebe
âfl›kt›r. Göçebe hayat› ,Güneyde yaflayan afl›klar-
da

kuvvetli izler b›rakm›flt›r. 19. yy. da Çukuro-
va’da F›rka-i ‹slahiye birli¤i göçebe zümreleri
yerleflik hayata mecbur etmesiyle konar göçerler-

le yer yer çat›flmalar olmufl, yeni yaflama biçimi-
ne geçmek istemeyen afliretlerin direnmeleri
afl›klar›n fliirlerine konu olmufltur.

Dadalo¤lu’nun koçaklamalar›nda epik bir
söyleyifl göze çarpar. O, 19 yy. âfl›klar› içinde ko-
nar göçer Türkmen afliretlerinin geleneksel dün-
yas›n›, törelerini yans›tan fliirleriyle etkinleflir.
Âfl›k, yi¤itlik, soyluluk, dayan›flma gibi de¤erle-
rin de¤iflme¤e bafllad›¤› bir ça¤da bu de¤erleri
savunan bir afliret âfl›¤› olarak öne ç›kar. Dada-
lo¤lu’nun fliirlerinde zorunlu iskan› kabullene-
meme ve topra¤a ba¤l› yaflama uyum göstereme-
me iki önemli olgudur. Kavga fliirlerindeki epik
söyleyifl, iskan sonras› fliirlerde yerini lirizme ve
bazen de duygusal bir içlenmeye b›rak›r. Dada-
lo¤lu içinde yaflad›¤› toplumun sözcüsü olmufl,
göçebe yaflam›n do¤al söyleyifl biçimiyle lirizmi
yakalam›fl kendisinden sonra gelen âfl›klar› etki-
leyerek Çukurova âfl›k fliirinde gelenek olufltur-
mufltur.

3. Usta - Ç›rak ‹liflkisi
Âfl›k edebiyat›n›n yüzy›llar boyu yaflat›lan

geleneklerinden biri de ç›rak yetifltirme gelene-
¤idir. Usta âfl›k saza ve söze yetene¤i olan istekli
bir genci ç›rak edinir, yan›nda gezdirir. Saz ve
söz meclislerine sokar. Günü gelince mahlas›n›
verir. Ç›rak da çal›p söylemeye bafllar, meclisler-
de ustas›n›n fliirleriyle söze bafllar, izinden gi-
der[15].Adana’da köklü usta-ç›rak iliflkisi yok-
tur. Son y›llarda Do¤ulu afl›klar›n etkisiyle can-
lanma¤a bafllam›flt›r. Belli kurallara, disipline sa-
hip de¤ildir. Bir ustan›n yan›na kap›lan›p y›llar-
ca yan›nda kalan, ondan ayak almay›, saz çalma-
y› ö¤renen, mahlas alan, ustas›yla diyar diyar do-
laflan ve icazet ald›ktan sonra Çukurova’y› terk
ederek fliir söyleyen âfl›k yoktur.

Osmaniye’de âfl›kl›¤a hevesli gençler yak›n
çevrelerindeki âfl›klardan belli ölçülerde gelene¤i
ö¤renirler. Usta âfl›klar gençlere rehber olurlar.
Osmaniye âfl›kl›k gelene¤inde ustal›k, âfl›klar›n
etkilenip örnek ald›klar› âfl›klar anlam›ndad›r.
Ayr›ca Çukurova âfl›kl›k gelene¤inde âfl›k kolu
oluflturacak kuvvetli iz b›rakan usta-ç›rak iliflkisi
yoktur.

4. Rüya Motifi
Rüya motifi âfl›kl›k gelene¤inde s›k karfl›lafl›-

lan bir motiftir. Baz› âfl›klar maddi aflktan mane-
vi aflka geçerken, saz çal›p söylemeye bafllarken
ilahi araçlarla yani bir mürflidin, bir pirin, H›z›r
Peygamber’in vb. rüyada tecellisiyle âfl›k olup saz
çalma¤a bafllad›klar›n› söylerler. Bunlar›n ilham
kaynaklar› halk›n de¤erlendirmesine göre ilahi-
dir[16]. Çukurova âfl›klar›nda rüya nedeniyle
âfl›k olma oldukça yayg›nd›r. Baz› âfl›klar gelenek
gere¤i rüyas›n› anlatmamakta, baz›s› rüyas›n› ha-
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t›rlayamamakta, baz›s› her gece rüya-
s›nda saz çald›¤›n›, baz›s› da pir elin-
den dolu içti¤ini söylemektedir. Baz›
âfl›klar da badeli afl›kl›¤a inanmamak-
tad›r.

III. Mahlas Alma (Tapfl›rma)
Âfl›kl›k gelene¤inde mahlas kul-

lanma, gelene¤e ba¤l› bir kurald›r.
Âfl›klar›n büyük ço¤unlu¤u mahlas
kullan›rlar. Çukurova afl›kl›k gelene-
¤inde usta-ç›rak iliflkisi geleneksellefl-
medi¤i için ço¤unlukla âfl›klar mahlas-
lar›n› kendileri seçerler. Çukuroval›
âfl›klar› mahlas al›fllar›na göre flu grup-
larda toplayabiliriz.

a) Mahlaslar›n› kendi seçenler b)
Ad›n› tapfl›ranlar c) Soyad›n› tapfl›ran-
lar d) Birden fazla mahlas kullananlar
e) Rüyaya ba¤l› olarak mahlas alanlar f)
Mahlaslar› ustalar› taraf›ndan verilen-
ler g) Mahlas kullanmayanlar

IV. Saz
Âfl›kl›k gelene¤inde saz›n önemli

bir yeri vard›r. Adeta saz ve söz bütün-
leflmifltir. Âfl›klar›n büyük bir ço¤un-
lu¤u saz çalarken baz› âfl›klar›n saz ça-
lamad›klar›n› biliyoruz. Günümüz Çu-
kurova âfl›kl›k gelene¤inde saz önemli
bir yer tutuyor. Bugün âfl›klar›n ço¤u
saz çal›yor. Adana’da 1960’l› y›llar›n
sonuna kadar saz›n topluluklar aras›n-
da çal›nmas› hofl görülmemifl. Çukuro-
val› âfl›klar›n 1960’l› y›llardan sonra
do¤ulu ve S›vasl› âfl›klarla tan›flmala-
r›ndan sonra yayg›nlaflma¤a bafllam›fl-
t›r. Topluluk önünde ilk saz çalan afl›k-
lar Âfl›k Ferrahi, Âfl›k Feymani ve Âfl›k
Hac› Karak›lç›k’t›r.

Âfl›klardan ö¤rendi¤imize göre es-
kiden her oban›n bir âfl›¤› varm›fl.
Âfl›ks›z flenlik ve dü¤ün düflünülemez-
mifl. Dü¤ünlerde k›z ve erkek taraf›n›n
âfl›klar›n›n at›flmas› adetmifl. Bu bilgi-
ler bize Çukurova’da âfl›kl›k gelene¤i-
nin eskilere dayand›¤›n› gösteriyor.
Çukurova âfl›kl›k gelene¤inde 1966 y›-
l›nda ilk kez Konya’da yap›lan “Türki-
ye Âfl›klar Bayram›” bir dönüm nokta-
s› olmufltur. Çukuroval› âfl›klar Türki-
ye’nin çeflitli yerlerinden gelen âfl›klar-
la tan›fl›p di¤er yörelerin âfl›kl›k gele-
neklerini tan›y›nca bilgi, al›flverifl so-
nunda gelenekçe yeni bir yap› oluflma-
ya bafllam›flt›r.

Osmaniyeli âfl›klar fliirlerini “aflk,

gurbet, ölüm, toplumsal sorunlar, za-
mandan yak›nma, do¤a, yoksulluk, ka-
der, dert, sevinç vb.” konularda yazar-
lar. Dini fliirlerinde tarikata ba¤l›l›k-
tan çok dini duygular dile getirilir.
Osmaniyeli âfl›klar toplumsal de¤iflim
ve geliflimin fark›ndalar. Bu de¤iflimi
yakalay›p, halk›n be¤enisini kazan-
mazlarsa, gelene¤in eski canl›l›kla sü-
remeyece¤inin bilincindeler. Toplum-
daki de¤iflim ve geliflim olgusu âfl›kla-
r› da bir de¤iflim sürecine soktu. Ancak
âfl›klar yeni kitleleri kucaklayacak bir
yenileflme hareketini bafllatamad›lar.

Osmaniye âfl›kl›k gelene¤inin gele-
ce¤i hakk›nda bir yarg›ya varmak için
zaman erkendir. Osmaniyeli âfl›klar
halktaki geliflim ve de¤iflimi yakala-
d›klar›nda yeni özü ve biçimiyle gele-
nek yaflama¤a devam edecektir. Osma-
niye âfl›kl›k gelene¤i yeni bir olufluma
yeni bir terkibe do¤ru gitmektedir.

ÂfiIK TOPLANTILARI
Türkiye âfl›kl›k gelene¤inde belli

yörelerde “karfl›laflma”, “deyiflme”,
“at›flma” veya “karfl›beri” gibi adlar ad›
alt›nda toplanan sistemli deyiflmeler en
az iki âfl›¤›n dinleyici huzurunda veya
herhangi bir yerde karfl› karfl›ya gele-
rek, birbirlerini sazda ve sözde belli
prensipler içinde denemeleri esas›na
dayanmaktad›r[17].At›flmalar âfl›kl›k
gelene¤inde önemlidir. Âfl›¤›n tan›n-
mas› ünlü bir âfl›kla at›fl›p onu yenme-
sine (ba¤lama) ba¤l›d›r[18]. At›flmalar
ezgilerden ve icra gelene¤inden ayr›l-
maz[19]. Âfl›klar at›flmalarda ayak aç-
ma s›ras›nda saz›yla karfl›s›ndaki âfl›¤a
“ezgi aya¤›” verir[20].

Çukurova âfl›kl›k gelene¤inde sis-
temli bir icra gelene¤i yoktur. At›flma-
larda eski gelenek tamam›yla olmasa
da devam ediyor. Eski at›flma gelene¤i
sorulu cevapl› biçimdeymifl. Genellik-
le dini konularda sorular sorulurmufl.
Cevap veremeyen âfl›k mat olurmufl.
Ayaklar› kendileri verirlermifl. Bugün
ise muamma ayr› bir yar›flma dal›d›r.
Eski gelenekte at›flmaya bafllayan kaç
dörtlük söyleyece¤ini söyler, at›flmay›
son dörtlükte mahlas›n› söyleyerek bi-
tirirmifl. Günümüzde at›flan her iki
afl›k s›rayla dörtlüklerini söylerler.
At›flmalar sorulu cevapl›, tafllamal› ve
nazire fleklinde olabilir.

I. Ask› asmak - Ask› ‹ndirmek -
Muamma

Âfl›klar hece ölçüsüyle oluflturduk-
lar› bilmeceler d›fl›nda divan edebiya-
t›nda görülen muamma ve lugazlar da
düzenlemifllerdir. Muammalar belli
kurallara göre düzenlenen ve cevab›
Allah’›n s›fatlar›ndan biri ya da bir in-
san ad› olan manzum bilmecelerdir.

Çukurova âfl›kl›k gelene¤inde ask›
asma genellikle baz› derneklerin dü-
zenlemifl oldu¤u gecelerde yap›l›r. Ba-
z› âfl›klar kahvelerde, oda sohbetlerinde
duvarlara muamma asarlar. Muamma
bir dörtlükte rumuz olarak ifllenir. Bir
kutu veya mendilin içine konulup as›-
l›r. Gece sonunda ask› indirilip halk›n
huzurunda yüksek sesle okunur. Mu-
ammay› çözmeye seyirci de kat›labilir.
Âfl›klar muamman›n cevab›n› sazl› söz-
lü olarak söylerler. Çukurova’da mu-
amma sazl› ve sözlü olarak ikiye ayr›l›r.
Sazl› muammaya “ba¤lamal› muam-
ma” ad› verilir. Makaml› ve ezgili ola-
rak sorulur ve cevaplan›r. Sözlü muam-
ma ise fliir fleklinde cevapland›r›l›r

II. Ba¤lama – Çözme
Çukuroval› afl›klar›n yar›flmalarda

birbirlerini yenmek için baflvurduklar›
oyunlardan biri de “ba¤lama-çözme”
ad› verilen yar›flmalarda zor sorular so-
rarak rakibini cevap veremeyecek hale
getirip ba¤lamakt›r.

III. Afl›k Karfl›laflmalar›
Âfl›kl›k gelene¤inde, iki veya daha

çok afl›k dinleyici toplulu¤u karfl›s›nda
sazl› sözlü, karfl›l›kl› deyiflir ve at›fl›r-
lar[21]. Çukurova âfl›kl›k gelene¤inde
söze yafll› ve usta kabul edilen afl›klar
bafllar. Belirlenen ayak ve konuda deyi-
flilir.

ÂfiIK FASILLARI
Çukurova âfl›kl›k gelene¤i sistemli

olmad›¤› için eskiden âfl›klar bir araya
geldiklerinde âfl›k fas›llar› düzenlenir-
mifl. Çukuroval› âfl›klar di¤er yöre
afl›klar›yla tan›flmalar›ndan sonra gü-
nümüzdeki fleklini alarak sistemleflme-
ye bafllam›flt›r. Anadolu âfl›k fas›llar› da
ortak bir yap›ya do¤ru ulaflmaktad›r.

Çukurova âfl›k fas›llar› Do¤u Ana-
dolu afl›k fas›llar›na benzemektedir.
Âfl›klar önceleri Karacao¤lan, Dada-
lo¤lu fliirleri söyleyip sistemli fas›l dü-
zeni içinde olmayan çeflitli at›flmalar
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yap›yorlarm›fl. Tekellüm bölümü her zaman s›ra-
lanan düzende yap›lmaz. Fas›la kat›lan afl›klar›n
hünerlerine göre tekellümün bölümleri belirle-
nir. Çukuroval› âfl›klar›n verdikleri bilgilerden
yola ç›karak Adana âfl›k fas›llar›n›n bölümlerini
flöyle s›ralayabiliriz.

I. Merhabalaflma (Hofl geldiniz)
Âfl›k fas›llar›n›n ilk bölümüne Adana’da

“merhabalaflma, hofl geldiniz” ad› verilir. Bu bö-
lümde girifl yap›larak dinleyiciler selamlan›r.
“Hofl geldiniz”, “Safa geldiniz”, “Merhaba” gibi
rediflere ba¤l› ayaklarla koflma dörtlükleri ve
koflma söylenir. Bu bölüm âfl›klardan herhangi
biri taraf›ndan yap›labildi¤i gibi fas›la kat›lan
âfl›klar›n ayn› ayakla birer dörtlük okumas› flek-
linde de yap›lmaktad›r. Merhabalaflma bölümün-
deki deyifllerde genellikle fasl›n önemli konukla-
r›n›n adlar› ve fasl›n düzenlenmesine ön ayak
olanlar›n adlar› geçirilir. Fasl›n yap›ld›¤› yer de-
yifllerde övülür.

II. Hat›rlatma (Canland›rma)
Bu bölümde âfl›klar gelenekte iz b›rakm›fl es-

ki usta âfl›klardan fliirler okurlar. Gelenekteki
flekliyle usta-ç›rak iliflkisi olmad›¤› için usta ma-
l› deyifl okunmaz. Ancak zaman zaman fasl›n her-
hangi bir yerinde Karacao¤lan, Dadalo¤lu vb. gi-
bi usta afl›klardan güzellemeler, koçaklamalar
okunur. Bazen Karacao¤lan, Dadalo¤lu, Ferrahi
vb. için afl›klarca söylenmiflfliirler okunur. Son
y›llarda âfl›klar çeflitli toplant›larda usta mal› tür-
küler okumaya bafllam›fllard›r.

III. Tekellüm
Çukurova âfl›k fas›llar›nda en genifl ve en çok

beceri isteyen bölüm tekellüm bölümüdür. Os-
maniye’de bu gelenek daha çok iki âfl›kla yap›l-
maktad›r. Halk›n iste¤i üzerine ya da âfl›klar›n
kendi aralar›ndaki rekabete göre belli bir konu
üzerinde yap›l›r. ‹ki âfl›k verilen aya¤a göre belir-
li konularda birbirlerini tafllayarak yar›fl›rlar.

Tekellüm, Osmaniye’de belirli bir düzen
içinde yap›lmamaktad›r. Özellikle güçlü ve reka-
bet halindeki iki âfl›¤›n yar›flmas› fleklindedir. Bu
yar›flmada iki âfl›k önce dörtlüklerle kendilerini
tan›t›rlar, sonra konuya girerler. Verilen aya¤a
ba¤l› kalarak kendilerini överler. Birbirlerinden
üstün olduklar›n› hünerleriyle gösterme¤e çal›-
fl›rlar. Yar›flman›n en h›zl› yerinde birbirlerine
yerici dörtlükler söylerler. Bu deyiflme dinleyici-
nin en be¤enerek izledi¤i bölümdür. Âfl›klar ya-
r›flman›n ilerleyen bölümünde

birbirlerine üstünlük sa¤lamam›fllarsa daha
önce birbirlerine söyledikleri k›r›c› sözlerden do-
lay› özür dilerler. Sonra birbirlerinin övülecek
özelliklerini s›ralayarak yar›flmay› bitirirler. Te-
kellümde s›ralad›¤›m›z bölümlere uyulmaz. Bu

bölümler nadir olarak yap›lsa da incelememize
ald›k.

1.Ayak açma
Osmaniye âfl›k fas›llar›nda ayak, genellikle

yar›flmaya kat›lmayan usta âfl›klardan biri ya da
âfl›kl›¤a merakl› biri taraf›ndan verilir. Yar›flma-
n›n kural› gere¤i yar›flmaya bafllayan âfl›k son
dörtlü¤ü söylemeden yani tapfl›rmadan di¤er ya-
r›flmac› tapfl›rmaz.

2.Ö¤ütleme - Tasavvuf Ö¤ütlemesi
Osmaniye’de günümüzde genellikle tekellü-

mün ikinci s›ras›nda ö¤ütleme fliirleri söylenmez.
Âfl›klar nasihat fliirlerini yar›flma s›ras›nda yeri
geldi¤i zaman karfl›s›ndaki âfl›¤› uyarmak, daha
fazla ileri gitmemesi için, bir iki dörtlük söyler-
ler. Âfl›klar nasihat fliirlerini yar›flma havas›ndan
uzak ortamlarda ve halk konserlerinde söylerler.
Osmaniye’de tasavvuf ö¤üdü niteli¤indeki fliirler
nadiren söylenir.

3.Yi¤itleme
Osmaniyeli âfl›klar, âfl›k fas›llar›nda tasavvufi

ö¤üt fliirlerinden sonra kural olmamakla birlikte
bazen yi¤itlemeler söylerler. Bunlar belli bir ez-
giyle söylenen Köro¤lu ve Dadalo¤lu yi¤itleme-
leridir.

4.Ba¤lama - Muamma
Âfl›k karfl›laflmalar›n›n en önemli bölümle-

rinden biridir. ‹ki afl›k birbirlerini dini-tasavvufi
ve menkabeler konusunda s›narlar. Bu bölümde
çok kere zor ayaklara baflvurulur. Âfl›klar birbir-
lerini hem bilgi hem de sanat yönünden zorlar-
lar.

Ba¤lama, muamma ad›yla da an›ld›¤› için as-
k›- muamma ile kar›flt›r›lmaktad›r. Ask› fleklin-
deki muammalar daha çok anonim bilmece ka-
rakterindedir. Sorular›n cevaplar› canl› veya can-
s›z cisimlerdir. Fas›llarda ba¤lama grubuna giren
muammalar “ol nedir ki” ibarelerinin kullan›ld›-
¤› muammalard›r[22]. Çukurova âfl›kl›k gelene-
¤inde “ol nedir ki” ibareli muammalar yayg›nd›r.
Bunlar bazen uzun fliirler halinde söylenir. Bazen
de fas›llarda verilen ayak üzerine karfl›l›kl› dört-
lükler halinde söylenerek cevab› verilir. Cevab›
veremeyen âfl›k yenik say›l›r.

5.Sicilleme
Âfl›k fas›llar›nda ba¤lama-muamma bölü-

münde iddial› ve rekabet halindeki âfl›klardan
yenen âfl›k, yenilen âfl›¤a soyu ve kiflili¤iyle ilgi-
li ac› sözler söyleyerek tafllar. Osmaniye âfl›kl›k
gelene¤inde at›flmalardan sonra sicilleme yap›l-
maz, yapanlar hofl görülmez. Soy ve kiflilik konu
edilmeden tak›lmalara rastlan›r. Bazen seyirci
hoflland›¤› için birbirlerine Yörük, Farsak, Avflar
vb. diye tak›l›rlar. Âfl›klar sicillemeyi k›rg›nl›¤a
yol açaca¤› için tasvip etmiyorlar.
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6.Yalanlama
Âfl›k fas›llar›nda yalanlama kural

de¤ildir. Afl›k Kara Mehmet ve Afl›k
Hac› Karak›lç›k’›n güzel yalanlamalar›
vard›r. Bu âfl›klar fas›la kat›l›rlarsa ya-
lanlama türü fliirlerini bazen okur-
lar.[23]

7.Koltuklama
Çukurova yöresinde “koltuklama”

ad›yla an›lan sazl› sözlü toplant›lar,
âfl›k fas›llar›ndan ayr› olarak düzenlen-
mektedir. Bazen de fas›llar›n içinde ya-
p›l›r. Herhangi bir nedenle dü¤ünler-
de,

e¤lencelerde, âfl›klar›n anma gece-
lerinde, âfl›k toplant›lar›nda, köy oda-
lar›nda ve kahvehanelerde bir araya ge-
len üç-befl âfl›¤›n yapm›fl olduklar› saz-
l›-sözlü toplant›lara bu ad verilir.
Âfl›klar bu toplant›larda tafllamalardan
çok birbirlerini öven fliirlere yer verir-
ler. Güzellemeler, türküler, uzun hava-
lar, bozlaklar çal›n›p söylenir. Osmani-
yeli âfl›klar koltuklamay› bir araya ge-
lip türkü, uzun hava, bozlak çal›p söy-
leme olarak nitelerler.

8.Bozlak Okuma
Çukurova âfl›k fas›llar› içinde

önemli geleneklerden birisi de bozlak
okuma bölümüdür. Çukurova yöresine
ait olan bozlaklar belli bir ezgiyle
okunmaktad›r. Bozlaklar› iki âfl›k kar-
fl›l›kl› olarak okuyabildi¤i gibi daha
çok âfl›k da okuyabilir. Bozlaklar ken-
dine özgü bir ezgiyle okunur. Türk-
men, Yörük, Varsak, Avflar hayat›ndan
izler tafl›r. Yayla, göçer insan›n› anla-
tan bu türküler yörede özel bir yere sa-
hiptir. Bozlaklar yörede “Öksüz Ali
Bozla¤›”, “Yi¤en Ali Bozla¤›”, “Deli
Boran Bozla¤›”, “Gündefllio¤lu Bozla-
¤›”, “Çukurova Bozla¤›”, “Karacao¤lan
Bozla¤›” vb. diye adland›r›l›rlar. Kara-
cao¤lan bozla¤› “ahey”, Dadalo¤lu
bozla¤› “aydost” la bafllar.

9.Güzelleme Okuma
Çukurova âfl›k fas›llar›nda en

önemli geleneklerden biri güzelleme
okumad›r. Fas›llarda en ilgi çeken bö-
lümlerden biridir. Karfl›l›kl› iki kifli
taraf›ndan okundu¤u gibi âfl›klar ken-
di türkülerini s›rayla da söylerler.

10.Tafllama – Tak›lma
Âfl›klar fas›l›n bu bölümünde, top-

lumun aksak yönlerini, kiflilerin kusur-

lar›n› ve elefltirdikleri baz› olaylar› dile
getirirler. Tafllamalar ayr› fliir olabildi-
¤i gibi, koflma dörtlüklerinin paylafl›l-
mas› esas›na dayal› karfl›l›kl› deyifller
fleklinde de söylenebilir. Âfl›klar fas›l-
larda birbirlerine tak›l›rlar[32]. Çuku-
rova âfl›k fas›llar›nda tafllama bölüm
olarak yoktur. Ancak her fas›lda âfl›klar
birbirlerine tak›l›rlar. Bu seyircinin en
be¤endi¤i bölümlerden biridir. Osma-
niyeli âfl›klar tafllama ve tak›lmalar›
toplant›larda, e¤lencelerde oda sohbet-
lerinde, âfl›klar› anma gecelerinde, flö-
lenlerde konserlerde yaparlar. Âfl›klar
tafllamayla tak›lmay› birbirlerinden
ay›r›rlar. Tak›lma yarenlik amac›yla
yap›lan k›r›c› olmayan flakalaflmalard›r.

11.Tüketmece (Daraltma)
Âfl›k fas›llar›nda zor ayaklar›n yan›

s›ra leb-de¤mez ad› verilen “b, p , m ,
f , v” dudak ünsüzlerinin yer almad›¤›
ayaklarla deyiflme yap›l›r. Birbirlerin-
den üstün olduklar›n› kan›tlamak iste-
yen afl›klar bu zor ayaklardan biri veya
bir kaç›yla deyiflerek hünerlerini göste-
rirler[23]. Leb de¤mez tarz› fliir söyle-
mek ve leb de¤mez tarz› fliirlerle at›fl-
mak gelenekselleflmemifltir. Âfl›klar
nadiren leb de¤mez tarz› fliirler söyler-
ler. Do¤ulu âfl›klar›n etkisiyle yöreye
gelmifltir.

12.Gönül Alma
Âfl›k fas›llar›nda tafllama ve tak›l-

malardan sonra âfl›klar at›flt›¤› âfl›¤›n
gönlünü k›rd›ysa özür diler. Âfl›klar
karfl›l›kl› birbirlerinin gönüllerini al›r-
lar. Özür dileme saz ve sözle olur. Da-
ha sonra birbirlerinin üstün yönlerini
s›ralayarak bu bölüme son verirler.

13.Elveda (Güle Güle)
Âfl›k fas›llar› u¤urlama bölümüyle

biter. Çukurova âfl›k fas›llar›nda son
bölüme “elveda” veya “güle güle” deni-
lir. Âfl›klar fasl›n son bölümünde bir-
likte bir güzelleme ya da bir türküden
s›rayla birer dörtlük söylerler.Âfl›klar
fasl›n bitti¤ini “elveda”, “güle güle”
redifli türküler okuyarak bildirirler.

Osmaniye âfl›klar› eskiden beri âfl›k
toplant›lar› yapmaktad›r. Âfl›k fas›llar›
sistemleflmemifltir. Türkiye’de oldu¤u
gibi âfl›k fas›llar› Osmaniye’de de ortak
bir yap›ya bürünmektedir.
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1. Girifl 
Giyim zamanla insanlar›n toplumdaki durumla-

r›n› da sembolize eder flekle dönüflmüfl; köylü, soy-
lu, din adam› v.b. durumlar›na ve mevkilerine göre
giyinmeye bafllam›fllard›r. Avlanan, tarlada çal›flan,
savaflan v.b kiflilerde  bulunduklar› ortama ve ihti-
yaçlar›na göre giyinmifllerdir (Kurt, 1995:1). Gele-
neksel ö¤eler içeren bir giyim kuflam örne¤i bize ait
oldu¤u toplulukla ilgili pek çok bilgi sunabilir.
Giysiler bir dönemin, bir ülkenin, bir toplulu¤un
veya bir kiflinin özelliklerini gösteren bir sunumu-
dur. Giyim bütün halk sanatlar›nda oldu¤u gibi
kültürlerin en canl› belgelerinden biridir. Çünkü
her dönemin, her milletin ekono-
mik, toplumsal, kültürel ve siya-
sal flartlar›ndan etkilenerek bi-
çimlenmektedir. Tarih boyunca,
her uygarl›k, yaflay›fl biçimi ve
flartlar›n›n etkileriyle birbirinden
ayr› özellikler göstermifllerdir
(Komfluo¤lu, 1986:133). Bunun
sonucu olarak milli ve yöresel
giysiler meydana gelmifltir. Yöre-
sel giysiler Türk kültürünü yans›-
tan önemli ö¤elerden biridir
(Akozan, 1976:53). 

Y›llar boyu köklü bir mede-
niyetin befli¤i olan Konya, Ana-
dolu Selçuklu uygarl›¤›n›n ilk
merkezi olmufltur. Konyal›lar›n
geleneklerine ba¤l›l›¤› sayesinde
Selçuklu sanat›n›n izlerini günümüzde de görebil-
mekteyiz (Önge, 1985:398).

2. Konya fialvar ve ‹flli¤inin Tarihçesi :
Tipik bir Türk giyimi olan flalvar (Süslü,

1989:164), üst k›sm› genifl ve büzgülü, paçalar› ay-
r› ve genifl dikilmifl giyim eflyas›d›r (Günay,
1986:6). Konya ve çevresinde  kad›nlar  taraf›ndan
giyilen  flalvarlar di¤er bölgelerden model, kesim,di-
kim ve giyim  flekillerinde farkl› özellik gösterirler.

Konya ve çevresinde kad›nlar taraf›ndan giyilen

flalvarlar›n bugünkü özellikleri Selçuklular dönemi-
ne kadar uzanmaktad›r. 

Selçuklu kad›nlar› ferace ve kaftanlar›n içine dar
kollu h›rka ve cepkenler alt›na  da bol paçal› flalvar-
lar giymifllerdir (Önder, 1977:202).  Selçuklu devri
minyatür ve resimlerinde bu giyim flekillerinin ör-
nekleri çoktur. Asl› Topkap› Saray› Müzesinde bu-
lunan  XIII. Yüzy›l›n bafllar›nda Konya’da haz›rlan-
m›fl (Atasoy, 1971: 112), Selçuklu devri yazmalar›n-
dan Varka ve Gülflah hikaye kitab›ndaki bir minya-
türde kad›n olan Gülflah’›n uzun etekli feracesi al-
t›nda   bol paçal› bir flalvar görülmektedir (Önder,
1977:202). (fiekil :1)

fiekil 1: Varka ve Gülflah  Minyatürleri 
(Kaynak: SAKAO⁄LU, 2001: 24 )

Konya Sur Kap›s› meleklerinde önden aç›k
bele kadar uzun kollu bir bluz alt›nda bol paçal› flal-
var, belde uçlar› sarkan kuflak görünmekte ancak bu
tafl kabartmalarda detay görülmemektedir (Atasoy,
1970:140). (fiekil 2)

Yrd. Doç. Dr. Nurgül KILINÇ
Selçuk Üniversitesi Mesleki E¤itim Fakültesi

Arfl. Gör. Fatma YILDIRAN
Selçuk Üniversitesi Mesleki E¤itim Fakültesi

fiALVAR
ve ‹flli¤i

Konya
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fiekil 2:Konya Sur Kap›s› Melekleri 
(Kaynak: SAKAO⁄LU, 2001: 26 )

Kubadabad Saray› çinileri aras›ndaki
oturmufl kad›n figürlerinden giysilerin
bele kadar aç›k oldu¤u, belden afla¤› k›-
s›mlar›n›n ise genifl bir flalvarla örtüldü¤ü
aç›kça görülmektedir (Sezgin, 1985:
416). (fiekil 3)

fiekil 3: Kubadabad   Saray› Çinileri
(Kaynak: SAKAO⁄LU, 2001: 24 )

fialvarlar›n bol paçal› ve süslü olanla-
r› kad›nlar, daha dar ve sade olanlar› da
erkekler taraf›ndan giyilmifltir. (Süslü,
1989:166).

2. Konya fialvar ve ‹flli¤inin  Genel
Özellikleri:

2.1. Konya fialvar ve ‹flli¤inin Giyim
fiekilleri

Konya’da ve civar›ndaki baz› köyler-
de  kad›n›n genellikle günlük giyimi flal-
var ve iflliktir. (Önder, 1971:431).  Gü-
nümüzde bile birçok Konya’l› kad›n flal-
var ve ifllik giymektedir (Sezgin,
1985,418)

fialvar :  Torba
biçiminde , ifllemeli
bir uçkurla bele ku-
fla¤›n üzerine ba¤la-
nan, yanlar› gizli
cepli, yaln›z ayak
yerleri aç›k, gayet
bol dökümlü bir
dondur.  Beli  uçkur-
ludur. Giyildi¤i za-
man ayak bileklerine
kadar dökülür (Ce-
ran, 1958:19).  fial-
varlar›n ön ve yanlar›
s›rma, gelin teli ve

pullarla süslenir cep a¤›zlar›na ve paçala-
ra kaytanlar dikilirdi( Önder, 1971:431).
Bir flalvar 8-9 metre kumafltan yap›l›rd›.

‹fllik: Bir d›fl giyecek olan ifllik vücu-
da yap›flacak biçimde dar ve k›sa bir göm-
lektir. Yakas› yoktur . Kollar› bol ve
uzunca yap›l›r ve birdenbire daralan kol
a¤›zlar›na tasma dü¤meler dikilir. Y›rt-
maçl› olan ön ‘pefl’ k›s›mlar› sa¤a veya so-
la birer çift kaytan dü¤me ile iliklenir
(Önder, 1961:30), ‹flliklerin renkleri
mevsimlere göre seçilirdi. Bahar ve yaz›n
yeflil, koyu yeflil, beyaz, aç›k sar›, nar çi-
çe¤i rengi ile aç›k mavi be¤enilirdi. Son-
bahar ve k›fl›n ise koyu renklere ilgi gös-
terilirdi. Bunlar, koyu viflne çürü¤ü, si-
yah, koyu kahverengi, koyu gri ve koyu
mavi idi (Özcan, Gö¤er, Özday› v.d.
1988:96).

‹fllik giyildikten sonra bel k›sm›na,
ince flal bir kuflak sar›l›r ve bununda üze-
rine flalvar ba¤lan›rd›( Önder, 1971:431).

fialvar ve ifllik giyiminde bafla tülle
sar›l› fes veya oyal› çember denilen bir ör-

tü bulunur (Önder, 1961: 30).
Fotograf 1: fialvar  ve ‹fllik Giymifl

Konyal› Kad›nlar  
(Kaynak:Konya Etnografya Müzesi

Foto¤raf Arflivi)

Foto¤raf 1’de  flalvar ve iflli¤i ile Kon-
yal› kad›nlar görülmektedir.  Bu foto¤-
rafta da görüldü¤ü üzere flalvar ve ifllikler
genellikle ayn› kumafltan tak›m halinde
yap›lmaktad›r. fialvarlar oldukça genifl
belde uçkurla toplanm›flt›r. ‹fllikler belde
flalvar›n alt›nda kal›r. Örnekde de görül-
dü¤ü üzere  ifllikler yakas›zd›r. Bafla ise

oyal› çember örtülmüfltür.    
Fotograf 2 : fialvar  ve ‹fllik Giymifl

Konyal› Orta Yafll› Kad›n
(Kaynak: Konya Etnografya Müzesi

Foto¤raf Arflivi)

Foto¤raf 2’ de geleneksel Konya ifllik
flalvarlar›n›n tipik örneklerinden biridir.
Foto¤raf 2 incelendi¤inde bafl›ndaki ör-
tüsünden soka¤a ç›karken giyildi¤i anla-
fl›lan bu örne¤in di¤er örneklerde de ol-
du¤u gibi flalvar ve iflli¤inin ayn› kumafl-
tan yap›lm›fl oldu¤unu görülmektedir.
fialvar belde uçkurla toplanm›flt›r. fialva-
r›n ön ortas›nda uçkurluk denen küçük
bir y›rtmaç bulunmaktad›r. Uçkurluk
flalvar›n  ön ortas›n›n yan›nda arka orta-
s›nda da bulunur. Uçkurluk; uçkurun
geçirilmesinde,  uçkurun giysinin içine
saklanmas›nda ve ön ve arka ortas›n›n be-
denin tam ön ve arka ortas›na gelmesinde
yani flalvar›n düzgün bir flekilde giyilme-
sine yard›mc› olur.  Foto¤rafta  iflli¤in ka-
pamas›n›n kruvaze oldu¤u ve sa¤ bedenin
sola kapand›¤›  görülmektedir. ‹fllik tüm
örneklerinde oldu¤u gibi bu örnekte de
yakas›zd›r. Boyun çevresinde ise tak›lar
görülmektedir. 

Konya kad›n› günlük giyimin d›fl›n-
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da flalvarlar› cepkenlerle birlikte dü¤ün niflan gibi
özel günlerde giymifltir(Önder, 1961: 30) Foto¤raf
3 de üzerindeki ifllemelerinden özel günlerde giyil-
di¤i anlafl›lan  flalvar ve cepkenden oluflan bir tak›m
görülmektedir. Bu tak›m›nda da flalvar ve cepken
ayn› kumafltan  yap›lm›flt›r. fialvar di¤er örnekleri
ile ifllemeleri d›fl›nda ayn› özellikleri göstermekte-
dir.  Bu örne¤in bafl›nda tülle sar›l› fes ve üzerinde

oyal› çember bulunmaktad›r.
Fotograf 3 : Cepkenle Giyilmifl fialvar
(Kaynak: Hasan Behçet Foto¤raf Arflivi)

Kürklü etekçe ve entariler Konya ve civar›nda
genellikle evlenmifl zengin aile kad›nlar› taraf›ndan
giyilmifltir (Önder, 1961:29). Bu giyim fleklinde
kad›n›n iç çamafl›r› üzerine ilk giydi¤i elbise flalvar-
d›r. Sevai veya ipekten a¤s›z ve bol yap›l›r . fialvar›n
iki ayak aras›ndaki mesafesinin k›vr›mlar› etekçe al-
t›ndan biraz  görünür .

Fotograf 4 : fialvar  ve ‹fllik Giymifl Konyal› Ka-
d›nlar 

(Kaynak: Abdullah Ektem Foto¤raf Arflivi)
Foto¤raf 4 de 6 farkl›  flalvar ve ifllik tak›m gö-

rülmektedir. Bu örneklerin  büyük ço¤unlu¤unda
flalvar ve ifllikler özellikleri ve giyinifl flekilleri aç›-
s›ndan hemen hemen ayn› özellikler göstermekte-
dir.

2.2.‹fllik ve fialvarlarda kullan›lan malzemeler
fialvar ve ifllikler fletari, canfes, atlas, kadife, ge-

zi, alaca v.b. kumafllardan iki parça olarak dikilmifl-
tir (Önder, 1961:30), (Bedük , T›rman ve di¤erleri
1996:13). fialvarlar›n genifl olmas› nedeniyle bir flal-
var için yaklafl›k 8-9 m kumafl kullan›lmaktad›r.
Ayr›ca  flalvarlar›n ve iflliklerin içleri astarland›¤›n-
dan  giysinin kumafl›n›n  yan› s›ra  özellikle pamuk-
lu ince kumafllardan astarlardan da yararlan›lm›flt›r.

2.3.‹fllik ve fialvarlar›n Kal›p ve Kesim Özellik-

leri
Çizim 1: 1 no’ lu fialvar Kal›b›
(Kaynak: Aslan ve Yaman,1999:60)

fialvar 4 parçadan oluflan, oldukça bol ve genifl
bir modeldir. Ön ve arka orta parçan›n a¤ k›sm› ku-
mafl kat›na getirilerek kesilmifl, belde uçkurla top-
lanm›flt›r. Uçkurun geçirilmesi için flalvar›n ön orta-
s›nda ve arka ortas›nda uçkurluk denen küçük bir

y›rtmaç bulunmaktad›r. 
Çizim 2: 2 no’ lu fialvar Kal›b›

(Kaynak: Tek, 1997:58)

A¤ k›sm› oldukça genifl tasarlanan flalvarda paça
geniflli¤i dar b›rak›lm›flt›r. Ön ortas› ve arka ortas›
dikifllidir ve vereve getirilerek kesilmifltir. 18 cm.
uçkur aç›kl›¤› b›rak›lm›flt›r. Bu aç›kl›ktan geçirilen
uçkur ile bel büzülerek toplanm›flt›r. Önde ve arka-
da kup çal›fl›lm›flt›r. Yan dikifl üzerinde gizli cep ça-
l›flmas› yap›lm›flt›r.
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Çizim 3: 3
no’ lu fialvar Ka-
l›b›

(Kaynak: Çe-
lebi, 1995:31)

Bol ve dökümlü olarak tasarlanan flal-
var›n a¤› gayet genifl ve dikiflli, paçalar›
ise dar  çal›fl›lm›flt›r. Ön ve arka bedenle-
re  belden bafllay›p paça da biten kuplar
yap›lm›flt›r, yan dikifller ise  kumafl kat›
olarak kesilmifltir. Yan dikifl üzerinde
gizli cep çal›fl›lm›flt›r. Ön ortas›nda bel-
den itibaren b›rak›lan y›rtmaç aç›kl›¤›n-
dan geçirilen uçkur parças› ile belin bü-

zülmesi sa¤lanm›flt›r. 
Çizim 4: 4 no’ lu fialvar Kal›b›

(Kaynak: Karaarslan, 1995:31)

fialvar, düz kesilmifl, yere kadar hiç
oyuntusuz olarak tasarlanm›flt›r. Yanlar-
da birer adet, ön ve arka ortas›nda 2 adet
olmak üzere toplam 4 parçadan oluflmak-
tad›r. Ön ortas›ndan dikiflle birlefltirilen
2 parçan›n a¤ k›sm› kumafl kat›na getiril-
mifltir. Ön ortas› dikifli arka ortas›nda da

devam etmifltir. fialvar›n bel k›sm›nda
belirlenen  uçkurluk yeri için, ön ve arka
ortas›nda 10 cm. y›rtmaç çal›fl›lm›flt›r.
Yan dikifl üzerinde gizli cep çal›fl›lm›flt›r.
fialvar›n yan parçalar›n a¤ k›sm›nda 37

cm paça aç›kl›¤› b›rak›lm›flt›r.
Çizim 5: 1 no’ lu ‹fllik Kal›b›
(Kaynak : Aslan ve Yaman, 1999:59)

‹fllik; s›f›r yakad›r ve  yaka oyuntusu
biye ile temizlenmifltir. Kruvaze kapan-
ma tekni¤i çal›fl›lm›fl, yaka ucu ve bel
hatt›nda  iki ilik ve dört dü¤me ile ka-
panma tamamlanm›flt›r. Omuzlar› dikifl-
siz,  kufl parçal› oyuntusuz düz takma kol

çal›fl›lm›fl bir modeldir.
Çizim 6: 2 no’ lu ‹fllik Kal›b›
(Kaynak: Tek, 1997:68)

‹fllik; s›f›r yaka, yaka oyuntusu biye
ile temizlenmifl, kruvaze kapanma tekni¤i
çal›fl›lm›fl, yaka ucu ve bel hatt›nda  iki
ilik ve dört dü¤me ile kapanma tamam-
lanm›fl, omuzlar› dikiflsiz, kufl parçal›
oyuntusuz düz takma kol çal›fl›lm›fl bir
modeldir.

Çizim 7: 3 no’ lu ‹fllik Kal›b›
(Kaynak: Karaarslan, 1995:31)
Kruvaze kapamal›, yuvarlak yakal›,

takma kollu, model boyu belde çal›fl›lm›fl

bir iflliktir. Ön ortas› düz boy ipli¤e yer-
lefltirilmifltir. Omuzlar kumafl kat›na ge-
tirilerek ön bedenden arkaya 4,5 cm’lik
roba dönmektedir. Ön bedendeki kruvaze
kapanma için yaka oyuntusunda 6 cm
etek ucunda  15 cm olan pefl parças› kul-
lan›lm›flt›r.Ön ve arka bedenlerde yan di-
kifl düz al›nm›flt›r. Kol alt›nda ve kol
oyuntusunda küçük bir oyuntu yap›lm›fl-
t›r. Yaka çevresi ve kruvaze kapanma te-
mizlemesinde 1 cm-1,2 cm geniflli¤inde
kumafl›n kendisinden  bant geçirilmifltir.
Kollar düz kesilmifl , sadece  kol alt›ndan
bedende ki kol oyuntusunu karfl›layacak
hafif bir e¤im yap›lm›flt›r.9.5cm uzunlu-
¤unda kol y›rtmaç çal›flmas›  yap›lm›flt›r.
45 cm’lik kol  a¤z› 21cm manflet ile te-
mizlenmifltir. Ön bedende yaka uçlar›nda
birer adet beden hatt›n›n afla¤›s›na yerlefl-
tirilen üçer adet dü¤me ve atk› ilik ile
sa¤lanm›flt›r.      

Kaynakça:
ATASOY, Nurhan 1971 ‘Selçuklu k›yafetleri

Üzerine Bir Deneme’, Sanat Tarihi Y›ll›¤› IV, ‹stanbul 
CERAN, M. Ziya 1958 ‘Sille’de Kad›n K›yafetle-

ri’, Ant Dergisi, May›s-Haziran, Y›l:3, Say›: 22 
GÜNAY, Umay 1986 Tarihi Türk Kad›n K›ya-

fetleri, ‹stanbul
KOMfiUO⁄LU, fi., ‹MER, A., SEÇK‹NÖZ, Mi-

ne vd.
1986 Resim II - Moda Resmi ve Giyim Tarihi,

Ankara.
ÖNDER, Mehmet 1977 ‘Selçuklu Devri Kad›n-

lar›nda Giyim ve Süslenme Gelene¤i’, I. Uluslararas›
Türk Folklor Kongresi Bildirileri , V. Cilt, Ankara:
197-205

ÖNDER, Mehmet 1961 ‘Konya’da Kad›n Gi-
yimleri’,Türk Etnografya Dergisi, Türk Tarih Kurumu
Bas›mevi, say› : IV, Ankara

ÖNGE, Ergül 1985 ‘Konya Bafl Oyalar›’, Türk
Halk Edebiyat› ve Folklorunda Yeni Görüfller, Anka-
ra:396-405.

SÜSLÜ, Özden 1989 Tasvirlere Göre Anadolu
Selçuklu K›yafetleri, Atatürk Kültür Merkezi Yay›n›,
Ankara: 159

SEZG‹N, Mualla 1985 ‘Konya Kad›nlar›n›n Eski
Giysilerinin Model Kal›p ve Dikifl Özellikleri’ Türk
Halk Edebiyat› ve Folklorunda Yeni Görüfller I, Haz›r-



20 El sanatlar› insanl›¤›n var olufluyla ortaya ç›-
kan zaman içinde insanl›kla birlikte geliflip zen-
ginleflen, sadece ihtiyaç karfl›lay›c› ürünler olma-
y›p ayn› zamanda bir milletin kültürünü ortaya
koyan en anlaml› belgelerdir. 

Üretimi basit araçlar ile ve her türlü ham-
maddeden yararlanarak, yarat›c›l›k ve yo¤un
emek isteyen her türlü u¤rafl› el sanatlar›d›r ( Ak-
p›narl› 1997 ). El sanatlar› ürünlerindeki renkler,
bezemeler birer sözsüz iletiflim arac› görevini gör-
müfl, geçmiflte ve günümüzde yaz›l› kaynaklarda
yer almayan gelenek, görenek, töre gibi toplum-
sal kurallar› içeren semboller olmufltur.

Zengin örnekleri ile halk kültürümüzün bir
parças›n› oluflturan el sanatlar›ndan birisi de örü-
cülük sanat›d›r. Örücülük sanat› kullan›lan araç
ve tekni¤e göre el örücülü¤ü ve makine örücülü-
¤ü olmak üzere 2 gruba ayr›lmaktad›r. El örücü-
lü¤ü de kullan›lan araçlara göre; t›¤, flifl, firkete,
i¤ne ve mekik örücülü¤üdür. 

El örücülü¤ü tekniklerinden biri olan t›¤ örü-
cülü¤ü; çeflitli liflerden elde edilen ipli¤in t›¤ ad›
verilen bir ucu kancal› araç ile meydana getirilen
ilmelerden oluflturulan ürünlerdir. 

T›¤ örücülü¤ünde, t›¤ yard›m›yla birbirinin
içinden çekilerek yan yana s›ralanan ilmeklerin
modele göre ba¤lant›l› veya ba¤lant›s›z tane flek-
linde örülerek “oya”, tek yönde veya gidilip - dö-
nülerek iki yönde örülerek günümüzde “dantel”

eskiden halk aras›nda kullan›m› ile “tentene” ol-
mak üzere çeflitli ürünler meydana getirilmekte-
dir (Onuk, Akp›narl›, Ortaç 1998).

T›¤ oyalar›nda gereç olarak sadece iplik kul-
lan›ld›¤› gibi boncuk ve pul benzeri gereçlerden
de yararlanarak daha zengin örnekler oluflturul-
maktad›r. Hatta boncuk kullan›larak yap›lan t›¤
oyalar› di¤er oyalar kadar yo¤unlukta yap›ld›¤›
için halk aras›nda farkl› bir örgü çeflidi gibi bon-
cuk oyas› olarak isimlendirilmektedir.

T›¤ örücülü¤ü ile yap›lan ürünlerde Türk
halk›n›n sanat zevkini, renk anlay›fl›n›, desen ve
süslemedeki zenginlikleri görmek mümkündür.
Özellikle oyalarda estetik özelliklerin yan›nda ta-
fl›d›¤› anlam, iletmek istedi¤i mesaj yani sözsüz
iletiflim arac› görevini de üstlenmifltir (Onuk
2000).

T›¤ örücülü¤ünde kullan›lan desenler de çe-
flitlilik göstermektedir. Özellikle çiçeklerden olu-
flan bitkisel bezemeler oya ve dantellerde en çok
görülen desenlerdir. Ayr›ca sembolik, hayvansal,
geometrik ve nesneli bezemelerde göze çarpan di-
¤er konulard›r.

Oyalarda kullan›m yerlerinden dolay› çok
renklilik; tentenelerde (dantellerde) ise beyaz ve
krem rengi olmak üzere tek renklilik söz konusu-
dur.

T›¤ örücülü¤ü gerecinin ve arac›n›n kolay ta-
fl›n›yor olabilmesi, kad›nlar›n bofl zamanlar›nda
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her an ve her yerde yapmalar›na imkan
vermektedir. Günlük kullan›m amac›y-
la ev dekorasyonunda veya süslenmede
olmak üzere birçok alanda t›¤ örücülü-
¤ünden yararlan›lmaktad›r. Anado-
lu’nun her yerinde yap›lmakta olan t›¤
örücülü¤ü oya ve dantel olarak geçmifl-
te de günümüzde de özellikle çeyiz
amaçl› olarak üretilmektedir. 

Geçmiflten günümüze ihtiyaçlar›n
de¤iflmesi yap›lan ürünün tekni¤ini de-
¤il ama çeflidini etkilemifltir. Örnek
olarak, eskiden günlük kullan›m ihti-
yaçlar›ndan ve çeyizlerdeki önemli par-
çalar›ndan biri olan keselerde t›¤ örü-
cülü¤ünün tek renkli ve çok renkli en
güzel ürünlerini görmek mümkün iken
günümüzde sadece sand›klarda saklan›-
lan birer hat›ra olmufltur.

Bu nedenle kültürümüzün bir par-
ças›n› oluflturan t›¤ örücülü¤ünün eski-
den günümüze gelen ve günümüzde
yap›lmakta olan örneklerini belgele-
mek, korumak ve tan›tmak maddi kül-
türümüze de sahip ç›kmak olaca¤›ndan
ayr› bir önem tafl›maktad›r.

Son y›llarda ülkemizde el sanatlar›-
n›n gelifltirilmesi ve yeniden kazand›-
r›lmas›na yönelik çal›flmalar birçok ku-
rum ve kurulufl taraf›ndan yap›lmakta-
d›r. Ancak denetim, iletiflim ve e¤itim
yetersizli¤inden kaynaklanan sorunlar
bazen bozulmalara bazen de kargaflaya
sebep olmaktad›r. T›¤ örücülü¤ümü-
zün ve di¤er el sanatlar›m›z›n yaflat›l-
mas›, gelifltirilmesi için eski örnekler-
den esinlenerek yap›lan çal›flmalar›n so-

nucunda el sanatlar› ve tasar›m e¤itimi
eksikli¤i var ise yozlaflm›fl ürünler orta-
ya ç›kmaktad›r. Bu da tasar›m›n öne-
mini göstermektedir.

Tasar›m en genel anlam› ile bir ta-
sarlama e¤ilimi sonucunda beliren, ya-
ni düflünsel ve maddi çal›flmalar süreci
içinde oluflan, bir ürün ortaya koymaya
yönelik, ürünün gerçeklefltirilmesi s›ra-
s›nda yönlendirici olan proje, çizim v.b.
çal›flmalar›n tümüdür (Ana Britannica
1990). Bir tasar›m çizgi, biçim, doku
ve renk ö¤elerinden oluflur. Tasar›m il-
keleri, t›¤ örücülü¤ündeki konu zen-
ginli¤i ile birleflti¤i zaman ortaya ç›ka-
cak ürünler geleneksel ve estetik özel-
likleri ile orijinal ürünler olacakt›r.

Günümüzde yap›lmakta olan t›¤
örücülü¤ünün yani oya ve dantellerin
özelliklerini bozmadan yeni kullan›m
alanlar›na yönelik tasar›mlar yaparak
giyim, giyim aksesuar› ve ev dekoras-
yonunu kapsayan ürünler üretmek,
böylece el örgülerinin daha da yayg›n-
laflt›r›lmas›, güncellefltirilmesi düflü-
nülmektedir. Bu amaçla yap›lan tasa-
r›mlarda t›¤ örücülü¤ü tek bafl›na kul-
lan›ld›¤› gibi geleneksel el dokumalar›-
m›zla birlikte de tasarlanmaktad›r. Ta-
sar›mlarda t›¤ örgüleri, çeflitli yörelere
ait el dokumas› kumafllarla kar›flt›r›la-
rak dikilmek üzere veya el dokumas›
yap›l›rken atk› iplikleriyle birlikte çöz-
güler aras›ndan geçirilerek kullan›l-
maktad›r. 

Böylece sadece t›¤ örücülü¤ü de¤il
ayn› zamanda el dokumac›l›¤›m›zda
gündeme gelerek yeni alanlarda kulla-

n›ma kazand›r›lmaktad›r. 
Sonuç olarak flunlar› söyleyebiliriz;

Geleneksel t›¤ örücülü¤ünün yaflat›l-
mas›n›n yan›nda, bilinçli tasar›mlarla
ekonomik amaçl› bozulmalar›n önüne
geçmek gerekmektedir. Bilinçsiz yap›-
lan yeni uygulamalarla Anadolu’ya ait
el sanatlar›na farkl› kimlikler verilmek-
tedir. Bu nedenle geleneksel el sanatla-
r›m›z› belgelemek yeterli olmamakta-
d›r. Ayn› zamanda bu belgelerin bilim-
sel olarak kitap - makale halinde bas›l-
mas›, bilimsel ve halka yönelik toplan-
t›larda anlat›lmas›, yaz›l› ve görsel ile-
tiflim araçlar› ile tan›t›lmas› gerekmek-
tedir.

Geçmiflte yap›lan el sanatlar› sözsüz
iletiflim arac› görevini görmüfltür. Bu-
gün bunlar›n yaz›l› olarak belgelenme-
leri, yeni nesil ile geçmifl aras›ndaki
köprüleri oluflturmaktad›r. Geçmiflimi-
ze sahip ç›kmayan bugününe sahip ç›-
kamaz sözünü unutmamak gerekmek-
tedir. Bunda da en büyük görev bilim-
sel araflt›rmac›lara ve sonuçlar›n›n tan›-
t›m›na yapacak medyaya düflmektedir. 

Kaynakça:
AKPINARLI, Feriha. “Geleneksel El Örgü-

sü Çoraplardan Ça¤dafl Yaklafl›mlar” Türkiye’de
El Sanatlar› Gelene¤i ve Ça¤dafl Sanatlar ‹çindeki
Yeri. Kültür Bakanl›¤› Yay›n›, Ankara, 1997.

Ana Britannica Genel Kültür Ansiklopedisi.
Cilt:18, Ana Yay›nc›l›k, ‹stanbul, 1990.

ONUK, Taciser. “Osmanl›dan Günümüze
Oyalar”, Kültür Bakanl›¤› Yay›n›, Ankara, 2000

ONUK, Taciser, F. AKPINARLI, S. OR-
TAÇ, Ö ALP. “Tarsus El Sanatlar›”, Kültür Ba-
kanl›¤› Yay›n›, Ankara, 1998.
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Müzik e¤itimi bireylerin kiflilik,

sosyal, duygusal geliflimine katk›da bu-

lunmaktad›r. Müzik e¤itiminin bir bo-

yutu olan çalg› e¤itiminde de bu katk› söz

konusudur. Günümüzde müzik e¤itiminin

bireylerin kiflilik geliflimine ve sosyalleflme-

sine katk›da bulundu¤u gerçe¤i giderek da-

ha çok kabul görmektedir. Müzik e¤itimi

insan›n yak›n çevresi ile müzik yoluyla ilifl-

ki kurabilmesini, toplumsallaflmas›n›, mü-

zi¤i bilinçli olarak üreten ve tüketen bir bi-

rey olmas›n› sa¤lar. Müzik e¤itimi yapar-

ken ö¤retmenler müzik e¤itiminin kiflilik

geliflimi, sosyal geliflim ve duygusal

geliflim üzerindeki etkilerini de-

¤erlendirmektedirler . Bir çalg›-

y› ö¤renme süreci, çalg›y› çalma

becerisini gösterebilmek için bir

tak›m becerilerin sistematik

olarak kazan›lmas›ndan olufl-

maktad›r (Schleuter, 1997).

Çalg›daki teknik beceriler

üst düzey beceriler olarak

adland›r›lmakta ve çalg›-

dan müzikal bir ses ve ken-

dine özgü ifade elde edebilmek, önceden ya da

do¤ufltan gelen müzikal yeteneklerle müm-

kün olabilmektedir. Schleuter-

, her çalg›n›n de¤iflik teknik ve kendine özgü

yetenekler gerektirdi¤ini fakat genel olarak

çalg› çalma tekniklerinin, durufl, tutufl, yay

kullanma, el pozisyonu, nefes, dilin kullan›-

m›, ses kalitesi, bilek, kol ve  parmaklar›n du-

rumu, entonasyon ve vibratodan olufltu¤unu

belirtmektedir.

‹flitme e¤itiminde ö¤renciye verilecek

do¤ru bir ritim duygusu da, çalg› e¤itimi aç›-

s›ndan yararl› olarak kabul edilmektedir. Ri-

tim duygusu yeterince geliflmemifl ö¤rencinin

çalg›s›n› da tatmin edici düzeyde çalamayaca-

¤› aç›kt›r. Çalg›s›n› çalarken ritmi yanl›fl oku-

yan, karmafl›k ritim kal›plar›n› çalmakta zor-

lanan, bu pasajlar› çalabilmek için  ayaklar›n›

vurma ya da vücutla sayma yoluna giden ö¤-

renciler, çalg› e¤itiminde karfl›lafl›lan bir so-

run olarak kendini gösterebilmektedir. Rit-

mik ak›fl, müzikal seslerin düzenleyicisidir.

Ö¤renciler iflitme e¤itiminde belli bir ton

duygusu kazand›klar› kadar ritmik yönden

yeterli olacak flekilde e¤itilmelidirler (Schleu-
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ter, 1997)

‹TÜ. Türk Musikisi Devlet

Konservatuar›, Türk Müzi¤i Sol-

feji ve Nazariyat› San. Ö¤. Üyesi

2. Müzik E¤itimcilerinin Nite-

likleri

Bütün müzik e¤itimcilerinde

bulunmas› gereken nitelikler “kifli-

sel”, ”müziksel” ve“ mesleki” olmak

üzere üç bafll›k alt›nda incelenebilir:

2.1. Kiflisel Nitelikler

Müzik e¤itimcileri;

– Çevresindeki insanlar› özendir-

melidir.

– Çevresindeki insanlar›n di¤er

alanlara iliflkin ilgilerini ö¤renmeli-

dir.

– Bireyler ve toplumla ilgili ol-

mal›d›r.

– Di¤er bilim dallar› ve güzel sa-

natlarla ilgili olmal›d›r.

– Yeni düflünceleri tan›mal› ve

de¤erlendirebilmelidir.

2.2. Müziksel Nitelikler

Müzik e¤itimcileri;

– Müziksel bilgi ve teknik yeter-

lili¤e sahip olmal›d›r.

– Çalg› çalabilmelidir.

– fiark› söyleyebilmelidir.

– Orkestra ve koro yönetimini

bilmelidir.

– Yaratma gücünü kullanabil-

melidir.

– Müziksel yorum gücüne sahip

olmal›d›r.

– Ö¤retti¤i müziklerin ögelerini

anlatabilmeli ve do¤açlama yapabil-

melidir.

– Müzik türlerine iliflkin bilgi

sahibi olmal›d›r. 

2.3. Meslek‹ Nitelikler

Müzik e¤itimcileri;

_ Ö¤retmenli¤in gerektirdi¤i

rolü benimsemelidir.

– Müzik e¤itiminin amaçlar›n›

bilmeli ve ça¤dafl e¤itim sürecinde

müzik e¤itiminin önemini de¤er-

lendirebilmelidir.

– Müzik ö¤retimi ile ilgili kav-

ramlar› ve genel izlenimleri en genifl

biçimleriyle bilmeli ve anlatabilme-

lidir.

– Ö¤rencilerinin müzikle ilgili

etkinliklerini denetleyebilmeli ve

de¤erlendirebilmelidir.

– Okul düzeyindeki etkinlikler

için belli bir repertuvar düzenleye-

bilmelidir.

– Ö¤rencilerinin ö¤renmeye ilifl-

kin sorunlar›n› çözmek ve repertu-

var haz›rlamak amac›yla çeflitli kay-

naklara baflvurabilmelidir.

– Müzikteki yeniliklerden ha-

berdar olmal› ve bu yenilikler hak-

k›nda tart›flabilmelidir. Tüm bu ni-

teliklere sahip olan müzik e¤itimci-

leri ideal ö¤retmen olarak de¤erlen-

dirilebilir.

3. Çalg› E¤itimine ‹liflkin Te-

mel Teknikler

Bütün çalg›lar için gerekli olan

temel teknikler flunlard›r:

Çalg›y› çalarken do¤ru bir duru-

fla sahip olunmal›d›r. Çalg› çalarken

el, kol ve parmaklar do¤ru pozisyo-

na sahip olmal›d›r. Çalg›n›n tonu

kaliteli ve kendine özgü olmal›d›r.

Entonasyon temiz olmal›d›r (Schleu-

ter, 1997). 

4. Çalg› E¤itimine ‹liflkin

Amaçlar

Müzik e¤itiminin boyutlar›ndan

biri olan çalg› e¤itimine iliflkin

amaçlar ö¤retmen

aç›s›ndan afla¤›daki

biçimiyle s›ralanabilir:

_ Çalg› sevgisini

kazand›rabilmek,

– Özengen müzik

e¤itimine uzanmak,

– Meslekî müzik

e¤itimine yönlendir-

mek,

– Çalg› e¤itiminin ö¤renciler

üzerindeki etkilerini araflt›rmak,

– Çalg›lar›n çal›nma teknikleri-

ne iliflkin bilgi aktarmak,

– Çalg› ö¤retimini kolaylaflt›r›c›

ve aflama kaydetmeyi sa¤lay›c› yön-

temler gelifltirmek. 

– Çalg› e¤itiminde çalg› terimle-

rinin ö¤renilmesi ve çalg› çalmada

gereken tekniklerin kavranmas› bi-

liflsel alan›,

– Çalg›n›n sevilmesi, çalmaya

iliflkin disiplinli çal›flmaya yönelik

bir tutum gelifltirilmesi ve çalg› çal-

maya yaflant›da yer verilmesi duyufl-

sal alan›,

– Çalg› çalmada iki elin efl güdü-

münün sa¤lanmas›, çalg› çalmada

karfl›lafl›lan problemleri çözmeye yö-

nelik davran›fllar›n kazan›lmas› ise

deviniflsel alan› kapsamaktad›r. Çal-

g› e¤itimi yoluyla ö¤renci, yetene¤i-

ni gelifltirecek, müzikle ilgili bilgi-

lerini zenginlefltirecek ve müzik be-

¤enisini yüksek bir düzeye ç›karma-

ya çal›flacakt›r.(Tanr›verdi, A 1997).

Çalg› e¤itimi programl›, düzenli ve

amaçl›d›r. Bu alanda ö¤rencile-

rin baflar›s›n› etkileyen fak-

törler afla¤›daki bi-

çimde incelenebi-

lir:
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5. Ö¤rencinin Baflar›s›n› Etkileyen
Faktörler;

– Çalg› çalmaya istekli olmak,
– Çalg›y› tan›mak ve sevmek,
– Zaman› iyi kullan›lmak, verilen ödevle-

ri düzenli ve gerekti¤i biçimde çal›flmak,
– Ö¤retmeniyle iyi iletiflim kurmakt›r.
6. Çalg› E¤itiminde Kullan›lan Yön-

temler
Müzik e¤itiminin bir boyutu olan çalg›

e¤itimi sayesinde ö¤rencilerin müzik bilgile-
ri artt›r›lmakta ve çalg› çalma yoluyla müzik
yapmalar› hedeflenmektedir. Bu hedeflerin
gerçeklefltirilebilmesi için gelifltirilmifl ve
tüm dünyada geçerlilikleri kan›tlanm›fl olan
ö¤retim yöntemleri vard›r. Suziki. Orff, Ko-
daly. Carabo-Cone ve Dalcroze yöntemleri en
s›kl›kla kullan›lan yöntemlerdir. Bu yöntem-
ler daha çok erken yaflta müzik e¤itimine bafl-

lamakla ilgilidir. Çocuklar›n ritm duygula-
r›n›n ölçülmesine yönelik yap›lan deney-

sel bir çal›flmaya göre (Dündar, 2003)
müzik haf›zas›n›n da okul öncesi

dönemde güçlü oldu¤u sonucuna
var›lm›flt›r. Günümüzde mü-

zik e¤itimine bafllang›çta
kullan›lan bu yöntem-

ler sayesinde ço-
cuklar çalg›

çalmay› ö¤-

renmeye haz›r duruma getirilebilmektedir.
Bu yöntemler ayn› zamanda çalg› e¤itiminde
de kullan›labilen yöntemlerdir. Sözü edilen
bu yöntemler genel kapsamlar›yla afla¤›daki
biçimde incelenebilir.

6.1. Suzuki Yöntemi
Çalg› ö¤retiminde benimsenmifl bir yön-

tem olan Suzuki yöntemi Japonya’da Schinic-
ki Suzuki taraf›ndan keman için gelifltirilmifl
bir e¤itim sistemidir. Bu yöntemle çocu¤un
do¤ufltan itibaren müzik dinlenmesi sa¤lan-
makta, böylece kula¤› e¤itilmektedir. Müzik
dinleyerek büyüyen çocuk çalg› çalmaya bafl-
lad›¤›nda birçok kavram› zaten bilir durum-
dad›r. Bu yöntem yinelemeye ve öykünmeye
dayal›d›r. Bu sisteme göre çocuk haftal›k der-
sinin d›fl›nda ve di¤er u¤rafllar›n›n yan› s›ra
hergün annesinin gözetiminde o hafta çalaca-
¤› parçay› kasetten dinler, kasetten dinledi¤i
parçay› çalar ya da çal›fl›r. Suzuki yöntemiyle
ayn› yafl grubundan binlerce çocuk ayn› parça-
y› birlikte kusursuz çalabilecek duruma geti-
rilmektedir (Ali, 1987, 110). Bu yöntem kul-
lan›larak e¤itilen bir çocuk hiç bilmemesine
ra¤men çalg›y› kulaktan ezbere çalabilmekte-
dir. Suzuki bu yöntemi küçük çocuklar›n dili
büyük bir ustal›kla ö¤renmelerinden yola ç›-
k›p, müzik dal›na uyarlayarak ortaya ç›kar-
m›flt›r. Çalg› ö¤renimine erken yaflta bafllama-
n›n kolayl›klar›n› vurgulayan bu yöntemle
e¤itim veren kurumlar hâlen Japonya, ‹ngil-
tere, Almanya ve Amerika’da bulunmaktad›r.
E¤itim ö¤retmen ve ailenin özellikle annenin
etkileflimiyle sürdürülmektedir (Çimen,
1995, 23).

6.2. Orff Yöntemi
Alman besteci Carl Orff (1895-1982) tara-

f›ndan gelifltirilen bu yöntemde çocu¤un ritm
duygusunun ve yarat›c›l›¤›n›n gelifltirilmesi
amaçlan›r. Ezgili-ezgisiz vurmal› çalg›lar olan
Orff çalg›lar› dört-befl yafl çocu¤unun çalabi-
lece¤i bir çalma kolayl›¤›na sahiptir. Bu ne-
denle okul öncesinde Orff çalg›lar› en çok ter-
cih edilen ve kullan›lan çalg›lard›r. Orff yön-
temiyle yap›lan e¤itimde grubun çok kalaba-
l›k olmamas› kontrol aç›s›ndan gereklidir.
Genellikle sekiz-on iki ö¤renciyle s›n›rl› tu-
tulan çal›flmalar okulda ö¤retmenin gözeti-
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minde sürdürülür. Çoçu¤un ayr›ca
çal›flmas› gerekmemektedir (Tufan,
1995, 36). 

6.3. Kodaly Yöntemi
Macar besteci ve e¤itimci Zoltan

Kodaly (1882-1967)’nin haz›rlad›¤›
bu yönteme göre, çocu¤un müzik
e¤itiminin do¤ufltan itibaren baflla-
mas› esast›r. ‹ki-üç yafllar›ndaki ço-
cuklar›n temel müzik kavramlar›n›
flark› söyleme, dans etme, de¤iflik
biçimlerde el ç›rpma ve oyunlar yo-
luyla kazand›klar› bilgi ve beceriler,
daha çok kulak e¤itimi ve flark› söy-
lemeyle ilgilidir. Kodaly prensiple-
rinin merkezinde çocu¤un kendi ül-
kesinin folk müzi¤i ile flark› söyle-
meyi ö¤renmesi vard›r. Bir sesin al-
g›lanmas›ndan, duyulan notan›n ve-
ya aral›¤›n yaz›lmas›na kadar uzanan
bu yöntemde, el iflaretleri ve nota
isimlerinden oluflan heceler kullan›-
l›r. Ayn› zamanda enstruman öncesi
haz›rl›k e¤itimi niteli¤i tafl›yan bu
yöntemde ö¤retmen ve aile ifl birli¤i
önem tafl›maktad›r (Tufan,
1995,36).

6.4. Carabo-Cone Yöntemi
Madaleine Carabo-Cone taraf›n-

dan gelifltirilen bu yöntem, okul ön-
cesindeki çocuklara müzik terimle-
rinin somut ve görünür biçimde
kavrat›lmas› gerçe¤ine dayan›r. ‹s-
viçreli psikolog Jean Piaget (1896-
1980)’nin gözlemlerinden yola ç›k›-
larak haz›rlanan bu yöntemde, ço-
cuklar ö¤retilen konular›n bir parça-
s› hâline getirilerek müzik çal›flma-
lar›n› sürdürürler. Örne¤in Do Ma-
jör akorunu seslendirmek için bir
çocuk do, di¤er çocuk mi ve di¤eri
de sol notas›n› söyler. Bu yönteme
göre çocuklar bir dizi oyunla müzi¤i
yaflayarak ö¤renmektedirler (Tufan,
1995, 36).

6.5. Dalcroze Yöntemi
‹sviçreli besteci ve armoni ö¤ret-

meni Emile Jaques Dalcroze (1865-

1950)’un gelifltirdi¤i bu yöntemin
amac›, çocu¤un müziksel iflitme ye-
tene¤ini, ritm duygusunu ve yarat›-
c›l›¤›n› oyunlar ve ritmik jimnastik-
le gelifltirmektir. Dalcroze yöntemi-
nin temelinde aktif dinleme ve fi-
ziksel tepki verme vard›r (Dündar,
203, 2). Yöntem bir yandan çocu-
¤un kendisine olan güven duygusu-
nu güçlendirmekte, bir yandan da
uyumlu olma özelli¤ini kazand›r-
maktad›r. Dalcroze yöntemi her yafl-
taki çocuklar için uygundur (Tufan,
1995, 36). Bu yöntemlerin d›fl›nda
müzik e¤itiminde ve çalg› e¤itimin-
de yeni yöntemler gelifltirilmekte-
dir. ‹ngiltere ve ‹rlanda’da gelifltiri-
len Colourstrings yöntemi, Kodaly
yönteminden yararlan›larak haz›r-
lanm›flt›r. Bu yöntem çalg› e¤itimi
öncesinde çocuklar›n kula¤›n› gelifl-
tirmek ve el iflaretleri kullanarak no-
talar›n birbiriyle iliflkisini kavramak
yönünden Kodaly yöntemine benze-
mektedir. Çocuklar, müzi¤in temel
prensiplerini ö¤rendikten sonra, ke-
man, viyolonsel, piyano ve gitar e¤i-
timi almaktad›rlar. (Heslop 1995,
12).

7. Sonuç
Sözü edilen tüm yöntemlerde or-

tak amaç, ö¤rencilere çalg› e¤itimi
öncesinde ve çalg› e¤itimi s›ras›nda
müziksel bilgi ve beceri kazand›r-
man›n hedeflenmesidir. Bir di¤er
ortak nokta ise, erken yaflta müzik
e¤itimine bafllayan çocuklara yöne-
lik olmas›d›r. Müzi¤e yetenekli ve
istekli bireylere bu yöntemlerle ge-
lecekte yapacaklar› çal›flmalar› için
sa¤lam bir birikim kazand›rmakd›r.

Müzik ve insan beyni aras›ndaki
iliflkilerin incelendi¤i araflt›rmalar
sonucunda insan›n çok erken yafllar-
dan itibaren müziksel beceriler gös-
terdi¤i ve bu becerilerin do¤ru dü-
zenlemeler ve uygulamalar ile gelifl-
tirilebilece¤i sonucuna var›lm›flt›r.

Farkl› kültürlerdeki küçük yafltaki
çocuklar›n müzi¤e verdikleri davra-
n›flsal tepkilerin gözlemi üzerine da-
yanan müziksel alg›lama ile ilgili
araflt›rmalar, bebeklerin müziksel
içgüdülere sahip oldu¤unu ve geli-
flimlerinin ilk y›llar›nda müzi¤i an-
laml› bir iletiflim arac› olarak kul-
land›klar›n› aç›¤a ç›karm›flt›r (Fox,
2000). Müzik e¤itimi sayesinde ço-
cuklar›n  kendilerini ifade etme ve
yarat›c›l›klar›, hareket ve ritmik ye-
tenekleri, estetik duygular›, kültürel
birikimleri, dil becerileri, biliflsel ve
analitik düflünme becerileri ve sosyal
becerileri geliflir (http://holmu-
sic.topcities.com). Müzik e¤itimi-
nin insan beyni ve geliflimi üzerin-
deki etkilerine iliflkin araflt›rmalar
artt›kça, müzik ö¤retmenlerinin
müzik e¤itim programlar›n› etkili
bir biçimde düzenlemelerinin gere¤i
de artmaktad›r.
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Anadolu’da zengin teknik ve ürün çeflitlili-
¤i gösteren el sanatlar›ndan biri de el dokuma-
lar›d›r. Anadolu halk› günlük yaflam›n› sürdü-
rece¤i giysi; d›fl etkilerden korunaca¤› çad›r,
yayg›; eflyas›n› koyaca¤› çuval veya kendini ya
da yaflam›n› yeri süsleyecek bir ürün olarak el
dokumac›l›¤›n› yapm›fl ve kullanm›flt›r. El do-
kumac›l›¤›n› tekniklerine göre mekikli, kirkit-
li ve çarpanal› dokumalar olarak grupland›rabi-
liriz.

Kirkitli dokumalar; çözgü ipliklerinin ara-
s›ndan geçirilen atk› ipliklerinin, desen ipli le-
rini veya dü¤meleri s›k›flt›rmak amac›yla ke-
mikten, demirden veya tahtadan yap›lm›fl “kir-
kit” ad› verilen aletin kullan›lmas›yla yap›lan
dokumalard›r. Kirkitli dokumalar el dokuma-

c›l›¤›n›n en yayg›n kullan›lan tekniklerinden
olup her birinin tafl›d›¤› anlamlarla, renklerle
çok çeflitlilik gösteren motiflerin yer ald›¤›
ürünlerde ayr› bir önem kazanmaktad›r. Kir-
kitli dokumalarda kullan›lan farkl› teknikler
bu zenginli¤i daha da art›rmakla kalmay›p
ürün çeflitlili¤ini de etkilemektedir.

Kirkitli dokumalar  “Düz Kirkitli Doku-
malar” (kilim, zili, cicim, sumak)  ve “Havl›
Kirkitli Dokumalar” (hal›, tülü) olarak s›n›f-
land›r›l›r.

Havl› kirkitli dokumalar›n bafllang›c› yani
düz kirkitli dokumalar olan kilimlerden hal›ya
geçifl dönemi olarak belirlenen tülü dokumalar;
çözgü iplikleri üzerine tiftik veya yün elyaflar›
ile at›lan ilmeklerden oluflan post benzeri uzun

TÜRK DOKUMA SANATINDAN 
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tüylü dokumalard›r. Baz› yörelerde
elyaf yerine kal›n bükümlü ipliklerde
kullan›ld›¤› görülmektedir.

Tülünün, kilimden hal›ya geçifl
aras›ndaki post taklidi olarak dokun-
maya bafllad›¤›n›n öne sürülmesinin
bir kan›t› da A¤r› yöresinde, hem tü-
lü dokumalara hem de hal› dokuma-
lara ayn› isim verilerek “geve” denil-
mesidir. (Görgünay 1976).

Tülü dokumalar dokundu¤u böl-
geye göre farkl› isimler almaktad›r.
Örnek verecek olursak A¤r› ve fianl›
Urfa yöresinde “Geve”, Sivas ve Mut
yöresinde “Tülüce”, Ediren ve Konya
yöresinde “Tülü”, Kayseri yöresinde
“Filikli”, K›rklareli yöresinde “Çerge
(Aliflte)”, Tekirda¤ yöresinde “Yan-
bol”, Do¤u Anadolu, Eflme ve Uflak
yöresinde “Hopan” (Görgünay 1995,
Eti 1987, Özen 1990) Anakara yöre-
sinde de “Geve” denilmektedir.

Tülü dokuma yatay yer tezgah›n-
da veya dik ›star tezgahlarda dokun-
maktad›r. Tekirda¤ yöresinde iki gü-
cülü tezgahlarda da dokundu¤u tes-
pit edilmifltir. Haz›rlanan çözgüler
aras›nda atk› iplikleri geçirilmekte ve
hal›dan farkl› olarak ilmeler e¤iril-
memifl yün veya tiftik elyafi ile bir-
çok yörede bükülmeden, nadiren de
hafif bükülerek, genellikle Türk dü-
¤ümü kullan›lmak suretiyle çözgü
iplikleri üzerine at›lmaktad›r.

Çözgüler üzerine at›lan yün veya
tiftik ilmelerin uçlar› kesilmez ve il-
me s›ralar›n›n aras›ndaki atk› mesafe-
leri 3-5 cm. gibi de¤iflen genifllikler-
dedir. Bu mesafedeki kilim dokuma-
lar, dokuyucunun tasar›m›na göre de-
¤ifliklik gösterir. Hatta ilmeler ara-
s›ndaki k›s›mda cicim veya zili tek-
nikleri kullan›larak desenlendirilmifl
tülü örnekleri de bulunmaktad›r. ‹l-
me aralar›ndaki mesafelerin fazla ol-
mas› ve ifllenmemifl elyaf kullan›lma-

s› tülü dokumalar›n hal›ya göre daha
yumuflak ve hafif olmas›n› sa¤lamak-
tad›r.

Tülü dokumalarda tekni¤inde do-
lay› geometrik desenler uygulanmak-
tad›r. Bu desenlerin oluflturdu¤u
kompozisyonlar ise genellikle iç içe
kareler, baklavalar veya düz çizgiler
olmakla beraber merdivenli, mihrap-
l›, kareli, çerçeveli flekillerde de gö-
rülmektedir. Ayr›ca renkli elyaflar›n
yüzeyde serbestçe kullan›ld›¤› örnek-
lerde vard›r.

Tülü dokumalar sedir üzerine se-
rilerek, duvara as›larak, yer yayg›s›,
minder ve seccade olarak kullan›l-
maktad›r.

Ankara yöresinde yap›lan incele-
melerde Gölbafl›, Bala, Haymana, K›-
z›lcahamam, Elmada¤ ve Çaml›dere
ilçelerinde tülü dokumalara rastlan-
m›fl olup geve ve tüllü olarak isimlen-
dirildi¤i tespit edilmifltir.

‹lçelerde tespit edilen 30 adet tü-
lü dokuma üzerinde yap›lan çal›flma
sonucunda; 

Araç olarak ›star tezgahta dokun-
mufl, gereç olarak ise atk› ve çözgü-
sünde yün ipli¤i, ilmede ise 23 ör-
nekte elyaf, 7 örnekte kal›n bükümlü
iplik olmak üzere tiftik kullan›lm›fl-
t›r.

Renk olarak; en çok k›rm›z›, siyah
ve sar› renk kullan›lm›fl, ayr›ca yeflil,
turuncu, beyaz, mavi, pembe, turku-
az ve bordo renkler de yer alm›flt›r.
Renkler genellikle canl› tonlarda
olup tiftik elyaf›n›n özelli¤inden do-
lay› da parlak bir görünüme sahiptir.

Teknik olarak; zeminde bezaya¤›,
ilmelerde ise Türk dü¤ümü ile do-
kunmufllard›r. Zeminde kullan›lan 5-
10 cm. kal›nl›¤›ndaki bezaya¤›ndan
sonra bir s›ra ilmek at›lmaktad›r. Ze-
mindeki dokuma tek renk veya her il-
mek s›ras›ndan sonra farkl› renkler

olarak dokunmufltur. ‹lmek uzunluk-
lar› ise 4-10 cm. aras›nda de¤iflmek-
tedir.

Desen olarak; elyaf veya kal›n ip-
liklerle yap›lan ilmelerle verilen be-
zemelerde geometrik bezeme olarak
düz, verev çizgiler kare, dikdörtgen,
baklava motifleri iç içe veya yan yana
yerlefltirilmifltir.

Boyut olarak ; en 80-100 cm., boy
ise 150-250 cm. aras›nda de¤iflmek-
tedir.

Sonuç olarak, Türk dokumac›l›¤›
sanat›n›n en eski örneklerinden biri
olan tülü dokumac›l›¤› ‹ç Anadolu,
Do¤u Anadolu, Güneydo¤u Anadolu
ve Marmara Bölgelerinde dokunmufl-
tur. Günümüzde ise çok az say›da do-
kunmakta, eflsiz güzellikte örnekleri
çeyizlerde, müzelerde, özel ve kamu
koleksiyonlar›ndad›r. Bu eflsiz doku-
malar›n yeniden Türk el sanatlar›
içinde yer almas› için çal›flmalar›n ya-
p›lmas› gerekmektedir. Bu çal›flma-
larda öncelikle eski örneklerin araflt›-
r›larak belgelenmesi ve özgünlükleri
bozulmadan yeniden üretilmesi özel-
likle k›rsal kesimdeki bireylerimize
ekonomik güç kazand›raca¤› gibi
Türk el sanatlar›n›n yaflat›lmas› aç›-
s›ndan da önemli görülmektedir.

* Gazi Üniversitesi Mesleki E¤i-
tim Fakültesi El Sanatlar› E¤itimi
Bölümü Tekstil Dokuma Örgü Ana
Bilim Dal› Ö¤retim Üyeleri
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Bu çal›flman›n amac›; Bursa’daki halk oyunlar› e¤itmenlerinin “giyim, kuflam ve süslenme ile ilgi-
li düflüncelerini” incelemektir.

Bu çal›flma 2006-2007 E¤itim ve ö¤retim y›l›nda konu ile ilgili, bilgi ve deneyim sahibi ilk ve or-
ta ö¤retim kurumlar›nda görev yapan e¤itmenlerle, çeflitli dernek ve spor kulüplerinde bu faaliyeti ya-
pan toplam 100 halk oyunlar› e¤itmeni ve usta ö¤reticilik kursuna kat›lan (Eylül 2006) 50 e¤itmen
aday›na olmak üzere toplam 150 halk oyunlar› ö¤reticisine uygulanm›flt›r.

Seçilen deneklere, gelifltirilen anket formu yüz yüze görüflme yöntemi ile uyguland›. Sonuçlar›n de-
¤erlendirilmesinde elde edilen bulgular rakamsal de¤erler üzerinden hesapland›. Tablo ve grafikler
oluflturularak elde edilen sonuçlar bulgulara göre yorumlanm›flt›r.

Çal›flmaya kat›lan deneklerin 116’s› kendi yöre giysilerinin orijinal - orijinale yak›n buldu¤unu be-
lirtirken, Türkiye’deki tüm yöre giysilerini asl›na uygun bulanlar›n oran› % 16.6 (25) kifli olmas›, e¤it-
menlerin kendi yörelerindeki bilgi ve birikimlerinin tam olmas›, di¤er yöreleri ise iyi araflt›rmam›fl ol-
malar›ndan kaynaklanabilir.

Bu araflt›rmada deneklerin % 68 i yar›flmalardaki giysi puanlamas› ile ilgili kriterleri bildi¤ini, %
32’si ise yar›flma kurallar›n› bilmediklerini belirtmifltir. Ayr›ca yar›flma kriterlerini bilen deneklerin %
26 s› da giysi puanlamas›n›n artmas› gerekti¤ini vurgulam›flt›r.

E¤itmenlerin % 56’s› halk oyunlar› giysilerini kiralamaktayken, % 44’ü yapt›rmakta, haz›r
almakta veya kendisi yapmaktad›r. Temin ettikleri giysilerin asl›na uygun oldu¤unu belirten (30/150
kifli) olmas› e¤itmenlerin bu konu üzerinde çok hassas da olmad›klar›n›n bir iflareti olarak de¤erlendi-
rilebilinir.

G‹R‹fi VE AMAÇ
Halk kelimesi ve terimi, bat› dillerinde eski “populus”, “vulgus” ve “volk” kelimeleri ile karfl›lan-

maktad›r. Ulusu kuran, tarih boyunca “halk kültürü” denilen de¤erleri tafl›yan, s›n›flaflma oluflumun-
dan önceki genifl bir tabaka bu kelime ile karfl›lanmaktad›r. Halk kelimesi günümüzün Türkçe’sinde
yer etmeden önce, ayn› anlam› tafl›yan “kara budun” kelimesinin Orhun An›tlar›nda (i.s.8.yy) bulun-
du¤unu görüyoruz.

Bizde ve baflka ülkelerde “halk” denilince s›n›flaflmadan önceki ça¤larda var olan, feodal-soylu züm-
relerin alt›nda sosyal-ekonomik düzeni yürüten, genifl bir alt tabaka kastedilir. Halka daha sonraki
“millet” aflamas›na ulaflmadan önceleri, iki önemli niteli¤in ortaya ç›kt›¤›n› görüyoruz: 1. Örgütlen-
meye, devlet yada millet olmaya yak›n bir “bilinç”; 2. Geleneksel törelerle birleflen güçlü bir “halk kül-
türü”.(1)

Kültür kavram›, bir birli¤i bütünlü¤ü iflaret etmektedir. Milletleri tan›mlayan ise bu birlik ve bü-
tünlüktür. Toplumlar›n kendilerine özgü yaflam biçimleri, gelenek ve görenekleri, hayat felsefeleri ve
inançlar› onlar› bir arada tutan unsurlard›r. Sosyal bir varl›k olarak insan, gerek kendi toplumu içeri-
sinde gerekse di¤er toplumlarla daima iletiflim içerisinde olmufltur.(2)

Günümüzde kültür zenginli¤inin en canl› ve halk sanatlar›n›n en nadide bir örne¤i olarak kabul
edilen halk oyunlar›, di¤er sanatlardan farkl› olarak, ait oldu¤u toplumun orijinal karakterini tafl›yan,
fertlerin müflterek duygu, düflünce ve davran›fllar›n› sergileyen bir özelli¤e sahip sanat dal›d›r.(3)

Türk halk oyunlar› ait oldu¤u yörenin tarihini, co¤rafya ve iklim yap›s›n›, müzik gelene¤ini, giy-
si, tak›, kullan›lan araçlar›n› ve yöre insan›n›n yaflam biçimini bünyesinde tafl›yan, bu ö¤elerle ba¤lan-
t›l› olarak yöre insan›n›n karakteristik yap›s›, davran›fllar›, duygular› ve inançlar›n› kendine özgü bi-
çimde hareket ve figürlerle yans›tt›¤› birer halk kültürü ürünleridir.(4)

‹nsanlar›n önemli ihtiyaçlar›ndan biri olan giyim, çok eskiça¤lardan günümüze toplum hayat›nda
birçok de¤ifliklikler göstererek bu günkü durumuna gelmifltir. “Bar›nacak bir yuva, besin ve giyim in-
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sanlar›n en önemli ihtiyaçlar›n› teflkil eder. Bunlar aras›nda giyim vücudu d›fl etkilerden koruyan bir vas›ta oldu¤u kadar, süs-
lenme arzusunu da yerine getirdi¤i için ayr›ca güzel bir sanat say›l›r.(5)

Giyim her ça¤›n, her milletin ekonomik, kültürel, siyasal flartlar›ndan etkilenerek biçimlenmektedir. Bu nedenle her ulu-
sun yaflam biçimi ve do¤a flartlar›ndan etkilenerek giyim birbirinden farkl› özellikler gösterir ve her milletin kendine özgü
gelenekleri, kültürleri ve geleneksel giyimleri vard›r.(6)

Bu çal›flman›n amac›; Bursa’daki halk oyunlar› e¤itmenlerinin “giyim, kuflam ve süslenme ile ilgili düflüncelerini” incele-
mektir.

YÖNTEM 
Bu çal›flma 2006-2007 E¤itim ve ö¤retim y›l›nda konu ile ilgili, bilgi ve deneyim sahibi ilk ve orta ö¤retim kurumlar›n-

da görev yapan e¤itmenlerle, çeflitli dernek ve spor kulüplerinde bu faaliyeti yapan toplam 100 halk oyunlar› e¤itmeni ve us-
ta ö¤reticilik kursuna kat›lan (eylül 2006) 50 e¤itmen aday›na olmak üzere toplam 150 halk oyunlar› ö¤reticisine uygulan-
d›.

Seçilen deneklere, gelifltirilen anket formu yüz yüze görüflme yöntemi ile uyguland›. Sonuçlar›n de¤erlendirilmesinde el-
de edilen bulgular rakamsal de¤erler üzerinden hesapland›. Tablo ve grafikler oluflturularak elde edilen sonuçlar bulgulara gö-
re yorumland›.

BULGULAR
Bursa’daki çeflitli e¤itim kurumlar›nda, çeflitli derneklerde, spor kulüplerinde halk oyunlar› e¤itmenli¤i yapan ve bu ça-

l›flmalar›n› ulusal platformlarda sergileyen deneklere yap›lan bu çal›flmada, elde edilen bulgular tablo ve grafiklerle belirtil-
mifltir.

Tablo 1. Cinsiyet
Çal›flmaya kat›lan deneklerin 53’ ü bayan 97’si

erkektir.

Tablo 2. Yafl Ortalamalar›
Çal›flmaya kat›lan deneklerin yafl ortalamas›

24.1 dir.

Tablo 3. Ö¤renim Durumlar›
Çal›flmaya kat›lan deneklerin 27’si ortaokul,

53’ü lise ve 70’ i üniversite ö¤rencisi yada  mezunu-
dur.

Tablo 4. Kaç Y›ld›r Halk Oyunlar› E¤iticili¤i Yapt›klar›

Tablo 5. Halk Oyunlar› E¤itmenli¤ini Hangi Kurumda Yapmaktas›n›z?
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Grafik 1
Çal›flmaya kat›lan deneklerin 46’s› 1-5 y›l, 52’si 5-10

y›l, 30’u 10-15 y›l, 22’si 15 y›ldan fazla zamand›r e¤itici-
lik yapt›¤›n› belirtmifltir.

Grafik 2
Çal›flmaya kat›lan deneklerin 89’u E¤itim kurumlar›nda, 34’ü dernek-vak›flar-

da, 8’i üniversitede ve 19’u di¤er kurumlarda e¤itmenlik yapt›¤›n› belirtmifltir.
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Tablo 6. Halk Oyunlar› Giysileri Nas›l Olmal›d›r?
Grafik 3. Çal›flmaya kat›lan deneklerin 13’ü günlük,  107’si özel ve 30’u
her ikisinin yer ald›¤› giysilerin olmas› gerekti¤ini belirtmifltir.

Tablo 7. Halk Oyunlar› Branfl›nda Kaç Yöre Oyununu Ö¤retmektesiniz?
Grafik 4. Deneklerden 32’si bir, 60’› iki, 41’i üç ve 17’si dört yöre ö¤retmektedir

Tablo 8. Ö¤retti¤iniz Oyunlardaki Giysileri ve Aksesuarlar› Biliyormusunuz?
Grafik 5. Çal›flmaya kat›lan deneklerin 93’ü evet, 21’i hay›r ve 36’s› k›smen cevab›n› vermifllerdir.

Tablo 9. Ö¤retti¤iniz Oyunlardaki Giysi ve Aksesuarlar› Giydirebiliyormusunuz
Grafik 6. Deneklerin 71’i evet, 33’ü hay›r ve 46’s› k›smen cevab›n› belirtmifltir.

Tablo 10. Yörenizin d›fl›ndaki oyunlar›n giysileri hakk›nda yeterli bilgiye
sahipmisiniz?
Grafik 7. Deneklerin 23’ü evet, 37’si hay›r ve 90’› k›smen cevab›n› vermifltir.

Tablo 11. Ö¤retti¤i yöre oyunu giysilerinin orijinal olup olmamas› hakk›ndaki düflünceniz nedir? 
Grafik 8. Deneklerin 53’ü evet, 34’ü hay›r ve 63’ü k›smen cevab›n› vermifltir.

Tablo 12. Yörenizin d›fl›ndaki halk oyunlar› giysilerinin asl›na uygunlu¤u konusundaki düflünceleriniz?
Grafik 9. Çal›flmaya kat›lan deneklerin 25’i asl›na uygun, 26’s› asl›na uygun de¤il ve 99’u baz› giysilerin asl›-
na uygun oldu¤unu belirtmifllerdir.

Tablo 13.Sizce halk oyunlar› giysilerindeki orijinaline en yak›n oyun türü nedir?
Grafik 10. Deneklerin birbirine yak›n olan sonuçlar verdi¤i tespit edilmifltir.
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Tablo 14.Halk oyunlar›n›n sergilenmesinde giysilerin tüm parçalar›n›n ve
aksesuarlar›n›n giyinilmesi konusunda düflünceleriniz nedir?
Grafik 11. Deneklerin 62’si evet, 18’i hay›r ve 70’i k›smen cevab›n› vermifltir.

Tablo 15. Halk oyunlar› yar›flmalar›nda giysi-müzik-oyun bölümlerine ve-
rilen puan oranlar›n› biliyormusunuz?
Grafik 12. Deneklerin 53’ü evet, 47’si hay›r ve 50’si k›smen cevab›n› vermifltir.

Tablo 16. Halk oyunlar› yar›flmalar›nda giysi bölümü için ayr›lan puan ye-
terlimi
Grafik 13. Çal›flmaya kat›lan deneklerin 85’i evet, 39’u art›r›lmal› ve 26’s› eksiltilmeli gerekti¤ini vurgulam›fl-
lard›r.

Tablo 17.Halk oyunlar› giysilerini nas›l temin ediyorsunuz?
Grafik 14. Deneklerin 85’i kiralad›¤›n›, 6’s› yapt›¤›n›, 32’si yapt›rd›¤›n› ve 27’si haz›r ald›¤›n› ifade etmifltir.

Tablo 18.Temin etti¤iniz giysilerin asl›na uygun olmas› hakk›ndaki dü-
flünceniz?
Grafik 15. Deneklerin 30’u evet, 45’i hay›r ve 75’i k›smen cevab›n› vermifllerdir.

Tablo 19.Giysileri temin etti¤iniz kiflilerin yeterli bilgiye sahip olup olmad›klar› hakk›ndaki görüflleriniz?
Grafik 16. Deneklerin 37’si yeterli, 30’u yetersiz, 83’ü de biraz bilgili oldu¤unu belirtmifltir

Tablo 20. Yeterlili¤ine inanmad›¤›n›z bir kostümcüden giysi kiral›yor ya-
da giysi yapt›r›yormusunuz?
Grafik 17. Çal›flmaya kat›lan deneklerin 27’si evet, 33’ü hay›r ve 90’› mec-
buren yan›t›n› vermifltir.

Deneklere yöneltilen; “ halk oyunlar› giysilerinin gelecek kuflaklara do¤ru aktar›m› konusunda sizce ne yap-
mal›d›r?” sorusuna deneklerden gelen cevaplar flöyledir; Çeflitli seminer ve paneller düzenlenerek e¤iticilerin bi-
linçlenmesi sa¤lanabilir. Orijinal giysi parçalar› özellikle resmi kurumlar taraf›ndan sergilenmelidir. Giysi ve
aksesuar parçalar›ndan oluflan müzeler ço¤almal› ve giysi imalat› yapan yerler denetlenmelidir. Giysilerinde
halk kültürünün di¤er parçalar› gibi bas›n ve yay›n kurulufllar›nda daha çok yer almas›n›n gereklili¤ini belirt-
mifllerdir. Tespit edilebilinen yöre giysilerinin iyi korunup arflivlenmesi sa¤lanmal›d›r.
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TARTIfiMA VE SONUÇ
Yafl ortalamas›n›n 24.1 oldu¤u tespit edilen

deneklerin ço¤unun (104-150 kifli) 5-10 y›l ve
üzeri bu alanda faaliyet yapt›¤› düflünülürse, çok
küçük yafllardan beri halk kültürünün bu dal›yla
ilgilendikleri anlafl›lmaktad›r.

Çal›flmam›za kat›lan deneklerin e¤itim du-
rumlar› incelendi¤inde % 66.79 unun lise ve üni-
versite mezunu oldu¤u görülmüfl olup, di¤er
branfllardaki usta ö¤retici ve e¤itmenlere göre
e¤itim seviyelerinin daha yüksek oldu¤u saptan-
m›flt›r.

Deneklerden 137 kifli halk oyunlar› gösterile-
rinde günlük giysilerinin d›fl›nda olan giysi ve
aksesuarlar›n›n kullan›lmas› gereklili¤ini belirte-
rek bu konudaki hassasiyetlerini göstermifllerdir.

Deneklerden 92’sinin iki yöreye kadar çal›fl-
ma yapt›¤›, 93 kiflinin de çal›flt›rd›¤› yörenin tüm
giysi ve aksesuarlar›n› bildi¤ini belirtmesi birkaç
yörede uzmanlaflan kiflilerin daha nitelikli olduk-
lar›n›n bir göstergesi olabilir. Bunun yan› s›ra
(54-150 kifli) çal›flt›¤› yörenin giysi parçalar›n›n
tamam›n› bilmemesi ve tamam›n› giydirememe-
si bu meslekle u¤raflan kifliler için oldukça düflün-
dürücüdür.

Çal›flmaya kat›lan deneklerin 116’s› kendi yö-
re giysilerinin orijinal - orijinale yak›n buldu¤u-
nu belirtirken, Türkiye’deki tüm yöre giysilerini
asl›na uygun bulanlar›n oran› % 16.6 (25) kifli ol-
mas›, e¤itmenlerin kendi yörelerindeki bilgi ve
birikimlerinin tam olmas›, di¤er yöreleri ise iyi
araflt›rmam›fl olmalar›ndan kaynaklanabilir.

Bu araflt›rmada deneklerin % 68 i yar›flmalar-
daki giysi puanlamas› ile ilgili kriterleri bildi¤i-
ni, % 32’si ise yar›flma kurallar›n› bilmediklerini

belirtmifltir. Ayr›ca yar›flma kriterlerini bilen de-
neklerin % 26 s› da giysi puanlamas›n›n artmas›
gerekti¤ini vurgulam›flt›r.

E¤itmenlerin % 56’s› halk oyunlar› giysileri-
ni kiralamaktayken, % 44’ü yapt›rmakta, haz›r
almakta veya kendisi yapmaktad›r. Temin ettik-
leri giysilerin asl›na uygun oldu¤unu belirten
(30/150 kifli) olmas› e¤itmenlerin bu konu üze-
rinde çok hassas da olmad›klar›n›n bir iflareti ola-
rak de¤erlendirilebilinir.

Deneklerin % 75’i (113 kifli) halk oyunlar›
giysileri imalat› ile u¤raflan kiflilerin yetersiz ve
biraz bilgili oldu¤unu belirterek, bu konuda iyi
e¤itim alm›fl ve kendini yetifltirmifl uzman kiflile-
re gereksinim oldu¤unun alt›n› çizmifllerdir. Ay-
r›ca e¤itmenlerin % 78’i yeterlili¤ine inanmad›¤›
kiflilerden mecburen kostüm al›p kulland›klar›n›
veya kiralad›klar›n› belirtmifllerdir.  
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3)De¤erli F., “Türk halk Oyunlar›n›n Sahnelenme Prob-
lemleri ve Çözüm Yollar›” T.H.O. Sahnelenmesinde karfl›lafl›-
lan Problemler Sempozyumu Bildiri Kitapç›¤› Ekim 1987,
s.111
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Bilinçsiz, kontrolsüz geliflen folklor potansiyeli, ileri-
ki tarihlerde fayda de¤il zarar getirecektir. Ülkemizdeki
Halk bilim kavram›n›n geliflmesinde eme¤i olan uzman-
larla yapaca¤›m söyleflinin konusunu ‘Ülkemizin tan›t›-
m›nda en etkin materyal olan folklorumuzdaki karmafla’
oluflturuyordu.

Oturumumuzda, ‹stanbul Teknik Üniversitesi Türk
Müzi¤i Devlet Konservatuar›  Müdürü (Halkbilimci) Fik-
ret De¤erli, Kafkas Halk Oyunlar› Toplulu¤u Baflkan› Ga-
zeteci (Halkbilimci)  Adli Ayter, ‹stanbul Teknik Üniver-
sitesi ‹nflaat Fakültesi Ö¤retim Görevlisi (Halkbilimci)
Üstün Gürtuna, Anadolu Folk Toplulu¤u Baflkan› (Halk-
bilimci) Göksenin ‹leri’yi davet ettim.

Konunun uzmanlar› olan befl kifli, karmaflan›n nereden
kaynakland›¤›na dair bir nebze olsun ›fl›k tutaca¤› düflün-
cesiyle oturum kararlaflt›r›ld› ve Anadolu Folk Toplulu¤u
salonlar›nda bir araya gelindi. Yaklafl›k iki saat süren fikir
teastisinde Fikret De¤erli flunlar› söyledi.

- Say›n Yeflilyurt, folklorun tarihçesi hakk›ndaki yaz›-
n›z›  Tan›t›m Dergisi’nin Aral›k 1986 say›s›nda okumufl-
tum. Bu derginin böylesine milli bir konu olan folkloru-
muza yer vermesi, tan›t›m›n› yapmas›, folklor tarihimizde
yadedilecektir. Yetkililere teflekkürler. Ben yak›n tarihten
bafllamak istiyorum. 1954 y›l›ndan itibaren Türkiye Milli
Talebe Federasyonun’da ilk ciddi çal›flmalar,  Sevgi Baba-
o¤lu, Tar›k Yunt, Bilge Koyunlu, Yaflar Kömek, fiamil
Boyu, ‹brahim Alev, Mete Ak›nc›, Cavit Kangöz, Turgut
Kangöz, Fikret De¤erli, Hilmi Saraço¤lu, Adli Ayter, Al-
tay Uysal, Tomris Fetano¤lu, ‹nci Üllüriyen, Bilge Ko-
yunlu, Mete Türker, Rasim Cinisli, Hasbi Alt›nok, Gün-
düz Gölönü, Kaz›m Aydilek, Hayzuran Yunt ve flimdi is-
mini hat›rlayamad›¤›m birçok arkadafllar›m›z taraf›ndan
h›zland›r›ld›. 1913’de Ziya Gökalp, Fuat Köprülü, R›za
Tevfik’in bafllatt›klar› bu ak›m› gelifltirdiler. Bugüne ka-
dar yürümesinde vesile oldular. 1925 tarihinde ilk derle-
meyi Sezai ve Seyfettin Asal kardefller yapt›. ‹stanbul Bele-
diye Konservatuar› 1926-1929 y›llar› aras›nda Anadolu’da
dört derleme düzenletti. Derlenen türkü ve oyun havalar›
olarak 15 defter halinde yay›nland›. ‹stanbul Belediye
Konservatuar› 1932’de de befl derleme gezisini gerçeklefl-
tirdi.

Ankara Devlet Konservatuar› 1937’den 1957’ye kadar
yedibin civar›nda ezgiyi derledi. Milli Folklor Enstitüsü
olan, daha sonra ismi de¤iflen Milli Folklor Araflt›rma Da-
iresi bu çal›flmalar› sürdürdü. Bu aç›klama üzerine devam
eden sohbette uzmanlar 1923 tarihinden 1950li y›llara ka-
dar folklor çal›flmalar›n›n üç cepheden yürütüldü¤ü görü-
flünü ortaya getirdiler.

1- Çeflitli kiflilerin flahsi gayretleriyle: Bu y›llarda ça-
l›flmalar›n› sürdüren ‹hsan H›ncer, Hamit Zubeyr Koflar,
Mahmut Rag›p, Gazi Mihal, Selim S›rr› Tarcan, Sadi Ya-
ver Ataman gibi üstadlar yol göstericilerdir.

2- Do¤rudan do¤ruya özel ve resmi kurulufllar›n Halk
Müzi¤i ile ifltikalleri: Bunlar da ‹stanbul Belediye Konser-
vatuar›, Türkiye Radyo Kurumu ve Ankara Devlet Kon-
servatuar›. Bu kurulufllar 1926-1957 y›llar› aras›nda Tür-
kiye’yi taratarak, özellikle Halk Müzi¤i derlemesi yapt›r-
d›lar. Bu taramada Halk Oyunlar› ve di¤er dallarda da ba-
z› araflt›rmalar yap›ld›. Muzaffer Sar›sözen, Halil Beni Vo-
netgen, Cevat Memduh Altar, Ferruh Arseven gibi Halk-
bilimciler bu çal›flmalara kat›ld›lar.

3- Bu tarihlerde folklorun temafla yönü kuvvetli olan
halk oyunlar›na büyük ilgi oldu. 1932 tarihinde Halk Ev-
leri kuruldu. 1957 y›l›na kadar bu çal›flmalar yurt içinde
devam etti. 1950 y›l›ndan sonra yabanc›lar›n dikkatini çe-
ken folklorumuz, yurt d›fl›na taflt› ve bu konuda tan›t›mlar
bafllad›. Yap› Ve Kredi Bankas› ile Talebe Federasyonu-
nun, Kültür Festivalleri yan›nda, Genç kitlelerin ifltirakle-
ri ile 1964’de Türk Folklor Kurumu ve 1966’da M‹-
FAD’›n kurulmas› günümüzde bir folklor potansiyeli olufl-
turdu.

‘Bilinçsiz kontrolsüz, nerede neyin de¤erlendirilmesi
gerekti¤i bilinmeden, geliflen bu potansiyel bir da¤›n›kl›k
içinde bafl›bofl b›rak›lm›flt›r. Bu bilinçsiz çal›flmalar devam
ederse biraz daha ileriki tarihlerde zararl› olma noktas›na
gelecektir. Zaman›m›z elektronik iletiflim araçlar›n› yafl›-
yor. ‹letiflimde büyük geliflmeler var. Bu çok önemlidir.
H›zl› bir iletiflimin oldu¤u bu dönemde, halkbilimimizin
kontrol alt›na al›nmas› laz›md›r. Orijinal de¤erlerimizin
bir an önce arfliv edilmesi ve asl›n›n yitirilmeden verilme-
si laz›md›r. Eskiden köylerimiz folklor de¤erlerini muhaf-
faza edebiliyordu. Bu iletiflim araçlar› folklorumuzun ori-
jinalli¤ini bozmaktad›r.’

Öncelikle ‘Devlet Halk Danslar› Toplulu¤u’ olarak
isim verilmesi yanl›fl bir olayd›r. Toplulu¤un yöneticileri
ile bu konuda devaml› anlaflmazl›¤›m›z var. Biz diyoruz
ki; Devlet Halk Danslar› de¤il, Devlet Halk Oyunlar›
Toplulu¤u olarak isim almas› laz›md›. Yetkililer Devlet
Halk Danslar› ismini koymalar›n› iki fl›kta sunuyorlar. D›-
flar›da tan›tma görevi yapmalar› ve Halk oyunu dedi¤in za-
man genifl kapsaml› olmas›d›r. Biz diyoruz ki; D›fl ülkeler-
de, yar›flmalarda yap›lan tan›t›m veya anonslarda o ülkenin
dili ile yaz›l›r, sonra alt›na da Türkçe tan›t›m› yaz›l›r, ikin-
ci hususa gelince oyunlar›m›za halk›m›z türlerine göre za-
ten isim vermifltir. Halay, Karfl›lama, Bar, Zeybek gibi.
Devlet Halk Oyunlar› Toplulu¤u yetkililerinin bu yanl›fl-
l›¤› düzeltmesi laz›md›r. Aksi takdirde folklor kuruluflla-
r›m›za orta ö¤renime hatta ilk ö¤renimine kadar bu yan-
l›fll›k devam eder.

Dünyan›n hiçbir ülkesi memleketimiz kadar zengin-
lik arzeden bir folklora sahip de¤il, bugün 2000 civar›nda
tesbit edilen halk oyununa sahibiz. Milli Folklor Araflt›r-
ma Dairesi’nin en önde gelen görevi araflt›rma yapmak,
ama bunu tam manas› ile yapam›yor kan›s›nday›z. Kamu

Tarihten Birkaç Sayfa; Folklorumuzdaki Karmafla
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kuruluflu oldu¤u için görevliler memurin ka-
ideleri içerisinde çal›fl›yor. Bildi¤iniz gibi ara-
n›zda halkbilime gönül vermifl, bu dalda uz-
manlaflm›fl kifliler var, davet ç›kararak bunlar-
dan yararlanabilirler. Folklorda Araflt›rma Da-
iresi kuruldu¤u zaman bizler ikaz ettik. Ülke-
mizin çeflitlilik arzeden zengin bir fokloru var
dedik. Daire Baflkanl›¤› ile bu iflyürümez, bir
Genel Müdürlük kurulsun, Bölge Müdürlük-
leri ve bunlara ba¤l› Araflt›rma Merkezleri ol-
sun, Araflt›rma Merkezlerinden uzmanlar arafl-
t›rmalar›n› yaps›n, otantik de¤erlerinin bozul-
mamas› ve ifllerlik kazand›r›lmas› için bu yol
seçilsin dedik ama olmad›.

-Bu kurulufl araflt›rma ve derlemeler yap-
m›yor mu? Diyorsunuz. 

Bu sorunun cevab›n› vermek üzere Gökse-
nin ‹leri sözü ald›.

‘Yap›l›yor yap›l›yor da 15 kiflilik kadroyla
yap›lan araflt›rmalar 60 milyona yaklaflan ülke-
mizde ne kadar sa¤l›kl› olacak ve çok gariptir
ki yap›lan araflt›rmalar da kasalara saklan›yor.
Bu ürünler ne zaman kullan›lacak? Tamamen
dejenere olan bir folklor toplumu olufltu¤u za-
man m›? Onun için zaman geçmeden yetkili-
lerin kesin tedbir almalar› gerekir. Bu arada
belirtmek isterim ki baz› ülkelerde Folklor Ba-
kanl›klar› bile vard›r.’

-Üstün Gürtuna, Devlet Sanatç›lar› ünva-
n› ile çal›flan sanatç›lar›m›z, bildi¤im kadar›y-
la büyük destek görüyorlar. 20-30 y›l Türk
Folkloruna hizmet veren Halk Bilimcilerimize
bir unvan verilmez mi? Devlet deste¤i sa¤la-
namaz m›? Bu hizmeti yürütenlerin milli bir
görev tafl›d›¤›na inan›yorum. Ne dersiniz?

‘Efendim, bu da ayr› bir konu. ‹lk önce
Devlet Sanatç›s› kime deniyor? Bu kimdir onu
tan›yal›m. ‘Devlet Sanatç›s›’ olacak ve bu hak-
tan yararlanacaklar ile bunlar›n nitelikleri, se-
çimleri ve görevleri hakk›nda yönetmelik 1
fiubat 1987 tarih ve 19359 say›l› Resmi Gaze-
te’de yay›nland›, incelenecek olursa plastik sa-
natlardan tutun sinema sanatç›lar›na kadar
devlet sanatç›s› olabiliyor. Maalesef Türk kül-
tür ve geleneklerini dünya çap›nda tan›tan hal-
koyuncular› devlet sanatç›s› kapsam›na al›n-
m›yor. Görüldü¤ü üzere ekseriyeti bat› müzi-
¤i sanatç›lar›, ülkemizi temsilen yurtd›fl›na
gönderiliyor, oysa bat›da bat› müzi¤i icra eden
nice sanatç›lar var, bu tereciye tere satmak gi-
bi bir fley oluyor. Bu ayd›nlar›n bat›l› görünme
hastal›¤›d›r. Oysa Türk kültürünü, medeniye-
tini tan›tmak laz›md›r. Ömrünü bu yolda har-
cayan halk müzi¤i ustalar›m›z, halk oyunlar›-
m›z› ›cra eden sanatç›lar›m›z da devlet sanatç›-
s› ünvan› ile yurtd›fl›na gönderilmeli, destek-
lenmeli, devlet baban›n kolu alt›na aln›mal›-
d›r. Hiç unutmuyorum ilk defa Dijon’a gitti-

¤imizde yabanc›lar bize öcü gözüyle bak›yor-
lard›. Daha sonra dünya milletleri aras›ndan
alt›n kolyeyi söke söke ald›ktan ve Türk kültü-
rünü bir nebze olsun tan›d›ktan sonra utumla-
r› de¤iflti. Takdir edersiniz ki bu çok önemli
bir konudur.’

-Gürtuna, bas›n ve yay›n organlar›m›z›n
bu konudaki hizmetlerini nas›l de¤erlendiri-
yorsunuz?

‘1975-1977-1982’de Dijon’da alt›n kol-
yeleri ülkemize getirdi¤imizde, bütün Fransa
bas›n› tam sayfa olarak ‘Türkler geldi, alt›n
kolyeyi söke söke ald› gitti-Türkler Avrupa’y›
fethetti’’ gibi haberler verirken, bizim bas›n›-
m›z sessiz kald›, veya ilan haberi gibi bu bü-
yük olay› gizledi. Buna çok üzüldük. Yaln›z
1985 y›l›nda TRT kameramanlar› da Dijon’a
gitti¤i için televizyonda genifl bir yer verildi.
Bu da bir geliflmedir. fiimdiye kadar TRT
folklor konusuna hiçbir zaman gerekli ilgiyi
göstermemifltir. Magazin haberleri defalarca
ekrana gelirken, uluslar aras› yar›flmalarda 50
ülke aras›nda dünya birincili¤ini de alsak
umursanm›yor. Bu düflündürücüdür! Bizim
görüflümüze göre gerek bas›n›m›zda TRT ku-
rumunda folklor konusunda uzmanlaflm›fl ele-
manlar›n olmamas› veya az olmas›ndan kay-
naklan›yor. Bir noksanl›k var kan›s›nday›z.
TRT kurumu’nda bir gazeteci her konuda gö-
rev alabiliyor. Hem gazetesindeki iflleri yürü-
tüyor hem de TRT kurumu’ndaki görevini, bu
güzel bir olayd›r ama gariptir ki folklor otori-
telerini hiçbir kurulufl davet etmiyor ve görev-
lendirmiyor.’

-Milli E¤itim bünyesinde 1920 y›l›nda
bafllat›lan folklor çal›flmalar› ne düzeydedir?
Bu konuda Adli Ayter’den bilgi rica edelim.

‘Ekberci¤im, önemli konulardan birisi de
budur. Milli E¤itim Bakanl›¤› 1920 y›l›ndan
bu yana folklora üçüncü planda yer vermifltir.
Bunun içindir ki gençlerimiz geçmiflte yara-
maz ifllerle u¤raflm›fllard›r. Bir gerçek var ki bu
günlerde folklorumuzesahip ç›kma arzusu
içinde olan yetkililer, bu ifli yaparken çok dik-
katli olmalar› laz›md›r.flimdi bak›n Milli E¤i-
tim bünyesinde kurulan bir jüri üyesi yetifltir-
me kursu var, bunu anlayam›yoruz. Bir tabirle
bostanda kavun yetifltirmeye benziyor. 15
günlük bir kampta isteyen, istedi¤ini gönderi-
yor, sonra yemeler içmeler 15 gün sonra sen
jüri üyesi oldun deniliyor. Bu dünyan›n nere-
sinde görülmüfltür. Bizce burada bir k›stas ol-
mal›d›r. Camiam›zda ömrünü bu yola bahflet-
mifl ve çeflitli yar›flmalarda jüri üyeli¤ine otur-
mufl, çeflitli kurulufllarda ö¤rencilere verilen
sertifikalara imzas›n› atm›fl bir kifli olarak siz,
hasbelkader Milli E¤itim’in açm›fl oldu¤u bu
kursa kat›lmam›flsan›z, jüri üyesi ünvan›n› ta-

fl›yamayacaks›n›z. Ötede folklorun F harfini
bile bilmeyen, bu kursa 15 gün gidecek, jüri
üyesi olacak, olmaz böyle fley! Folklor tarihini
yutan bir fiil bu ifli icra eden otoritelerle de¤il
jüri üyeli¤i ünvan›, Milli E¤itim’in en yüksek
niflan› verilmesi laz›md›r. Ama bunlar› kim
arayacak, kim bulacak o baflka mesele. fiimdi
bu boflluk nerden oluyor, bizce flimdiye kadar
Türk halk bilgisinin devlet politikas›nda ol-
may›fl›, 1950 y›llar›ndan bu yana henüz yafla-
yan otoritelerinin bir araya getirilmemesi,
bunlar›n fikir ve düflüncelerinden faydalan›l-
mamas›, bu konuda kamuoyu oluflturulmama-
s›ndan kaynaklan›yor. Bu folklorun bütün dal-
lar›nda ayn› hassasiyeti tafl›r. Halk müzi¤i da-
ha karanl›kt›r. Ben var›m, ben derledim, sen
derledin kavgas› bafllad›. Sonuç nereye var›r,
meçhul! Araflt›rma yok, kontrol yok, Arap
müzi¤i üzerine sözler diziliyor, folklorumuz
dejenere olup gidiyor. Bu konudaki Sanat Ola-
y› Dergisi’nde ‘TRT’de Azeri A¤z› Karmaflas›’
makalem flayan› dikkattir...’

-fiimdi hasta belli, teflhis belli, bunu nas›l
iyilefltirece¤iz, bu konuda da Göksenin ‹le-
ri’nin fikirlerini rica edelim.

‘Say›n Yeflilyurt, bunu flöyle izah edebili-
rim, bu hasta folklorumuz, teflhis, dejenere ol-
ma yolunda. Bunu kronik olmadan nas›l iyi-
lefltirmek laz›md›r? Bafltan toparlarsak flöyle,
Milli E¤itim kanal›yla bütün okullarda kültü-
rel faaliyetler yap›l›yor. Bu güzel bir olay ama
kontrol sistemi yoksa, halk bilgisi yedi yafl›n-
daki bir çocu¤a nas›l verilirse, yetmifl yafl›nda
karfl›n›za günah› ve sevab› ile ç›kar. 2-Bas›n ve
yay›n organlar›m›zda halkbilim konusunda
uzmanlaflm›fl elemanlar›n bulunmay›fl› veya
yeterli olmay›fl›, 3-67 ilimizde Turizm ve Kül-
tür Müdürlükleri vard›r. %90’›nda halkbilim
bilgisine sahip kiflilerin bulunmay›fl›, 4-Ülke-
mizi temsilen yurtd›fl›na ç›kan halkoyunlar›
gruplar›n› seçen kurul çok hassas davranmal›,
seçici kuruldaki bilirkifliler uzmanlaflm›fl fla-
h›slardan oluflmal›. 5-Milli Folklor Araflt›rma
Dairesi yetkilileri, otantik olan arfliv de¤erleri-
ni bankalardan ç›karmal›. 6-K›saca üst kade-
mede bulunanalar bu konuya titizlikle e¤ilme-
li, tan›t›ma çok önem veren yetkililerimiz ül-
kemizin tan›t›m›n›n en iyi halkbilim ile olaca-
¤›na inanmal›d›r. 7-Yurtd›fl›nda ülkemizi
temsilen ve tan›t›m›n› yapmak için ç›kan hal-
koyunlar› topluluklar›m›zdan konut fonunun
kesilmemesi, bunun Baflbakanl›k Tan›t›m Fo-
nu taraf›ndan karfl›lanmas›... folklorumuzu ya-
banc› ülkelerde temsil etmek, tan›t›m›n› yap-
mak bize gurur veriyor.’

-Teflekkür ederim.
‘Biz teflekkür ederiz. Bu konuya ›fl›k tut-

tu¤unuz için.’
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Marmara Bölgesi’nin Trakya alt bölgesinde
yer alan Çatalca, Kuzeyden Karadeniz, do¤udan
‹stanbul’un Eyüp, Gaziosmanpafla, Büyükçekme-
ce ilçeleri, Bat›dan Silivri ilçesi ve Tekirda¤ ili ile
çevrilidir. 

Çatalca ilk ça¤ boyunca Metraj veya Matrai,
Metron ve Metris fleklinde an›lm›flt›r. Bu ad›n ne-
den verildi¤i kesin olarak bilinmemekle birlikte
baz› kaynaklara göre Büyük ‹skender’in yaveri
(genarellerinden ) Ayametris taraf›ndan konuldu-
¤u tahmin edilmektedir. Bu generalin Ayametris
ismine atfen Metris, Metraj, Metron veya Matra-
i denildi¤i çeflitli kaynaklarda bildirilmektedir.
Bir baflka kayna¤a göre Osmanl›lar zaman›nda
Matrai ad› unutulmufl yerine Çatalca denilmifltir.
Bu flehre Çatalca ad›n›n verilmesinin as›l nedeni
kuruldu¤u yer ile ilgilidir. Çünkü flehir çatala
benzeyen bir da¤›n ete¤inde kurulmufltur. Evliya
Çelebi’ye göre ise Çatalca’n›n bir baflka ad› daha
vard›r. Bu isim de “Haniçe”dir. Rumca bir keli-
me olup Büyük ‹skender zaman›nda ‹stanbul’u
onaran Kral Ya¤fur (Yekfur)’un k›z› Haniçe’nin
Yayla¤› olmas› nedeni ile babas› burada büyük
bir kale yapt›rarak Rumca “Haniçe” ad›n› vermifl-
tir. Fatih devrinde ‹stanbul kuflatmas› öncesi
uzun süren direniflinden ve çetin savunmas›ndan
veya bir nevi çetinlik hissedilmesinden dolay›
“Çetince” ad›n›n verildi¤i de rivayet edilmekte-
dir. Zamanla da Çetince kelimesi Çatalca’ya dö-
nüflmüfltür.

Yaklafl›k 2500 y›ll›k bir tarihe sahip olan Ça-
talca’n›n, Traklar, Erken Roma, ‹skender ‹mpara-
torlu¤u ve Bizans ‹mparatorlu¤u Dönemlerine ait
tarihsel süreci insanda hayranl›k b›rakmaktad›r.  

Kaynaklarda, ilk yerleflimi M.Ö. 450 senesin-
de Romal›lar zaman›nda flimdiki ‹nce¤iz Kö-
yü’nün bulundu¤u yerde olan Çatalca’n›n yan-
mak suretiyle 2 kez felakete u¤rad›¤› ifade edil-
mektedir. Bir süre sonra bugünkü yerinde üçün-
cü defa olarak tekrar infla edilmifltir. Bu dönemle-
re ait herhangi bir mimari eser, günümüze kadar
gelmemifltir. Büyük ‹skender zaman›nda ‹stan-
bul’u onaran Kral Yagfur’un k›z› Haniçe’nin
Yayla¤› olarak bilinmektedir. Bizans ‹mparator-

lu¤u döneminde ise önemli bir yerleflim yeri ol-
mufltur. Hatta ‹stanbul’un kap›s› konumunda bir
çok savafla sahne olmufltur. Bizans ‹mparatoru
Anastasius’un 507 - 511 y›llar› aras›nda yapt›rd›-
¤› ve Çatalca’n›n Karadeniz k›y›s›ndaki Evcik ‹s-
kelesi (Plaj›ndan)’nden Silivri ilçesinin bat›s›nda-
ki Kar›ncaburnu’na kadar uzanan surlar, Çin Sed-
di’nden sonra (Hunlar› durdurmak için yap›lan)
dünyan›n ikinci büyük surlar›d›r.  

Bizansl›lar döneminde yöre, bol a¤açl›k ve or-
manlarla kapl› olmas› sebebi ile hem bir av mer-
kezi hem de ‹stanbul’un yakacak odun ihtiyac›n›n
karfl›land›¤› yerdir. Yine, Bizans döneminde ‹s-
tanbul’un su ihtiyac›n› karfl›lamak için Gümüflp›-
nar Köyü yak›nlar›nda, halen ayakta bulunan
(Kurflun Germe ve Ball› Germe) su kemerleri ile
‹stanbul’a su tafl›nm›flt›r.  

Osmanl› ‹mparatorlu¤u Döneminde Çatal-
ca’n›n I. Murad zaman›nda fethedildi¤i çeflitli
kaynaklarda özellikle ‹.H. Uzunçarfl›l›’n›n eserin-
de belirtilmektedir. Evliya Çelebi’de ise Y›ld›r›m
Bayezid zaman›nda ele geçirildi¤i bildirilmekte-
dir. Evliya Çelebi, Çatalca’n›n son fethinin,
H.857 y›l›nda Fatih Sultan Mehmet Han taraf›n-
dan Edirne’den ‹stanbul üzerine yürürken 4 ay
zarf›nda çetin bir direniflten sonra ‹stanbul’un fet-
hinden 50 gün evvel ele geçirildi¤ini bildirmek-
tedir.  

Osmanl› eserleri :
Fatih devrinde Topkap› Saray›’n›n kap›s›yla

divanhanesinin nak›fllar›n› yapan ve “Baba Nak-
kafl” nam›yla flöhret bulan fieyh Mustafa’n›n ad›-
na Çatalca’ya yak›n Baba Nakkafl Köyü vard›r. Bu
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köyün hizmetinden dolay› fieyh Musta-
fa’ya (Baba Nakkafl) bir k›s›m toprakla-
r›n›n dirlik olarak verildi¤i bilinmek-
tedir. Çatalca’n›n en eski köylerinden-
dir. ‹nce¤iz ve Kalfaköy’de Osmanl›
dönemindeki en eski yerlerindendir.
Fatih taraf›ndan zorlu bir mücadeleden
sonra ele geçirilince Çatalca flehrinde
binlerce yük a¤›rl›¤› Mihalo¤lu Ali
Bey ile b›rak›p “Bu flehri Allah’a ema-
net ettim” diyerek hay›r dualar ile ‹s-
tanbul’u kuflatmaya gitmifller ve zaferle
fethi gerçeklefltirmifllerdir. ‹nce¤iz ve
Kalfaköy Camileri Bayezid II. dönemi-
nin eserleridir. 

K›r›m Hanlar› : 
K›r›m hanlar› ile ilgili olarak Evli-

ya Çelebi ve ilgili tarihlerde Çatal-
ca’n›n Subafl›, Gökçeali, ‹nce¤iz, Akvi-
ran, Karasinan, Haracc›, Karak›z›l, Ve-
limefle, Bekçiler, Dursunköy’de çiftlik-
lerinin oldu¤unu, Subafl› Köyü mezar-
l›¤›nda ve Ferhat Pafla Cami-
i haziresinde (yan›nda) bunlardan baz›-
lar›n›n medfun oldu¤u bildirilmekte-
dir. XVIII. yy. bafllar›nda Hanzâdelerin
ve di¤er K›r›m fiehzâdelerinin ‹stanbul
civar›nda oturmalar›na müsaâde edil-
memifltir. XVIII. yy. bafllar›nda
(1783’te) K›r›m Hanl›¤›n›n y›k›lma-
s›ndan sonra II. Kaplan Giray’›n Çatal-
ca’ya gelerek Subafl› Köyü’ne yerleflti¤i-
ni görüyoruz. Köyde Han’›n ve soyu-
nun yapt›rd›klar› Han Camii, Selim
Giray Sultan Çeflmesi ve ince ifllemele-
ri ile birer sanat eseri niteli¤inde olan
mezar tafllar› vard›r. Kaynaklara göre,
Çatalca, aslen Arnavut olan Ferhat Pa-
fla’n›n çabas› ile imar edilmifl, kente su
getirilmesini sa¤lad›¤› gibi Mimar Si-
nan’ a kendi ad›yla an›lan bir cami ve
önce Darül Kurrâ, sonra s›byan mekte-
bi olarak kullan›lan küçük yap›y› yap-
t›rm›flt›r. Cami duvar›na bitiflik olan

çeflme hâlen Çatalcal›lara hizmet ver-
mektedir. “Sahibü’l Hayrat Ve’lhasenat
Merhum Ferhat Pafla’n›n Ruhu Çün Se-
ne 1009” bu tarih 1600 miladi y›l›na
tekabül etmektedir.  Çatalcal› Ali Efen-
di, Meflhur Osmanl› fleyhülislamlar›n-
dand›r. “ Avc›” lakab› ile tan›nan Meh-
met IV (Saltanat Dönemi 1648-1687)
avlanmak üzere s›k s›k Çatalca’ya gel-
mifl ve kentte uzun süre kalm›flt›r. Bu
olay Çatalca’n›n geliflmesinde önemli
bir etkendir. Bu sebepten Çatalca’da
Hünkar Saray› ve bahçesi oldu¤unu Ev-
liya Çelebi’den ö¤renmekteyiz. Bunun
yan›nda bir çok saray oldu¤undan bahis
vard›r. Avc› Mehmet’in uzun süre kal-
d›¤› dönemlerde, ‹stanbul’dan sonra
devletin II. merkezi oldu¤unu görmek-
teyiz. Çatalca, geçmifl dönemlerden be-
ri Bizans hükümdarlar›n›n baz›lar› ve
ayr›ca Fatih döneminde de av merkezi
durumundad›r. Kalfaköy’de padiflahla-
r›n av köflkünden bahsedilir fakat bu
güne ulaflmam›fl, bunun yan›nda Kalfa-
köy gibi bir köy yerlefliminde, hamam
kal›nt›lar›n›n olmas› buras›n›n çeflitli
Osmanl› padiflahlar›nca avlak olarak
kullan›ld›¤›n› göstermektedir. Evliya
Çelebi, Çatalca’n›n irem ba¤lar› misali
yaflan›lacak cennet bir köfle oldu¤unu
bizlere anlatmaktad›r. 

III. Selim döneminde de, Çatal-
ca’n›n önemli bir yerleflim yeri olarak
görülmektedir. III. Selim, Kabakç›
Mustafa ‹syan›’yla tahttan indirilmek
istendi¤i zaman tahttan ayr›lmadan ön-
ce kendisine Rumeli’ndeki Nizam-›
Cedid ordusunu ‹stanbul’ a ça¤›rmas›
teklif edilmifl, bu teklife “Olmaz, sonra
Rus ordular› Çatalca’ya gelir.” diyerek
karfl› ç›km›flt›r. Bu Çatalca’n›n o dö-
nemdeki askerî önemini göstermekte-
dir . 

93 Harbi sonlar›nda Rus ordular›-
n›n Yeflilköy’e
kadar gelmeleri
üzerine Çatalca
çok büyük s›-
k›nt›lar çekmifl
ayn› zamanda
Rumeli’den ka-
labal›k kâfileler
halinde (Os-
manl› tarihinin
en büyük göç
d a l g a s ›
1.500.000) Ça-
talca ve ‹stan-

bul’a do¤ru çok say›da göçmen gelmifl-
tir. Bu göçmenler Çatalca ve havâlisin-
de büyük s›k›nt›lara yol açm›flt›r. Ça-
talca halk›n›n büyük bir bölümü bu ta-
rihten bafllayarak Balkan Harbi, I.
Dünya Savafl›, Yunanistan ile yap›lan
mübadele ve çeflitli tarihlerde Balkan-
lardan gelen insanlardan oluflmaktad›r . 

Milli mücadelenin kazan›lmas› ve
cumhuriyetin ilan›yla Çatalca sakin ve
huzurlu bir döneme girmifltir. Cumhu-
riyetin ilk y›llar›nda Yunanistan ile ya-
p›lan nüfus mübadelesi gere¤ince bu
havâlîdeki Rumlar Yunanistan’a göç
ederek orada Nea ( Yeni) Çatalca’y›
kurmufllar, Yunanistan’dan ise çok sa-
y›da Türk, Çatalca ve havalisine gelerek
merkeze ve Rumlar›n terk etti¤i köyle-
re yerlefltirilmifllerdir. Hatta Yunanis-
tan Türklerinin gemi ile Mimarsinan
liman›na bu geliflinde bizzat Mustafa
Kemal’in de karfl›lamada bulundu¤u
ifade edilir. Yunanistan’› n Trakya’da
fazla Rum b›rakmak istemesi üzerine
T.B.M.M. Hükümeti Çatalca’y›
1924’te geçici olarak il yapm›fl 26 Ha-
ziran 1926 tarihli yasa ile tekrar ilçe
haline getirilerek ‹stanbul’a ba¤lanm›fl-
t›r. Çatalca’n›n il yap›lmas›yla Yuna-
nistan’›n ‹stanbul ve çevresinde fazla
Rum b›rakmak fleklindeki oyunu bo-
zulmufltur. Çatalca, Cumhuriyet döne-
mindeki geliflimini ve büyümesini sür-
dürmektedir . 

ÇATALCA’DA KÜLTÜREL YAPI 
Kentlerin kültürleri ça¤lar boyu

buralarda yerleflik olan uygarl›klar›n iz-
lerini tafl›r .Bu anlamda Çatalca’y› do¤u
ile bat›n›n kaynaflt›¤› bir yerleflme mer-
kezi olarak niteleyebiliriz. Osmanl› ta-
rihi boyunca Anadolu’dan gelen oymak
ve afliretlerle Balkanlardan gelen Türk
boylar› burada ortak bir gelenek ve kül-
tür potas›nda birlefltiler .Çatalca’da ya-
flayan ve renkli bir mozaik oluflturan bu
insan topluluklar›n›n yerli halk›na “ga-
cal”, Yunanistan’dan göç edenlere “pat-
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riyot” (yurtsever), Bulgaristan’dan göç edenlere
muhacir ad› verilmektedir. Çatalca’da yaflayan
topluluklara ek olarak Anadolu’dan Çatalca’ya
göç etmifl ve yerleflmifl olan baz› küçük gruplar;
soylar› Balkan Türklerine dayanan Arnavut, Bofl-
nak, Pomak, Tatar ile Romanya’dan göç ederek
yerleflenleri sayabiliriz. Bu göçmen gruplar, fark-
l› bölgelerden geldiklerinden farkl› kültür yap›la-
r›na sahip olsalar da Çatalca’n›n genel kültür ya-
p›s› içinde erimifl, yukar›da bahsetti¤imiz kay-
naflmay› sa¤lam›fllard›r. Bu kaynaflmaya Trakya
kültürünün hakim oldu¤u rahatl›kla söylenebilir. 

Evlilik Adetleri:
Çatalca’da adet ve gelenekler, genellikle mo-

dern hayat›n gereklerine uyma e¤ilimindedir.
1960’l› y›llarda dahi bilhassa köylerde yap›lan
dört, befl gün bir hafta süren dü¤ünler, bugün ye-
rini bir gecelik salon dü¤ünlerine veya sadece ni-
kah törenlerine b›rakm›flt›r. Evlenecek gençler,
önceki gibi görücü usulü de¤il, birbirlerini tan›-
yarak arkadafll›k ederek evlili¤e karar vermekte-
dirler. Durum böyle de olsa ço¤unlukla aileler de
devreye girer. Eski usulleri sembolik de olsa ya-
flatmaya çal›fl›rlar . 

Eskiden k›z istemeye, genellikle cuma ve pa-
zartesi geceleri gidilirmifl. ‹stemeye gitmeden bir
önceki gece damad›n annesi yak›n komflular›yla
birlikte k›z› görmeye ve uygun bulurlarsa isteme-
ye k›z›n evine giderler. K›z taraf› k›zlar›n› vere-
cek olsalar bile bunu hemen belli etmezler. Baba-
s›na soral›m, düflünelim, Allah yazd›ysa olur, bir
de erkekler görüflsün diye kararlar›n› ileri bir ta-
rihe atarlar. Erkek taraf›, sözü geçen birini de
yanlar›na alarak k›z› istemeye giderler. Çok eski
y›llarda k›z›n ailesi gelinin çeyizini haz›rlayabil-
mek için o¤lan taraf›ndan baba a¤›rl›¤› denilen
bir miktar para isterdi. Komflular›n da araya gir-
mesiyle bu parada anlafl›l›r, daha sonra söz kesilir-
di; ama bu para erkek taraf›na y›k›m getirecek fle-

kilde olmazd›. Bu biraz da k›z babas› için gurur
meselesi say›l›rd›. Söz kesme ifli ço¤u zaman aile
aras›nda küçük bir e¤lenceyle yap›l›rd› .K›z tara-
f› o¤lan taraf›na, o¤lan taraf› k›z taraf›na giyecek-
leri kapsayan bohçalar verirdi . K›za söz yüzü¤ü
tak›l›rd› . fieker, çikolata götürülür . Daha sonra
niflan tarihi tespit edilir . Niflan töreni, dü¤ün sa-
lonlar›nda veya evlerde yap›l›r. Hat›rl› bir kifli,
etkili bir konuflmayla niflan yüzüklerini takar.
Birbirine k›rm›z› kurdele ile ba¤l› niflan yüzükle-
rini makasla kesip niflanl› çiftlere mutlu bir ömür
diler . Tak› merasimi bafllar .Geline tak›lar tak›-
l›r .Yüzük, küpe, alt›n , zincir , kolye, gerdanl›k,
bilezik gibi tak›lar›n ço¤unlu¤u niflanda, geri ka-
lan› da dü¤ünde tak›l›r .Uzak akraba ve tan›d›k-
lar da ço¤unlukla yak›nl›klar›na göre gelinin ve-
ya erke¤in yakas›na para i¤nelerler . Tak› merasi-
minden sonra müzikli e¤lencelere geçilir. En mo-
dern danslar›n yan› s›ra geleneksel oyunlar da oy-
nan›r . 

Eskiden gelin hamam› ve güvey hamam›, da-
mat trafl› denilen adetler ve k›na gecesi, dü¤ünün
çok önemli ayr›lmaz parçalar›yd›. Bugün bunlar-
dan ço¤unlukla sadece k›na geceleri kalm›flt›r.
Dü¤ünden bir gece önce k›na gecesi yap›l›r. Ge-
lin gelinli¤iyle veya k›na için temin edilen özel
bir elbisesiyle davetlilerin yan›na ç›kar. Bafl›na
k›rm›z› bir tülbent örtülür. O s›rada yo¤rulmufl
k›na bir tepsiye konulmufl olarak ve üzerinde ya-
nan mumlarla ac›kl› ayr›l›k türküleriyle getirilir.
Gelinin eline k›na yak›l›r. Davetlilere de k›na da-
¤›t›l›r. Bu türkülerle aileden birçok kifli gelinde
dahil olmak üzere a¤lamaya bafllar. Daha sonra
oyunlar oynan›r . 

Dü¤ünden bir hafta önce gelinin çeyizi serme
adeti halen devam etmektedir .Bütün tan›d›klar
çeyiz görmeye ça¤r›l›r ve herkes çeyiz görmeye
k›z evine gider . Evlenecek çiftin eflyalar› her ne
kadar aralar›ndaki anlaflmayla da olsa yatak odas›
ve mutfa¤› k›z taraf›, salon, oturma odas›n› erkek
taraf› haz›rlar. Ama maddi durumu iyi olan taraf
ço¤u eflyay› da üstlenebilir .Dü¤üne davetli kifli-
lerde isterlerse dü¤ünde para takmak yerine dü-
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¤ün evine “saç›” gönderirler. Bu genel-
likle ev eflyas› niteli¤indedir. Çiftin ih-
tiyaç duyduklar› eflyalar gönderilir.
O¤lan taraf› dü¤ünden önce gelinin çe-
yizini almaya gelir. K›z›n erkek karde-
fli çeyiz sand›¤›na oturur. Kalkmaz, bir
miktar para verilerek kald›r›l›r. Önce-
den, çiftin oturaca¤› ev döflenmek üze-
re k›z taraf› evi yerlefltirmeye gider.
O¤lan taraf› da yard›mc› olur. Gelin
dü¤ünden sonra haz›r eve gelir . Eski
dönemlerden bilhassa çiftçi ailelerde
gelin o¤lan evine al›n›rd›. O evden çif-
te bir yatak odas› ayr›l›r tüm yaflant›la-
r› bir arada geçerdi. Ataerkil aileden çe-
kirdek aileye dönüfl bafllay›nca, herkes
kendi iflini kurunca durum de¤iflmifltir.
Yaln›z bu aflamada da yafll›lar›n yaln›z
kalma, bak›ms›zl›k sorunlar› ortaya ç›-
kabilmektedir. Dü¤ünlerin evlerde ya-
p›ld›¤› dönemlerde dü¤ün evinde ye-
mek yap›l›r. Bütün misafirler orda ye-
mek yerdi. H›s›m, akraba yard›ma ge-
lirdi. Bu çok önemli, insanlar› birbirine
yak›nlaflt›ran, birlik beraberli¤i, yar-
d›mlaflma duygular›n› pekifltiren sosyal
bir etkinlikti. .

Do¤um Adetleri: 
Bebek do¤du¤u zaman

akrabalar, komflular lo¤usa zi-
yaretine gelirler . ‹lk günlerde
gelenler daha çok süt ve yiye-
cekler getirirler. Gelenlere ge-
leneksel olarak flerbet ikram
edilir. Daha sonraki ziyaret-
lerde yak›nl›k derecesine göre
bebe¤e çeflitli giyecekler, al-
t›nlar nazarl›klar hediye edi-
lir. Bebek k›rklanmadan d›fla-

r›ya ç›kar›lmaz. Anneyle bebek yaln›z
b›rak›lmaz. Bebek en erken 21 günde
k›rklan›r. Bu k›rk güne kadar da süre-
bilir. Bebe¤i ve anneyi k›rklamak için
dualarla banyo yapt›r›l›r. Böylece kötü
güçlerin etkisinden uzaklaflt›klar›na
inan›l›r. Anne k›rkland›ktan sonra, be-
be¤ini k›rk uçurmaya, akrabalar›n›n
veya tan›d›klar›n›n evine götürür. Ora-
da bebe¤e küçük hediyeler verirler .

Sünnet Adetleri: 
Çocuklar befl alt› yafl›ndan itibaren

sünnet olmaya bafllarlar. Sünnet de bir
aile için çok önemli bir olayd›r. Genel-
likle dü¤ünlerle kutlan›l›r . Sünnet ol-
madan önce çocu¤un eline k›na yak›l›r.
K›na gecesi yap›l›r. Ertesi günü sün-
netten sonra evde veya salonda dü¤ün
yap›l›r . Kesimden önce sünnet çocu¤u
araba konvoylar›yla gezdirilir. Evde çok
güzel bir sünnet yata¤› haz›rlan›r. Ya-
ta¤›n üst k›sm› da cibinlik gibi çevre ve
yemenilerle süslenir. Sünnetten sonra
çocuk bu yatakta bir hafta yatar. Efl
dost ziyarete gelerek çocu¤a çeflitli he-
diyeler getirir.

Askere U¤urlama : 
Gençlerin askere gitmesi, toplumda

onur verici bir olayd›r. Askere gidecek
gençlere ve arkadafllar›na gitmeden ön-
ce ziyafet verilir. E¤lence düzenlenir.
Ertesi gün, gençler davullarla askere
u¤urlan›r. Daha sonraki günlerde bü-
tün yak›nlar›, tan›yanlar›, askere giden
gencin evine Allah Kavufltursun’a geli-
nir ve hediyeler getirilir.

Bayramlar: 
Milli bayramlarda halk törenlere

coflkuyla kat›l›r .Bunun yan› s›ra dini
bayramlarda yüzy›llar›n adet ve gele-
neklerine göre kutlanmaya devam eder.
Bayramdan birkaç gün önce ev temizli-
¤i bafllar, bayraml›k yiyecekler baklava-
lar, börekler, pastalar haz›rlan›r. Rama-

zan Bayram› (fieker Bayram›) ve Kur-
ban Bayram› tüm Türk toplumunda ol-
du¤u gibi, sabahleyin erkeklerin bay-
ram namaz›na gitmesiyle bafllar. Na-
mazdan ç›kan erkekler, bayramlafl›rlar.
Herkes evine giderek ailedeki bayram-
laflmaya kat›l›r. “Bayram›n›z mübarek
olsun. ‹yi bayramlar . Bayram›n›z kut-
lu olsun” gibi sözlerle büyüklerin elleri
öpülür.Yafl›tlar el s›kar. Küçüklere
bayram harçl›¤› veya çeflitli arma¤anlar
verilir. Önce en yak›n akrabalardan
bafllamak üzere büyüklerin ziyaretleri-
ne gidilir. Ziyarete gidilen evler, daha
önceden ikram haz›rl›klar›n› yapm›flt›r.
Bayramdan önce baklavalar, börekler
haz›rlan›r. Çikolata ve flekerler al›n›r
.Gelen misafirlere ikram edilir. Küçük
çocuklar , kap› kap› dolaflarak para, fle-
ker , f›st›k gibi fleyler toplarlar. Bay-
ramlarda, darg›nlar bar›fl›r. ‹nsanlar
birbirleriyle daha s›cak iliflkiler kurar .

Cenaze Törenleri : 
Ölen biri dini vecibeler yerine geti-

rilerek y›kan›r, dualar okunur, bütün
akrabalar›n kat›l›m›yla cenaze namaz›
k›l›n›r. Erkekler, cenazeyi defnetmeye
gidince, kad›nlar da cenaze evine topla-
n›p K›rk Yasin okurlar.Yedi gece ayn›
flekilde cenaze evinde okumaya devam
edilir . Okumaya gelenlere de helva, lo-
kum gibi tatl›lar ikram edilir. Cenaze
evinde birkaç gün yemek piflmez.
Komflular› cenaze evine yemek getirir-
ler. Cenaze evinde, k›rk gün müzik
dinlenmez. Televizyon izlenmez. Ölüye
sayg› gere¤i ve ac›lardan dolay› böyle

yap›l›r. Cenazeden sonra tüm tan›yan-
lar, taziyeye gelir veya telefonlarla bafl
sa¤l›¤› dilerler. K›rk birinci günde ve
elli ikinci günde K›rk Bir Yasin veya
Mevlit okutulur . 

H›drellez: 
Halk inan›fl›nda ölümsüz say›lan
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H›z›r ve ‹lyas’ ›n kifliliklerinin birbirleriyle iliflki-
lendirilmesi, H›drellez kutlamalar›n›n temelini
oluflturur. ‹nan›fla göre, H›z›r ve ‹lyas, 6 May›s ‘
ta bir araya geldiler. H›drellez kutlamalar›, bir
bahar bayram› niteli¤i tafl›makla birlikte, zaman-
la H›z›r’›n ola¤anüstü özelliklerinden yard›m
sa¤lama amac›yla birleflmifltir. H›drellez’de çeflit-
li e¤lencelerin yan› s›ra büyü özellikleri tafl›yan
baz› uygulamalara da rastlan›r. Bunlar ya gelece-
¤i keflfetme amac›na ya da çeflitli isteklerin ger-
çekleflmesini sa¤lamaya yöneliktir. ‹lk gruba gi-
ren uygulamalar›n örnekleri niyet çömlekleri ile
kiflilerin gelece¤ini, a¤aca as›lan hamurla bolluk
ya da k›tl›k olup olmayaca¤›n› ö¤renmeye çal›fl-
makt›r. ‹kinci gruptaki uygulamalar ise H›z›r’›n
o gece dokundu¤u ya da bast›¤› bitkiler, a¤açlar,
otlar ve ona ölümsüzlük kazand›ran hayat suyuy-
la ilgili oldu¤u düflünülen sular arac›l›¤›yla zen-
ginlik, sa¤l›k, bereket, k›smet , elde etme, kötü-
lüklerini, hastal›klar› ve zararl› güçleri kovma
amac›na yöneliktir. Buna örnek olarak zenginlik
getirece¤i inanc›yla içine gümüfl konmufl bir ke-
senin bir gül fidan›n›n dibine gömülmesi, ev sa-
hibi olmak için çöplerden yap›lan bir ev maketi-
nin gül fidan›n›n dibine b›rak›lmas›, hastal›ktan
kurtulmak amac›yla yeflillikler üzerinde yuvar-
lanmak, çiçek toplay›p suyunu içme, bu suyla el
yüz y›kamak, bir alanda yak›lm›fl ateflin üzerin-
den s›rayla atlamak say›labilir. Bu gelenek günü-
müzde Anadolu’nun d›fl›nda Azerbaycan, K›r›m,
Balkanlar ve Orta Asya’da sürdürülmektedir. Al-
t› may›sta halk k›rlara ç›kar; yenilip içilir. Çalg›-
lar çal›n›p oyunlar oynan›r. Hatta yak›n köyler,
e¤lenceleri çak›flmas›n diye h›drellezi bir gün ön-
ce veya sonra yaparlar .  

Di¤er Âdetler : 
Yerli halkta sayg› çok önemlidir. Bir toplulu¤a

girildi¤i zaman küçükler, büyüklerin ellerini öper.
Önce büyükler oturur. Büyük, küçü¤e hat›r sorar.
O da “ Teflekkür ederim. ‹yiyim.”der . Sofrada bü-
yükler yeme¤e bafllamadan, küçükler bafllamaz.
Büyükler, ö¤üt verirken s›k s›k atasözlerinden ya-
rarlan›r. S›kça söylenen atasözlerinden baz›lar›; “At›
alan Üsküdar’› geçti, Sakla saman› gelir zaman›,
Damlaya damlaya göl olur, Seyrek git dostuna
kalks›n ayak üstüne, Kurt dumanl› havay› sever,.‹fl-
ten artmaz diflten artar, Ak akçe kara gün içindir .” 

El Sanatlar›: 
Çatalca’da de¤iflik dönemlerde Bulgaristan,

Romanya, Yunanistan ve Yugoslavya’dan gelen
insanlar renkli bir mozaik oluflturmufltur. Anado-
lu’nun çeflitli yerlerinden Çatalca’ya yerleflen fark-
l› kültürlere mensup insanlar›n katt›klar›yla bir-
likte Çatalca’da el sanatlar› alan›nda da zengin bir
mozai¤in oldu¤u söylenebilir. Gelen topluluklar
mensup olduklar› kültürlere ait el sanatlar› da be-
raberinde getirmifllerdir. Yerli halk› oluflturan
gacallarda ‹stanbul’a yak›n olmas› sebebiyle Os-
manl› saray ifllemeleri taklit edilmifltir. Eski kül-
türlere mensup el sanatlar›, ifllemeli bindall› ve
çevreler, i¤ne, mekik, t›¤ oyalar›ndan yap›lm›fl
grep, örtü ve para  keseleri, befl fliflle örülmüfl yö-
resel desenli çetik örücülü¤ü yafll› kad›nlar›n san-
d›¤›nda nostalji olarak günümüze kadar gelmifl-
lerdir .

Bu ifllemeler yeni nesillere k›smen aktar›lm›fl
ancak günümüzde genç k›zlar›n ço¤u ifl hayat›na
at›l›p fabrika veya de¤iflik yerlerde çal›flt›klar›n-
dan dolay› bu ifllemeler makinelerde yap›lmakta
veya haz›r sat›n al›nmaktad›r. 

Dil Özellikleri:
Osmanl› döneminden beri yaflayan yerli halk-

ta dil özellikleri önceleri flöyledir: “gideyor , ba-
kayor” fleklinde söylenirdi. ‘Söyledi ‘ yerine ‘süle-
di ‘ ‘ A be’, bir bafllang›ç sözü olarak kullan›l›rd›.
Uza¤› gösteren “ta” hecesi “ti orda, ti nerde” gibi
söylenirdi . ‘Hasan ve hay›r’ gibi ‘h ‘ harfi ile bafl-
layan kelimeler ‘asan ve ay›r’ olarak telaffuz edi-
lirdi .Yine baz› kelimelerde Rumca özellikler gö-
rülürdü .Cumhuriyetten önce daha ziyade Rum-
larla birlikte yaflad›klar›ndan onlara baz› kelime-
ler verildi¤i gibi baz›lar› da al›nm›flt›r. Örne¤in
kad›nlar›n önlerine takt›¤› önlü¤e eskiler podya
derdi. Su a¤ac›na da kopalica denirdi. Bu flekil
kelimeler art›k dilden kalkm›flt›r. Göçmen halk›n
da dili eskiden pek anlafl›lmazd›. fiive çok bozuk-
tu. ‹nsanlar›n ço¤unun okuma yazmas› da olma-
d›¤›ndan anlaflmak zordu. Patriyotca, Pomakça,
Arnavutça hatta çingenece kullan›l›rd›. Bu tür dil
özellikleri yafll›lar taraf›ndan halen kullan›lmakta
ise de, gençler art›k öz Türkçe’yi ‹stanbul flivesiy-
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le, kibar bir dille konuflmaktad›rlar. 

Bat›l ‹nan›fllar:
Halk aras›nda yaflayan ve ço¤unlu-

¤u hiçbir dini veya mant›ki esaslara da-
yanmayan inan›fllara azda olsa Çatal-
ca’da da rastlanmaktad›r . 

Bunlardan birkaç tanesi flöyledir : 
1- U¤rama, cin çarpmas› ve nazar

deymesi gibi durumlarda ihtiyar ka-
d›nlar taraf›ndan kurflun dökülmekte-
dir . “Benim elim de¤il Fatma anam›-
z›n eli, benim elim kara Fatma anam›-
z›n eli beyaz” diyerek su içine s›cak eri-
mifl kurflunu dökerler. Oluflan flekiller-
den anlamlar ç›kar›rlar . 

2- S›tmal› hastalara sö¤üt dal› içi-
rirler, bazen hocaya okutarak kollar›na
ve ayak bileklerine iplik ba¤larlar. 

3- Bütün köylüler sar›l›k hastal›¤›-
na yakaland›klar›nda “yal›n a¤›zl› b›-
çak” ad›n› verdikleri çarha gelmemifl
yeni usturalarla burun kökünden kan
ak›t›rlar. 

4- Çocuklar e¤ilip bacak aras›ndan
bakarsa evlerine misafir gelece¤i inan›-
l›r. 

5- Çocu¤u olmayan kad›nlara ha-
mile olan k›rk bir bayandan para topla-
narak hacca giden bir kifliye verilir. O
parayla hacdan getirece¤i bir eflyay› ço-
cu¤u olmayan kad›n üzerinde tafl›r.
Böylece hamile kalaca¤›na inan›l›r. 

6- Hangi evin üzerinde baykufl gö-
rülür ve öterse o evden ölü ç›kaca¤›na
inan›l›r.

Mutfak Kültürü:
Savafl y›llar›nda halk çok zahmet

çekmifl, fakir düflmüfltür. O y›llarda da-
ha çok en kolay ve ucuz temin edilen
hamur iflleri sofralarda bafl s›ray› alm›fl-
t›r. Gözleme, c›zlama, tarhana, kesme
(eriflte) kuskus, ak›tma peynirli veya
tatl› kabakla yap›lan kol böre¤i, su bö-
re¤i, m›s›r unuyla yap›lan üzerine tere-
ya¤› gezdirilerek peynirle veya pek-
mezle yenen kaçamak, umaç çorbas› en
önemli günlük yiyeceklerdendi. Bun-
larla birlikte ac›l› kuru fasulye (etli ve-
ya sade) patates, etli nohut gibi yemek-
ler yap›l›rd›. Evlerde tavuk beslendi-
¤inden, tavuk ve yumurta en temel g›-
dalardand›. Ayr›ca süt, yo¤urt, tereya¤›
da bolca tüketilen besinlerdendi. Evler-
de mevsimine göre bilhassa pancar pek-
mezi, erik pestilleri ve murabba deni-
len eri¤in komposto yapmaya haz›r

flekli evlerde haz›rlan›rd›. Taze fasulye,
kapuska, zeytin ya¤l› p›rasa, biber, pat-
l›can, domates dolmalar› ve k›zartmalar
önemlidir. Biber, patl›can, domates
turflular› yap›l›r. Da¤l›k bölgelerde,
da¤lardan haz›r ballar getirilir. Geyik,
karaca, tavflan, yabani ördek ve kufllar
avlan›rd›. Bilhassa bayramlaflmalarda
baklava yapmak çok önemlidir. Aflüre,
sütlaç, pekmezli muhallebi, kandiller-
de da¤›t›lan lokma önemlidir. Dere ve
göl bal›klar›ndan da yararlan›l›rd›. K›-
zartma ve plaki yap›l›rd›. Bugün Çatal-
ca mutfak kültürü çok geliflmifltir diye-
biliriz. Bu biraz da halk›n refah seviye-
siyle ilgilidir. Maddi durumu yerinde
olan evlerde tüm kültürlerin mutfa¤›na
bir geçifl gözlenmektedir. Eski y›llarda
yer sofralar›nda yenen yemekler bugün
hemen yüzde seksen evlerde, yerini ma-
salarda yenen ayr› servislerin yap›ld›¤›
düzene b›rakm›flt›r. Temizlik anlay›fl›
geliflmifltir. Çatalca, de¤iflik bölgeler-
den bilhassa Bat› Trakya, Bulgaristan,
Makedonya topraklar›ndan gelen in-
sanlar› da ba¤r›nda yaflatt›¤›ndan çok
de¤iflik yemek çeflitlerine de sahiptir.
Son y›llarda Anadolu’nun çeflitli yerle-
rinden Karadeniz, Do¤u, Güneydo¤u
Anadolu bölgelerinden gelen insanlar
ço¤unlukta olmak üzere her kültürden
etkilenmifltir. Bat› Trakyal›lar, Pomak-
lar, Arnavutlar, Patriyotlar, mücadeley-
le birlikte Çatalca’ya gelmifl ve bugün
halklar kaynaflm›flt›r. Bu kaynaflma do-
¤al olarak yemeklerde de görülür. Bu
yemeklerden baz›lar›n› flöyle s›ralayabi-
liriz : Dü¤ünlerde, Tavuk ci¤erli terbi-

yeli pirinç çorbas›, arkadan etli kuru fa-
sulye, p›rasa musakka (etli), patriyot
baklavas› (52 yufkal›) ve son olarak da
dü¤ünde baklavadan sonra yenen kü-
çük küçük k›zart›lm›fl; misket kadar ,
sarm›sakl› yo¤urtlu köfte yenir. Ispa-
nakl› ve k›ymal› patriyot böre¤i, eriflte
makarna veya k›r›lm›fl yufkadan et sulu
ayranl› sismara (m›s›r unlu pekmezli
kaçamak), irmik tatl›s›, kaymak önem-
lidir. Eski Çatalca’da içecek olarak:
Erik, yabani elma, k›z›lc›k fluruplar›,
ayran, özel günlerde (mevlit, lo¤usa zi-
yaretleri gibi) yap›lan flerbet önemlidir.
Uzun k›fl gecelerinde bilhassa erkekle-
rin keten helva yapt›¤› söylenir. Küçük
taze kabaktan rendelenerek yap›lan süt-
lü kabak tatl›s› da de¤iflik geleneksel
bir yiyecektir. Pilavl› tavuk, yufkal› de-
nen tavuk eti ve suyuyla yap›lan yemek
nefistir. Pirinç çorbas›, ci¤er kavurma,
zeytinya¤l› bakla, eski y›llarda sabahla-
r› ekmek do¤ranarak yenen tarhana
çorbas› önemlidir. Ot yemekleri çok
yap›l›r. Ispanak, ebegümece (halk tabi-
ri) ›flt›r, kaz patisi, (salata yap›l›r). Ço-
¤u yabani olarak toplan›r.
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Motif, Dünya Birincisi oldu....

Polonya’da Gerçekleflen Uluslararas› Halk
Danslar› Yar›flmas›’nda Türkiye’yi Temsil
Eden Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Ülkemize DÜNYA
B‹R‹NC‹L‹⁄‹’ni Kazand›rd›...

T.C. Kültür ve Turizm Bakanl›¤›’n›n ona-
y› ile Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü 17 - 25 A¤ustos
2007  tarihlerinde  Polonya’n›n  Zakopane
flehrinde  gerçekleflen 39. Uluslararas› Da¤
Folkloru Festivali ve Halk Danslar› Yar›flma-
s›’na Türkiye’yi temsilen kat›ld›.

40 kifliden oluflan oyuncu kadrosu ile Tür-
kiye’nin zengin halk oyunlar› mozai¤ini ser-
gileyen Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Stilize Dal’da 13 ül-
ke ile yar›flarak ülkemize ALTIN BALTA
ÖDÜLÜ ile DÜNYA B‹R‹NC‹L‹⁄‹’ni ka-
zand›rd›.

Motif ayn› zamanda Halk Müzi¤i dal›nda
Dünya ‹kincisi, Balta Dans›’nda Dünya Birin-
cisi ve Sempati Güzellik Yar›flmas›’nda Dün-
ya ‹kincisi olmufltur.

Ülkemiz ad›na kazand›¤›m›z bu baflar›n›n
ulusumuza hay›rl› olmas›n› diliyor, Halk
Oyuncu gençlerimizi bu üstün baflar›lar›ndan
dolay› kutluyor, baflar›lar›n›n devam›n› dili-
yoruz.



Motif, Esenler Belediyesi Uluslararası 5. Folklor Festivali’nde...

Esenler Belediyesi taraf›ndan düzenlenen “Uluslararas› 5. Folklor Festivali
ve Sünnet fiöleni”, Esenler Kemer Stadyumu’nda gerçeklefltirildi. Polonya, Ro-
manya, Bosna Hersek ve Bulgaristan Folklor Ekiplerinin kat›ld›¤› festivale
Türkiye’yi temsilen Esenler Belediye Baflkanl›¤› taraf›ndan Motif Halk Oyun-
lar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü davetli olarak kat›ld›. 

Esenler Belediye Baflkan› Say›n Mehmet ÖCALAN taraf›ndan Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü’ne sergiledikleri üstün per-
formans ve DÜNYA B‹R‹NC‹L‹⁄‹ münasebetiyle Baflar› Plaketi takdim edil-
di.

Motif, Bahçelievler Belediyesi Geleneksel 4. Toplu Evlilik Töreni’nde...

Bahçelievler Belediyesi’nin, maddi olanaks›zl›klardan dolay› evlenemeyen
gençler için düzenledi¤i Geleneksel 4. Toplu Evlilik Töreni, Milli Egemenlik
Park›’nda düzenlenen muhteflem flölenle gerçekleflti.

Bahçelievler Belediyesi taraf›ndan törene davetli olarak kat›lan Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü Diyarbak›r Yöresi Halk
Oyunlar› Ekibi yeni evlilerin coflkusuna coflku katt›. 

Törende, ‹stanbul Milletvekili Ünal Kac›r, Motif Halk Oyunlar› E¤itim
Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü’nün Türkiye ad›na kazanm›fl oldu¤u DÜN-
YA B‹R‹NC‹L‹⁄‹ baflar›s› münasebetiyle Motif Vakf› Yönetim Kurulu Baflka-
n› M. Zeki BAYKAL’a teflekkür plaketi takdim etti.

Motif, Altın Eller Festivali’nde...

Kültür ve Turizm Bakanl›¤› ile Beyo¤lu Belediye Baflkanl›¤› taraf›ndan
Taksim Gezi Park›’nda bu y›l ikincisi düzenlenen “Alt›n Eller Festivali”, sanat-
lar› kaybolmaya yüz tutmufl 80 el sanat› ustas›n› merakl›lar›yla buluflturdu.

Türkiye’nin çeflitli illerinden gelen ehramc›lar, semerciler, harikciler, kut-
nucular, dokumac›lar, çömlekçiler, tespihçiler, sedefkarlar, yemeniciler, peflta-
malc›lar ve daha pek çok zanaatkar›n emeklerini sergiledi¤i festivalin aç›l›fl›n›
Beyo¤lu Belediyesi’nin davetlisi olarak festivale kat›lan Motif Halk Oyunlar›
E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü Ritim fiov Grubu yapt›. 

Motif Ritim fiov Grubu’nun sergiledi¤i performans protokol misafirler, ka-
t›l›mc›lar ve halk taraf›ndan büyük be¤eni gördü.
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Motif, Çocuk Esirgeme Kurumu Ziyaretinde...

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Genç-
lik ve Spor Kulübü, Çocuk Esirgeme Kurumu
Florya Gençlik Merkezi’ne ziyarette bulundu.
Motif Yönetim Kurulu Üyeleri, E¤itmenleri,
Ö¤rencileri ve Gönüllülerinden oluflan 300 kifli-
lik heyetin Florya Gençlik Merkezi’ne yapt›klar›
ziyaret renkli görüntülere sahne oldu. 

Gençlik Merkezinde kalan gençlerimizle,
Motifli gençlerin kurdu¤u dialoglar, gelece¤in
teminat› gençlerimiz ad›na umut ve gurur veri-
ciydi. Davul zurna eflli¤inde saatlerce halay çeken
gençler, bu ziyaretlerin daha s›k olmas› yönünde
Motif Vakf› Yönetim Kurulu Baflkan› M. Zeki
BAYKAL’ dan söz ald›lar. 

Motif Ailesi olarak bizler; Gençlik Merkezle-
ri’nde kalan gençlerimizin bir gün de¤il her gün
yan›nda olduk, yan›nda olmaya devam edece¤iz.
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Motif, Küçükçekmece 2. Göl fienli¤i’nde...

Küçükçekmece Belediyesi taraf›ndan bu y›l
ikincisi düzenlenen Küçükçekmece 2. Göl fienli-
¤i 01 A¤ustos - 01 Eylül 2007 tarihleri aras›nda
muhteflem organizasyonlarla gerçekleflti. Küçük-
çekmece Belediye Baflkan› Say›n Aziz YEN‹AY
taraf›ndan flenli¤e davetli olarak kat›lan Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor
Kulübü Halk Oyunlar› Ekipleri ve Ritim fiov
grubu 18 A¤ustos 2007, 24 A¤ustos 2007, 26
A¤ustos 2007, 29 A¤ustos 2007, 31 A¤ustos
2007 ve 01 Eylül 2007 tarihlerinde performans
sergiledi. 

Küçükçekmece Belediye Baflkan› Aziz YEN‹-
AY, Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Genç-
lik ve Spor Kulübü Yönetim Kurulu Baflkan› M.
Zeki BAYKAL’a festival süresince sergilenen bir-
birinden güzel performanslar ve özellikle DÜN-
YA B‹R‹NC‹L‹⁄‹ münasebetiyle takdir plaketi
takdim etti.



Motif’te Yeni Dönem Halk Oyunları Çalıflmaları Devam Ediyor...
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Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Genç-
lik ve Spor Kulübü bünyesinde devam etmekte
olan Halk Oyunlar› E¤itimi dersleri devam edi-
yor. Eylül ay› itibariyle aç›lan halk oyunlar› ritim
kurs kay›tlar›na yönelik baflvurular›n› yapt›ran
ö¤renciler, ülkemize Dünya Birincili¤i baflar›s›n›
kazand›ran arkadafllar› ile ilk gün çal›flmalar›nda-
ki kaynaflma ve heyecanlar› coflku dolu idi. 

Motif Vakf› Yönetim Kurulu Baflkan› M. Ze-
ki BAYKAL kursiyer arkadafllara yönelik yapt›¤›
konuflmada; “ De¤erli arkadafllar. ‹nanmak baflar-
man›n yar›s›d›r sözünü bugün bizlere bir kez da-
ha yaflatarak ülkemize Dünya Birincili¤i baflar›s›-
n› kazand›ran arkadafllar›n›z›n baflar›s› hepimizin,
hepinizin k›sacas› Türk milletinin baflar›s›d›r.
Büyük bir özveri ile gece gündüz durmadan ve
y›lmadan yar›flma için haz›rlanan arkadafllar›m›z
büyük bir baflar›ya imza atm›fllard›r. Bu baflar›lar
sizlerle daha da artacakt›r. Çünkü Motif Ailesi
her zaman büyük hedefler koymufl ve hedeflerine
ulaflabilmek için siz gençlerle el ele omuz omuza
çal›flmalar›n› sürdürmüfltür. Sizlere Motif çat›s›
alt›nda gerçekleflen yeni dönem halk oyunlar› ça-
l›flmalar›nda baflar›lar diliyorum. Motif Ailesi’ne
hofl geldiniz” dedi.

Davul, zurna ve kemençe eflli¤inde halay çe-
kip horon tepen gençler, Motif çat›s› alt›nda bir-
lik ve beraberli¤e olan inançlar›n› pekifltirmifl ol-
dular. Bizlerde Motif Ailesi’nin yeni fertlerine bir
kez daha hofl geldiniz diyoruz.  



Motif, Dünya Birincilerine Bo¤az Gezisi Düzenledi...

Polonya’n›n Zakopane flehrinde gerçekleflen “Uluslar
aras› Dünya Halk Oyunlar› Yar›flmas›”nda ülkemizi ba-
flar›yla temsil ederek Dünya Birincili¤i ile Alt›n Balta
ödülünü kazanan Motif’li gençler için Bo¤az Gezisi dü-
zenlendi. 

Baflar›dan baflar›ya koflan Motifli gençleri ödüllen-
dirmek ve baflar›lar›n› paylaflmak ad›na Yönetim Kuru-
lu Üyeleri taraf›ndan organize edilen Geleneksel Bo¤az
Gezisi organizasyonu renkli görüntülere sahne oldu.

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve
Spor Kulübü bünyesinde faaliyet göstermekte olan yö-
neticiler, ö¤renciler, e¤itmenler ve Motif gönüllüleri ‹s-
tanbul’un muhteflem bo¤az manzaras› eflli¤inde gönül-
lerince e¤lenerek bu baflar›lar›n› ve birlik beraberlikleri-
nin ilelebet sürece¤ine olan inanc› ile paylaflman›n muh-
teflem hazz›n› bir kez daha yaflad›lar ve yaflatt›lar. 

Motif’li gençlerimizi Dünya Birincili¤i baflar›lar›n-
dan dolay› kutluyor, bu baflar›lar›n›n artarak devam›n›
diliyoruz.
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