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*e
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ii¢c aylik periyotlarla yilda dért kez yaymnlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim ag¢isindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yaymn
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilar1 yayinlaylp yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri i¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 42. sayisiyla bir kez daha
huzurlarinizdayiz. Bu sayida halkbilimi, Kkiiltiirel calismalar, edebiyat,
sosyoloji, dilbilimi, mizik, giizel sanatlar, radyo ve televizyon alanlarinda
kaleme alinan 23 arastirma/inceleme makalesi, 1 ceviri ve 1 kitap tanitimi
yazisi yer almaktadir. Icerigi oldukca zengin olan bu sayimizi da begeniyle
okuyacaginizi umut ediyoruz.

Bilindigi {izere 2023 yili Cumhurbaskanlig1 Genelgesi ile “Asik Veysel Yili”
olarak ilan edilmistir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi olarak 44. sayimizda
Asik Veysel'le ilgili yazilara da yer vermeyi planlamis bulunmaktayiz. Siz
degerli yazarlarimizin Asik Veysel konulu bilimsel yazilarii da
bekledigimizi buradan duyurmak isteriz.

2008 yilindan bu yana yayin hayatinda olan ve her sayisinda azmine azim,
gliciine gii¢ katan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ilkemizin yasadig1 biitiin
ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlar karsisinda yilmadan ve giizel
yarinlara olan inancini yitirmeden degerli yazarlarimizin bilimsel
makalelerini yayimlamaya, sevgili okuyucularimizin da bu makalelerden
yararlanmalarini saglamaya devam edecektir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 42. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiylik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar1 ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Eylil 2023’te
yayimlanacak olan 43. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor




Gelis Tarihi/Submission Date: 24.01.2023 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 15.05. 2023 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.1241741
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2023, Cilt: 16, Say1: 42, 501-523.

“SULARIN DIBINE DALIS” MOTIiFLI DUNYANIN YARATILIS MITI
ISIGINDA KARSILASTIRMALI MiTOLOJi VE ARKEOLOJiK YAKLASIM

¢

COMPARATIVE MYTHOLOGY AND ARCHAEOLOGICAL APPROACH IN THE
LIGHT OF THE MYTH OF CREATION OF THE WORLD WITH THE “DIVING
UNDER THE WATERS” MOTIF

Mariia TALIANOVA EREN*

0Z: Etrafinda sadece sular varken birinin (dalgi¢ kusu, Ak kus, altingdz kusu, kirlangig, kugu,
kaplumbaga, yengeg, karides, yabani domuz, seytan vb.) suya dalmasini ve bir avug topragi
getireni anlatan diinyanin yaratilisiyla ilgili dalgi¢ miti, en arkaik kozmogoni mitlerinden biri
sayllmaktadir. “K6tii Tanr1’nin (seytan) suya dalmasi konusuna iligskin Baltik-Slav bolgesinin
24 noktasinda, Fin-Ugor topraklarinda ise 12 6rnek yer almaktadir. Bunun yani sira, 12 bin
y1l 6nce meydana geldigi varsayilan bu mit, Giiney Asya ve Kuzey Amerika’da da bulunmustur.
Mitoloji ve folklor kaynaklarinin arkeoloji, antropoloji, hatta genetik bilimiyle birlikte de bir
biitiin olarak arastirildig1 takdirde eski insanlarin go¢ ettigi yollarin da takip edilmesi
mimkin kihinmaktadir. Calismamizda Tirkiye’'de ilk defa bahsedilecek ve Rus bilim insan1
Ye. Yu. Beryozkin tarafindan gelistirilmis “Bélgelere Gére Folklorik-Mitolojik Motiflerin
Yayilmast ve Tematik Smiflandiriimasi” (Rus. “TeMarudyeckass kiaccuukauus U
pacnpefesneHre GpoybKI0OPHO-MUGOJIOTUUECKUX MOTHUBOB 1o apeanaM”) adli kapsaml proje
ele alinacaktir. S6z konusu katalog sayesinde folklor ve mitolojik motiflerinin diinyadaki
bolgelere gore dagilmasini gorsel olarak tespit etme imkani mevcuttur. Mitolojide ve halk
biliminde kullanilabilecek bu yonteme “arkeolojik yéntem” denilebilir. Ye. Yu. Beryozkin,
mitolojik ve folklorik unsurlari igeren ftiriinlerin arastirilmasini “folklor arkeolojisi” olarak
adlandirmaktadir. Calismada yabanci bilimsel kaynaklar ile birlikte Beryozkin'in kataloguna
da dayanarak “dalgi¢c” motifli mitlerle ilgili bir degerlendirme yapilmakta ve harita tizerinde
ornekler gosterilmektedir. “Dalgi¢” konusunu igeren diinyanin yaratilisina iligkin mitlere,
cesitli halklarda ve kiiltiirlerde rastlandigindan karsilastirmali-tarihi yontemin 6nemi de
vurgulanmaktadir.

Anahtar Kkelimeler: Karsilastirmali mitoloji, Altay Yaratilis Destani, Motif katalogu, Folklor,
Yaklasim.

ABSTRACT: The creation diver myth of the world, which tells that someone (scuba bird, white
bird, goldeneye bird, swallow, swan, turtle, crab, shrimp, wild boar, devil, etc.) dives into the
water and brings a handful of earth, is one of the oldest cosmogony myths. There are 24
examples in the Baltic-Slavic region and 12 in the Finno-Ugric lands. This myth, which is
assumed to have occurred 12 thousand years ago, has also been found in South Asia and North
America. If the sources of mythology and folklore are researched as a whole together with
archeology, anthropology and even genetics, it is possible to follow the migration routes of

* Dr. Ogr. Uyesi-Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii/Ankara-erenmariia@gmail.com (Orcid: 0000-0003-4834-450X)
turnitin Q o .
This article was checked by Turnitin.
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ancient people. In our work, we will consider for the first time in Turkey Ye. Yu. Berezkin’s project
“Thematic classification and distribution of folklore and mythological motifs by areas”. Thanks
to the catalog, it is possible to visually determine the distribution of folklore and mythological
motifs according to regions in the world. This method, which can be used in mythology and
folklore, can be called the "archaeological method". Ye. Yu. Beryozkin calls the study of products
containing mythological and folkloric elements "folklore archeology”. In the study, based on the
catalog of Beryozkin, together with foreign scientific sources, an evaluation is made about the
myths with "diver" motifs and examples are shown on the map.The importance of the
comparative-historical method is also emphasized, as myths about the creation of the world,
including the subject of "diver", are encountered in various peoples and cultures.

Keywords: Comparative mythology, Altai Epic of Creation, Motif catalogue, Folklore, Approach.

Giris

XVIII. ylizyilin sonuna dogru diinyada Alman filozofu J.G. Herder’in
eserlerinin etkisiyle bir taraftan insanligin birligi hakkinda, diger taraftan ise
her kiltirtin o6zgiinligl, bagimsizhigi hakkinda anlayislar olusmaya
baslamistir. S6z konusu donemde Avrupa toplumunda bazi halklarin ulusal
geleneklerine ve ozelliklerine yonelik ilginin artmasi; tore ve torenlerin,
ulusal dillerin ve halk edebiyati uriinlerinin incelemesini saglamistir.
Siiphesizdir ki, etnografya ile halk biliminin ortaya ¢ikmasi da mitolojik
anlayislarin ciddi arastirilmasina neden olmustur (Sahnovig, 2013: 80).
Mitlerin benzer olmasi, insanlara evrensel insanlik tecriibesini
andirmaktadir (Golden, 1992: 6-7). Kesifler Cagindan itibaren ve XIX. yiizyila
kadar seyyahlar, tiiccarlar, misyonerler gibi farkli insanlar tarafindan belli
bash halklarin ya da kabilelerin sahip oldugu diinya anlayislari, yaptig
ritiieller, inandig1 tanrilara dair bilgiler verilirdii Bundan hareketle
“olagantstiilik”le ilgili anlayislar neredeyse tiim halklara ait oldugunu
soylemek miimkiindiir. Mitolojisi olmayan ve bilim agisindan dogaya, insana
iliskin  fantastik  anlayislardan tamamen yoksun  halklar da
bulunmamaktadir. S6z konusu durumda ancak bazi mitolojik sistemlerin
son derece gelismis oldugundan, bazilarinin ise o kadar zengin
olmadigindan bahsedilebilir (Beryozkin, 2009: 4).

Kozmogoni mitleri; diinyanin, evrenin yaratilisiyla ilgili mitlerdir. En
eski kozmogoni mitlerinden biri “dalgi¢” (ing. diver) konusunu iceren mitik
anlatilardir. Simdiye kadar icinde bu motifi barindiran biyiik dlgtide sadece
Altay Yaratilis Destani bilinir ve incelenirdi. Ancak karsilastirmali yontem
araciligiyla “dalgi¢” mitlerinin Asya, Avrasya halklarinda hatta Amerika’da
yasayan Kizilderililerde de mevcut oldugu tespit edilmistir.

Mitolojide ve Folklorda Karsilastirmali Yontem

“Karsilastirmali mitoloji” kavrami; mitik anlatilar1 ve bu anlatilan
baglaminda cesitli halklarin inang¢ anlayislarini mukayeseli olarak inceleyen
bilim dali icin Max Miiller tarafindan kullanilmistir (Entsiklopedigeskiy
Slovar Brokgauzai Yefrona, 1900: 322-323). Arastirmacilar, farkh kultiirlere
ait olan mitolojileri karsilastirirken ana benzerlikleri ve (veya)
protomitoloji’yi kurmaya calismaktadir. Karsilastirmali mitoloji tizerinde
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calisanlar genelde diflizyoncu (particularists) ve evrimci (comparativists)
olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Antropolog C. Scott Littleton (1973: 32)
karsilastirmali mitolojiyi “farkli kiiltiirlerden alinmis mitlerin ve mitolojik
konularin sistematik olarak karsilastirilmasi” olarak degerlendirmektedir.

Glinlimiizde  “karsilastirmali  mitoloji”;  “karsilastirmali  din
arastirmalar1 (dinler tarihi)” kategorisine de girmektedir. Avrupa’da
“Karsilastirmal din arastirmalar1” (Alman. “Vergleichende

Religionswissenschaft”, Ingiliz. “Comparative science of religion”, Fransiz.
“(Science des religions”, Rus. “CpaBHUTe/IbHOE U3yuyeHUe pearuruun’) terimi
ilk defa 1867 yilinda kullanilmistir. Bunun yani sira, yontemlere bakilacak
olursa arastirmacinin kimi zaman “karsilastirmali-tarihi” yaklasima da
basvurmasinda fayda vardir. Farkli halklarin kiiltiir ve sosyal yasaminda
tiirdes olaylar izlendiginde halklar arasinda biiyiik 6l¢iide benzerlikler
goriilmektedir. S6z konusu benzerlikler asagidaki gibi sebeplerden
kaynaklanabilir:

1. Bir halkin diger halktan herhangi bir kiiltiirel ya da sosyal iiriinii
6diling almasidir. Burada “gezgin” motifli halk masallari veya efsaneler en iyi
orneklerdendir.

2. Halklarin benzer 6zelliklerinin bu halklarin ortak menseine bagh
olabilmesidir.

3. Benzer yasam sartlarinin, sosyal sartlarin da benzer Kkiiltiirel
olaylar1 olusturdugunu soylemek miimkiindiir (Entsiklopedigeskiy Slovar
Brokgauza i Yefrona, 1900: 328-329).

4. Cogu kiiltiirde animizm ve kisilestirmenin mevcudiyeti.

5. Diinyanin hangi yerinde yasiyorsa yasasin her insanin ayni
fizyolojik ve psikolojik yapiya sahip olmasidir.

Bir halkin digerine biraktig1 kiiltiirel etki ya da bir halkin digeri ile
arasindaki yakinlignt / akrabaligini tespit etmek amaciyla yukarida
bahsedilmis tiim kategorilerin ortak 6zelliklerini ise karsilastirmali-tarihi
metot incelemektedir. XIX. ylizyilda bu metot; karsilastirmali dil bilimi,
edebiyat bilimi, mitoloji ve ilkel dinlerin arastirilmasi, hukuk ilmi, siyaset
bilimi vs. gibi insanligin kiiltiir ve sosyal hayatini inceleyen farkli bilim
dallarina girmistir. Glinlimiizde de sosyal bilimler i¢cin bahsi gecen yontem
onemini korumaktadir (Entsiklopediceskiy Slovar Brokgauza i Yefrona,
1900: 328-329).

Mitolojik anlayislar ve bu anlayislarin unsurlarini iceren folklor
trinleri sinirh (lokal) ve genis, kapsamli bir sekilde karsilastirilabilir. Lokal
derken bir kiiltiire ve dil ailesine ait olan mitoloji ve folklor ele alinmaktadir.
S6z gelimi, genis cografyaya sahip olan Tiirk kiltiirlii halklar arasinda
mukayese yapildiginda Anadolu Tirklerinin mitik anlayislari, Orta Asya’'da
yagsayan Ozbek Tiirkleri anlayislar ile karsilastirilabilir ya da adi gecen
yaklasima basvurulurken Tatar, Baskurt, Saha, Altay Tiirkleri vs. arasindaki
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benzerlik ve farkliliklar aranacaktir. Ayni zamanda cografi konum, girdigi dil
grubu, kabul edilmis din a¢isindan tamamen farkl kiiltlirler arasinda da
mukayeseler 6nem tasimaktadir. Ozellikle ilk bakista yakinlikta bulunmayan
kiltlrler arasinda Kkarsilastirmali calismalar neticesinde halklarin gog
etmeleri, baz1 tarihi siirecler, bolgeye ve kiiltiire bakilmaksizin insanin
psikolojik mekanizmalari, birbirinden belli bashi unsurlari 6diing almalari ya
da s6z konusu unsurlarin tek bir kaynaktan ¢ikmasi tespit edilebilmektedir.
Mitolojiye ve folklora kiiltiirleraras1 (cross-culture) karsilastirma
cercevesinde bakildiginda folklor tiriiniiniin konusunu bir biitiinliik olarak
ele almaktan ziyade bu konunun 6geleri, fragmanlarini karsilastirmak daha
faydal goriilmektedir. Buradan hareketle karsilastirmali yontemin a) ayni
kiiltilire ve dil aile grubuna ait halklar arasinda; b) ayni kiiltiire ve dil grubuna
ait olmayan halklar arasinda yapilabilecegi sdylemek miimkiindtr.

B. Ogel “Tiirk Mitolojisi” adli calismasinda (2010: 431) “Kozmogoni
(cosmogony), biitiin diinya ve dlemin (universe) meydana gelisi hakkindaki
nazariye ve gortislerdir. Bu gériislerin hepsinin de ayni millete ait olmasi,
mitoloji arastirmalarinin bir sartidir” diye dile getirmektedir. Goriildiigii gibi
genis mukayese veya ayr1 fragmanlari, konular1 saptamak icin bahsi gecen
gorislerin bir millete ait olmasi sart olmayabilir. S6z gelimi, XX. ytlzyilda
bilim insanlar1t Homer sorununu ¢é6zmek icin Tiirk epik geleneginin ne kadar
o6nemli oldugunu anlamaya baslamislardir. Gerek mukayeseli mitoloji gerek
mukayeseli folklor tiriinlerine bakilacaksa klasik mitoloji ve dinleri arastiran
isvec bilim insam1 Martin Nilsson (1933: 185) “Giiniimiizde mevcut olan
biitiin epik anlatilarin karsilastirmali ve gérgiil! olarak arastirilmasi, Yunan
destanlarinin kaynagini ve gelisme yollarini anlamamizi saglayan tek bir
coziimdiir” diye dile getirmektedir. A.N. Veselovskiy (1889: 97) ise Altay
Yaratilis Destaninin, Karel-Fin olan Kalevala Destaninin bazi detaylarina 1sik
tuttugundan s6z etmektedir. Karl Reih’e (2008: 17) gore ise

“Destanlar1 Kuzey Asya’nin arkaik diinyasina kadar uzanan ve biiyiik
6lcide Samanizm diisiincelerini tasiyan Altay, Yakut ve Tuva gibi
Tiirklerinin epik gelenegi, Kuzey Japonya'da yasayan Aina halkini
dahil eden Tunguz ve Paleo-Asya halkalarinin epik gelenegiyle
karsilastirilmahdir”.

Yukarida verilmis 6rneklere dayanarak ister mit ister destan ya da
baska herhangi bir anlat1 tiiri veya mitolojik anlayislar olursa olsun farkli
gelenekler c¢ercevesinde degerlendirilmesi, 6nemli hususlarin ortaya
cikmasini ve yeni bakis acilarinin olusmasim saglamaktadir. Ozellikle de
Turk halklarinin biiyiik kismi eski Sovyetler Birligi Cumhuriyetlerinin
alaninda yer aldiklar1 ve Slav halklariyla yaninda yasadiklari gerekgesiyle
Tirk ve Slav (Rus) mitolojisi / folkloru arasinda da arastirmalarin
yapilmasinin 6nemi yliksek oldugu goriistindeyiz.

1 Yasantilar ve denemeler yoluyla elde edilen; bir kurama degil yalnizca gézleme dayall,
ampirik.
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Rusya’da A.N. Afanasyev, F.I. Buslayev, A.A. Potebnya, O.F. Miller, A.N.
Veselovskiy gibi bilim insanlari Slav mitolojisini Antik, [skandinav, Fars vs.
mitolojileri ile sik sik karsilastirmaktaydilar. Avrupa ve Amerika’da Franz
Felix Adalbert Kuhn, Max Miiller, Mircea Eliade, Joseph John Campbell,
Georges Dumézil, Jaan Puhvel vb. mukayeseli mitoloji iizerinde ¢alismislardi.
Yukarida verilmis farkli ve kimi zaman birbirinden uzak olabilen kiiltiirler
arasindaki karsilastirmali ¢alismalarin yararli ve yeni bilgileri
kazandirabilecegi goriilmektedir.

Altay Yaratihs Destanmmmin Metinleri ve Mensei Uzerindeki
Tartismalar

Ulgen / Kuday / Urung-Ayig-Toyon / U¢ Kurbustan/ Tanr1 / Kayra Kan
ile Kisi/ Erlik/ Ayna/ seytan olmak lizere dilinya yaratilisinda iki figiir
arasindaki rekabet konusu ilk defa 1866 yilinda V.V. Radloffun “Giiney
Sibirya’da ve Cungarya Bozkirlarinda Yasayan Ttirk Boylarinin Halk Edebiyati
Ornekleri” (Rus. O6pasipl HapOJHOW JIMTEPaTyphbl TIOPKCKHMX IMJIEMEH,
x)uBywnx B lOxHOM Cubupu u J3yHrapckoil crenu) adli kitabinda
yayimlanmistir. Aarne-Thompson-Uther (ATU) katalogunda bu motif “Tanri
ile seytan rekabeti” ismine ve ATU 773 numarasina sahiptir. Ad1 gecen
rekabet konusuna bagh olan “dalgi¢” motifi ise Thompson’un “Motif-Index Of
Folk Literature” katalogunda A8122 olarak numaralandirilmaktadir.
Radloffun derledigi mit, okyanusun dibine dalan ve sonrasinda karalarin
olusacag1 toprak pargasini getiren kaz motifinden baslamaktadir: “Kuday
uctu, bir kisi de uctu, ikisi siyah kaza déniistip uctular” (Alt. Tirke. “Kygai
Y4yl TypraH, NUp KWXU Ma3a y4yyn TypraH, 3KuJe3u Kapa Kac MoJIbIN yuy
Typran”). Metnin basinda ikisinin kaz oldugu belirtilir, fakat devaminda
Ulgen (Kuday) Erlik’e hep Kisi (xwxwu) der.

Bilindigi lizere Altay Yaratilis Destanimin 6biir bir metni V.1. Verbitskiy
(1893) tarafindan derlenmistir. Birbirine iki metnin girmis oldugu
diistintilen Yaratilis Destaninin bu varyantinin yapisi farklilik gosterirken
dalgic motifini icermemektedir. Bununla birlikte G.N. Potanin (1833), V.I.
Anucin3 (1914), V.L. Serosevskiy (1896) tarafindan da toplanmis diinyanin
yaratilisina iliskin mitlerin s6z konusu motifi icerdigi goriilmektedir.

2 S. Thompson'un Elektronik “Motif-index Of Folk Literature” adh katalog. “Earth Diver”
maddesi: From a raft in the primeval sea, the creator sends down animals to try to bring up
earth. After a number of animals have failed, one (often the muskrat) succeeds.

(URL-1).

3 Bahaeddin Ogel (2010: 46-467). “Tiirk Mitolojisi” (Cilt 1) adl kitabinda V.I. Anucin’e
dayanarak Yenisey Yaratilis Destani O0rnek olarak vermektedir. Siphesizdir ki, Tirk
destanlarinin cografi dagilimi Altay-Yenisey sahasi, Mogolistan, Kazakistan, Kirgizistan
devletlerinin yayildig1 boélgeler ile Tarim, Sir nehirlerinin bulundugu yerler olarak
belirlenmistir (Cakan, 2009: 74). Ancak V.. Anucin’'in yazdig1 kitabin ismi “Yenisey
Ostyaklarinin Samanizm ile Ilgili Notlar”’dir (Rus. “OvepkM LIaMaHCTBa y eHMCEHCKHUX
ocTsikoB”). Yenisey Ostyaklar1 ya da Ketler, Rusya'nin Sibirya Bolgesi'nde, Yenisey Nehri'nin
orta ve alt vadilerinde yasayan ve Yenisey dilleri grubuna giren Ketgce konusan etnik bir
gruptur. Yenisey Ostyaklar: Tiirk grubuna girmemektedir.
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XIX. ylizyllda yapilmis dnemli bilimsel c¢alismalarin yani sira, XX.
ylzyilin 1984-1989 yillarinda meslektaslariyla birlikte Altay kiltiirt ve dili
tizerinde c¢alisan N.R. Oynotkinova (2011)*¢ tarafindan da Onemli
arastirmalar gerceklestirilmistir. Rusc¢a-Altay Tiirkecesi ile yazilan ve ses
dosyalarini barindiran “Altay Tiirklerinin Masalst Olmayan Metinleri” adli
kitapta “Yeryiizii ve insanin Yaratihgina Iliskin” kategorisinde on tane mit
bulunmaktadir. Bahsi gecen on metinden ii¢ tanesinin (Ne 1-3, s. 48 -84)
“dalgi¢c” motifini icerdigi tespit edilmistir.

B. Ogel, Altay Yaratilis Destan’nin temel bakimindan iran mitolojisine
ve Iran diisiincesine bagh oldugunu, Maniheizm’in etkisi altinda kaldigini ve
Hristiyanlik gibi tiirlii dinlerin, tiirli tesirlerin girdigini dile getirmektedir
(2010: 419-420, 432). Fakat iran kozmolojisinde suya dalis motifine
rastlanmaz. Okyanusla ilgili bu motif Hindistan’dan Iran’a go¢miis ve orada
ikici (dualist) motifle birlesmistir (Cartojan, 1929: 39).

Adi1 gecen mitin ve “dalgic” motifinin sadece Tiirklerde degil, diger baz
halklarda bulundugu gorilmektedir. Ornegin, Ruslar dahil Dogu
Slavlarindaki, Giiney Slavlarindaki veya Fin-Ugor olan Karel, Mordvin,
Udmurt, Cirmislerdeki vs. yaratilis efsanelerinde diialist olan iki figiiriin
olmasi ve suyun dibine kus ya da baska bir karakterin dalmasi uzun
zamandir arastirmacilarin dikkatini ¢cekmektedir. Mircea Eliade’ye gore
(2003: 110) de farkl halklar arasinda yasayan bu mitlere ait “mitsel senaryo
birkag degiske disinda aynidir”. Cesitli Tirk kavimleri olmak lizere diger
bolgelerde tespit edilmis kozmogoni mitlerinde bagimsiz olarak iki motifin
kaynasmasi goriilmektedir. Bunlar soyledir: 1) Tanr’'nin emriyle balgik
aramak iizere suya dalan su kuslari; 2) Ayni isi yapan ama ayrica kendisine
ait bir diinya yaratmaya veya Tanr1’nin yarattigini yok etmeye ugrasan - kus
bicimli veya insan bi¢cimli - Tanri'nin hasmidir (Eliade, 2003: 135).

Bazi Rus arastirmacilari bu motifin tamamen Slav kokenli oldugunu
savunarak Ak Tanr (Belobog) ile Kara Tanr1 (Cernobog) hakkinda kadim
mitin izlerinin oldugunu ileri siirmektedir (Kuznetsova, 1997: 3). A.N.
Veselovskiy (1889, 4) s6z konusu mitin temelini Tiirk-Fin olarak, Yu. Kron
ise Fin-Ugor ve Ural-Altay kokenli olarak belirtmektedir. Arastirmaci N.
Korobka (1909: 191-192) XX. yiizyilin basinda bazi Hint efsaneleri ile
baglanti kuruyordu. Uno Harva (1927: 328, 331) da koken olarak
kozmogonilere 6zgii suya dalis motifinden agikca s6z eden en eski yazili
belgelerin bulundugu Hindistan’1 diisiiniiyordu. M.V. Belyayev (1925: 72)
mitin kokenini “Hanok Kitabi1’nda (Kniga Yenoha Pravednogo) arayarak
“Mogol ve Tiirk yaratilis mitleri, Slav mitlerinden kaynaklanir” demektedir.

4 “Altay Tiirklerinin Masalst Olmayan Metinleri” adl1 kitapta 6nce derlenmis ama erisilmesi zor
olan metinlerin oldugu gibi yeni metinler de yer almaktadir. 64’ii yenisi, toplam olarak 156
metin mevcuttur. Kitabin icindeki metinler i¢in 146 varyant (es metin), 26 versiyon (benzer
metin) ve S.S. Surazakov Altayistik Enstitlisii Arsivin’den alinmis daha 16 paralel metin
bulunmustur.
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Calismanin ilerisinde ele alinacak Beryozkin'in gelistirdigi kataloga ve
fikrine dayanarak s6z konusu mitin ¢ok eski oldugunu, Kavimler Gogi
neticesinde Dogu Avrupa'nin giineyine girdiginden orada Bogomilizm5
etkisiyle degisikliklere ugradigini sdylemek miimkiindiir. Kizlasov’'a gore
(2001) ise Maniheizm, Sibirya’ya Sogdya sémiirgelestirmesi zamaninda Ipek
yolu boyunca girip oradan ise gd¢menlerle (V.V. Napolskih’in tahmin ettigine
gore Avarlar vasitasiyla) Avrupa’ya getirilmistir. Sibirya'nin kuzey-
batisinda, Amur-Sahalin halklarinin ¢ogunda ve Samilerdeé ya Bati’da suya
dalan biri ile ilgili motif ve mit bulunmamaktadir. Buna karsilik olarak Kuzey
Avrasya geleneklerinde, 6rnegin Cirmisler (Mari), Mordvinler, Cuvaslar,
Nenetsler, Altaylilar, Hakaslar, Sorlar, Buryatlar ve Mogollarda bu motif yer
almaktadir (Beryozkin, 2012: 150).

AN. Veselovkiy (1889: 32) de sonraki calismalarinda Bogomillerin
etkisi altinda kalan mitin Cirmislere ve Altaylilara geri donmesi ile ilgili
tahminde bulunmustur. N.R. Oynotkinova (2011: 19) Altay yaratilis
destanina iliskin “eski inanigslar, Hristiyan mitolojisinin imajlarini icine alip
degisikliklere ugramislardi. Béylelikle, eski semaya oturtulan Ulgen, Erlik’ten
daha énemli olarak algilanmaya baslanmaktadir” diye dile getirmektedir?.

V.V. Napolskih’e (URL-2: 215) gore “dalgi¢” motifi ve ona 6zgii olan
diinya algis1 Proto-Ural’dir. Diger bir deyisle M.O. IV-VI yiizyillarda Bati
Sibirya ve Ural taygalarinda yasayan Proto-Ural kiiltiirii temsilcileri
cercevesinde kurulan kozmogonik bir komplekstir. S6z konusu kompleks
Tunguz-Mancgular ve erken dénemde bazi unsurlari édiing alan Tirkler
vasitasiyla Dogu Avrupa’ya ve Sibirya’ya yayilmistir. M. Eliade (2006: 129)
“seytanin kus bicimli olusu kesinlikle Orta Asya kékenlidir’ diye dile
getirmektedir. Dogu Avrupa’da zamanla ornitomorfik (kus bicimli) dalgi¢
yerine teo-antrpomorfik (tanri-insan bicimli) bir imaj gelmektedir. Ancak
kimi zaman kus 6zellikleri unutulmayip “kanath ve giizel, kocaman melek”
olarak betimlenen seytan toprag getirir ve Tanr1’ya kendini tanitirken “Ben,
senin tarafindan ilk yaratilan melegim. Ismim Titanail'dir. Fakat sen, Yiice
Tanrt bana sadece “Alting6z Kusu” da diyebilirsin” der. Buradan hareketle
zamanla imajlarin st liste gelmesi goriilmektedir (Kuznetsova, 1997: 38).
S6z konusu kozmogonik hususlar sadece mitlerde degil, diger halk edebiyati
tirlerinde de yankisinmt bulmustur. Ornegin, Ukrayna yilbagi halk
sarkilarinda (kolyadka) iki giivercin ugsuz bucaksiz Okyanusun ortasinda

5 Bogomil Orta Cag doneminde Bulgaristan'da ortaya ¢ikip Avrupa’nin dogu ve batisinda pek
cok iilkede insan Kkitlelerini etkilemis bir dini akimdir. Daha detayl bilgi icin bkz. H. Isik
(2017). Hiristiyan Dialist-Gnostik Bir Tarikat Olarak Bogomilizm ve Avrupa Heretik
Toplumlarina Etkileri. Balkan Arastirma Enstitiisii Dergisi. 109-187; Hodzic, 1. (2007).
Bogomilizm ve Bosna Hersek Bogomilleri,

6Laponlar ya da Samiler, Norveg ve Isvec'in Kuzey Kutup Dairesi icinde kalan bélgelerinde
cok eski tarihlerden bu yana yasamakta olan bir etnik gruptur.

7 Tanr1 ile Erlik arasinda kuvvetlerin muvazenesinin olmamasina iliskin daha detayl bilgi icin
bkz. F.A. Turan (2016). “Tiirk Mitolojisine Giris. Eski Tiirklerde Tek Tanr1 Inanci”. 33-46.
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bulunan iki mese agaca konar ve diinyay1 nasil yaratacaklarini konusurlar.
Okyanusun dibinden yeryiizii icin kum, gokytizi i¢in ise mavi tas ¢ikarirlar.

Folklorun incelenmesi Agisindan Arkeolojik Yontem ve Ye. Yu.
Beryozkin'in Motif Katalogu

Istatistik islemlerinin dogrulugu, veri tabanlarimin giivenirligine
baghdir. Bilindigi tizere diinyada halkbilimcilerin kullandig: iki tip katalog
mevcuttur. Bunlar S. Thompson'un hazirladig “Motif Index Of Folk Liteature”
(1932-1936, tamamlanmis baskis1 1955-1958) ve zamanla H.]. Uther’in de
tamamladigr (2004) A. Aarne’nin “Masal Tipleri Katalogu”dur (1910).
Genelde adi gecen sistem ATU (Aarne - Thompson - Uther) olarak
bilinmektedir. Ye.Yu. Beryozkin’e (2015: 154) gore tarihi nitelikli meseleleri
incelemek amaciyla s6z konusu kataloglar kullanilamaz. Bunun yani sira
bilim insani,

“Konularin betimlenmesi ile ilgili sorunun da gayet ciddi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Avrupa’dan ve Bati1 Asya’dan uzaklastikca
teshis edilebilecek konu tipleri kaybolmaktadir. Diger bolgeler icin
yeni  tiplerin ortaya  konulabilecegi  siiphesizdir, ama
siniflandirmanin temelinde yatan tiir sistemi o zaman giincelligini
yitirmektedir <...> Bolgelere gore dagilim ise bazi ayr epizotlar i¢in
hicbir zaman tamamen birbirine uymamakta, kimi zaman ise énemli
Olciide fark edilmektedir” diyerek konuyla ilgili goriislerini dile
getirmektedir (Beryozkin, 2015: 156).

Yuriy Yevgenyevi¢ Beryozkin, Sovyet ve Rus tarihgi, arkeolog,
etnograf; Bat1 ve Orta Asya karsilastirmali mitolojisi, tarihi ve arkeolojisi ve
Kizil Derililer’in tarihi ve etnografyasi (6zellikle Gliney Amerika) uzmanidir.
Ginimiizde akademik faaliyetini siirdiirmekle birlikte Rus Bilimler
Akademisi Antropoloji ve Etnografya Miizesi Amerika Bollimiiniin
Baskanligi yapmaktadir. Ye. N. Duvakin ile beraber Yu. Ye. Beryozkin’'in
Rusca ve Ingilizce olarak tasarladig elektronik katalogun adi1 “Bélgelere Gére
Folklorik-Mitolojik Motiflerin Yayilmasi ve Tematik Siniflandirilmasi”dir (Rus.
“TemaTudeckass kJaccubukanuss ¢ pacnpejesieHrue  (POJIbKIOPHO-
Mmudosornieckux MoTuBoB no apeasam”) (URL-3). Bahsi gecen analitik
katalogun iizerindeki calismalar yirmi bes yilin 6ncesinden baslamis, 2000’li
yillardan itibaren ise elektronik olarak internet erigimine agik olmustur. An
itibariyle katalog 60 binden fazla metin 6zeti, 965 gelenege dayanarak
2600’tan fazla motif icermekte ve siirekli tamamlanmaktadir.

Beryozkin’in katalogunun amaci, folklor ve mitolojik motiflerinin
diinyadaki bolgelere gore dagilmasinin tespit edilmesi ve diger disiplinlerle
karsilastirilmasidir. Bunun vasitasiyla motiflerin yayilmasi ile farkl tarih
donemlerinde mevcut olan kiiltiir ve demografik siiregleri arasinda bir
baglanti kurmak miimkiindiir. Arastirmaciya gore yazil kiltiiri olmayan
toplumlarda kiiltiiriin aktarilmasi i¢in insanlar arasinda kisisel temaslarin
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olmasi gerekmektedir. Buradan hareketle, temaslar ne kadar aktif ise folklor
motiflerinin ve imajlarinin cesidi de o kadar hizh yayilacaktir (URL-4). Bu
yontemle ele alinan materyaller sayesinde hangi topraklarda temaslar daha
yakin olup olmadigina bakilarak insanlar arasindaki etkilesim alani
saptanabilir. Bahsi gecen temaslarin iceriginden s6z edilmek gerekirse
sinirda yasayan komsu insan grubuyla giinliik konusmalardan baslayarak
uzak olan ticari, askeri seferler ve edebi eserlerin cevirilerine kadar
uzanabildigini sdylemek miumkiindiir. “Kimyager nasil yiizyillar énce icinde
corbasit olan ¢omlegin dibinde kalintilari tahlil ederse, biz de ayni sekilde
folklor materyallerini isleriz. Corbanin tadiyla ilgili bilgi vermek zor, ama
malzemelerinin bir kismi yeniden kurulabilir” (Beryozkin, 2015: 167-168).

“Bolgelere Gére Folklorik-Mitolojik Motiflerin Yayilmast ve Tematik
Siniflandirilmast” adli katalog, ATU’da da yer alan epizotlar igcerdigi gibi
onceden tespit edilmemis epizotlar1 da gostermektedir. Gérev agisindan
ATU’ya yakin sayilabilir, ancak sadece Eski Diinya Kitasinin degil biitiin
diinyanin geleneklerini de goéz Oniine almakta ve isimlendirmede yeni
sekiller kullanilmaktadir. ATU Katalogundan 6nemli farklardan biri, analitik
birimler ile metinlerin tiirleri arasindan baglanti olmamasidir.

Yu. Ye. Beryozkin'in gelistirdigi metot “arkeolojik yaklasim” olarak
adlandirilabilmektedir. S6z konusu yaklasimin ana amaci, folklorun
sistemlestirilmesi, analiz edilmesi ve haritaya gecirilmesi vasitasiyla kultiir
iligkilerini arastirmaktir. Belli bash epizotlarin mevcut olmasi-olmamasi,
halklar arasindaki baglantilar agisindan 6nemli bir rol tstlenmektedir.
Arkeolojik yaklasima dayanarak yapilmis karsilastirma vasitasiyla “Suya
Dalan / Dalgi¢” olarak adlandirilan motifi iceren mitlerin neredeyse
diinyanin yarisinda yaygin oldugu tespit edilmistir (Resim 1).

Resim 2. “Suya Dalan Biri /Dalgi¢” motifinin diinyaya yayilmasinin haritasi. Yesil
renk ile genel olarak “Suya dalan biri” (C6), kirmizi renkle “Suya dalan kus” (C6C)
motifleri gosterilmektedir. Sar1 renk ise bu iki motifin ¢akismasina isaret
etmektedir.
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Resim 1. Yesil renkle suya dalan olarak kurbaga veya kaplumbaga motifi (C6A),
kirmizi renkle suya dalan misk sicani veya kunduz (C6B) motifi
gosterilmektedir.

“Dalgi¢” Motifli Mitlerin Olasi Yapisi

Yeralt1 diinyasindan / dipten getirilen sert maddenin parcaciklarindan
karalarin olusmasina ilintili anlatilar Giiney Asya, Sibirya, Dogu Avrupa ve
Kuzey Amerika’ya 6zgidiir (Vasilkov, 2006; Kuznetsova, 1997; Napolskih,
1991; Count, 1952; Dundes, 1962; Kongéas, 1960; Prasad, 1989; Rooth, 1957;
Walk, 1933, akt. Beryozkin, 2007: 110). S6z konusu motif ¢ok eski, en
azindan Ust Paleolitik doneme gittigini soylemek miimkiindiir. “Suya dalan”
mitinin (ileride SDM kisaltmasi kullanilacaktir) arkaik prototipinde suya
dalan karakterin imaji (kus, memeli hayvan, kaplumbaga vb.) ¢ok btiyiik bir
O6nem tasimamaktadir. Bundan ziyade suya en son dalanin basarili olmasina
daha biiyiik bir anlam yiiklenmektedir. S6z konusu basari fizyolojik degil,
olaganiistii bir gii¢ tarafindan saglanmaktadir (URL-2: 215).

“Dalgi¢” motifli mitlerde gonderici roliinde bulunan ve dogrudan
dogruya dalan olmak iizere genelde iki karakter mevcuttur. Kimi zaman ise
karakter sayis1 daha ¢ok olabilir, ama Avrasya metinlerinde ¢ogu zaman iki
karakter yer almaktadir. Bunlardan biri olumlu, digeri de olumsuzdur. Cukgi,
Koryak ve Eskimolar gibi Pole-Asya halklarinda adi gecen motifin tespit
edilmemistir.

Kuzey Avrasya’da kadim zamanlarda olusan bu mitte genelde dalgi¢
kusu ve ordek yer almaktadir. Zamanla farkl mitlerde farkli kuslara da sik
sik rastlanmaktadir. Kuslarin bu tiir rolleri, yaklasik olarak alt1 bin yil 6nce
Orta ve Bati Sibirya kabileleri arasinda mevcut olan kozmogoni
anlayislarindan kaynaklanmaktadir. i1k olarak hayvan kiiltii cercevesinde
belli hayvanlar ve kuslar kutsal sayilir ve onlara sayg gosterilirdi. Ikinci
olarak giineyden kuzeye akan nehirlerin civarinda yasayan insanlar, nehrin
yukarisi (gliney) tanrilarin yasadigi iist diinya ile, nehrin asagisi ise (kuzey)
koti ruhlarin diinyast ile 6zdeslestirmektedir. Bahsi gecen sistemde gdgmen
su kuslari (kugu, kaz, 6rdek) 6nemli bir yere sahiptir. Bu kuslarin giineye go¢
etmeleri gokytlziindeki diinyaya seriiven olarak algilanirdi ve tanrilar
(iyeler, ilahi varliklar) ile insanlar arasinda arabulucu seklinde diistintliirdii.
Nehirlerin asagisinda yasayan ve dikkat cekmeden teker teker goc eden
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dalgig kuslari ise goksel giiciine sahip olmayan yeralti diinyasi kuslari olarak
varsayilirdi. Bununla birlikte seytanin ve bazi 6rneklerde Tanr’'min kus

bicimli olmasi 6zelligi, Avrasya halklarinin, ayrica goban hayvanci halklarin
mitlerinde belirgindir (Eliade, 2006: 131).

S6z konusu mit ve ona bagh motif, ¢esitli gelisim paradigmasina sahip
olabilir. Bu gesitler asagidaki gibidir (Resim 3):

1. Baz1 mitlerde iki kus yer alir (SDMz) (A)

2. Bazi mitlerde sadece bir kus suya dalar (SDM;) (B)

3. Denizin dibinde bulunan topragi kurbaga veya kaplumbaga getirir
@

4. Kimi bolgelerde ilahi varliklar ya da antropomorfik dalgi¢lar kus

kiligina girer ya da basta kus seklinde olur. Suya dalma SDM; tipine gore
gerceklesir.

5. Kimi bolgelerde ilahi varliklar ya da antropomorfik dalgi¢lar kus
kiligina girer ya da basta kus seklinde olur. Suya dalma SDM; tipine gore
gerceklesir (D)

6. Ilahi veya antropomorfik varlik(lar) kus bicimine girmez ama
toprag1 agziyla getirir (E)

7. llahi veya antropomorfik varlik(lar) kus bicimine girmez ama
topragi elleriyle getirir (F)

8. A-G motiflerine yakin ama klasik olay érgiistinden fakli olan mitler
(G) (Napolskih, 2011: 228).

W me
Bs Ce E“
Oc Oe
Bo W =" ., B
=
nH U "E-u A
0 0% wmb™ o Ho
00 [=]o] olel - £ 25
- BT N, [ o 7§ cmmlCH @=aC]
udt | Be om B o™ g,
Ty HEE% mi  *H s ]
ull G Og [ 1 g=x
-5} :
L) oz
“ - £H B [+ P&
20 2o
MU 0 HLIPHNM 33 3eMAER oo
B CenepHon Eapainun ”ﬂmsa @ %

Resim 3. Kuzey Avrasya’da “Denizin Dibinden Toprak Alma” Motifi (Napolskih,
2011: 228).

Haritaya bakildiginda suya dalmasiyla ilgili mitin evriminin kuzey-
dogudan giliney-bat1 tarafina yogunlasmasi/ artmasi goriilmektedir. En
arkaik ve Sibirya mitlerine yakin mitler, Kuzey Rusya’da ve Fin-Perm
halklarinda tespit edilmistir. Bunun yani sira daha ¢ok antropomorfik (insan
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biciminde) ve teomorfik (tanrisal / ilahi sekle ya da 6zellige sahip olan)
mitler Balkanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bundan hareketle SDM Ural dil
ailesine ait halklardan Dogu Slavlari ve diger komsu halklara ge¢cmis olabilir.
Avrupa’nin Fin-Ugor halklarinin ¢ogunda s6z konusu mit varyantlar1 ve
birtakim Sibirya varyantlar1 halk-Hristiyan rivayetlerinin seklini
kazandiklari icin “Suya dalan miti”nin Ruslardan tekrar Fin-Ugor ve Sibirya
halklarina degismis haliyle dondiigli varsayilabilir.

Diinyada “Dalgi¢c” Motifinin Yayilmasi ve Cesitlenmesi

Ye.Yu. Beryozkin ve Ye.N. Duvakin’in “Bdlgelere Gére Folklorik-
Mitolojik Motiflerin Yayilmasi ve Tematik Siniflandirilmasi” adli analitik
katalogda Altay Yaratilis Destaninda da kullanilan “suya dalan / dalgi¢” (Ing.
“the diver”, Rus. “Hbipsanbuiuk”) motifi C6 numaraya sahip soyle alt bagliklar
altinda sunulmaktadirlar: Suya dalan/ dalgi¢ (C6); Suya dalan kaplumbaga,
kurbaga (C6A); Suya dalan misk sicani/ kunduz (daha ¢ok Kuzey Amerika igin)
(C6B); Suya dalan kus (C6C); Kuslar: basarill ve bagarisiz dalgiglar (Cé6cl);
Toprak ¢ctkartma (C6D); Suya dalan yengeg, karides (C6F); Suya dalan yaban
domuzu (C6G). “Diinya ile Insanlarin Yaratilmas:” (B1E) kategorisinde de
ortak motif yer alabilmektedir.

Katalogda yer alan motif numaralarina dayanarak Dogu Avrupa,
Sibirya, Giiney Asya ve Kuzey Amerika olmak iizere farkli bolgelerde mevcut
olan “Suya Dalan Miti"nin ¢esitleri asagida gosterilmektedir. Her halkin ¢ok
varyanti bulundugundan benzerlikleri gostermek amaciyla 6rnek olarak her
halka ait olan birer mit verilmektedir:

Dogu Slavlari

Ruslar (C6C) (Olonetskaya Bolgesi): “Okyanus-denizde iki alting6z
kusu yiizer: biri beyaz, digeri siyahmis8. Bu iki kus Yaratic1 ve seytan’mis.
Tanrr’'nin izniyle, Meryem Ana’nin rizasiyla seytan deniz dibinden bir avug
toprak getirmis. Bu avuctan Tanr1 diimdiiz yerleri ve tarlalari, seytan ise

gecilmez ugurumlari, dar magaralarn ve yiliksek daglar1 yaratmis” <...>
(Ribnikov, 1864: 191-192).

Belaruslular (C6): “Her yer denizken seytan kugu bedenine mahk{im
olmus. Tanri, seytana denizin dibinden topragi getirdigi takdirde onu
serbest birakmaya dair s6z verir ve “Yiice Tanri, hayir duasini ver” diye
soylemesini ister. Seytan dalar, agzim1 kumla doldurur, fakat Tanri’nin
soylemesini istedigini soylemez. Ondan kum doékiiliir. Uciincii defa
gerektigini yapinca kumu getirebilir ama bir kismini agzinda saklar. Agzinin
icindeki kum biiyiiylip sisince onu tiikiirmesinin sonucunda batakliklar
olusur” <...> (Dobrovolskiy: 1891, 229-300 Ne 8).

8 Slavlara ait Diinya’nin yaratilis hikayesinde genelde 2 d6rdek, 2 giivercin, 2 alting6z kusu
(siyah ve beyaz), giivercin ve altingdz kusu, 2 dalgi¢ kusu (kii¢iik ve biiytik), su ¢ullugu ve
dalgi¢ kusu, 2 siyah kaz, dalgi¢ kusu ve 6rdek yer alabilmektedir (Kuznetsova, 1997: 35).
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Ukraynalilar (C6) (Cernigov Vilayeti): “Yerylizi, gokyiizii yokken,
sadece sular varken suyun lizerinde Tanr1 uguyordu. Bu arada seytani goriip
ona “Suya dal ve benim adima topragi getir” dedi. Seytan daldiginda
Tanrr’'nin adina degil “Benim adima alinsin toprak” deyince toprak kaydi
gitti. Ikinci defa daldi yine basarisiz oldu. Sadece iigiincii defa Tanr’nin
soylediklerini dile getirince topragi alabildi” <...> (Cubinskiy, 1878: 359-
360, N2 96)

Balkan Bolgesi

Makedonyalilar (C6): “Eski zamanlarda her yerde su varmis. Tanri
yukarida, gokyiiziinde; seytan ise asagida, suyun iizerinde bulunurmus.
Seytan, Tanri'y1 goriince ona kardes demis ve asagiya inmesini teklif etmis.
Tanrr’'nin ise inebilecek bir seyi yok asagida. Tanri, seytanin biraz topragi
almasini rica etmis. Seytan: “Ne kadar?” diye sormus, Tanr1 “Alabilecegin
kadar” diye cevap vermis. Seytan suya dalip iki eliyle topragi almaya ¢alismis
ama sudan ¢ikarken toprak sadece tirnaklarinin altinda kalmis” <...>”
(Rahno, 2016: 250-251).

Bulgarlar (C6): “Tanr1 seytanin denizin dibine inmesini ve toprak
¢ikarmasini ister. Bunu yaparken “Tanri’'nin ve benim yardimlarimla” diye
soylemesi gerekir. Seytan iki defa kendi adin1 6ne koyar, topragi ¢cikaramaz,
liclincli defa ise ifadeyi dogru sdyler ve tirnaklarinin altinda kalan topragi
getirir” <...> (Kovagyov, 1914: 117).

Baltik-iskandinav Bélgesi

Fin [dalgi¢ kusu]; Karel [dalgi¢c kusu, alting6z kusu]; Litvanlar
[biri Tanri, digeri seytan] (C6C).

“Seytan/ ordek denizin dibine dalar ve Tanri i¢gin kum ¢ikarir. Tanri
kumu suyun iizerinde serpince karalar ortaya ¢ikmis. Seytan agzini kumla

doldurmus, kumun bir kismi Tanr1’dan saklamis. Gizledigi topragi tiikiiriince
batakliklar olusmus” (Kerbelite, 2001: 97).

Letonlar (C6): “Tanri; seytanin denizin dibine dalmasini ve bir avug
toprak getirmesini yollar. Seytan kum veya tirnaklarinin altinda kalan kili
getirir. Tanr1 bu topragi/ kili suyun iizerine koyunca kara ortaya ¢ikar”
(Walk, 1933: 68-69).

Orta ve Dogu-Giiney Avrupa

Polonyalilar (C6C): “Seytan, O6rdegin suya dalmasini ister; érdek
denizin dibinden aldig1 topragl agzinda tasir, ama onu takip eden sahini
goriince topragi dusiirtir” (Krzyzanowski, 1963, Ne 2450.1).

Rumenler (C6): “Tanri seytanin denizin dibine dalmasini ve toprag:
getirmesini ister. Seytan, Tanr1 adina degil, seytan adina kil alir ama kil
ellerinden silinir. Sonraki defada hem Tanri hem de seytan adina kil getirir.
Tanr1 bundan karayi yaratir” <...> (Beza, 1928: 121).

Gagauz Tiirkleri (C6) (Moldova): “Tanr seytani yeryiiziine gdnderip
suyun dibinden topragi getirmesini emrederken “Peder, Oglu ile Kutsal
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Ruh’un adina” s6ylemesini de ister. Seytan emrini yerine getirmeden eli bos
geri déndii. Ugiincii defa “Peder’in adina” deyince tirnak altindaki toprag
getirebildi. Tanr ise bu topragi kendi gégsiine koyup uykuya daldi. Seytan
topragi kavradi ve kosmaya basladi. Onun kostugu her yer toprak oldu”
(Moskov, 1901: 4).

Volga-Perm’ Bélgesi

Udmurtlar (C6): “Her yerde su varken Inmar, seytanin suya dalip
topragl getirmesini emretmis. Seytan aldig1 iki avuctan birini agzinda
saklamis. Inmar toprag) suyun lizerine iifleyince kara parcalari meydana
gelmis. Seytanin agzindaki toprak da sismis ve agzi patlamis. Ondan daglar,
batakliklar ve tiimsekler olusmus” <...> (Kralina, 1960: Ne 1).

Cirmisler (C6): “Kiremet’ suna (erkek ordek) kiliginda suyun
lizerinde ylizerken Yuma onun denizin dibinden topragi ¢ikarmasini
emretmis. Kiremet’ toprag1 getirmis de ancak bir kismini agzinda saklamis.
Yuma bu toprag yeryiiziine bir iifleyerek dagitmis. Bunun sonucunda
diimdiiz kara olusmus. Kiremet’ ise kalan toprag: tiikiirmeye baslayarak
daglar1 yaratmis” (Vasilyev, 1907: 50).

Mordvinler (C6): “Cam-paz’in attig1 tiikiiriigl tasa doniisiir. Cam-paz
bu tas1 kirinca ortaya seytan ¢ikar. Cam-paz seytanin dalip dibinden biraz
topragl getirmesini emreder. Seytan bir kisminmi agzinda saklar, sonra
tikiiriir. Bu sekilde daglar yaratildi” <...> (Sedova, 1982: 13-15).

Baskurtlar (C6): “Her yerde su varken iki 6rdek yumurtlamak icin
suyun lizerinde yiizer. Suyun altindan camuru ¢ikarmaya basladilar. Bir kus,
¢amuru kanadinin altinda tutar, digeri ise yeni parcalar1 getirir. Bu deniz
¢amurunun lizerinde 6rdek yuva kurup yavrular: yetistirmis, yavrulari ise
kendi evlatlarini yetistirmisler. Zamanla birbirine baglanmis yuvalar aday1
olusturmus. Ondan sonra da diger adalar ortaya ¢ikip karay: olusturmus. O
donemden beri 6rdek kursaginda c¢akil ve camur var” (Barag, 1987: 30-31,
Ne 1).

Tiirkistan-Orta Asya

Karakalpaklar (C6C): “Kadim zamanlarda yeryiizii yoktu, onun
yerinde hep sular vardi. Suymirik adli mitolojik bir kus yuvasini yapabilmek
icin gagasiyla suyun dibinden ¢amuru (y#bIk)° cikarmaya baslamis. Bu
¢amurun Uzerine toz, ¢imen, yosun yapismis ve boylece yeryliziini
olusturmuslar. O zamandan itibaren Diinya dogmus” (Aimbetov, 2014: 25).

Mogollar: “Ilk olarak yeryiizii yokken, gokyiizii ve sular vardi.
O¢urmani gokyltiziinde yasadi ve oturacak yeri bile yoktu. Diinya’y1 kurmaya
karar verirken kendine arkadasi aramaya basladi. Cagan-Sukuti adl birini
bulunca beraber suyun iizerine indiler. Onlar1 géren kurbaga suya daldi.
Asagiya inen Cagan-Sukuti kurbagayi derinlikten ¢ikarip sirt iistii suyun

9 N.A. Baskakov'un hazirladig1 “Karakalpakca-Rusca Sézliik"te (1958) "yitbiK" kelimesi 1)
bataklik, batak; 2) camur olarak ¢evrilmektedir.
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lizerine koydu. Ocurmant: “Ben kurbaganin gébeginin {istiine oturayim, sen
ise dal ve dibinden ne goriirsen getir. Ancak beni anmay1 unutma, aksi
takdirde tek basina bir sey yapamazsin” dedi. Cagan-Sukuti avucunda sivi
topragi ¢ikardi ve Ocurmanr’ya “Ben olmasaydim bu topragi ¢ikartamazdin”
der demez getirdigi toprak elinden kayip suya diistii. ikinci defa dald1 ve kati
toprag1 kazip cikiverdi. Bu sefer “topragi alan, tasiyan ben degilim,
Ocurmanr'dir” diyerek basarili bir sekilde getirdi. Ocurmani ise bu topragi
kurbaganin iistline serpmesini emredip oturdu, dostunu ise yanina oturttu
<...>” (Veselovskiy, 1889: 26).

Giiney Sibirya Bélgesi

Sibirya Tatarlar [6rdek; kugu], Culim Tiirkleri?? [dalgi¢c kusu];
Buryatlar [Angata, Anhata subuun, Sunhuta subuun adh Kkuslar],
Hakaslar [ordekK], Calkandular!! (C6C): “Once sadece su vardi ve hicbir
yerde toprak yoktu. O zaman Tanri, Ak kugu génderip gagasiyla gokytiziine
su getirmesini emretti. Ama suya daldiginda kugunun gagasina biraz
toprak yapisti. Kugu iifleyerek topragi gagasindan c¢ikardi. Toprak ise
ufacik toz seklinde suyun iizerine diislip orada yilizmeye basladi. Toprak
parcaciklar bliyiimeye basladi, ondan da yeryiizii olustu. Fakat yeryuzii
diimdiizdii. O zaman Tanri, gagasiyla topragi esmesi icin ikinci kusu
gonderdi. Ondan da daglar ve vadiler olustu” <...> (Radloff, 1989: 211;
Direnkova 1929: 123)

Bati Sibirya

Tundra Nenetsleri [dalgi¢c kusu], Orman Nenetsleri [liiri kusu],
Giiney Selkuplar1 (C6C): “Tanrn dalgic kusu gondermis, kus bir sey
getirememis, o zaman Tanr1 alting6z kusunu géndermis ve o kum getirmis
<.>".

Hantilar (Ostyaklar): “Bir giin ulu Doh!2, Yawej adl1 yigidi bulabilmek
icin samanlik yapiyordu. Kurnazligl sayesinde yigidi zapt edip kendi
ruhlarinin esliginde deniz iizerinden gecerek geri doniiyordu. Bu arada
kizmis Xocamam'ini3 ¢ikardigi siddetli firtinadan dolay1 riizgar ugmays,
dalgalar ise ylizmeyi engelliyordu. Doh {i¢ giinii ve ii¢ gece uctu. Yoruldugu

10 Rusya'nin Tomsk sehri civarinda, Ob’ nehri ile Culim nehirlerinin birlestigi yerin giineyinde
ve Krasnoyarsk Bolgesinde yasayan bir Tiirk halkidir.

11Altay Cumhuriyetinde, Kurmag-Baygol, Suronas, Maysk, Biyka kdylerinde ve Gorno-Altaysk
sehrinde yasayan Tiirk halkidir. Etnik adlar1 “kuu-kiji” (kugu kisileri) ya da Rusg¢adan 6diing
alinmis Lebed’ (kugu) Tatarlar1 da denmektedir.

12 Yenisey bolgesindeki Hantilarda ulu yigitlerle ayni kategoriye giren biiylik Saman’dir. Bu
tir samanlar oOliilleri diriltmek gibi olaganiistii yeteneklere sahiptirler. Gokyiiziinde
yasadiklarina inanilmaktadir. Saman Doh’un Yenisey hukuk kanunlarim1 ve felseft
diistinceleri olusturdugu diisiiniilmektedir (Anugin, 1914: 7).

13 Yenisey bolgesinde Diinya'y1 yaratan E¢’ten sonra 6nem agisindan ikinci varliktir. Xogagam
disil varlik olurken ilk basta E¢’in esiydi. Ama bir giin hizmetgileriyle birlikte esini terk etmis
ve Ay ile evlenip yasamaya baslamis. Kizmis E¢ karisini ve hizmetgilerini yeryiiziine
indirmis. O giinden itibaren Xogagam hastalik, 6liim, soguklugun sembolii olmustu (Anugin,
1914: 7).

515|Sayfa



sirada kugu, dalgi¢c kusu vb. kiligina giren ruhlarinin iizerine oturuyordu.
Fakat yardimcilari da yorulduy, firtinanin sonu ise goriinmiiyordu. O zaman
Doh dalgic kuslarina suya dalip denizin dibinden biraz kati topragi
getirmelerini emretti. Dalgi¢c kusu iki defa basarisiz bir sekilde dalip geri
déndii. Uciincii defa gagasinda yosun topagim getirdi. Bu yosundan Doh
denizin ortasinda bir ada yaratip, orada biraz istirahat etti ve yoluna devam
etti” (Anugin, 1914: 14).

Teleiit Tiirkleri (C6): “Etrafinda hep su varmis, Ulgen diinyay:
yaratmak icin asagiya inmis; Erlik ise denizin icine girip dibinden agziyla
toprak getirmis” <...> (Potanin. 1883: N2 463, 218-220).

Sor Tiirkleri (B1E): “ilk olarak sadece su varmis. Tanri sik sik ayni
yere tiikiiriik atarmis, zamanla tiikiiriikten bir y1gin olusmus, oradan ise
Ayna adl seytan ¢ikip Tanr1’ya dost demis. Tanr1 seytandan denizin dibine
dalip “Tanri, yardim et!” diyerek topragi getirmesini istemis. Ayna,
Tanri'nin istegini ihmal ederek bu ifadeyi soylememis ve aldig1 toprak iki
defa elinden silinip gitmis. Seytan denizin dibinde toprag: yemis. Ugiincii
defa topragi Tanri'ya getirebilince Tanr1 onu kurutup saga sola dagitarak
karay1 yaratmis. Ayna’'nin midesindeki toprak ise biliylimeye baslamis.
Tanri, karnini kesip temizlemis, seytam iyilestirdikten sonra kendisi
uyumus. Ayna yeryiiziini ters dondirmeye ¢alismis fakat onu sadece
genisletmis. Koltuk degnegi kadar ufak bir kara parc¢asinin verilmesini
yalvarinca asagiya diismiis. Bu delikten siirlingenler ve bocekler, dikenli
bitkiler, daglar ve batakliklar ¢ikmis” <...> (Stigasev, 1894: 1-8).

Buryatlar (C6): “Karanlhgin icinde Ehe Burhan dolasmis. Yabani
ordegi yarattiktan sonra ordek suya dalip gagasiyla ¢camur getirmis. Ehe
Burhan Ulgen ad1 olan Toprak Ana’y: yapmuis, onun iizerinde ise bitki ve
hayvanlari yaratmis <...>” (Jukovskaya, 1980: 95-96).

Dogu Sibirya

Kuzey-Bati1 Yakut Tiirkleri [dalgi¢c kusu], Bat1 Yakut Tiirkleri
(Turuhanskiy Bolgesi) [biiyiik tarak dis kusu, altingéz kusu], Bati
Evenkileri [ordekK]: “Etrafinda hep su varmis. Ust diinyada iki kardes
diinyay1 nasil yaratacagin diisiiniirler. Biiyiik kardesin ordegi varmis.
Kiiciik kardes, ordegi Baykal goliiniin dibinden kum getirsin diye
gondermis. Kiiciik kardes suyun iizerine yaprak, listiinde ise ordegin
getirdigi kumu koymus. Riizgar esince yapraklar burusmus, boylelikle
daglar olusmus <...>” (Pinegina, 2019: 70-71).

Kuzey Kafkasya
Nogay Tiirkleri (C6D): “ilk olarak sonsuz gok Tengi varmis, ona eslik
eden Umay da varmis. Umay’in Ak-Ku (beyaz kugu) ve Kara-Bapiy (siyah
ordek) adh kuslar1 varmis. Ak-ku yumurtlamis, yumurtasi sudan olusmus.
Kara-Bapiy suyun lizerinde yiizer, ama bir sey onu asagiya cekermis. Kara-
Bapiy kah suya dalar, kah tizerinde yiizermis. Bir giin denizin dibinde kil ve
kum fark edince bunlar1 disariya ¢ikartmaya baslamis ve bir yuva kurmus.
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Kil ve kum yuvasinin etrafina koymaya devam etmis, ondan burnu uzun ve
kirmizi olmus. Yuvasi ise biiylimiis ve kara olmus. Kara-Bapiy herhangi bir
sey yaratmasi yasak oldugunu bildigi i¢cin cezasindan korkarak karay1 yapar
yapmaz yeralti dlinyasina dalmis ve bu sebepten Erke-han adini almis”
(Kapayev, 2012, 30: 226).

Kuzev Amerika:14

Kaliforniya / Pomo (C6): “Siddetli yagmurdan dolay1 diinyada
tufan baslar. Sahin dagin zirvesinde kurtulur, Kir Kurdu ve digerleri
batarlar. Sahin suda yilizen kuslarin suyun dibine dalmasimi emreder.
Kuslar yosun, kamis ve kil getirirler. Bu malzemelerden Sahin dag
ylkseltir. Ates de yok, iki 6rdek suya dalar ve ates getirirler <...>” (Barrett,
1933: Ne 23.1).

Maidu (C6): “Gokyiizii Onderi, Kaplumbaga'yr denizin dibine
gonderir. Ikinci defa dalinca tirnaklarinin altinda kalan toprag getirir.
Gokylizii Onderi bunu suyun iizerine koyar ve karalar biiyiimeye bagslar”
(Curtis, 1976: 14)

Miwok (C6): “Kurbaga, Kir Kurduna diinya yaratmay teklif eder. Kir
Kurdu en iyi dalgici arar. Bir 6rdek, diger 6rdek ve Su Yilani tam dalamiyor.
Kurbaga kendi iki avu¢ kum getirir; Kir Kurdu bu kumu her yere atar, bu
sekilde karalar olusur” (Barrett, 1919: Ne 1).

ABD’nin giiney-dogusu/ Yugi (C6): “Dalgi¢c kusu suya dalar ama
dibe ulasamiyor; boynundaki gerdanlik boynuna yapismis, derisinin icine
girmis, hala izleri belli oluyor (tiiy lizerindeki ¢izgi). Kunduz 6l olarak su
ylziine ¢ikmis; Karides denizin dibinden aldig kili kiskaclariyla ¢ikarir.
Yaratici bu kili suyun tzerine atar, kara olusur. Misir akbabasi kanatlarini
cirparak heniiz yumusak olan toprak/ kara tzerinde ucar; boyle daglar
olusur” (Gatschet, 1893: 279-280).

Shawnee (C6): “Tufan’dan sonra Yiice Ruh, Karides’in suya
dalmasini emreder. Karides denizin dibinden biraz kil getirir. Yiice Ruh
karay1 yaratir” (Trowbridge, 1939: 9.10).

Giiney Asya?s

14 Pomo, Ameika’da Kizilderili halk grubudur. Kaliforniya'nin kuzey-batisinda yasamaktadir.
1990 yilinda niifusu 4900 kisiydi. Maidu, Kaliforniya’ nin kuzeyinde yasayan ve nesli
tiitkenmekte olan bir halktir. 2010 yilinda niifusu 2500 kisiydi. Miwok (Miwuk, Mi-Wuk, Me-
Wuk) Kuzey Kaliforniya’da bulunan birkag¢ Kizilderili grubu i¢in ortak bir isimdir. Niifusu
3500 kisidir. Yuci, Kizilderili halk grubu, giinlimiizde Oklahoma Eyaletinde yasamaktadir.
Shawnee; Oklahoma, Alabama, Ohio eyaletlerinde yasamaktadirlar. Niifusu 2010 yilinda
7584 Kkisi olarak kaydedilmistir.

15 Sanlar, Tai Long ya da Tai Yai olarak da bilinir, Glineydogu Asya'da yasayan Tay etnik
grubudur. Garo, Dogu Hindistan’da yasayan ve Kuzey Banglades’te yasan bir halktir. Oraon,
Kurukh veya Oraon veya Dhangar, ayrica Uraon veya Oraon olarak da yazilir, Hindistan'in
Jharkhand, Bat1 Bengal, Odisha ve Chhattisgarh eyaletlerinde yasayan bir Dravidian etnik
grubudur. Birhorlar, Hindistan'nin Bihar, Orissa, Carkhand gibi eyaletlerinde yasayan
halktir.
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Birma /Sanlar (C6H): “Karincalar ilk okyanusa dalar ve topragi
cikarirlar” (Walk, 1933: 74).

Hindistan /Garo Halki (C6D): “Kadim zamanlarda her yerde su
varmis. Tatara Rabuga, kadin biciminde Nostu Nopantu’'yu diinyayi
yaratmak icin gondermis ve biraz kum vermis. Kadin, baska yer olmadigi icin
oriimcek tarafindan oriilmiis agin iizerine oturmus; bu kumdan topak
yapmamis bu yiizden 6nce biiyiik yengeci, sonra kii¢iik yengeci suyun dibine
gonderir. Ikisi dibe ulasamayinca geri dénmiisler. O zaman dalgi¢ bécegi
denizin dibinden kil ¢ikarmis” (Playfair, 1909: 82-84).

Hindistan/ Oraon Halki (C6D): “Yasli Anne’nin nasihatine gore
Dharmes bayag1 yalicapkini kusunu yaratmis. Kus okyanusa dalip yeralti
diinyasindan Diinya tohumunu getirmis. Bu tohumdan Dharmes Diinya'y1
yaratmis” (Osada, 2010).

Hindistan/ Birhor Halki (C6D): “Ilk olarak her yerde su varmus.
Suyun tzerinde lotus bulunur. Yiice ruh Sing-bonga, lotusun sapinda
yuriiyerek suyun lzerine ¢ikip Kaplumbaga’'ya dibinden kil getirmesini
emretmis. Kaplumbaga: “Peki evimi (kabugu) nereye birakacagim?” diye
sormus. Yiice ruh ona: “Yanina al” demis. Su kaplumbaganin kabugunun
ustiindeki kili alip gotiirmiis. Yengec de Kkili getirememis. Siiliik ise kili
yutarak getirmeyi basarmis. Sing-bonga bu kilden kara yaratmis” <...> (Roy,
1925: 398-402).

Sonug

Ye. Yu. Beryozkin'in tasarladigi katalog sayesinde mitoloji ve folklorla
ilgili veriler kapsamli bir sekilde analiz edildiginde bdlgeler-halklar
arasindaki baglantilarin somutlastiritlip tespit edilebilecegini sdylemek
miimkiindiir. Arkaik mitleri meydana cikarabilmek icin farkh halklara ait
mitolojik  gelenekleri karsilastiripp ortak elementleri  belirtmek
gerekmektedir. Bu baglamda gerek dil bilimi gerek edebiyat bilimi gerek ise
mitoloji ve halk edebiyati {iriinlerini inceleyen halk bilimi icin
karsilastirmali/ karsilastirmali-tarihi yontem biiyiik rol iistlenmektedir.
Sadece bir dil grubu ve belli bash kiltiir geleneginin cercevesinde bakildigi
stirece bu kiilttiri etkileyen ya da tam tersi bu kiiltiiriin digerlerini etkiledigi
faktorlerden maalesef uzak kalinmaktadir.

Calismamizin merkezi konusu olan suya dalan / dalgi¢ motifini iceren
mitlerin yapisinin, ortak Hint menseli oldugu varsayilabilmektedir. Insanlar
Sibirya’ya ve Kuzey Amerika’ya gog ettik¢e mitin de yayilmasi saglanmistir.
Napolskih’e gore (2011) “dalgi¢” motifi ilk olarak Proto-Ural kokenlidir.
Tunguz-Mancular ve Tiirkler vasitasiyla Dogu Avrupa’ya ve Sibirya'ya
yayllip Dogu Avrupa’da ise Bogomilizm hareketinin etkisiyle bazi
degisikliklere ugramistir. Hatta séz konusu Bogomil ve Hristiyan etkisi
altinda kalip tekrar Altaylilara dondiigii varsayilabilir. Napolskih’'in yaptigi
calismalara gore diinyada farkli yerlerde bilinen “dalgic” motifli mitlerin
yapisi ¢esitli olabildigi gériilmektedir. Dalgi¢ roliinde bulunan karakter kimi
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zaman kusa, kimi zaman antropomorfik bicimde bulunan birine; kimi zaman
ise karides, kunduz, kaplumbagaya, kimi zaman ise Yaratici’'nin zitt1 olan
seytana (Erlik) dontsebilir. Topragi kimin getirdigi biiyllk O6nem
tasimamaktadir. Bundan daha 6nemli husus denizin dibinden kil ya da
topragin getirilmesidir.

Simdiye kadar Tiirkiye’de bilinmeyen Ye.Yu. Beryozkin’in gelistirdigi
“Bilgelere Gére Folklorik-Mitolojik Motiflerin  Yayilmast ve Tematik
Siniflandirilmast” adli elektronik katalogun bilimi gelistirme konusunda
mitoloji ve folklor alanlarinda fayda saglayabilecegi ve Kkarsilastirmali
mitolojide baz1 hususlara 1sik tutacagi kanaatindeyiz.
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KUZEY MAKEDONYA GELENEKSEL SIRMA SUSLEMELERI ESAS
ALINARAK KADIN PANTOLON TASARIMLARININ OLUSTURULMASI

*

CREATING WOMEN'S PANTS DESIGNS BASED ON TRADITIONAL SIRMA
ORNAMENTS OF NORTH MACEDONIA

Miicella 0ZKAN*-Hatice HARMANKAYA**

0Z: Kiiresellesmenin sonuclarindan biri olarak diinya genelinde modanin etkisiyle insanlarin
giyimleri birbirine benzer bir yapiya doniismiistiir. Ge¢mis yillarda her tilkenin, her bolgenin
hatta her sehrin geleneksel unsurlari oldugu i¢in giyen kisiye ait sosyal, kiilttirel ve ekonomik
faktorler giysiler kullanilarak ayrismistir. Ayni sekilde kadinlarin giyimlerinde kullandiklari
renklerden, siislemelerden ya da bas drtme sekillerinden bekar ya da evli olup olmadiklari ya
da esini kaybetmis olmasi gibi sormadan cevabini alabilecegimiz bilgiler giysiler araciligi ile
cevreye aktarilmistir. Giinlimiizde ise kadin giyimlerinden sosyo-kiiltiirel 6zelliklere dair
bilgi alinamadig gibi farkl: iilkelerde yasayan insanlarin giysilerinin birbirleri ile ayni oldugu
gorilmektedir. Kiiresellesmenin etkisiyle durum her ne kadar boyle olsa da toplumlarin
gecmisten bu yana tasidigl kendine 6zgii kiiltiiri ve geleneksel giyim ozellikleri vardir.
Bunlarin basinda kumas desenleri ve siisleme motifleri gelmektedir. Bu geleneksel motifleri
diinya lizerinde taninir hale getirmek ve hazir giyim sektdriinde kullanilabilir moda olgusuna
doniistiirmek artik dijital iletisim kanallari ile daha miimkiin hale gelmistir. Bu arastirmanin
amaci, Kuzey Makedonya kiiltiirtinde 6nemli siislemelerden biri olan sirma tekniginin
oldukea fazla yer aldig1 ¢intiyan salvarinin yoresel égelerinden yola ¢ikarak, gliniin moda
gerekliliklerine hitap eden kadin pantolon tasarimlari olusturmaktir. Calismada, Kuzey
Makedonya geleneksel ¢intiyan giysilerinin tasarim unsurlari yerel olandan evrensel olana
dogru yeni giysi tasarimlarina aktarilacaktir. Nitel yapidaki arastirmada eylem arastirmasi
yontemi kullanilmistir. Arastirma kapsaminda ele alinan Kuzey Makedonya'ya ait giysilerde
bulunan sirma isi siisleme Ornekleri incelenerek tasarim parametreleri belirlenmistir.
Cintiyan salvarlarindaki geleneksel 6geler giliniin moda trendlerine uygun 10 adet kadin
pantolon tasariminda kullanilmistir. Kuzey Makedonya cintiyan giysileri dikkate alinarak
olusturulan kadin pantolon tasarimlar bilgisayar ortaminda gorsellestirilmistir. Calisma
kapsaminda, siirekli yenilik arayisindaki moda ve hazir giyim sektorii icin Kuzey Makedonya
kiiltiirel miras1 olan geleneksel giysilerin ve siisleme motiflerinin siirdiiriilebilirligine katki
saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kuzey Makedonya, Geleneksel Giyim, Sirma Stisleme, Polali Salvar,
Cintiyan, Pantolon Tasarimu.
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ABSTRACT: In recent years, in addition to the positive contributions of globalization, we have
entered a period where the influence of cultural values has decreased, and societies have become
increasingly similar to each other. As one of the results of globalization, people's clothing has
turned into a similar structure with the effect of fashion. Since there are traditional elements of
every country, every region and even every city in the past years, the social, cultural and
economic factors of the wearer have been differentiated by using clothes. In the same way,
information that we can get an answer from, such as the colors, ornaments or the way women
wear their clothes, whether they are single or married, or whether they have lost their spouse,
have been transferred to the environment through clothes. Today, information on socio-cultural
characteristics cannot be obtained from women's clothing, and it is seen that the clothing of
people living in different countries is the same. Although the situation is like this with the effect
of globalization, societies have their own unique culture and traditional clothing features since
the past. At the beginning of these are fabric patterns and ornament motifs. It has now become
more possible with digital communication channels to make these traditional motifs known
around the world and to transform them into a fashion phenomenon that can be used in the
ready-made clothing industry. The aim of this research is to create women's trousers designs
that appeal to the fashion requirements of the day, based on the local elements of the Cintian
shalwar, which is one of the important ornaments in the North Macedonian culture. In the study,
the design elements of the traditional Cintian clothes of North Macedonia will be transferred to
the new clothing designs from the local to the universal. A case study was conducted in the study,
in which descriptive research method was used. The design parameters were determined by
examining the samples of rhinestone ornaments on the clothes belonging to North Macedonia,
which were discussed within the scope of the research. The traditional elements of the Cintian
shalwar are used in the design of 10 women's trousers in line with the fashion trends of the day.
Women's trousers designs, which were created by considering North Macedonian Cintian
clothes, were visualized in the computer environment. Within the scope of the study, the
sustainability of traditional clothes and ornament motifs, which are among the cultural
heritages of North Macedonia, has been contributed to the fashion and ready-made clothing
sector, which is constantly in search of innovation.

Keywords: North Macedonia, Traditional Clothing, Sirma Ornaments, Cintiyan, Trouser Design.

Giris

Toplumlarin temel degerleri, gelenek ve gorenekleri, orf ve adetleri
belirli bolgelerde yasayan insanlar tarafindan kabul edilerek
sekillenmektedir (Ko¢ ve Koca, 2007: 248). Giyim ve giyim unsurlari
yasanilan toplumun degerlerini yansitan ve gelisimlerini belgeleyen
sembollerdir. Toplumlarin maddi kiiltiir 6gesi olan giysiler insanlarin yasam
bicimlerini, ekonomik ve sosyal durumlarini, toplumsal statiilerini belirler.
Giyim, statik olmaktan uzak olup, stlirekli degisime acik olan bir yapi
olusturmaktadir (Artun, 2008: 72; Bakici, 2019: 63).

Tirk stlisleme sanatlarinin en giizel 6rneklerinin goriilebildigi Balkan
tilkelerinde geleneksel siislemeli giysiler 6nemli giin ve gecelerde devam
etmektedir. Kuzey Makedonya’da yasayan Tiirklerin yani sira Arnavutlarin
da ozel giinlerinde giydikleri giysilerin bir parcasi olan c¢intiyan, halk
arasinda Arnavut salvar1 olarak da bilinmektedir. Bolgelere gore farkh
isimleri olan c¢intiyanin Tiirk giyimindeki karsiligi “salvar” dir. Tiirk
giyiminde salvarin giiniimiizdeki iran bélgesinden ¢iktig1 ifade edilmektedir
(Tirkoglu, 2002: 142). Ortadogu'da yaygin olan salvar adi, Farsc¢a ‘sirval’
sozcligiinden gelmektedir. Anadolu’da ya da Orta Asya’da bu adin farkl
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sekilleri devam etmistir. Kazaklarda buna ‘calbar’ denir. Eski Tirkler, alta
giyilen bu giysilere ‘Um’ demislerdir. Don, caksir, potur, zipka, zigva gibi
formlari ve kesimleri degisen salvarlar Tiirkler Anadolu’ya gelmeden once
de taninmaktadir. Ayrica bolgelere gore tuman, ¢intiden, kareden, lapgin,
derpi, epik, bagis gibi isimler almistir (Balci, 2018: 58). Farkli cografi ve iklim
ozellikleri, yasam kosullar1 salvar modelinin ihtiyaca uygun gelistirilmesine
sebep olmustur. Paca boyu, ag genisligi ve yliksekligi gibi. Salvar kumasinin
bolgeye ve statliye gore degisiklik gosterdigi, ylinli, ipekli ya da pamuklu
kumaslar tercih edildigi bilinmektedir (Ustiin ve Yurdakul, 2008: 1402). ilk
cikis amacinda salvar, erkekler icin o6zellikle savaslarda ata binmek icin
tercih edilirken, yayilma siirecinde ise hem erkek hem de kadinlar icin daha
kullanisli olmasiyla geleneksel giyimin vazgecilmez bir parcasi haline
gelmistir. 19. ylizyil itibariyle salvarin formu her siniftan insanin giymesi ile
sekillenmistir (Ogel, 1991: 101).

Kuzey Makedonya boélgesinde Tirkler ve bolgede yasayan Arnavutlar
tarafindan kullanilan giiniimiiz tanimiyla bir tiir salvar olan Cintiyan; Kuzey
Makedonya'nin Bat1 kesiminde 19. yiizyilda ve 20. yiizyilin sonlarina dogru
sadece salvara verilen bir isim olmustur. 20. yilizyilin sonlarinda ve 21.
ylzyilda salvar, gémlek ve yelekten olusan lglii giysi takimina c¢intiyan
denilmektedir. Kuzey Makedonya’da kullanilan cintiyanlar sadece kumas,
renk ve siisleme 6zellikleriyle farklilik géstermeyip kullanilacak yere gore
kesim teknikleri de farklilik gostermektedir (Turan, 2019: 58). Cintiyanlarda
(polall) kullanilan siisleme teknigi ise sirma islemesi olmustur. Kuzey
Makedonya da sirmacilik zanaatinin ¢ikis noktasinin Osmanli Déneminde
Anadolu’dan Balkanlara geldigi bilinmektedir. Kuzey Makedonya’da Maras
isi (kakma) (Dival isi), Tiirk isi ve kordon tutturma (biikme) Osmanh
déneminde sim, sirma veya kilaptanlarla uygulanan siisleme teknikleridir
(Lyogi ve Atalayer, 2016: 290).

19. yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk yarisinda incelenen 6rneklerin el isi dival
(kakma) ve kordon tutturma (biikme) oldugu bilinmektedir. Giiniimiiz
cintiyan drneklerinde kullanilan nakis tekniklerinin ise elde ya da makinede
olmak tzere dival isi ve kordon tutturma yapildig1 bilinmektedir. Kuzey
Makedonya'da gelenek goreneklerini devam ettiren Turk, Arnavut ve
Makedon kadinlarinin nakis islemeleri sirmaciik zanaati olarak
degerlendirilmektedir. Salvar (cintiyan) siislemesi bir zanaat iken, kesimi ve
dikimi de ayr1 bir zanaat olarak gecmektedir (Ljochi, 2017: 59, 60).

Incelen 6rneklere dayanarak, Kuzey Makedonya’ da en ¢ok kullanilan
nakis tekniklerinden biri sirma siislemesidir. Bati Makedonya’nin Gostivar
ve Kalkandelen sehirlerinde kordon tutturma nakisi “biikme” adiyla
bilinmektedir. Kullanilan ipligin biikiilmesinden dolay1 bu ad verilmistir.
Ipliklerin biikiilerek olusturdugu kordonlarin desene gére yerlestirilip
kordon renginde ip ile kumasa tutturulmasi islemidir. 20. yiizyil itibariyle
elde yapilan sirma siislemesi gilinlimiizde makine ile yapilabilir hale
gelmistir.
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1.Kuzey Makedonya’nin Konumu ve Tarihi

Makedonya cografyasi tarih boyunca antik caglara kadar dayanan
gecmisi ile dogu ile bat1 arasinda ticaret, kiiltiir ve sanat agisindan koprii
olmustur. Tarihi a¢idan ¢ok eski donemlerden beri Tiirkler bu bolgede
yasamislardir (Turan, 1996: 21). Vardar, Ege ve Pirin Makedonya’s1 olmak
lizere li¢c boliimden olusan boélge giiniimiizde bes farkli tlkenin sinirlar
icindedir. Vardar Makedonya’si, biiytik 6lciide Makedonya Cumhuriyeti'nin,
Ege Makedonya’st Yunanistan'in ve Pirin Makedonya’s1t Bulgaristan’in
egemenligi altindadir (Konuralp ve Adas, 2020: 311). Eski Yugoslavya'yi
olusturan alti cumhuriyetten biri olan ve Yugoslavya’nin parcalanmasi
sonucu 1991'de bagimsizligini ilan ederek devlet olan Kuzey Makedonya
Cumbhuriyeti birinci bolgedir. ikinci bélge, Yunanistan'in kuzeyinde merkezi
Selanik olan ayr1 bir yonetim bolgesini olusturur. Bulgaristan Makedonya’s1
ise ¢ok az bir alanin1 olusturan kuzey boélimidir (Kalayc, 2019: 1).
Yugoslavya, Arnavutluk, Bulgaristan, Romanya, Yunanistan, Kuzey
Makedonya ve Tiirkiye’nin bir bélimini icine alan Balkanlar Avrupa
Kitas’'nin giineydogusunda bir yarimadadir. Kuzey Makedonya Balkan
yarimadasinin orta giiney kesiminde yer alan bir devlettir. Ulkenin
glineyinde Yunanistan, dogusunda Bulgaristan, batisinda Arnavutluk,
kuzeyinde ise Yeni Yugoslavya bulunmaktadir. Ulkenin denize kiyisi
bulunmamaktadir (Ozey, 2016: 265).

Kuzey Makedonya Cumhuriyetinde en biiylik ylizoélglimiine sahip
belediye Prilep, en kiiciik ise Cayir'dir. Niifus biiytikligiine gore, Kuzey
Makedonya'da sehirler biiyiik, orta ve kiiciik olmak tizere ti¢ gruba ayrilir.
Ulkede bu statiide 18 sehir vardir (Can, 2020: 2881). Kuzey Makedonya cok
uluslu ve ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahiptir (Turan, 2002: 168). Niifusun biiyiik
¢ogunlugu Makedon halkindan olusur. Bununla birlikte birka¢ azinlik ve
etnik grubun tiyeleri de niifusa dahil edilmektedir. Kuzey Makedonya’daki
etnik gruplar yiizyillar boyunca yan yana yasamislar ve kendi kimliklerini
korumuslardir (Cavusoglu, 2003: 124). Makedonya’da Bulgar, Slav, Arnavut,
Yunan ya da Tirk uluslari yer almistir. Makedonlarin, Yunanlar ve
Arnavutlarla yakin iligki icinde olduklar: bilinir (Konuralp ve Adas, 2020:
319). Azinliklar arasinda en ytiksek oran Kuzey Makedonya Arnavutlarina
aittir. Ulkede ikinci en biiyiik etnik grubu Kuzey Makedonya Tiirkleri
olusturur (Can, 2020: 2886). Makedonya etnik yapisi, cografi konumu, din,
dil ve kiiltiirel 6zellikleriyle Balkanlarin en karmasik bolgelerinden birisidir.
Kuzey Makedonya’da yasayan Tiirkler, birbirinden farkli kultiirlerin bir
arada yasamalar1 sonucunda degisimlere de ugramistir (Ahmet, 2006: 1;
Aktaran: Turan, 2014: 183).

1371’ den 1913 yilina kadar Osmanli hakimiyetinde kalan Kuzey
Makedonya'nin dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar huzurlu ve sakin bir
donemin gecirdigi bilinmektedir. Sultan 1. Murad Birinci Kosova meydan
muharebesinde sehit diistiikten sonra tahta gecen Yildirim Bayezid, Sirp
sinirinda bulunan Uskiip ve ¢evresini Pasa Yigit'e havale ederek Uskiip ile
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Nis arasinda Tiirk ve Tatar muhacirlerini de yerlestirdigi bildirilmektedir
(Uzungarsili, 2011: 261). Kesin bir bilgi olmasa da Uskiip’ iin 6 Ocak 1392
tarihinde Pasa Yigit tarafindan fethedildigi bilinmektedir. Kuzey
Makedonya’ nin 19. ylizyilda artan papalik ve Rusya'nin propagandasiyla
Tirklerin hakimiyetinden ¢iktifi ve toprak bitiinliigiinii kaybettigi
belirtilmektedir. Yugoslavya’'nin parcalanmasiyla da Kuzey Makedonya,
1991’ de bagimsizligini ilan etmistir (Ozer, 2006: 14).

Yunanistan ve Balkanlar olmak tlizere diinyada Makedonya ismiyle iki
tilke oldugundan karisikliklara sebep olmustur. Yunanistan topraklarinda
Makedonya adinda bir bolge bulunmasini gerekce gostererek iilkeyi bu
isimle tamimamistir. Yunanistan 13 Subat 2019 tarihinde Makedonya
Cumhuriyeti'nin resmi adinin ‘Kuzey Makedonya Cumhuriyeti’ olarak
degistirilmesini saglamistir (Konuralp ve Adas, 2020: 311).

2. Kuzey Makedonya Geleneksel Giysileri

Kokl gecmisi, genis cografyas: farklh kiiltiirlerle olan etkilesimi ile
Tirk giyim kusaminda kullanilan kumas cgesitleri, tasarim 6zelligine uygun
kalip, birlestirme, astarlama gibi 06zelliklerinin yani sira giysinin
stislenmesinde kullanilan isleme teknikleri ile de gesitlilik gostermektedir.
Tirk giyim kusami sadece basa bedene ve ayaga giyilen giysilerden ibaret
olmayip giysiyi tamamlayici aksesuarlar (takilar ve siislemeler) ile
tamamlanmaktadir (Kog¢ ve Koca, 2016: 237). Arastirma kapsaminda yapilan
saha calismasinda ulasilan kaynaklardan, Kuzey Makedonya'da geleneksel
kadin giyiminin géomlek, salvar, yelek, mintan, dolama, 6nliik, kusak, uckur,
basortiisii, ylin c¢orap ve cariktan olustugu belirlenmistir. Kuzey
Makedonya'da da kadinlarin st giyim olarak kullandiklar1 goémlegin
(gbynek), uzun olanina “entari” denilmektedir. Gomleklerin genellikle bol,
yakasiz veya V yakali gogsii acik, kol oyuntusu rahat, uzun ve genis kollu
olduklari gozlemlenmistir(Gorsel 1).

Gorsel 1. Kuzey Makedonya Geleneksel Giysi Ornekleri (1980)
Kaynak: Ezra Halge Kisisel Aile Fotograf Albiimii
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Kuzey Makedonya geleneksel giysilerinde alt giysi olarak ¢intiyan
(Dimi / Dimija) denilen bir tiir salvar giyilmektedir. Salvarin uckuru kisinin
statiistine gore zenginlik gostergesi olarak siislemeli olabilmektedir.
Hareket kolaylig1 saglamasi sebebiyle gliniimiize kadar kullanilmis olan
salvarlar, ozellikle kirsal kesimde yasayanlarin giinliik hayatta kullanmaya
devam ettikleri bir giysi tiirii olmustur (Gorgiinay, 2008: 221).

Te— g

Gorsel 2. Uskiip: Cintiyan, Gomlek ve Gorsel 3. Kumanova: C(Cintiyan,

Yelek (Yunus Emre Ens., 2015: 12). Gomlek ve Yelek, (Yunus Emre Ens.,
2015:10).

Cintiyan giinliik kullanilan bir giysi olmasinin yani sira 6zel giinlerde
de (dugiinlerde, bayramlarda) tercih edilmektedir(Gorsel 2-3).

Gorsel 4. Kalkandelen Yoresi, Cintiyan, Gomlek ve Yelek, (Yunus Emre Ens., 2015:
14).
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Cintiyanda kullanilan kumas, kisinin maddi giiciinli yansitmaktadir.
Gorsel 4.'deki kadin giyimi Kalkandelen yoresinde kullanilan ¢intiyan,
gomlek, kapakli mintan ve tarabulus kemerinden olusmaktadir. Belde yarim
katlanarak sol kalga tarafindan asagi dogru sarkitilan kumas, kadinin bekar
oldugunu ifade etmektedir (Yunus Emre Ens., 2015: 15). Maddi imkanlari
yliksek kadinlarin salvarlarinda kullanilan kumaslar ipekli, saten olup daha
canll renkler tercih edilmektedir. Aynmi sekilde tercih edilen siisleme
ozellikleri ve kompozisyonun yogunlugunun da kisinin yasam standardinin
yliksekligi ile dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Maddi imkanlar1 kisith
olanlarin c¢intiyanlarinda kullandiklar1 kumaslarin pamuklu kullanilan
renklerin koyu olmasi ve hatta siislemesinin olmamasinin da yine yasam
standardinin distikligu ile iliskili oldugu goriilmektedir. Ayrica maddi
imkanlarla iliskili olmayarak ileri yastaki kadinlarin koyu renkli, stislemesi
olmayan ¢intiyanlari kullandiklari bilinmektedir (Dimovska, 2007: 456).

Gorsel 5. Maddi imkanlara Gore Giyilen Cintiyan Ornekleri, (Yunus Emre Ens., 2015:
18).

Kuzey Makedonya’'nin bat1 kesimindeki Gostivar bolgesinde ¢intiyanin
belinde kullanilan ugkurun sarkan ucunun igne yardimiyla sarma yapilmasi
ile olusturulan siislemeye “topka” denilmektedir(Gorsel 5). Cintiyanin
tizerinde kullanilan simetrik olarak yerlestirilen sim sirma ipliklerle kordon
tutturma  teknigi kullanilarak siislenen pargalar ‘Pola’ olarak
tanimlanmaktadir. Bu stisleme teknigine sahip salvarlara da “polali salvar”,
“polal cintiyan” denilmektedir (Lyoci ve Hekim, 2017: 123).
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Gorsel 6. Ozel Giin Giysisi Polal Cintiyan Ornegi, (Yunus Emre Ens., 2015: 20).

Gorsel 6’ daki kadin ¢intiyan, gomlek, yelek, giyerek beline kusak ve
kemerin yan tarafindan sarkan bir mendil takmaktadir. Gégiis aciklifinda
takilarinin oldugu ve bas siislemesi olarak tepelik taktigi goriilmektedir
(Yunus Emre Ens., 2015: 20).Izmir Ege Universitesi Etnografya miizesinde
sergilenen cintiyan orneklerinin Kuzey Makedonya'nin Bati bdlgesinde
Gostivar sehrinde kullanilan polali ¢intiyan ile benzerliklerinin oldugu
belirlenmistir.

3. Yontem

Arastirmada Kuzey Makedonya kiiltiiriinde 6nemli ve yaygin bezeme
unsuru olan sirma slslemelerinden yola c¢ikarak giinlin moda
gerekliliklerine hitap eden ve hazir giyim sektoriinde seri iiretime uygun
kadin pantolon tasarimlari olusturulmustur. Nitel ydntem kullanilan
calismada eylem arastirmasi yapilmistir. Eylem arastirmalarinda mevcut bir
durumu belirlemek, degerlendirmek ve bu degerlendirme sonrasi yeni
fikirler ortaya koymak amaclanir (Johnson, 2015: 43).

Calismada, Kuzey Makedonya geleneksel sirma bezemelerindeki
tasarim unsurlar1 yerel olandan evrensel olana dogru yeni pantolon
tasarimlarina aktarilmistir. Arastirmada giysi tiiri olarak pantolon
secilmesindeki neden sirma bezemesinin en fazla yer aldigl c¢intiyan
salvarinin yoresel ogelerinden yola ¢ikilmasidir. Cintiyan salvarlarindaki
sirmalarin form ve desenlerindeki geleneksel ogeler, giiniin moda
trendlerine uygun 10 adet kadin pantolon tasariminda siisleme olarak
kullanilmistir. Kuzey Makedonya c¢intiyan giysileri dikkate alinarak
olusturulan kadin  pantolon tasarimlar1 bilgisayar = ortaminda
gorsellestirilmistir.
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Arastirmada ilk olarak Kuzey Makedonya’da arastirma yapilarak sirma
stislemelere ulasilmistir.  Yerinde ve kullanim alaninda yapilan
incelemelerden elde edilen veriler degerlendirilmis, gorsel ve yazili
kaynaklar taranmis, arastirmanin cergevesine uygun sekilde calismaya
aktarilmistir. Calismanin uygulamali tasarim asamasinda ise geleneksel
sirma pola siislemeleri, kullanim o6zellikleri ve kiiltiirel 6gelerinden
esinlenilerek modern kadin pantolon tasarimlari yapilmistir. Olusturulan
kapsiil kadin giysi koleksiyonunun ilham kaynagini ifade eden Kuzey
Makedonya sirma islemeli pola siisleme parcalarinin geleneksel 6zellikleri
ve en yaygin kullanim alanm olan salvarlar incelenmis ve yeni pantolon
tasarimlarda bulunmasi1 gereken tasarim parametreleri belirlenmigtir.
Kuzey Makedonya alt beden giysileri; kullanim alanlari, model, kesim,
siisleme o6zellikleri acisindan degerlendirildiginde yeni tasarimlarda
bulunmasi gereken temel tasarim parametreleri su sekilde belirlenmistir;

a) Geleneksel salvarlar renk agisindan cesitlilik tasimasina ragmen
tasarimlarda pastel renkler kullanilmali,

b) Geleneksel cintiyan salvarlarinda yogun olarak kullanilan polal
sirma islemeler ve desenler yogun olarak vurgulanmali,

¢) Giiniin modasina uygun olarak koleksiyon bol ve rahat kesimli
pantolonlardan olusmalj,

d) Seri liretim icin kitle modasina hitap edecek modeller olmals,

e) 18-30 yas arasi geng¢ kadin tiiketiciler tarafindan tercih edilir model
(form, bicim) 6zellikleri barindirmalidir.

Son olarak geleneksel giysilerin model 6zelliklerini tasiyan pantolon
tasarimlarinin dijital ¢izimleri numuneleri iretilmek tzere bilgisayar
ortaminda hazirlanmistir.

4. Bulgular

Kuzey Makedonya geleneksel sirmacilik zanaati incelenerek pola
orneklerinin salvarlardaki kullanim o6zellikleri belirlenmistir. Pantolon
tasarimlarinda geleneksel sirma stislemelerinin desen ve form ozellikleri
kullanilmistir. Karton zemin tizerine dilim olarak hazirlanan sirma pargalarsi,
sim kordonlarin sekil verilip tutturulmasiyla olusturulmustur. Kuzey
Makedonya geleneksel ¢intiyan salvarlarinin tema olarak secildigi
koleksiyon hazirlama siirecinde ilk olarak tasarimlarda kullanilacak pola
slisleme parcalarina yer verilerek hikaye panosu hazirlanmistir (Gérsel 7).
Sirma islemeli pola siisleme pargalarina, Kuzey Makedonya’da yapilan saha
incelemeleri kapsaminda arastirmacilar tarafindan ulasiimistir.
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Gorsel 7. Hikaye Panosu
Pola Siisleme Pargalari, Kaynak: Miicella Ozkan Kisisel Siisleme ve Fotograf
Albim{,

Kuzey Makedonya Geleneksel Giysi Ornegi, Kaynak: Erza Halce Aile Fotograf
Albimii

Kuzey Makedonya geleneksel cintiyan oOrnekleri incelendiginde;
kumas ve siisleme o6zellikleriyle farklilik gosterdikleri, kullanim amacina
gore desenli, cizgili dokumalar, ¢uha, ipek, kadife, pamuklu, saten, kumaslar
tercih edildigi belirlenmistir. Geleneksel cintiyanlarda renkler kumas
tirlerine gore cesitlilik tasimasina ragmen cogunlukla kirmizi ve lacivert
tonlarinin yer aldigi, giiniimiizde 6zel giinlerde kullanilanda ise agik ve
pastel renk tonlarinin tercih edildigi ortaya ¢ikmistir. Kuzey Makedonya
cintiyan drneklerinde baskin olarak karakteristik 6zellik sirma islemeli pola
parcalarinin kullanilmasidir. Farkh sekillerdeki karton {izerine kordon
tutturma teknigi ile olusturulan pola parcalari, sirma islemeli seritler ile
tamamlanarak giysi zemini iizerinde kompozisyon olusturmustur.
Cintiyanlardaki pola parcalari ti¢ takim halinde alt1 par¢cadan olusmaktadir.
Bu parcalardan uzun olani pagadaki bollugu blizmek icin kullanilirken diger
iki takim stlisleme pargasinin birisi yanlara, digeri 6n ve arka ortasina
yerlestirilmektedir. On ve arka ortasina yerlestirilen bu pargalarin giiniimiiz
orneklerinde yere kadar wuzun olduklar1 belirlenmistir. Siisleme
kompozisyonlarinda, geometrik ve bitkisel desenler, altin saris1 veya giimiis
renkli sim sirma ipliklerle sirma teknigi kullanilarak islenmistir. Kenar
hatlarim1  sinirlandirmak ve dikis izlerini kapatabilmek igin siisleme
kompozisyonunun kenarinda serit ve kaytan kullanilmaktadir.
Cintiyanlarda kullanilan kumaslarin enlerinin genisligi nedeniyle bel kismi
cok genis, boylari bilek hizasindadir. Bel genisligi genellikle bir uckur ya da
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lastik ile toplanmaktadir. Bu bol belin toplanmasiyla asagi dogru olusan
biizgiiler, 6nden ve yanlardan toplanarak tekrar bel hattina sikistirilip
lizerine kemer ya da kusak baglanmaktadir.

Pandemi, savas ve ekonomik faktorler sonrasinda 2024-2025 moda
trendleri degerlendirildiginde; son derece neseli, ferah, ¢cevreci, pozitif etki
yaratan pastel renk cesitleri kullanilacagi, rahat kesimler olacagi fakat biraz
daha 6zenli goriinme istegi ile siislemelerin giysi modellerine etki edecegi
belirlenmigtir. Ust iiste giyilen katmanl giyim modasinin, 6zellikle
pantolonlarin iizerine giyilen eteklerle giindeme gelecegi ifade edilmektedir.
Dokular, katmanlar ve hacimler moda trendleri arasinda yogun olarak yer
bulmaktadir. Milenyum pembesi, baska bir deyisle Valentino pembesi son
donemlerde oldukea etkili olmasina ragmen farkl tonlari ile moda trendleri
arasinda yer alacaktir. Gegen yilin dingin mavi rengi mor tonlari ile varligini
siirdiirmeye devam edecektir. Ozellikle Pantone Renk Enstitiisii, 2023’iin
rengini 18-1750 kodlu Viva Magenta olarak aciklamistir. 2022 yilinda
mevcut kosullardan dolay1 daha duragan bir renk secilirken 2023 yilinda
kirmizinin tonlarinda yer alan Viva Magenta, dogada fazlasiyla bulunan
dinamik renkler arasindadir. Magenta mor, kirmizi ve pembe tonlarini
barindiran canlilik ve glgliuliigi simgeleyen bir renk olarak yer
alacaktir(Gorsel 8).

Gorsel 8. WGSN 2024-2025 Sonbahar/Kis Ana Renk Tahmini, (URL1, 10.12.2022)

Arastirma kapsaminda Kuzey Makedonya geleneksel sirma isleme
orneklerinden ve kullanim alanlarindan yola ¢ikarak 10 adet kapsiil
pantolon koleksiyonu tasarlanmistir. Giysiler gen¢ kadin tiiketicilerin
kullanimina y6nelik beklentileri ve gliniin moda trendleri dikkate alinarak
tasarlanmistir.
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Gorsel 9. Pantolon Kapsiil Koleksiyon Tasarimlari

Koleksiyonda yer alan pantolonlarin tasarim unsurlar1 agisindan
cesitlilik tasimasina 6nem verilmistir. Pantolon tasarimlarinin geleneksel
Kuzey Makedonya sirma siisleme 6zelliklerini ve pola siisleme pargalarini
icermesinin ve vurgulamasinin yani sira uretilebilir, tercih edilebilir,
kullanisli olmalarina ve gorsel estetik barindirmalarina énem verilmistir.
Pantolon modellerinde geleneksel pola siisleme pacalarina vurgu yapilarak
hazir giyim ac¢isindan seri iiretime uygun, kullanilabilir ve satilabilir tasarim
ozellikleri yer almistir. Giysi tasarimlarinin yapilmasinda ve gorsellerinin
olusturulmasinda vurgu, denge, tekrar, biitlinliik, armoni yogun olmak lizere
tasarim ilkelerinden faydalanmilmistir(Gorsel 9).

[ Parma 1 | PaFTa2
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Gorsel 10. Kapstil Koleksiyon 1. Pantolon Gérsel 11. Kapsiil Koleksiyon 2. Pantolon

Pafta 1'de yer alan pantolon bol kesimli ve beli lastiklidir. Kuzey
Makedonya ¢intiyan salvar formundan ilham alinarak tasarlanan pantolon,
gliniin gen¢ kadin trend egilimleri dikkate alinarak detaylandirilmistir.
Pantolon yesil ve kiremit rengi olmak iizere iki farkli kumas ile
tasarlanmistir. Ozellikle hem pamuklu hem de tok durmasi acisindan
gabardin tarzi bir kumasin pantolon tasarimmma uygun olacag:
diisiiniilmektedir. Pantolonun belden aga dogu inen V kesimli korsajini
yatay kesen yan korsaj parcalar1 vardir. Giysinin sag yan dikisine paralel
inen 6n ve arka bedende tek tarafli sirma serit olusturulmustur. Sol yatay
korsajdan asag1 sarkan serit ucunda Kuzey Makedonya geleneksel sirma
stislemesi serbest sekilde dize kadar uzanmaktadir. Pantolonun arka bedeni
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on beden ile ayni model 6zelliklerine sahip olup, kullanim rahathgi agisindan
serbest slislemeye arkada yer verilmemistir. Giysinin bol kesimli kullanilan
kalca formu, asag1 dogru pililerle daralarak duble paca ile tamamlanmistur.

Pafta 2’de yer alan pantolonun beli kemerli ve kapanmasi yandan gizli
fermuarlidir. Pantolonun iist kisminda dize kadar inen mendil etek
kullanilmistir. Ustii kalgalara oturan ve pacalara dogru genisleyen formdaki
pantolon, 6zellikle kalca kisminda bdlgesel problemleri olan ve gizlemek
isteyen kadin tiiketiciler disiintilerek tasarlanmistir. Pantolonda yesil renk
kumas kullanilmistir. Mendil etegin yanlardan asagi dogru sarkan durusu ve
pantolon pacalarinin goriinimii icin dokiimli krep kumasin tasarim
acisindan uygun olacagl diisiiniilmektedir. Pantolonun tiizerine giyilen
mendil etekte V kesimli korsaj olusturulmustur. Korsaj kesiginin arasina
Kuzey Makedonya siisleme motifleri sirali olarak yerlestirilmistir. On
bedendeki V kesimli korsajin sivri ucundan mendil etegin ucunda sonlanan
slisleme parcasi inmektedir. Pantolonun arka bedeni 6n beden ile ayni
model 6zelliklerine sahip olup, kullanim rahathig1 acisindan serbest motif
stislemesine arkada yer verilmemistir. Giysinin yanlardan uzun, i¢ bacak
dikisinde kisa olan verev kesimli pacalarina yan dikisi ortalayacak sekilde
tek parga biiytlik sirma motifi yerlestlrllmlstlr

Gorsel 12. Kapsil Koleksiyon 3. Pantolon Gorsel 13. Kapsiil KolekSIyon 4. Pantolon

Pafta 3'te yer alan pantolon kemerli olup kapanmasi yandan gizli
fermuarhdir. Salvar formunda olusturulan pantolonun iist baldir kismina,
koseli kesiklerle L seklinde bantlar yerlestirilmistir. Sagdaki bant alan yesil
diiz kumastan olup, soldaki bant alan ise sirma ile bezelidir. Yesil bant
altindaki kesik icinden pacaya dogru geleneksel salvarlarda yer alan bantl
sirma stisleme sarkmaktadir. Tek tarafli siisleme ile bant kismindaki sirma
bezeli alan, tasarimda denge unsurunu yakalamak acisindan vurgulanmaistir.
Acik pembe ve yesil diiz krep kumastan yapilan pantolonun arka bedeninde
ise diz hizasinin iizerinde bitecek yatay kesikler olusturulmustur. Arka
bedende kesik alanlar yesil diiz kumastan altlar1 ise pembe diiz kumastan
olacak sekilde tasarlanmistir. Pantolonun pagalari pililer ile biiziilmiistiir.
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Pafta 4’te yer alan pantolon kemerli ve kapanmasi patletlidir. Binici
pantolonu formunda tasarlanan pantolonun diz iizeri bol kesimli olup, diz
alt1 baldirlar1 sarmaktadir. Agik kahverengindeki iist kisim diz hizasinda
biizgiiliidiir. Diz altinda kalan ve baldir1 saran koyu kahverengi alan cirt
bantla kapanmaktadir. Kapanma i¢in cirt bant secilmesindeki neden geng
kadin tiiketicilere kullanim kolaylig1 saglamak i¢indir. On ve arka bedeni
ayni tasarim Ozelliklerini tasiyan pantolonun siislemelerinde sirma seritler
kullanilmistir. Baliksirti sirma seritler pantolon yiizeyine dolanma hissi
olusturacak sekilde Kkavisli yerlestirilmistir. Boyu alt baldir ortasinda
sonlandirilan  pantolonun pagalarinda sifon kumastan volanlar
bulunmaktadir.

Gorsel 14. Kapsiil Koleksiyon 5. Pantolon Gérsel 15. Kapsiil Koleksiyon 6. Pantolon

Calisma kapsaminda hazirlanan kapsiil koleksiyonun besinci pantolon
tasarimi kemerli ve yandan gizli fermuarhdir. Agik mavi kot kumastan
tasarlanan pantolonun formu geng¢ kadin tiiketiciler tarafindan tercih
edilirligi yiiksek Ispanyol paca formundadir. Bel kisminda kalgaya kadar
inen asimetrik olarak tek tarafli korsaj olusturulmustur. Kavisli korsaj
kesiginin arasina kiiciik sirma motifler sirali olarak yerlestirilmistir. On ve
arka pantolon hem stlisleme hem de form agisindan ayni tasarim unsurlarini
barindirmaktadir. Korsajlarinda mavi ile kontrast olusturan yesil renk diiz
kumas tercih edilmistir. Pantolonun pagalarinda birbirinin lizerine anvelop
olarak binen parcalar yesil ve mavi kumaslar ile belirginlestirilmistir.
Pacalardaki kavisli tasarim oOzelligine sahip bant seklindeki parcalarin
lizerine sirma motifler dizilmistir. Korsajdaki sirali sirma motifler pagada
tam tersi yoniinde kullanilarak tasarimda biitliinliik yakalanmaya
calisiimistir.

Koleksiyon pargalarindan 6. paftada yer alan pantolon kemerli ve
kapanmasi patletlidir. Pacalara dogru bollasan pantolon etek formunda
tasarlanmistir. Diiz yesil keten kumas tercih edilen tasarimin sag ve sol
bacak kisminda tiger adet boydan sirma serit yer almaktadir. On bedende
boydan olusturulan sirma seritler, pantolon pagalarindaki kavis seklindeki
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kesik parcalara kadar inmektedir. Pacalardaki kavisli kesik alanlar diiz yesil
keten kumastandir. Pantolonun 6n ve arka bendeni tasarim ozellikleri
acisindan aynidir.

Gorsel 16. Kapsiil Koleksiyon 7. Pantolon Gorsel 17. Kapsiil Koleksiyon 8. Pantolon

Pafta 7’de yer alan pantolon bol kesimli ve beli kemerlidir. Salvar
formundan ilham alinarak tasarlanan pantolon o6nden patlet ile
kapanmalidir. Kanvas kumas ile tasarlanan pantolonun kemer ve cep
kisimlari agik bej renk kumas ile kombinlenmistir. Pantolonun yanlarinda,
kalca hizasinda baslayarak alt baldir ortalarina kadar inen kavisli kesikler
bulunmaktadir. Her iki yanlardaki bu kavisli kesik alanlar baliksirti sirma
motif ile bezelidir. Sag bacak kismindaki kavis altindan serit ve ucundan
sirma motif sarkmaktadir. Arka pantolon ondeki kesik ve stlislemeler
acisindan aynidir. Arkada kal¢a kismina iki adet aplike cep yerlestirilmistir.
Kalca hizasinda genis olan pantolon pagalara dogru kesim olarak
daralmaktadir. Pacgalar sirma islemelerle bezeli duble paca ile
sonlandirilmistir.

Pafta 8’de yer alan pantolon kemerli ve yandan gizli fermuar ile
kapanmalidir. Pantolonun iist kisminda anvelop seklinde olusturulan ve
boyu diz lizerinde biten etek bulunmaktadir. Pantolona kemerden birleserek
kullanilacak olan etegin kavisli etek ucu kenarlarina, sirma motifler siral
olarak yerlestirilmistir. Etegin altindaki pantolon kalgalarda oturarak
pacalara dogru genisleyen ispanyol formundadir. Pantolonun 6énde verev
kesimli anvelop kapanan etegi arkada diiz ¢an formundadir. Diiz renk mor
ve giilkurusu renginde kot kumastan tasarlanan giysinin i¢ pacalar1 yan
pacalardan kisa olacak sekilde verev kesimlidir. Pagca kenarlarina verev
sekilde sirma motifler dizilerek yerlestirilmistir.
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Gorsel 18. Kapsiil Koleksiyon 9. Pantolon Goérsel 19. Kapsiil Koleksiyon 10. Pantolon

Pafta 9’da yer alan pantolon kemerli ve yandan gizli fermuar ile
kapanmalidir. Diiz ve bol kesimli tasarlanan pantolonun sol tarafina verev
kesimli anvelop parga eklenmistir. Sag pantolon bacaginda dizden itibaren
yatay sekilde yerlestirilen sirma siisleme bantlar bulunmaktadir. Baliksirti
desenin seritlerle vurgulandig1 stislemelerin boyutlar: ince, orta ve kalin
olmak iizere pacaya dogru derecelendirilmistir. Yan dikisten ¢ikan anvelop
parcanin kapandigi sol pantolon kullanim rahathigl agisindan diiz
tasarlanmistir. Verev kesime sahip anvelop parcanin kenarina sirma
slislemeler bant olarak gecirilmistir. Tas ve koyu gri renklerin tercih edildigi
pantolona, diiz ve keskin bir goriiniim kazandirabilmek acisindan kanvas
kumas diigiiniilmiigtiir. On sag bacakta tek tarafli kullanilan sirma siisleme
bantlar arka bedende de devam ettirilmistir. Arka pantolon diiz, bol kesimli
ve tas renginde tasarlanmistir.

Kapsiil koleksiyonun son parcasini olusturan pafta 10’daki
pantolonun beli lastiklidir. Belinde bordo renk kumastan lastik kullanilan
pantolonun formu bol kesimlidir. Yanlarda gorsel acidan model 6zelligi
kazandirilan iki adet kavisli cepleri bulunmaktadir. Yan dikislerde hem 6n
bedeni hem de arka bedeni ortalayacak sekilde yerlestirilen aplike ceplerin
lizeri sirma ile bezenmistir. Cepler kalca hizasinda baslayarak dize kadar
kavisli formda uzanmaktadir. Tasarimda ceplerin islevsel 6zelliginin yani
sira estetik acidan siislemeyi vurgulamasi amacglanmistir. Pantolon
tasariminda her iki tarafta ceplerin list kenarlarindan bele dogru verev
uzanan baliksirti desenli sirma seritler bulunmaktadir. Seritler cep
kenarlarina ve belde lastik parc¢asinin i¢ine sabitlenerek kenarlar1 hareketli
birakilacaktir. Giilkurusu kanvas kumasin tercih edildigi pantolonun 6n ve
arkas1 ayni tasarim unsurlarina sahiptir. Kalgadan asagi dogru daralan
pantolonun pagalary, iizeri sirma islemeli duble bantlar ile sonlandirilmistir.

Sonug

Giyim, islevsel amacinin yani sira tasidig1 gorsel ve sembolik anlamlari
acisindan da tiiketiciler icin 6nem tasiyan bir alandir. Ozellikle gen¢ kadin
tiiketiciler icin ne giydiginin yani sira neden giydigi ve nasil iiretildigi gibi
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sorular da giderek onemli hale gelmeye baslamistir. Son yillarda hazir
giyimde yasanan hiz ve model cesitliligi tiiketicilerin aklin1 karistirsa da
pandemi doneminin de etkisiyle tasarim ve pazarlama agisindan farkliliklara
duyulan ihtiya¢ giderek artmistir. Kiiresellesmenin olumlu katkilarinin yani
sira kiiltiirel degerlerin etkisinin azaldig1 ve toplumlarin giderek birbirine
benzedigi bir doneme girilmistir. Diinya genelinde 6zellikle modanin etkisi
ile insanlarin giyimleri birbirine benzer bir yapiya doniismiistiir. Son
donemlerde kisisellesme, rahatlik ve 6zgiin olma ihtiyac tiiketicileri yeni
arayislara yonlendirmektedir. Bu nedenlerle giyim sektorii tasarim
acisindan degerlendirildiginde farkli ama aykir1 olmayan, rahat form
ozelliklerine sahip fakat estetik goriinen, kiiltiirel degerleri barindiran ve
sembolik anlamlar tasiyan giysilere ihtiya¢ olustugu soylenebilir. Her
toplumun gecmisten bu yana tasidig1 kendine 6zgii kiiltiirii ve geleneksel
giyim 6zellikleri vardir. Bu geleneksel motifleri diinya tizerinde taninir hale
getirmek ve hazir giyim sektoriinde kullanilabilir moda olgusuna
doniistirmek artik dijital iletisim kanallar1 ile daha da miimkiin hale
gelmistir.

Makedonya’'da yasamis Tirkler yillardir birlikte yasadiklar1 Makedon,
Arnavut, Bulgar, Sirp ve Rum kiiltiirlerinin etkisi altinda yasamis olsalar da,
Anavatandaki gelenekler ile Makedonya’da yasamis Tiirklerin
geleneklerinin temeline inildiginde, eski Ttirk kiiltiiriiniin ve eski Tiirk inang
sisteminin etkisi aslim kaybetmeden kalabildigi gortilmektedir (Turan,
2014: 189). Calisma kapsaminda ele alinan konu ve hazirlanan Kkapsiil
koleksiyon ile geleneksel Kuzey Makedonya sirma islemeciligi tizerinde
durulmustur. Kuzey Makedonya kiiltliriinde énemli siislemelerden biri olan
sirmacilik tekniginin oldukca fazla yer aldigi polali c¢intiyan salvarinin
yoresel ogelerinden yola c¢ikarak, giiniin moda gerekliliklerine hitap eden
kadin pantolon tasarimlari olusturulmustur. Calismada, Kuzey Makedonya
geleneksel pola sirma stislemeleri yerel olandan evrensel olana dogru yeni
giysi tasarimlarina aktarilmistir. Kapsiil koleksiyondaki pantolonlar, form
acisindan c¢intiyan salvar kesimlerinden yola cikilarak giliniin trendleri
dogrultusunda yorumlanmistir. Pantolonlarin bol kesimli, diiz, ispanyol
formlarinda yogunlastigi ve iist kisimlarinda etekler ile katmanlandigi
goriilmektedir. Kat kat giyinme gelenegi Tiirk giysilerinin zenginligini ve
cesitlenmesini saglayan en 6énemli 6zelliklerinden biri olarak goriilmektedir.
Bu durum Tiirklerin yasam kosullar geregi, tisiidiikleri zaman kalin giysiler
giymek yerine kat kat giysiler giyerek bu ihtiyaclarini gidermis
olabileceklerini diisiindiirmektedir. Onceleri ihtiyac olarak gelisim gésteren
katli giyinme, daha sonraki donemlerde siislenme unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir (Kog ve Koca, 2016: 239). Bol kesimli pantolon modelleri asagi
dogru daralarak duble paga ile tamamlanmistir. Kapsiil koleksiyondaki
pantolonlar gabardin, krep, kanvas, keten, kot, sifon kumaslardan
tasarlanmistir. Pantolonlarda yesil, pembe, kiremit rengi, mor, tas rengi,
kahverengi, mavi, gri, giilkurusu gibi renklerin pastel tonlar1 tercih
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edilmistir. Kapsiil koleksiyonda yer alan 10 adet pantolon i¢in kiiltiirel sirma
stisleme motifi tema olarak secilse de farkl tiiketicilere hitap edebilecek
cesitlilikte tasarim unsurlarina yer verilmistir. Baliksirti kordon
islemeciligine sahip sirma polalar pantolon silislemelerinde yogun ve
vurgulu olarak kullanilmistir. Sonug olarak, teknolojinin siirekli degistigi ve
gelistigi son yillarda giyim sektoriinde rekabet edebilir ve tercih edilir
olabilmek i¢in tasarim agisindan 6zgiinliik barindiran ve yaraticiligi arttiran
kiiltlirel degerlerin arastirilmasi ve giysi tasarim siirecinde tasarimcilarin
koleksiyonlarina ilham ve tema olarak secilmesi gerekmektedir. Kiiltiirel
faktorler ve ozellikler, koleksiyonlardaki giysi tasarimlarinda yeniden
yorumlanmali ve yeni pazarlama teknikleri ile tiiketicilerin begenisine hitap
edecek sekilde sunulmalidir. Bu sekilde tasarim konusunda yeni
pencerelerin acilabilecegi ve kiiltiirel degerlerin canlandirilabilecegi
diisiiniilmektedir. Arastirma kapsaminda, siirekli yenilik arayisinda olan
moda ve hazir giyim sektori icin Kuzey Makedonya kiiltlirel mirasindan olan
sirma silislemelerin pantolon tasarimlarinda yeniden kullanilmas: ile
kiiltiirel mirasin bilinirliginin arttirilmasina, geleneksel giysilerin kullanim
alanint genisleterek yayginlastirilmasina, yeni, 06zgiin, kullanilabilir,
Uretilebilir tasarim Onerileri sunulmasina ve geleneksel giysilerin
stirdiiriilebilirligine katki amach uygulama o6rnegi sunulmustur. Farkl
calismalarda diger giysi tlrlerindeki tasarimlarda kiiltiirel unsurlara yer
verilebilir.
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TURK VE KIZILDERILI (KUZEY AMERIKA) KULTURLERINDE KUS
MOTIFLERI VE SEMBOLLERI

*

BIRD MOTIFS AND SYMBOLS IN TURKISH AND NATIVE AMERICAN
(NORTH AMERICAN) CULTURES

Mehmet Ali EROGLU*

0Z: Tirk kiiltiiriinde érdek, kugu, giivercin, saksagan, kaz, siiliin, turna, tavus kusu ve bildircin
gibi kuslar 6nemli yere sahiptir. Kus figiirti hali ve kilimlerde, el yazmas kitaplarda, ¢ini ve
seramiklerde, ahsap, tas maden ve bakir isciliginde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kus
sembolii Turk kiiltiiriinde, oldugu gibi ger¢ekei goriiniisii ile kullanilmamistir. Sembol olarak
kusu kutsal sayan ve 6nem veren kiiltiirlerden biri de Kizilderililerdir. Kizilderililerin kdkeni
ve kiiltiirleriyle ilgili bircok arastirma yapilmaktadir. Bazi arastirmacilara goére Orta Asya
bozkirlarindan yola c¢ikarak Sibirya’ya, buradan da Bering Bogazi'mi gecerek Alaska’ya
vardiklar1 ve Kuzey Amerika'ya yerlestikleri diistiniilmektedir. Kizilderili kiiltiirii ve Tiirk
kiltird arasindaki benzerligi anlamak icin Orta Asya’dan Anadolu’ya Tirk kiltirini
incelemek gerekmektedir. Kizilderililer ile Tirklerin arasinda kiltirel benzerlikler
bulunmaktadir. Bu benzerliklerin arasinda el sanatlari da yer almaktadir. Tirk kiiltiir ve
sanatinda siklikla karsimiza kus figiirleri Kizilderili kiiltiiriinde de kutsal sayilan bir figir
olmakla birlikle bu kiiltiirde kusun tiiylerinin ve diger boliimlerinin de énemli olarak kabul
edildigi bilinmektedir. Kus tiiylerinin ve sembollerinin yaygin olarak kullanildig1 Kizilderili
kiiltiiriinde kus; sembol olarak kullanildig: gibi kus tiiylerinin de yaygin olarak kullanildig:
goriilmektedir. Kus figiirii; dokumalarda, seramiklerde, giysi, aksesuarlarda ve gesitli 6gelerde
goriilmektedir. Ozellikle Kizilderili dokumalarinda Tiirk dokumalarinda bulunan desenlere
benzerlikler dikkat cekmektedir. Navajo kilimleri incelendiginde; kus motifinin hayat agaciyla
kullanildig1 6rnekler goriilmektedir. Kutsal hayat agaci olarak sayilan misir bitkisinin
tizerinde ¢ok sayida kus kullanildig1 gibi bazi érneklerde bir veya birden fazla sayida kus
motifi kullanilmistir. Dans ritiiellerinde tamamen mistik bir anlam ve anlatimla kus figiirlii
kiyafetler giymisler; kuslarin gaga, pence ve kanatlarini da yanlarindan ayirmamiglardir.

Anahtar Kelimeler: Kus, Kizilderili, Navajo, kilim, Ttirk kiltiiri

ABSTRACT: Birds like cranes, peacocks, quail, pigeons, magpies, geese, and pheasants are highly
prized in Turkish culture. Manuscript books, tiles, kilims, carpets, rugs, and artwork made of
wood, stone, metal, and copper frequently use the bird theme.Turkish culture doesn't usually use
realistic representations of birds. Another culture, the Indians, who value and regard Birds as a
holy emblem, have done numerous studies on their history and culture. Some researchers
speculate that they came from Central Asia or Siberia and eventually settled in North America.
Examining Turkish culture from Central Asia to Anatolia is crucial to comprehend the
similarities between Native American and Turkish cultures. Between Indians and Turks, there
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are cultural overlaps. Handicrafts are one of these parallels. In Turkish culture and art, bird
figures are commonly seen. As well as a figure regarded as holy in Native American culture, it is
known that the feathers and other parts of the bird are considered important in this culture.
Native American culture uses bird feathers and symbols extensively. Just as the bird is a symbol,
it can also be seen that these items are often used in similar ways. Figures of birds can be found
in weavings, ceramics, clothes, accessories and various other items. The similarity to Turkish
weaving designs has led people to notice this. For example, on Navajo carpets there are instances
where thebird pattern is combined with the tree of life motifs. American Indians adorned
themselves with clothing depicting birds in order to have a deeper understanding of their
mystical meanings and expressions.

Keywords: Bird, Native American, Navajo, kilim, Turkish culture

Giris

Tiirkler ve Kizilderililer farkli kitalarda varligini siirdiiren fakat benzer
kiiltiirel 6zelliklerinin oldugu topluluklardir. Tiirk ve Kizilderili kiiltiiriini
karsilastirmak veya benzerliklerinin sebebini aramak gerekirse;
Kizilderililerin Bering bogazini kullanarak Amerika kitasina gectikleri tezini
kabul etmek gerekir. Bu tezin savundugu kriterler incelendiginde; her iki
kiiltiirtinde beslenme kaynaginin Orta Asya oldugundan yola ¢ikarak
kultirler arasi benzerlikler aranmalidir.

Kizilderililer konusunda arastirma yapan bilim adamlarinin
Kizilderililerin nereden geldikleri ile ilgili yaptiklar1 arastirmalar sonucu
ortaya c¢ikan bulgularda; sanat, kiltiir, dil ve inanislarla ilgili benzerlikler
goriilmektedir. Tiim bu bulgulardan anlasilacag tizere Kizilderililerin Asya
kokenli ve Tiirklerle akraba topluluklar olabilecekleri fikri giiclenmektedir.

Gilintimiizde Kizilderili ya da Amerikan yerlileri olarak bilinen, son
zamanlarda etnik kokenleri ve tarihleri arastirma Kkonusu olan
Kizilderililerin atalarinin kokenlerinin; Aztek, inka, Maya ve Olmek gibi
biiylik medeniyetlere dayandig1 anlasilmaktadir. En ¢ok bilinen teoriye gore,
giiniimiizden 60.000-25.000 bin y1l 6nce Bering Bogazi ile Alaska bir kara
parcasi ile birlesikti. Bu teori hala giinlimiizde tartismali bir konudur. Bu
bilginin 1s181inda Kizilderililerin Orta Asya bozkirlarindan yola c¢ikarak
Oncelikle Sibirya’ya buradan Bering Bogazi'm gecerek Alaska’ya vardiklari
ve Kuzey Amerika'ya yerlestikleri varsayimi diisiiniilebilir. Ayni zamanda;
Tiirk topluluklarinda olan bazi ritiiel ve kiiltiirel benzerliklerin Kizilderili
kabilelerinde de olmasi, Kizilderililerin kokenlerinin Orta Asya’ya kadar
dayandig1 diisiincesini akla getirmektedir. Kizilderililer ile Anadolu
kiltiiriiniin benzerlikleri aranirken mutlaka ortak nokta olarak Orta Asya’ya
kadar inilmelidir (Eroglu, 2018: 511).

Kizilderililer giinimiizde Hristiyan olsalar da ge¢mis donemlerdeki
inanislar1 Orta Asya ile benzerlikler gostermektedir. Dolayisiyla "ana
vatanlar1” neresi olursa olsun, ilk gdgmen dalgalariyla bir tiir Samanizm'’in
her iki Amerika kitasinda yayildig1 diisiiniilebilir. Kuzey Asya ile Kuzey
Amerika arasindaki temas ve iliskilerin, ilk insanlarin Amerika'ya girisinden
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¢ok sonra da birtakim Asya etkileri araciligi ile benzerliklerin buraya kadar
ulastig1 diistintilebilir (Eliade, 1999: 370).

Saman inang sitemine gore; ay, yildiz, giines ve gokyiiziindeki kuslar
gibi gokyiizii unsurlar1 da kutsal sayilmaktadir. Tirkler her iki kiiltiirde
kutsal sayilan bu sembolii kiiltiir ve sanatlarinda siklikla kullanmislardir.
Tirk kiltiirtinde kullanilan kus sembolleri ¢ogunlukla stilize edilerek
kullanilmistir. Ozellikle hali ve kilimlerdeki kus sembolleri geometrik formda
kompozisyonlara dahil edilmistir. Kizilderili kiiltiiriinde ise daha c¢ok
natiiralist tarzda kus formuna ve yapisina bagl kalinarak kullanilmistir.
Ozellikle hayat agach Navajo kilimlerinde kullamilan kus sembolleri
neredeyse bire bir resmedilmistir.

Kizilderililerin kutsal sayip cok sevdikleri kus semboliinii ve kus
tllylinii, yasantilarinin her yerinde gorebiliriz. Kiyafetleri ve aksesuarlarinda,
dokumalarinda, 6zel ritiiellerde kullandiklar1 davullarinda, ¢émleklerinde ve
dokuduklari sepetlerinin tizerinde farkli kus figtirleri bulunmaktadir.

Amerikan  Yerlilerinin  efsanelerinde;  “thunderbird” olarak
adlandirilan, simsek ve gok giiriiltiisiine sebep oldugu diistiniilen kusun;
muazzam Kkanatlariyla giinesi kapatacak kadar biiyiik olduguna, siddetli bir
firtnadan hemen oOnce ortaya c¢iktifina, olim ve yikim getirdigine
inanilmaktadir.

Tiirk ve Kizilderili kiiltliriinde kus semboliinii konu alan bu ¢alismada;
iki kultiir arasindaki benzerliklerin ortaya konulmasi, her iki kiiltiirde de
siklikla kullanilan kus sembollerinin kullanim alanlarinin tespit edilmesi
amaglanmaktadir. Her iki Kkiiltiirde de farkli sanat dallarinda ve farkl
yorumlar ile kullanilan kus motifi, sembolik anlamlar icerdigi gibi mistik ve
mitolojik anlamlar da tasimaktadir. Tiirk ve Kizilderili kiiltliriinde Orta Asya
saman inancinin etkisi olarak kus sembolii kutsal sayilmaktadir.

Bu ¢alismada; iki kiiltiirde de yaygin olarak goriilen kus semboliiniin
kullanim alanlar1 incelenmis olup sembollerdeki sematik ve anlamsal
benzerliklere ulasilmasi hedeflenmistir. Yapilan arastirma Tiirk ve Kizilderili
kiltiri ve bu iki kiiltiirdeki kus sembolii ile sinirlandirilmistir. 2015 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri, Navajo rezervasyon bolgesinde yapilan alan
arastirmasit sonucu elde edilen fotograflar, literatiirle desteklenerek
karsilastirmali yontemle incelenmistir.

1. Tiirk Kiiltiiriinde Kus Sembolii ve Kullanim Alanlari

Tirk kiiltir ve mitolojisinde kus sembolii 6nemli bir yere sahiptir.
Tiirk kiiltir ve sanatinin beslenme kaynagi olan Orta Asya kiiltiiriine gore
kuslar kutsaldir ve ruhun simgesidir. Tiirk kiilttiriinde dogada goriilen kuslar
oldugu gibi, mitolojik kuslar da sembol olarak kullanilmistir.

Tim kuslarin basi olarak bilinen Ziimriidii Anka; g6giin dordiincii
katinda dolasan, Kafdagi’'nda yasayan, insan bash ve atesten yaratildigina
inanilan bir kustur. Bu kusun Zilkarneyn ile konustuguna inanilmaktadir
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(Sozeri, 2014: 181-189). “Hiime” veya “Humay” kusu olarak bilinen bu kus
Tirk Kiiltiiriinde kutsal kabul edilmektedir. Kiillerinden yeniden dogan
Zumriud-ii Anka ile Humay kusu arasinda mitolojik a¢idan benzerlikler
bulunmaktadir.

“Dogu’nun kutsal mitolojik kusunun da zamani geldiginde kendini
yaktigina ve kiillerinden yeni bir Ziimrid-ii Anka’nin dogduguna inanilr.
Kuslar, kutsal dogurgan yumurtayi temsil ettiginden yumurtadaki dogum ve
asilanmamis yumurtanin tasidigl 6liim kavrami bu kusun kendisini yaktigi
ve kiillerinden tekrar dogdugu seklinde algilanabilir.” (Ates, 2011: 128).

Akbaba ve kartal gibi kutsanmis kuslar da Asya’nin genelinde kutsal
sayllmaktadir. Bu kutsal diisiincenin bir 6rnegi olarak Yakutlarin kartal
gordiiklerinde bu kusa dana kurban ettiginden bahsedilmektedir. Bunun
sebebi, Asyalilarin kutsal hayvanlarin yardimiyla dogduklarinda ve
oldiiklerinde gokyiiziine cikarak yeniden dogacaklarina inanmalaridir (Ates,
2011:128).

“Kusun ruhun simgesi oldugu, Orhun Yazitlarindaki oliimle ilgili
ifadelerden anlasilmaktadir. Tlirkgcede “ugmak’ s6zctigii 6liimii ima ediyordu.
Ayni zamanda cennetin ifadesi olan kuslarin, samanlar tarafindan suretine
biriiniilen ve yardim alman ya da koruyucu ruh olarak edinilen
hayvanlardan sayildig1 anlasilmaktadir” (Coruhlu, 2015: 171).

Orta Asya ve Cin’de de eski caglardan beri kaz ve kugu gibi kuslarin da
kutsal kabul edildigi bilinmektedir. Stliin giizellik ve iyi sansin, bildircin
turna 6liimstzligin ve uzun yasamin, érdek ferah ve mutlulugun, giivercin
uzun hayatin, kaz erkekligin ve basarinin, tavus kusu ise giizellik ve itibarin
simgesi olmustur (Coruhlu, 2015: 194).

Gorildiigi tizere Orta Asya kiiltiiriinden baslayarak giiniimiize kadar
Tirk kiltiir ve sanatinda siklikla kullanilan kuslarin sembollestirilip bu
kuslara mistik ve manasal anlamlar yiiklendigi gorilmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde mistik anlamlar yiiklenen kus sembolleri, yirtici olan ve yirtict
olmayan kuslar olarak da gruplandirilmaktadir. Ornegin kartal; yirtict kuglar
grubuna dahil edilmis ve bir¢ok sanat alaninda sembol olarak kullanilmistir.

“Kartal, Tirklerde onemli bir yer edenmis ve Tiirklerin milli
sembollerinden biri olmustur. Ozellikle Goktiirk ve Uygurlarda kartal ve
diger yirtict kuslar hiikiimdar veya beylerin koruyucu ruhu ve hukuki
sembolii olmustur. Giines, giic ve kudreti de temsil eden s6z konusu
hayvanlar, miicadelelerde zafer kazanmanin isareti olmustur. islamiyet’ten
sonra da kartal, hiikiimdarlik, gii¢c ve kuvveti temsil etmis, zaman zaman
arma olarak kullanilmistir. (Catalbas, 2011: 50).

Hayat agacinda yasadigina inanilan kartal, kuslarin beyi olarak kabul
edilmektedir. Altay Tiirklerine gore kartalin Tanrinin ilk temasa gectigi
kutsal hayvan oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde siklikla kullanilan
kartal; Sirp ve Yunan kralliklarinda, Avusturya (Macaristan) imparatorlugu,
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Rus Carligi, Trabzon Rum Pontus imparatorlugu gibi bircok devlet ve
imparatorluklarda devlet armasi ve bayrak sembolii olarak kullanilmistir.
Buglin ise Arnavutluk bayraginin ana simgesini kartal motifi
olusturmaktadir (Sazak, 2014: 143).

Ge¢misten giliniimiize kadar bir¢ok Tiirk devletinde yirtici olan ve
olmayan bir¢ok kus motif ve sembollerinin kullaniminin yaygin oldugu
gorilmektedir Bu sembollerin Tiirk Kiiltiirinde bu kadar ¢ok yaygin
kullaniminin ana sebebini Orta Asya Saman Kkiiltlrii ile iliskilendirebiliriz.
Saman kiiltiirtinde ve ritiiellerinde kusun ayr1 bir 6énemi vardir. Gokytlizi
unsurlart ve kuslar her daim kutsal sayilmis ve kuslarin mistik giiciinden
yararlanilabilecegi diistiniilmiistiir. Kuslar ile iletisim kurmanin, Tanri ile
iletisim kurmaya yardimci olabilecegine inanilmaktadir.

Konuyla ilgili olarak Tiirk kiiltiirinde kuslarla ilgili ¢ok sayida
rivayetler bulunmaktadir. Bu rivayetlerin bazilarinda ruhun kus biciminde
olmasi, bir baska deyisle kuslarin ruhu simgelemesi, Tiirk mitolojisinde
siklikla goriilmektedir (Coruhlu, 2015: 75). “Yakut Tirkleri de 6liimden
sonra, iyi ve koti, ruhlarin cennete bir kus olarak uctuklarina inaniyorlardi.
Ruh kuslar1 diinya agacinin dallari iizerinde duruyordu” (Sézeri, 2014: 181-
189).

Samanizm inancina sahip toplumlarda bir¢ok manevi anlami bulunan
ve Ozellikle goksel yolculuklarinda samanlara yardimci ruh olarak goriilen
kus, saman kiyafetlerinde de sembol olarak kullanilmaktadir. Zira saman
giysilerinde kullanilan hayvan motiflerinin, samanlara hayvan biciminde
sihirli ve yeni bir beden verecegine inanilmaktadir. Saman giysilerinde
kullanilan bu kus motiflerinin yaninda kus tiiyleri de goriilmektedir (Eliade,
1999: 187).

Islamiyet’ten 6nceki inang sistemi Samanizm olan Tiirkler, islamiyet ile
tanistiktan sonra, Samanizm’in etkisinde kullandiklar1 sembol ve motiflere
Islamiyet ile baglantih anlamlar yiiklemislerdir. islamiyet’te kuslarin
melekleri simgeledigi, kuslarin dilinin melek ve ruhlar dinyasimin dili
oldugu, Hz. Siilleyman’in ise kuslarin dilini bildiginden bahsedilmektedir.
Kuslarin dilini bilmenin ayni zamanda cennetinde dilini bilmek anlamina
geldigi diisiiniilmektedir. Islam inancina gore; kus yuvalarini bozmanin ve
zarar vermenin kisiye ya da tilkeye zarar verecegine inanilmaktadir (S6zeri,
2014:181-189).

Islamiyet’in kabuliinden sonraki dénemlerde de gerek Selguklu
kiiltiiriinde gerekse Osmanl kiiltiiriinde yaygin bir sekilde kus semboliiniin
izlerine rastlanmaktadir. Selguklular déneminde kullanilan ¢ift bash kartal,
Selcuklu devletinin adeta simgesi olmustur. Osmanh Imparatorlugu
doneminde de saraya bagli dokuma atolyelerinde iiretilen halilarda, ¢ini ve
seramiklerde, mimaride, ahsap, tas, maden ve bakir isciliginde kusun;
motifsel ve figiiratif olarak kullanildig1 obje ve nesnelere rastlanmaktadir.
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1.1. Anadolu Dokumalarinda Kus Motifinin Kullanimi

Anadolu’'nun birgok yerlesim yerinde kus motiflerinin uygulandigl
dokumalara rastlanmaktadir. Ozellikle Usak yéresinde madalyonlu ve kuslu
halilar literatiirdeki onemli kus motifli hali o6rneklerindendir.
Kocaeli/Hereke, Erzurum, Corum, Balikesir, Malatya, Konya, Izmir/Bergama,
Aksaray, Tekirdag/Sarkdy, Afyonkarahisar, Icel, Van ve Usak yorelerinde
cesitli formlarda kullanilmis kus motifli dokuma 6rnekleri goriilmektedir
(Erbek, 2002: 90-92).

Gorsel 1: Tekirdag Sarkdy yoresine ait kilim ve kus motifi detayi, 19. yy,, Vakiflar Hali
Miizesi, Istanbul (Erbek, 1995: 98).

Gorsel 2: Corum Yoresine ait kilim ve kus motifi detayi, 19. yy,, 6zel koleksiyon (Erbek,
1995: 59).

Gorsel 3: Konya Yoresine Ait Kilim ve Kus Motifi Detayi, 19. yy, Konya Miizesi (Erbek, 1995:

Gorsel 4 - Glimiishane Bayburt yoresine ait kilim ve kus motifi detayi, 19. yy., 6zel
koleksiyon (Erbek, 1995: 138).

Gorsel 5 - Kars yoresine ait kilim ve kus motifi detayi, 19. yy., Sivas Miizesi (Erbek, 1995:
59).
Gorsel 6 - Konya Hotamug yoresine ait kilim ve kug motifi detayi, 18. yy., Vakiflar Hah
Miizesi, Istanbul (Erbek, 1995: 21).
Dokumalarda kuslar, genellikle geometrik formda ve stilize edilerek
kullanilmaktadir. Nadiren de olsa kus figiirlerinin natiiralist tarzda
kullanimina ait Ornekleri de Dodsemealti halilarinda goriilmektedir.
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Dosemealt: halilarinda kullanilan keklik sembolii bazi dokumalarda birebir
uygulanmaktadir. “Ozellikle Désemealt: halilarinda, siklikla kullanilan soyut
anlatim yerine figiirsel olarak ifade edilen kus figiirleri (keklik, giivercin)
bulunmaktadir” (Akpinarh ve Arslan, 2018: 284).

Ll

Gorsel 7: Kus figiirlii hali 6rnekleri, Dosemealti (Kartal ve Alp, 2021: 281).
1.2. Cinilerde Kullanilan Kus Motifleri

Tirk cini sanatinda siklikla kullanilan motiflerden birisi de kus
motifidir. Ozellikle ¢ift bagh kartal, sahin, tavus kusu, leylek, ordek, siren
(insan basl, kus kanadina ve goévdesine sahip varlik), simurg, gibi kus
figlirleri kullanimi farkli donemlere ait ¢inilerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk cinilerinde kus figiirline en fazla Selcuklu saray cinilerinde
rastlanmaktadir. Kubadabad ve Keykubadiye saraylarinin yildiz formlu
¢inilerinde, insan bash kus govdeli efsanevi hayvan harpi ve simurglari ve
cesitli kuslan sikca goriilmektedir (Onder, 1988: 32). Selcuklulardan sonra
cinilerde ¢ok fazla rastlamadigimiz kus motifi, Topkap1 saray1 siinnet odasi
cinilerinde de goriilmektedir. Bu devrin, Nakkasbas1 Sahkulu tarafindan
yapilan kuslu panosunda simurg drneklerine rastlanmaktadir.

Osmanl ve Selcuklu déonemi mimari yapilarinda kus motifli ¢inilerin
kullanimi oldukca yaygindir. Kus motifinin kullanildig ¢ini 6rnekleri, donem
ozelliklerini yansitan tablolar niteliginde oldugu diisiiniilebilir.
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Gorsel 9: Cift Bash Kartal, Kubad Abad, Biiyiik Saray, y1ldiz ciniden kesilmis kare levha,
Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 121).

Gorsel 10: 13 yy. siralt1 teknigi ¢ini, kuslar ve hayat agaci, Kubad Abad Saray, Kiiciik Saray,
Karatay Medresesi Miizesi, Konya (Tiryak, 2021).

Gorsel 11: Tavus kusu, Kubad Abad Sarayi, Biiylik Saray, Konya Karatay Miizesi (Tiryak,
2021).

Gorsel 12: Siren figiirii, Kubad Abad S., Kii¢iik Saray, Konya Karatay M. (Arik, 2000: 121)
1.3. Mimaride Kullanilan Kus Motifleri

Tirk kiltiiriinde kus figlriiniin yaygin olarak kullanildigi diger
alanlardan birisi de mimari yapilardir. Orta Asya’dan glinlimiize kadar
kurulan birgok Tiirk devletlerinin yapilarinin siislemelerinde kus motifleri
gorilmektedir Kus motiflerinin gorildiigii, Anadolu cografyast mimari
eserlerinden olan Erzurum Cifte Minareli Medrese, ilhanli dénemi énemli
eserlerinden olan Hiidavent Hatun Tiirbesi, Diyarbakir Kalesi, Emir Saltuk
Kiimbeti, Konya Kalesi, Beysehir Kubad Abad Sarayi, Kayseri Karatay Hani,
Denizli Akhan Portali, Sivas Gok Medrese Portali ve Divrigi Camii, Nigde
Sungur Bey Camii ve Karaman Hatuniye Medresesi Ta¢ Kapis1 6nemli yapilar
arasinda yer almaktadir. Bu yapilarda zaman zaman tekli kus figiirii, bazen
birbirine bakan bazen de sirt sirta bakan kus figiirleri kabartma olarak
uygulanmistir.
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Tirk kiltiriinde ayrica Hun, Goktiirk ve Uygur doneminde de yirtict
kuslar, avcl kuslar ve yirtict olmayan kus figlirlerine rastlanmaktadir. Hun
doneminde kulakli ve boynuzlu kartal figiiri kullanimi dikkat cekmektedir.
Gorildigii tizere kus figiirtinlin Tirk mitolojisinde ve kiiltiirtinde énemli bir
yeri bulunmaktadir. Ozellikle hayvan iisluplu siislemelerde kus figiirii Snemli
bir yerdedir.

“Hem insan ruhunun gé¢mesini hem de ug¢mak fiili ile ilgili olarak
cennete isaret ederler. Kaz, karga, baykus, kugu, Tiirk topluklarinin
Samanlarinin en ¢ok suretine girdikleri hayvanlardir” (Coruhlu, 2007:
170).

“Tek ve cift olarak kullanilan kus veya kartal kabartmalart olduk¢a
yaygindir. Onemli 6rnekleri sdylece siralayabiliriz: Konya Kalesi'nden
Ince Minareli Medrese Miizesi'ne getirilen bir tas Uzerinde iki kartal
(1220 civari), Denizli Akhan’in portalinde iki kus (1253),
Diyarbakir'dan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ne getirilen bir
tas Uzerinde sirt sirta iki kartal (12. yiizyil), Kayseri Karatay Han'in
avlu portalinde iki kus (1240), Tercan Mama Hatun Tiirbesi portaline
gizlenmis tek kus (13. yiizyil), Nigde Sungur Bey Camii dogu portalinde
gizlenmis tek kus (1335)” (Oney, 1992: 42).

Gorsel 13: Konya Kalesi duvarlarinda “es-Sultan” yazit1 ve iki yaninda birer yirtict kus
(Alsan ve Sezaver, 2020: 158).

Gorsel 14: Divrigi Ulu Camii Bati-Tekstil kapisinin yan duvarindan detay, solda dogan figiirti,
sagda cift bash kartal figiirti (URL-3).
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Gorsel 15: Kartal figiirii, Erzurum Yakutiye Medresesi (URL-10).
Gorsel 16: Hayat agaci lizerinde cift bagh kartal figiirii, Erzurum Cifte Minareli Medrese
(URL-2).
1.4. Minyatiirlerde Kullanilan Kus Figiirleri

Tiirk kiiltiir ve sanatinda kullanilan kus semboliiniin goriildiigii baska
bir alan da minyatiirdiir. Osmanh doneminde kiiltiirel, sosyal ve siyasal
olaylarin yazili ve gorsel olarak tasvir edildigi minyatir sanati
anlatimlarinda da kus figliriiniin kullanildig1 gézlenmektedir. Diger siisleme
unsurlarinda oldugu gibi minyatiirlerde kullanilan kus figiirtinde de birebir
benzetilen kompozisyonlardan kag¢inilmistir. Osmanli dénemi minyatiir
eserlerinden olan Sehndme, Surname-i Hiimayun, Falname, Ziibdetii’t-
Tevarih ve Hiimayunndme’de de kus figlrlerinin kullanildigi farkh
kompozisyonlara rastlanmaktadir.

Firdevsi tarafindan yaklasik olarak 1010 yilinda hazirlanan, ana
kaynag1 sozlii kaynaklar olan, Sehname isimli eserde kus figiirlerine
rastlanmaktadir. Bu eserde kus figliriiniin simurg olarak tasvir edildigi
hikayeler goriilmektedir. Eserde simurg figiirli; blyiik boyutta, uzun
kuyruklu ve ¢ok renkli olarak betimlenmistir (Bkz. Gorsel 17). Sehname’de
bulunan “Simurg’un Zal'1 getirmesi” konulu bir diger hikayedeki Simurg kusu
da ¢ok renkli ve uzun kuyruklu olarak gosterilmis, iyilik sembolii ve tasiyici
olarak betimlenmistir (Bkz. Gorsel 18) (Kartal ve Alp, 2021: 449).

Osmanli donemine ait bircok minyatiir kaynaginda kus tasvirlerine yer
verilmistir. Cogunlukla “ziimriidii anka” ya da “simurg” olarak isimlendirilen
kus motifinin tasvir edildigi kaynaklar arasinda en 6nemlisi Kalender Pasa
tarafindan hazirlanarak I. Ahmet’e sunulan “Falndme”dir (Bkz. Gorsel 19)
(Kartal ve Alp, 2021: 447).
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Gorsel 18: Simurg’'un Zal'1 getirmesi, Sehname, 1553, TSMK, H. 1495, 38b.

Gorsel 19: Bukrat'in (Hipokrat) Simurg tarafindan Kaf Dagi’'na tasinmasi, Falname, 1604-17,
TSMK, H. 1703, 38b.

1.5. Maden isciliginde Kullanilan Kus Motif ve Figiirleri

Genis bir iirlin ¢esitliligi olan Tiirk maden sanatinda da kus motiflerine
ve figiirlerine rastlanilmaktadir. Saray icin {lretilen giinliik kullanim
esyalarindan olan buhurdanliklar ve siirahilerin kus bi¢ciminde oldugu
goriilmektedir. Ayrica aynalar, takilar ve kemer tokalar1 gibi aksesuarlara,
kus motifinin farkl sekillerde islendigi goriilmektedir. Maden isciliginde
kullanilan tekniklerden olan dékiim, oyma, dovme, kazima gibi teknikler ile
yapilmis objeler de kus figiirlii objelere 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 20: Kus formunda buhurdanlik 6rnekleri, Selcuklu Dénemi (Eravsar vd., 2013).
2. Kizilderili Kiiltiiriinde Kus Sembolii ve Kullanim Alanlari

Kuzey, Giiney ve Orta Amerika iilkeleri olan $ili, Arjantin, Peru, Kanada,
Brezilya ve Veneziiella cografyalarinda farkli Kizilderili topluluklar
yasamaktadirlar. Bu arastirmada Kizilderili ismiyle kaleme alinan, makalede
Kizilderili ana tanimi altinda, 6zellikle Kuzey Amerika yerlileri ve sanati
incelenmistir.

“Yerli”, “Kizilderili”, “Hintli”, “American Indian” veya “Native
American” gibi farkl isimlerle anilan bu kultiir de Anadolu kiiltiri gibi
zengin sanat cesitliligine sahiptir. Glinlimtzde varliklar1 tam olarak kabul
gorememis olsa da Kizilderili kiltliirii eskilere dayanmaktadir.
Kizilderililerin kokenleri Aztek ve Maya kiiltiirline kadar dayanmaktadir.
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1800’1i yillarda 10 milyon ve tizeri olan Kuzey Amerika Kizilderililerinin
niifusu, giiniimiizde 2 milyon civar1 rakamlarla telaffuz edilmektedir. Bu
niifus azalmasinda, kitadaki yerlilerin zorla topraklarindan ¢ikarilmasinin,

diger adiyla “uzun yiirtyiis”'iin ve Avrupalilarin istilaci politikalarinin etkili
oldugu diistintilmektedir.

Kizilderili toplumunun varligr her ne kadar kabul gérememis gibi
algilansa da bu toplumun iirettigi sanatsal iiriinleri, koleksiyoner ve miizeler
tarafindan yogun ilgi odagi olmustur. Kizilderili toplumunun ilgi odagi olan
Urlinleri arasinda; el dokumasi kilimler, sef battaniyeleri, seramikler, kum
boyama tablolar, sepetler, boncuk islemeleri gibi sanatsal {iriinler
bulunmaktadir. Sanatsal tiretimlerin yapildig1 Kizilderili kiiltiir ve sanatinda
zengin bir motif ve sembol kullanimi goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde oldugu
gibi Kizilderili kiiltiiriinde de motif ve semboller sadece siisleme amaclh
kullanilmamais, iki kiiltiir de sanatlarindaki motif ve sembollere mistik
anlamlar yiiklemislerdir. Kizilderili kultiiriinde dogadaki bircok nesne ve
canlilarin kutsal oldugu diistincesi hakimdir. Bu sebeplerden dolay1 doga
elamanlarini sanatlariyla ve giinliilk yasamlariyla iliskilendirerek tanriyla
iletisim kurabileceklerine inanmislardir. Gilinlimizde Hristiyan olan
Kizilderili yerli kiiltiirinde gerek yasam sekilleri gerekse el sanatlari
Uriinlerine bakildiginda Samanizm etkisi gozlenmektedir. Saman inang
sistemine gore gokyiizii elemanlar1 kutsal sayilmaktadir Gokyiizii
unsurlarindan biri olan kusu; Kizilderili kiiltliriinde tanri ile aralarinda bag
kurmaya yarayan, tanriya mesaj gonderebilecekleri bir araci olarak
gormislerdir. Kus, sembol ve motif olarak Kizilderili kiltiiriinde geleneksel
kiyafetler basta olmak tizere siklikla kullanilmaktadir.

Kus motifi; Kuzey Amerika yerlileri Navajo rezervasyon alani Gallup,
Chinle, Santa Fe, Hubbell, Shiprock alani kiyafetlerinde sadece siisleme
unsuru olarak kullanilmayip, kusun tiiylerini ellerinde tutarak, baslarina ve
sirtlarina takarak aksesuar olarak kullanmislardir. Mokasen adi verilen
boncuk ve deri malzemeden yapilan ayakkabilarinda, kus motifi kullanimi
yaygindir. Navajo rezervasyon alaninda “powwow” adi verilen dans
ritiiellerinde kusun; pence, gaga ve ayak kisimlar1 da bire bir dogal haliyle
kullanilmistir. Yerli kiiltliriinde ve 6zellikle dans ritliellerinin olmazsa olmaz
miizik aletlerinden olan davullarda, farkl sekillerde de resmedilmis kus
figlirlerine rastlanmaktadir. Bu baglamda Kizilderili kiiltiiriinde mistik,
sembolik ve mitolojik bir degeri olan kus semboliiniin kullaniminin oldukga
yaygin oldugu goriilmektedir.

Kuslarin her birinin farkli anlamlar igerdigi Kizilderili kiltiiriinde;
baykusun ugursuzluk getirdigine inanilmaktadir. Kizilderili mitolojilerinde
bahsedilen bir kus olan karganin ise iyi sans getirdigine inanihr. Olii kuglarin
bile kutsal sayildigi, kuslarin haberci olduguna inanilan bu kiiltiirde bazi kus
tiirlerinin avlanmasinin sakincali oldugu diisiiniilmektedir.
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Kartal, Kizilderili kiiltiiriinde en ¢ok kullanilan sembollerden biridir.
Farkli kabilelere gore kullanim sekillerinde degisiklikler goriilmektedir.
Savasi, koruyuculugu, toplulugun birbiriyle bagini ve refahi temsil ettigine
inanilmaktadir. Ayn1 zamanda; zaferin, cesaretin, diren¢ ve dayanikliligin,
bilgeligin ve giiciin simgesi olarak da kabul edilen kartalin; liderlik ve
vizyonu da sembolize ettigi disiiniilmektedir (URL-1).

Kartalin yaratici ile iletisim kurma giicline sahip olduguna, insanlara
cennetten mesajlar getirdigine inanilmaktadir. Cennetten mesajlar
getirdigine inanilan bu kusun; tily, kemik ve penceleri ritiiellerinde
kullanilmaktadir. Yiikseklerden ugan bu kusun, biiyiik ruh ile fiziksel diinya
arasinda denge kuran bir varlik oldugu diisiiniilmektedir (URL-8).

Bazi kabilelere gore kartal dldiirmenin sakincali oldugu ve 6ldiirenin
bir canavara doniisecegine inanilmaktadir. Kartal sembolii; kiyafetlerde,
mokasen ayakkabilarda, taki ve aksesuarlarda, davullarda siklikla
kullanilmaktadir (URL-1).

Kizilderili kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan diger bir kus ise
efsanelerde siklikla bahsedilen, “Phoenix” ad1 verilen mitolojik kusun, gii¢ ve
yeniden dogusun sembolii olduguna, giines ve ates arasinda bir bag
kurduguna inanilmaktadir.

“Efsaneye gére Glines, harika ve parlak tiiylerinin iizerinde parladi ve
kusun sonsuza kadar yasamasi gerektigine karar verdi. Sonra Phoenix,
stirekli tiiyleri icin kovalandigi icin kendi giizelliginin kurbani oldu.
Béyle yasayamayinca ¢ok uzaklara, ¢ole ugtu. Yiizlerce yil sonra
yorulmus, yaslanmis ve geri donmeye karar vermis. Glines'e sarki
soyledi ama cevap verilmedi. Yeniden gencg ve gli¢lii olmak istiyordu”
(URL-8).

Bilgeligi temsil ettigine inanilan karga da Kizilderili kultiirtindeki
kutsal sayilan kuslardandir. Kargalarin konusma yetenegine sahip oldugu,
dogadaki en bilge kus oldugu, hayalet dansinin sembolii ve avcilara rehberlik
eden bir kus olduguna inanilmaktadir. Yerli halk; kargalarin tiiyleriyle biiyiik
felaketler sonrasinda kendilerini yerden kaldirarak cennete gotiireceklerine
de inanmaktadir.

“Bugiin, bazi insanlar Karga'nin 6liimii temsil ettigini séyliiyor ama bu
tamamen tersi. Bu, Kizilderili kiiltiiriinde Kargalar hakkinda yaygin bir
yanilgidir. Onlar bir sans isareti ve Diinya ile derin bir baglantiyd..
Kargalarin kendileriyle iletisim kurduklarina ve dogadan insanlara
mesajlar ilettiklerine inantyorlardl. Kargalarin doga kanunlarinin
koruyuculari oldugu diisiintiliiyordu” (URL-1).

Kizilderili kiiltiiriinde glicii simgeleyen bir diger kus ise “Thunder
Bird” olarak adlandirilmaktadir. Bu kusa “simsek kusu” veya “yildirim kusu”
da denilmektedir. Thunderbird, Kizilderili mitolojisinde gagasindan simsek
caktigina, kanat cirpislarinin gok giirtltiisiine sebep olduguna inanilan
efsanevi bir kustur. Yerli Amerikan efsanelerine gore, “thunder bird” olarak
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adlandirilan simsek ve gok giiriiltiisiine sebep oldugu diisliniilen kusun
muazzam kanatlariyla giinesi kapatacak kadar biiyiik olduguna inanilir.
Thunderbirds siddetli bir firtinadan hemen once ortaya cikar, 6liim ve yikim
getirir. llkbahar ve yaz aylarinda ise yeni bir hayat ve yeni bitkiler icin gerekli
olan yagmurlari da beraberinde getirir. Bu yiizden hem 6liim hem yasam ile
iliskilendirilir (URL-7).
“Kuslar, nihai 6zgiirliigiin ve cennetle baglantinin isareti olarak kabul
edildi. Kuslar, yukaridan net bir sekilde gérme ve ulasilamaz olani
temsil etme yetenegine sahiptir. Otiicii kuslar ve yirtict kuglar da dahil
olmak lizere her tiirden kus, sembol kiiltiirlerinin bir pargasiydi.
Kartallar ve Kargalar muhtemelen en yaygin olanlaridir ve bugiin bile
insanlarin ilgisini ¢ekerler, ancak kiiltiirlerinde kirlangiclar,
kardinaller veya mavi alakarga kuslarinin da anlamlari vardir. Yerli
Amerikan kabilelerinde kuglar ve anlamlart hakkinda hikdyeler ve
efsaneler aktarildi” (URL-1).

Kizilderili kiltliriinde bir inan¢ kavrami olan totemlerde, farkl
sekillerde kus figiirleri islenmis, bazi totemler kus formunda iiretilmistir.
Genis kanatli, kafasindan biiyiik bir gagaya sahip olan, kus formlu totem
direkleri de goriilmektedir.

2.1. Kizilderili Sepetlerinde Kus Semboliiniin Kullanimi

Kirsal hayatin vazgecilmez el sanatlarindan olan sepet oriciligu
Kizilderili halki icinde her daim dnemli olmustur. Bir¢ok kiiltiirde giinliik
kullanim esyasi olarak iiretilen sepetler, Kizilderili kiiltiiriinde sadece
fonksiyonel nesneler olmamistir. Yerli dokuyucu sepete ruhani bir anlam
yuklerken, Avrupali Amerikalilar sepetleri sanat eseri olarak gérmiislerdir.
Yeni gocmenler arasinda “sepet cilginlifl” olarak bilinen bir donem
basladigindan s6z edilmektedir. Sepetlere gosterilen bu yogun ilgide;
tizerlerindeki semboller, motifler, kullanilan tily, boncuk, deniz kabugu gibi
slis malzemeleri ve kullanilan tekniklerin etkisi biiytliktiir. Glinlimiizde Kuzey
Amerika Yerli sepetleri; kiiratorler, koleksiyonerler tarafindan toplanmakta
ve bir¢cok diinyaca iinlii miizede sergilenmektedir.

Kizilderili kiiltiirtinde 6nemli olan sepet oOriiciiliigli, sadece kullanim
objesi olmaktan ziyade, sepetlere islenen motiflerle birlikte birer mesaj
verme araglari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bitkisel, geometrik ve figiirsel
stuslemelerin yapildigi sepetlerde kus motiflerinin de kullanimi yaygindir.

Gorsel 21: Kus Sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili Sepet Ornekleri 1 (Eroglu, 2015a).
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Gorsel 22: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili sepet 6rnekleri 2 (Eroglu, 2015a)
2.2. Kizilderili Dokumalarinda Kus Semboliiniin Kullanimi

Kizilderili kadinlar1 icin dokuma kutsaldir, bu dokumalari yapan Kisiler
ayricalikli ve 6zel olarak kabul edilen insanlardir. Kizilderili dokumalarinda
kullanilan motifler, dokumanin yapildig1 bolgelere ve kabilelere gore farkli
isimlerde adlandirilmaktadirlar. Navajo kilimlerindeki desenleme ve stiller;
Chief, Ganado, Klagetoh, Two Grey Hills, Bumtwater, Chinle, Wide, Ruins,
Crystal, Eyedazzler, TeecNosPos, Storm, Pictorial, Sandpainting, Yei,
Yeibichai, Tree of life, New Lands, Glossary (A Guide To Navajo Rugs) olarak
gruplandirilmaktadir. Bu gruplamalar; yer isimleri, sef battaniyeleri, doga
olaylar1 (yagmur, firtina), kum boyama, yanik su, yasam agaci, yeni diyarlar,
insan figiirleri, danscilar, géz kamastiran, seritli gibi yoresel isimlerle
yapimistir (Eroglu, 2018: 107).

Anadolu dokuma kultiirii gibi Kizilderili dokuma kultiirii de genis
sembol ve motif gesitliligine sahiptir. Kizilderili dokumalarinda genellikle
geometrik semboller tercih edilmekle birlikte, az da olsa bitkisel olarak
gruplandirilabilecek sembollere de rastlanmaktadir. Bitkisel ve geometrik
stisleme anlayisinin yani sira figiirsel motif kullanimi da yaygindir. Figiirsel
bu motiflerden biri de kus motifidir. Dokumalarda kullanilan kus motifi;
genellikle literatiire “Tree of Life” (Yasam Agaci) olarak gecen, gercekte
“Misir Bitkisi” olarak bilenen bitkinin dallarinda ve yapraklarinda kompoze
edilmistir. Dokumalarda kullanilan kus motifleri ¢ok renkli ve keskin
hatlarda dokunmustur.
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Gorsel 23: Kuzey Amerika Kizilderililerine ait kus sembollii dokuma 6rnekleri 1, Navajo
Rezervasyon Alani (Eroglu, 2015a).
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Gorsel 24: Kuzey Amerika Kizilderililerine ait kus sembollii dokuma 6rnekleri 2, Navajo
Rezervasyon Alani (Eroglu, 2015a).

2.3. Kizilderili Kiyafetlerinde Kus Semboliiniin Kullanilanimi

Geleneksel degerlerine baghh kalmaya c¢alisan Kizilderililer;
kiyafetlerinde duygu ve disiincelerini aktarmaya c¢alismislardir. Bu
calismaya konu olan Navajo rezervasyon alanindaki Kizilderililer, 6zellikle
powwow denilen dans ritiiellerinde giydikleri kiyafetlerde kus gorselini
kullanmislardir. Yilin belli tarihlerinde, farkli bolgelerden gelen Kizilderililer,
adeta gorsel bir sova dontstiirdiikleri powwow etkinliklerinde birbirinden
giizel kiyafetlerini giymektedirler. Kiyafetlerin omuz ve sirt kisimlarinda
cesitli sekillerde siislenmis kus sembollerine rastlanmaktadir. Kizilderili
kiiltiiriinde kutsal sayilan kus, sadece bir desen ve siisleme unsuru olmamais,
kusun tiiylerini de kiyafetlerinde kullanmislardir. Tiy kullanimi hem
dekoratif hem de karsi tarafa mesaj verme niteligindedir. Tiiy kullaniminin
yani sira yirtict kuslarin; gaga, pence, bas gibi uzuvlari da kullanmislardir.
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Gorsel 26: Kuzey Amerika Kizilderili ayakkabilarinda kus sembolii érnekleri, powwow,
Albuquerque (Eroglu, 2015b)

2.4. Kizilderili Seramiklerinde Kullanilan Kus Sembolleri

Seramik; ana malzemesi “kil” olan, ayn1 zamanda “pismis toprak”
olarak ifade edilen, ilk ¢aglardan giintimiize kadar bircok kiiltliirde gortilen
bir kullanim ve siis esyasidir. “Kimi kaynaklar seramigin tarihini insanligin
tarihiyle yasit kabul etmistir” (Onur Erman, 2012: 19).

Kizilderili seramiklerinde farkli kus sembollerine rastlanmaktadir.
Doga elamanlarindan yararlanma ve dogadaki bircok malzemeyi kullanmada
ustalasan Navajo’lar topraga sekil vererek gerek giinliik kullanim esyasi
gerekse dekoratif siis unsuru olan seramik objeler yapmislardir. Bu
objelerini de farkli kus sembolleri ile siislemislerdir. Boylelikle kutsal
saydiklar1 kuslarn seramiklere uygulayarak hayatlarinin bir parcasi haline
getirmislerdir.
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Gorsel 28: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili seramik érnekleri 2 (Eroglu, 2015a).
2.5. Kizilderili Kum Boyama Sanatinda Kullanilan Kus Sembolleri

Kizilderili mitolojilerinde yer alan, kum boyama sanatinin gecmisi cok
eskilere dayanmaktadir. Genellikle mitolojik ve efsanevi konularin islendigi
bir sanattir Kum boyama; Yerlilerin kayalar1 kirarak veya yasadiklari
bolgeden elde ettikleri kumu, baz1 bitki kurularini, kiilleri kullanarak sifa
niteligindeki ayinlerinde yaptiklar stislemelerdir.

“Sifa rittieli stiresince yere renkli kumlarla, sembollerle bezeli bir resim

yaptilir, kisi ortasina oturur ve yakilan otlar esliginde ilahi okunurdu.
Seremoni bittiginde ise resim bozulur, kum evlerden uzak bir yere
dokiiltirdii. Ertesi gtin ayni islem bir daha yapilirdi. Bu islemler dokuz
gtin kadar siirebilmekteydi.” (Manyas, 2019: 50)

Kum boyama sanatinda kullanilan énemli bir faktor olan sembolleri,
bilge ve biiylici kisilerin cizdikleri bilinmektedir. Kum boyama sanati;
Kizilderili kiiltiiriinde sadece bir siisleme unsuru olmayip, tedavi edici ve
kotiliiklerden koruduguna inanilan dinsel bir ritiieldir.

Gorsel 29: Kuzey Amerika Kizilderili kum boyama sanati yapim asamasi (URL-5)

Gorsel 30: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili kum boyama 6rnegi (Eroglu, 2015a)
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Gorsel 31: Kus Sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili Kum Boyama Tablo Ornekleri (Eroglu,
2015a).
2.6. Kizilderili Aksesuarlar1 ve Diger Alanlarda Kus Sembolii
Kullanim

Kizilderililerin giinliik hayatlarinin bir¢ok alaninda kullandiklar kus
semboliine aksesuarlarinda da rastlanmaktadir. Dans ritiiellerinde
kullanilan davullarinda, takilarinda, mokasen ve deri ayakkabilarinda, fisek
cantasi denilen torba dokumalarinda, dekoratif amagh kullandiklar1 bufalo
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kafataslarinin tizerinde ve kachina bebeklerinde de kus sembollerinin
kullanimina rastlanmaktadir. 1700 ila 1800 yillar1 arasinda deri iizerinde,
cadirlarinda, boncuk isi kiyafetlerinde de kus semboliiniin kullanildig:
gorillmektedir.

Gorsel 32: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili davul 6rnegi (URL-4).
Gorsel 33: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili davul drnegi 2 (URL-6).
Gorsel 34: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili davul érnegi 3 (URL-9).

. [ot a7k o ¥

o - %

Y & S .

: - f

- » = e
3 Fd = = o >

) . N 5 { ”
W -, e

- e N = =

Gorsel 35: Kus sembollii, Kuzey Amerika Kizilderili aksesuar 6rnekleri (Eroglu, 2015b).
Sonug

2012 ve 2015 yillann arasinda Tiirk kiiltlirii ve sanatinin izlerini
aramak amaciyla cesitli arastirmalar yapmak iizere Amerika Birlesik
Devletleri, Texas, Arizona, New Mexico eyaletleri arasinda kalan Navajo
rezervasyon alanina gidilmistir. Tiirklerle akraba topluluklar olabilecegi
diistiniilen Kizilderili toplumunun sanatlar1 farkli yonleri ile incelenerek
kiiltiirler aras1 etkilesimler, benzerlikler tespit edilmeye c¢alisiimistir. Bu
benzerliklerin ana dayanagi olarak Orta Asya saman ve GOk Tanri inanci
oldugu diisiiniilmektedir.

Tirk kiiltirinde mimariden el sanatlarina kadar bir¢ok alanda
karsimiza c¢ikan kus sembolii Kizilderili kiltiriinde de karsimiza
cikmaktadir. Saman inancinda giines, ay ve yildiz kutsal sayildig gibi kus
sembolii de kutsal sayilmistir. Bu kutsallik 6yle yayginlasmistir ki kuslarin
tiiyleri, penge ve gagalar giinliik hayatta elbiselerde, sepet oriiciiliigiinde,
dokumalarda ve benzeri alanlarda kullanilir hale gelmistir. Kizilderili
kiilltiirinde yaygin olan kus sembolii kullanimi dokumalarda, bazen
natiiralist tarzda adeta bir canli kus gibi bazen de stilize edilerek geometrik
formda kullanilmistir. Ozellikle Kizilderili mitlerinde kutsal bitki olarak
adlandirilan misir bitkisinde kuslar, misir dallarina konmus halde
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dokunmustur. Navajo rezervasyon alaninda incelenen dokuma 6rneklerinde
misir bitkileri ile siklikla kullanilan dokuma orneklerine rastlanmistir.
Arastirma sahasinda gezilen Gallup, Hubbell, Santa Fe, Shiprock
bolgelerindeki dokumalarda kus figiirti kullanimi oldukea yaygindir. Benzer
kompozisyon uygulamasina Tekirdag/Sarkdy kilimlerinde uygulanan
kompozisyon sisteminde de rastlanmaktadir.

Alan arastirmasi sirasinda Albuquerque’de karsilasilan, “powwow” adi
verilen ritiiellerde giyilen kiyafetlerde kus tiiyli kullanimi gézlenmistir. Bu
ritiiellerde kus ve kartal pencelerinin, danscilarin ellerinde birer aksesuar
olarak kullanimi da dikkat cekmektedir. Bu bilgilerden de anlasilacagi iizere
Kizilderili kiiltiiriinde kusun anlami ve 6nemi biiyiktiir.

Konuyla ilgili olarak bu tespitlere iliskin sorular sorulmus ve kuslarin
tiylerini kullanarak tanriya yaklastiklarini, tanriyla daha iyi iletisim
kurduklarini, kus pencelerini ellerinde tasiyarak kartalin giiciinti yanlarinda
hissettikleri bilgisi aktarilmistir. Ayni sekilde; Anadolu’nun bir¢ok
bolgesinde o6zellikle orta Anadolu’da bazi folklorik giysilerde ve kadin
bashiklarinda tiiy kullanimi goriilmektedir. Ozetle su ifade edilmelidir ki her
iki kultiirde de kusun mistik ve sembolik giiciiniin oldugu ilkesiyle bu sembol
ve motifin kullanimi yaygindir.

Hem Tirk hem de Kizilderili kiiltiiriinde kusa deger verilmis,
onemsenmis ve kutsallagtirilarak mistik anlamlar yiiklenmistir. Iki kiiltiirde
de kus sembollerine yiiklenen anlamlar arasinda benzerlikler goriildiigi gibi
farklhiliklar da goriilmektedir. Benzerliklere 6rnek olarak kartal semboliinii
gostermek uygun olacaktir. Kartal; iki kiiltiirde de giiciin simgesi olmustur.
Ayni sekilde baykusun da iki kiltirde de wugursuzluk getirdigine
inanilmaktadir. Farkhliklara ise kargay1 6rnek verebiliriz. Karga; Tirk
kiiltiriinde olumsuz olaylar1 ve kotii haberleri getiren bir kus olarak
algilanirken, Kizilderili kiiltiiriinde ise sans getiren bir kus olarak kabul
edilmektedir.

Her iki kiiltiirde de kus sembolii kutsal sayilmistir. Kusun ruhun
simgesi oldugu, kotiiliikten koruyucu ve tanriyla aract roli Ustlendigi
diisiiniilmektedir. Saman inancina gore; kuslardan yardim almak igin
kuslarin kemiklerini, tiiylerini, gaga ve pencelerini kullanmak gerektigine
inanilmaktadir. Giiniimiizde Tiirk ve Kizilderili inang sistemine bakildiginda;
Tiirkler Miisliiman, Kuzey Amerika Kizilderilileri ise Hristiyan topluluklardir.
Inanclari farkli olmasina ragmen her iki kiiltiirde de saman inang sisteminin
etkisinde kalindigina dair izler goriilmektedir.

Tirk kiiltiiriinde, Islam’'in etkisiyle canhi varliklar ve figiir
kullaniminda bire bir dogal tarzda kullanimdan kaginilarak stilize etme
yoluna gidilmistir. Turkler kus semboliini; mimaride, dokumalarda,
minyattrlerde, ¢ini ve seramiklerde, tas, cam ve maden sanatinda
kullanmiglardir. Kizilderili kiiltiiriinde kap kacaktan, yaygi ve battaniyelere,
sepet oriiciiliiglinden, kum boyamaya, dans ritiiellerindeki davullarindan,
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takilarindan kiyafetlerine kadar bir¢ok alanda kus motifini sembol olarak
kullanmislardir.
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YADA TASINDAN GARA NEF OYUNUNA
¢
FROM YADA STONE TO GARA NEF GAME

Ebru BIRKAN AKHAN*

0Z: Eski Tiirkler, Tiirk lehgelerinde cada, cada tas olarak da bilinen yada tasiyla yagmur, kar
ve diger hava olaylarin1 gerceklestirebileceklerine inanirlardi. [ktidar yolu acan tas, geyik
baslarinda, su kuslarinda ya da yilan, 6kiiz karninda bulunabilirdi. Bu baglamda “yagmur
yagdirma”, Turklerin mitolojisi incelendiginde en eski motiflerden biridir. Eski Tiirk Kamlik
Geleneginde Kam-Saman-Baksi-Oyun tarafindan hava olaylarini gerceklestirmek icin
kullanilan yada tasi, ritiiellerle zikredilir. Boratav, biiyiiklerin ve kiiciiklerin katildig
torenleri, “yagmur dualariyla biiytiklerin gerceklestirdikleri” ve “Cémge Gelin gibi ¢cocuklarin
katildig1 oyunlar” olmak tzere iki baslk altinda toplamistir. Giintimiizde, ritiieller, yerini
oyunlara birakmistir. Bu baglamda Tiirk ili cografyasindan On Asya’ya goc eden Begdili
boyuna mensup Hotamis Tiirkmenleri, yerlesik yasantida “Gara Nef” seklinde adlandirilan ve
biiytiklerle oynanan bir oyunla yagmur ya da kar yagdirma isini “koyun kih” 1 ile
gerceklestirmektedir. Konya Karapinar'a baghh Hotamis Mahallesi'ndeki Tiirkmenler,
atalarindan 6grendikleri oyunu ikindi ya da aksam vakti oynamaktadir. Topraga alt1 kuyu ve
iki depo kazilir. iki kisilik oynanan oyunda kih sayisi sekizdir. Oyundaki materyallerin sayisi
ikiligi gosterir. Kaybeden sahis “girnavlar” ve kazanan “yagmur mu yagacak kar mi yagacak”
seklinde konusur. Omuzdan arkaya en son atilan kih, yagmura denk gelirse bir yilan
yakalanip, 6ldiiriiliir ve ateste yakilir. Yanan yilanin temizleyici, arindirici vasfiyla karanlik
aydinlhiga doniisecektir. Dualite tamamlanacaktir. Bu bir anlamda kainatta yaratilan biitiin
varliklarin iki kutuptan olustuguna isaret etmektedir. Tam Yapilandirilmis Miilakat, Katilimci
Gézlem ve Dokiiman (Igerik) Analizi metotlar1 kullamlarak hazirlanan ¢alismada, oyun sekille
gosterilmistir. Hotamis’ta Eski Tiirk Kamlik Gelenegi'nin izlerinin devam ettigi anlagilmistir.
Oyunda kullanilan kih sayilar1 da formelistik agidan anlamlidir. Konya'nin mitolojik veri
haritasina bir bilgi daha aktarilmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yada Tas1, Yagmur, Kih, Yilan, Begdili.

ABSTRACT: The ancient Turks believed that they could make it rain and snow and realize other
weather events with the yada stone (the Originator Stone) also known as cada, cada stone in
Turkish dialects. The stone that opens the way of power could be found in deer heads, water
birds, or the bellies of snakes and oxen. In this context, when the mythology of the Turks is
examined, "making it rain" is one of the oldest motifs. In the old Turkish Tradition of Kamlik, the
yada stone used by Kam-Shaman-Baksi1-Oyun to realize weather events is mentioned in rituals.
Boratav has collected the ceremonies attended by adults and children under two titles: "the
games performed by the adults with rain prayers" and "the games attended by children like
Cémceli Gelin (Bride with Ladle)". Today, rituals have veeb replaced by games. Hotamis

* Dr.-Selcuk Universitesi Rektérliigii Tiirk Dili Béliimii/Konya- ebirkan@selcuk.edu.tr (Orcid:
0000-0002-4218-8510)
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Turkmens of the Begdili tribe, who migrated from the geography of the Turkish province to Asia
Minor, fulfill the task of making it rain or snow with the "sheep kih" (sheep manure), with a game
called "Gara Nef" in the settled life and played with the elders. Turkmens residing in the Hotamis
Neighbourhood of Karapinar, Konya play the game they learned from their ancestors in the
afternoon or evening. Six wells and two warehouses are dug in the ground. The number of kihs
(manures) in the game played with two people is eight. The number of materials in the game
also indicates duality. As a result, the person who lost "girnavs” (makes cat sound), and the
winner determine which weather event will be, with the formal phrase “Will it rain or snow”. If
the last kih (manure) thrown from the shoulder to the back targets the rain, then a snake is
caught, killed, and burned in the fire. Darkness will turn into light with the cleansing and
purifying nature of the burnt snake. So the duality will be completed. In a sense, this indicates
that all beings created in the universe consist of two poles. In the study, prepared by using Full
Structured Interviewing, Participant Observation, and Document (Content) Analysis methods,
the game is indicated with a figure. It is understood that the traces of the Old Turkish Tradition
of Kamlik continue in Hotamis. The numbers of kih (manure) used in the game are also
meaningful in terms of formalism. It is aimed at transferring one more piece of information to
the mythological data map of Konya.

Keywords: Yada Stone, Rain, Kih, Snake, Begdili.

Giris

Tiirk tarihi ve mitolojisi 1s181nda eski Tiirklerin “yada” ad1 verilen bir
tas ile yagmur, kar, riizgar v.b. hava olaylarin1 gerceklestirdikleri
bilinmektedir.! Tiirk lehgelerinde? oldugu gibi Arap, Fars ve hatta Cin3
kaynaklarinda da sézciigiin ad1 geger (Ogreten, 2000).

Gabain, Eski Tiirk¢enin Grameri adl1 eserinde, “yad?-yagmur tast” ve
“yadgi-biiyiicti, yagmur biiylictisti” kelimelerine isaret eder (Gabain (Akalin),
2003: 307). Divanii Ligati’t Tiirk'te de aym so6zciiklere “yat: taslarla yagmur
ve riizgar icin yapilan kamlik; yada tasi ile yapilan bir tiirlii kamlik, kahinlik”
ve “yate¢r” sekillerinde rastlanir (Kasgarh (Atalay), 1999: 1V, 758-759)4.

1 Bu konu hakkinda bk: Ogreten, 2000; Kafesoglu, 1997: 304; Esin, 2001: 116-117; Turan,
1930: 127; Togan, 2019: 148-140; Coruhlu, 2010: 44-49; Boratav, 1994: 138-142; Roux,
2011: 136-137; Beydili, 2005: 599-600; Ogel, 1993: 275, 301, 313; inan, 1998: 158-159,
480-481; Roux, 2011: 99-102, 126, 263; inan, 1986: 160-165; Ziya Gokalp, 1976: 45;
Boratav, 2001: 1221-1224.

2 “Yada” kelimesi, Kirgiz Tiirkcesinde “cayc1” kelimesi “giiya cay tas yardimiyla havayi
degistirebilen yakaris¢r” anlamina gelmektedir (Yudahin, 1998: 190).

3 Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefkiiresi Tarihi adli eserinde, “Tiirklerin ecdadina
Allah’in yagmur yagdirma kabiliyeti verdigi icin Cin, Islam ve Hristiyan kaynaklarinda sik stk
zikredilmistir’ seklinde bir bilgi vermistir; Taberi, Mukaddesi ve Zeki Velidi Togan’a atif
yapmistir. Ayrica, Turan’in St. Julien’i kaynak gosterdigi goriilmektedir (Turan, 1930: 127-
131).

4 Eserde “yatladr” su sekilde agiklanmigtir: “Bir tiirlii Kamhiktir (kahinliktir). Belli bash taslarla
(vada tast ile ) yapilir. Boylelikle yagmur ve kar yagdirilir; riizgar estirilir. Bu, Tiirkler
arasinda taninmis bir seydir. Ben bunu Yagma lilkesinde géziimle gérdiim. Orada bir yangin
olmustu, mevsim yaz idi; bu suretle kar yagdirilirdi ve Ulu Tanrinin izniyle yangin séndiiriildii”
(Kasgarli,1999: 111, 3). “yat¢r yatladi=saman yada tagsiyla afsun yapti” (Kasgarl,1999: III,
307-308).
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Derleme Sézliigii, Elbistan ve Afsin’de isletilen “cat” sozciigliniin
anlamini “Cakil, kiictik yuvarlak tas” seklinde kaydetmistir ( 1993: 11, 1087).
Bu baglamda Altay Tiirkcesinde “cada ve cada tas” kelimeleri dikkat cekicidir
(Naskali ve Duranli, 1999: 48). Tarama Sézliigii ise “Eskiden usiiliine gére
kullaninca yagmur yagdirdigina inanilan tas, yagmur tasit” seklinde bir tanim
vermektedir (Tarama Sozliigii, 1996: 4189).5

Zeki Velidl Togan, “Allah’in Tiirklere hdkimiyet tilsimi demek olan yede
tasini vermis olduguna dair rivayetler de bu ciimleye ddhidir’ seklinde bir
aciklama yaparak (2019: 148-149) “iktidar yolu agan tas tilsimli tas” tanimi
kullanmustir (2019: 1011). Abdiilkadir inan da yada tasinin Tiirklere verilen
sihirli bir tas oldugunu ifade ederek Togan ile miisterektir (1986: 160). Yada
tas1 lizerine ¢alisan arastiricilar, yagmur, kar ve diger hava olaylarinin cesitli
ritiiellerle gerceklestirildiklerini ifade etmislerdir (Kobya, 2014; Demren,
2006; Kalafat, 2012: 514-516-541-554). “Yagmur yagdirma” en eski
motiflerden biri olmahdir (inan, 1986: 160-165). Boratav, biiyiiklerin ve
kiictiklerin katildig1 térenleri soyle cesitlendirir:

a-Yagmur dualariyla biiytiklerin gerceklestirdikleri ritteller,

b-Cémge Gelin (Inan, 1998, I: 480-481) gibi ¢ocuklarin katildig
oyunlar (1994: 138-142).

Bahaeddin Ogel, yada tasinin geyik baslarinda, su kuslarinin
kursaginda, yilanlarda, 6kiiz karnindan ¢ciktigini nakletmistir (1993: 11, 275).
Bu ¢alisma, Ogel’in kaydettiklerine 6rnek teskil etmektedir. Begdili ve diger
Tirkmen boylarinin yasadigl Hotamis'ta (Birkan Akhan, 2021: 264-272 )
yagmur yagdirmak icin hald “Gara Nef-Kih”6 oynanmaktadir. Koyun kihi
ddeta yada tasinin gorevini istlenmistir. Tam Yapilandirilmis Miilakat,
Katilimcr Gézlem ve Dokiiman (Igerik) Analizi metotlar1 uygulanarak oyun
aciklanmaya calisilacaktir.

Gara Nef Oyunu

Gara Nef, Bozkir kiltiriiniin (Kafesoglu, 1997: 11-38-213-226)
izlerini tasiyan Hotamis Tiirkmenleri (Birkan Akhan, 2021: 264-272)
arasinda ikindi vakti yagmur ya da kar yagdirmak icin koyun kihi ile oynanir.
Begdilli Haydaroglu Haydar Akhan (KK-1) ve Hamdi Cinar ile (KK-2) yapilan
derleme sonucu su bilgiler elde edilmistir:

Oyun, iki ile dort hatta alti biiyiikk oyuncu arasinda oynanir. Her
oyuncunun ii¢ adet kuyusu bir de deposu vardir. Cukurlar ve depolar, her
oyuncu icin ortalama sekiz santim ¢apinda bes santim derinligindedir. Depo
olarak tanimlananlar diger ¢ukurlarin ortasina kazilir (Sekil 1).

5 Tarama Sézliigi'nde yada tasiyla Atai’nin bir dortliigii verilidir. Séyle ki: “O sdgar ki sihreyler
aglatmada/Meger cevheri oldu seng-i seda” (Tarama S6zligl, 1996, VI: 4189).

6 KIH: Kelime, kig, kigalak, kigi, kigil, kihak, kiki, kikin, kiyak ve kiyig sekillerinde de
kullanilmistir. Karaman’da “kih” biciminde isletildigi tespit edilmistir. Sézciik, insan diskis,
pislik, el ve cevresi anlamlarina da gelmektedir (Derleme Sozliigi, 1993: VIII, 2791).
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Sekil 1.

iki kisi ile oynanan oyunda her bir kuyuda sekiz koyun kihi1 bulunur.
Dort kisiyle oynanan oyunda ise oyuklardaki kih sayisi yediye tiser. Oyuk
sayist altidir. Oyuncularin ii¢ kuyuda yirmi doért kihi bulunur. Oyuna
baslayan oyuncu secildikten sonra kendi hanesindeki ilk kuyudan sekiz kih
alir. Karsi tarafin cukurlarindan baslamak lizere kendisine de birer kih
koyar. Son kuyuya atilan kihin sayisi1 eger ¢ift ise onu ve cukurlardaki biitiin
cift kihlar1 kendi deposuna alir. Rakibinin deposunda kih var ise ondan da iki
kih toplar. Rakip icin de ayni sistem gecerlidir.

Oyun, rakiplerden birinin deposu karsisindakine gecinceye kadar
devam eder. Depo bosalinca adina “girnavlama” denir. Neticede kazanan kisi
elindeki kihlar1 sag omuz basindan baslamak tizere arkasina bir kih atar. Her
atis esnasinda sirasiyla “yagmur mu yagacak kar mi yagacak” seklinde sorar.
Omuzdan en son kih atilirken sira yagmura gelmisse bir yilan bulunup
oldiirulir. Yilan 6liisii ateste yakilarak oyun tamamlanir.

Eski Tirkler, kainati, yasam sekillerini, pratiklerini inanglarina,
bilgilerine, tecriibelerine ve hayal diinyalarina gore bicimlendirmislerdir.
Gara Nef oyunu da inancin pratige aktarilmasidir. Evren, Eski Tiirk Kamhik
Gelenegi'ne gore sekillenmistir. Bu bakis acisiyla Islamiyet éncesi Tiirklerin
kiltirtinde renklerin kullanimi Kozmogoni ve yansimasiyla ilgilidir
(Coruhlu, 2010: 203-216; Tas, 2002: 10-18).

Tarihi seyir icerisinde Tiirkler, renklere pek cok sembolik anlamlar
yuklemistir (Geng, 2007: 389-438; Coruhlu, 2010: 203-216; Ogel, 1995: 11,
256-262). Ziya Gokalp de “Tiirklerde ikili tasnif iki tiirliidiir. Birisi, Cinlilerin
Yang ve Yen gibi esyayr gayr-1 miisavi iki tabakaya ayiran Ak ve Kara
tasnifidir’ demistir (1976: 53). Bu siniflandirmanin “karanlik ve aydinlik”a
yani karsithga isaret ettigi anlagihr (Gokalp, 1967: 53; Oztiirk, 2009: 1001;
Bonnefoy, 2018: 683).

Bonnefoy, Kara kelimesiyle baglantili olarak Su yang (bilhassa nehir
anlaminda) hemen tiim kavimlerde bir yilan veya ejderha olarak tasarlanma
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6zeligine sahiptir” seklinde aciklama yapar (2018: 684). Beydili ise “mitolojik
gériislerde, yilan ayrica yer ve suyla baglantilandirilir” biciminde bir bilgi
verir (2004: 616).

Gara Nef oyununda topraga ait kara yi1lanin 6ldiirtilmesi, hem karanligi
sonlandirma hem de yeniden bir aydinlanmaya denktir. Begen¢’ e gore
Anadolu mitolojisinde merkez fikriyle taninan, ayni zamanda yeraltinda
sonsuz hayat bitkisine dokunarak dirilen yilan, Hotamis’ta da yagmur
yagdirir. Tabiati1 geregi kisin yeraltinda uyuyup ilkbaharda tekrar yeryiiziine
cikar ve gomlek degistirir. Hareketleriyle yeniden dirilmeyi ifade eder
(1967: 72-73). Bu minvalde kiilt olarak kabul edilen atesin bir¢ok vasfi
bulunur (Dilek, 2007). Kih oyununda da yilanin yakilmasi atesin arindirici ya
da temizleyici 6zelligiyle es deger tutulabilir. Yagmur, aydinlik ve bereket
demektir. Tiirklerin kainati ifade ederken kullandiklar1 sayilarda yine
inanglar1 dogrultusunda sekillenmistir. Mikrokosmos makrokosmosun
yansimasidir.

Iki farkh kutuptan olusan diinya, ikili tasnife gore adlandirilmigtir
(Esin, 2001: 19). Evren, say1 ve renklerle donatilmistir. Emel Esin, Tiirk
Kozmolojisine Giris adl eserinde ikili tasnifi “Evrenselci Dikotomi: iki Ana
ilkeye indirgenmis Alem Diizeni” seklinde tanimlamaktadir (2001: 19-38).
Bu baglamda dort ana yon ve buna bagh olarak kainatin biitiin unsurlari
sayilarla biitiin olarak goriilmektedir (Coruhlu, 2010: 203-226). Dolayisiyla,
Gara Nef oyunundaki kih sayilarinin da sembolik anlamlar1 oldugunu
diistinmek miimkiindiir.

Bonnefoy, c¢ift sayilarin tekrardan ibaret oldugunu teklerin ise
siralamay1 sagladigini ifade eder (2018: 692). Kih oyunundaki cift sayilar
elde eden Kkisi, yagmur ya da kar yagdirma hakkina sahip olarak hava
olaylarinda déngiiyii devam ettirecektir. Kuraklik yagmurla sonlanacaktir.
Bir anlamda dikotomi goriilmektedir. Kdinatta yaratilan her seyin bir zitti
vardir. Bu da ikilige yani ying-yang’a isaret eder. Schimmel, iki sayis1 icin
kutupsallik ve boliinme’yi kaydeder. Ayrica, “Dinsel geleneklerde 2, ayrilma,
mutlak ilahi birlikten ayr1 diisme anlamina gelir ve béylece de yaratma
sozctigiiyle baglantili bir sayidir” demektedir (2000: 57-59). Yedi sayisy,
Bilgeligin Siitunlari seklinde tanimlanmistir (Schimmel, 2000: 140). Sonugta,
yedi ve yedinin katlarinin yolu yine ikiye cikmaktadir.

Oyundaki Nef kelimesi, Arapca kokenli olup “menfaat, fayda, kdr,
cikar” anlamlari tasimaktadir (Develioglu, 1995: 817). Semsettin Sami de ise
“faide, yararli, karli’” manalar1 mevcuttur (1989: 1449). Divanii Ligati’t
Tiirk'te “kara-yag” sozciiklerine karsilik “neft” aciklamasi goriiliir (Kasgarl,
1999: 111, 222-18). Ayrica “kara’nin karanlhiga es deger olduguna rastlanir
(Kasgarli, 1999: 1V, 265-266). Neft, Tiirkce Sézliik'te “1. Organik maddelerin
ayrismasinda olugan tutusur swvilarin bircoguna verilen ad. 2. Cogunlukla

boyacilikta kullanilan, petrol tiirevlerinden bir cegit yag, neft yagi” biciminde
yazilidir (Turkee Sozlik, 11, 1642). Boylece “Neft’in yilana isaret ettigi de
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muhtemeldir. Gara Nef, oynandiginda aydinlik elde edildiginde fayda ve kar
saglanmaktadir.

Sonug

Tiirk ili topraklarinda Bozkir kiiltiiriinii yasayan Tiirkler, On Asya’da
da yasam sekillerini devam ettirmislerdir. Demir isleme, hayvan besleme
(Kafesoglu, 1997: 11-38-213-226) gibi 6zellikleri tasiyan bu kiiltir dairesi,
Eski Tiirk Kamlik Gelenegi de icermektedir. Hotamis Begdili Tiirkmenleri
tarafindan yagmur yagdirmak maksadiyla biiyiikler tarafindan oynanan
Gara Nef oyunu, mezkir kiltiirii hem inan¢ hem de yasam sekli acisindan
temsil eder.

Pertev Naili Boratav tarafindan oyuncu davranislari dikkate alinarak
yapilan tasnife gére Gara Nef, “Katissmli Oyun” dur. icerik itibariyle hem
torelik hem utmal hem de taghdir (1994: 235-236). ikindi vakti, karanhga
isaret ederken kih sayilar1 da anlamlidir. iki ve ikinin katlar1 bir anlamda
aydinlik-karanhigir gostermektedir. Dualitenin tamamlanmasi i¢in oyunun
oynanip sonunda kara atfedilen yilanin 6ldiiriilerek yakilmasi gerekir. Ates,
karanligin temizlenmesine yardimcidir. Oyunda kullanilan kih, ge¢miste
yagmur yagdirmak maksadiyla kullanilan yada tasinin gérevini tistlenmistir.
Ritiiel, zamanla oyuna dontserek canlilifini korumustur. Netice itibariyle
Gara Nef oyunu, Eski Tiirk Kamlik Gelenegi'nin hala Hotamis’ta yasadigini
gostermektedir.
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TURK HALK MUZiGINDE VERSIYON (BENZER METIN) TERIMININ
NESET ERTAS’A AIT iKi ESER UZERINDEN INCELENMESI

*

EXAMINATION OF THE TERM VERSION IN TURKISH FOLK MUSIC
THROUGH TWO FOLK SONGS BY NESET ERTAS

Nafiz CAMGOZ*

0Z: Sozlii kiiltiir ortaminda aktarilan anonim ve ferdi yaratmalar folklorik olusum siireci
icinde cesitlenebilmektedir. Bu ¢esitlenmeler halkbilimi tirtiniiniin az ya da ¢ok degismesi
anlamina gelmektedir. ileri diizeyde gériilen bu farkliliklar icin varyant (es metin); ayni
halkbilimi {iriiniiniin tekrari sirasinda olusan kiiciik farkliliklar igin ise versiyon (benzer
metin) terimleri kullanilmaktadir. Neset Ertas’in eserlerine versiyon terimi ¢ergevesinden
bakildiginda, Ertas'in, aymi eseri farkli zamanlarda, farkli bicimlerde icra ettigine
rastlamaktayiz. Bu farkliliklar eserin tiimiine hakim olan farkhiliklar olmayip, bazi miizik
climlelerinde ve eserin ara nagme (saz boliimii) kisimlarinda goriilmektedir. Bu kiiciik
farkliliklar eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de farkl bir eser dinliyormus
hissiyat1 uyandirmaz. Bu ¢calismada, ayni kaynak kisinin, ayni eserinin farkli zamanlardaki ve
farkl bicimlerdeki icrasini tanimlamak i¢in versiyon (benzer metin) terimi kullanilmis olup
Neset Ertas’a ait iki 6rnek eserin s6z bolimlerinde yaptigimiz miizikal karsilastirmalar
neticesinde versiyon teriminin somutlastirilmasi amaglanmistir. Bu dogrultuda Neset Ertas’a
ait “Ziluf Dokiilmiis Yiize” adl eserin iki versiyonu; “Neredesin Sen” adli eserin ise dort
versiyonu oldugu tespit edilmistir. Incelenen 6rnek eserlerin sézlerinde bir degisikligin
olmadigy; sadece melodik ve ritmik yapilarinda kiigiik farkliliklarin oldugu gériilmiistiir ancak
bu degisiklikler eserin biitiiniine hakim olmadig1 bir diger ifadeyle eserin baskalagsmasina
sebep olmadigl icin versiyon terimi ile ifade edilmistir. Calismada, arastirma konusuyla ilgili
onceden yapilmis ¢alismalar incelenerek literatiir taramasi yapilmis ve dijital ortamdaki ses-
goriintii kayitlar karsilastirma yapilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltiir, Versiyon, Varyant, Tiirki, Neset Ertas.

ABSTRACT: Anonymous and individual creations transferred in oral culture can be diversified
in the process of folkloric formation. These diversification means that the folklore product is
more or less changing. For these advanced differences, the term variant is used. The term version
is used for small differences during the repetition of the same folklore product. When we look at
the works of Neset Ertas from the framework of the version term, we come across that Ertas
performs the same work at different times and in different ways. These differences are not
dominated by the whole of the work, but in some music sentences and the intermediate nagme
(saz section) parts of the work. These small differences do not change the identity of the work
and do not awaken the feeling that they are listening to a different work. In this study, the version
term is used to describe the performance of the same source person at different times and
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different forms. As a result of the musical comparisons we make in the lyrics of the two sample
works of Negset Ertas, it is aimed to embody the version term. In this respect, it has been found
that there are two versions of the work “Ziiliif Dékiilmiis Yiize” belonging to Neget Ertas and
there are four versions of the work “Neredesin Sen”. There is no change in the lyrics of the
exemplary works examined; Only melodic and rhythmic structures have small differences.
However, these changes are expressed by the term version because it is not dominated by the
whole of the work and do not cause the work to metamorphosis. In the study, previous studies
on the subject of research were examined by reviewing the literature and sound-visual records
in the digital environment were examined by comparison.

Keywords: Oral culture, Version, Variant, Turkish folk song, Neset Ertas.

Giris

Tiirkiiler, halkin ortak duygu, diisiince ve degerlerini, diinya gorisiind,
inancin, karsilastigl olaylar1 yansitan, bentlerden veya bent ve kavustagin
(baglanti, nakarat) bir arada oldugu béliimlerden olusan, belirli bir sekli
olmayip hece Ol¢lisiiniin hemen hemen biitiin kaliplariyla sdylenebilen,
kaynaklari genellikle ozan/asik, tiirkii yakici ve sdyleyicisi kisilerden olusup
herhangi bir edebiyat subesine ait olmaksizin halka mal edilerek
anonimlesen, ezgiyle séylenen manzum iirtinlerdir (Kaya, 2014: 798; Yakici,
2013: 58). Ezgi ile sdylenen asik siirleri de yaraticis1 anonim olmamasina
karsin tiirkii olarak ifade edilir (Basgoz, 2008: 15). Arastirmacilar tarafindan
genel kabul gérmiis goriise gore tiirki sozi, Tiirk kelimesine Arapga “1” ilgi
ekinin getirilmesiyle “Tiirk’e has”, “Tiirk’e 6zgii” anlamlarina gelen “Turki”
kelimesinden tiiremis ve zaman icinde halk agzinda “Tiirkii” haline
doniismiistir (Kaya, 2014: 799). Diger halkbilgisi iirtinlerinde de oldugu
gibi, s6zli yaratim ve aktarimla birlikte folklorik olusum siirecinden gecerek
anonim olma 0zelligi kazanmis, varyant ve versiyonlar1 olusmus olan
tiirkiiler, Tiirk halk edebiyati ve Tiirk halk miizigi alanlarinda oldukea yaygin
bir halkbilgisi tirtinidiir.

Turkiilerin anonim olmasi ile kastedilen 6zellik, ilk yaraticisi unutulan
veya bilinmeyen, halka mal olandir. S6zlii yaratim ve aktarim yoluyla
kusaktan kusaga gecen tiirkiler folklorik olusum siireci icinde kisisel izlerini
kaybederek toplumun kiiltiiriinii, gelenegini, deger yargilarini, zevkleri ve
duygulanimlarimi  kapsayarak halkin ifade bicimine birinir. Nida
Tiifek¢i’nin tanimlamasinda oldugu gibi tiirkiiler, zaman i¢inde derin bir
gecmise sahip olmasi ve mekdn icinde yaygin hale gelmesiyle folklorik
olusum siirecini tamamlar (akt. Emnalar, 1998: 26). Bu olusum siireci
icerisinde pek c¢ok folklor iriinlerinde oldugu gibi tiirkillerde de
cesitlenmeler goriilebilmektedir. Sozlii gecisle birlikte bulundugu
toplumun/yoérenin kiiltiirel 6zelliklerine, ag1z-hangere ve icra 6zelliklerine
biirtinen turkiiler farkli bigimleri ile yeni bir iirtin/miizik eseri statiisi
kazanir. Sozli gecis yoluyla folklor iriinlerinin tekrar edildik¢e yeni bir
kimlik kazanmasi olgusunu, Dursun Yildinm halkbilimi/halkbilgisi
trtinlerinin 6zelliklerini acikladig1 yazisindaki “cesitlenme/varyant 6zelligi”
maddesinde sdyle aciklamistir:
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“Folklor tiriinlerinin dagilimi, yayilimi s6zlii gegis veya sozli iletisimle olur. Ortami
paylasanlarin yetenekleri, durumlari, tecriibeleri, icra edilen bir folklor {riiniiniin,
farkli bicimlerde tekrar edilmesine yol agar. Tekrar sirasinda eski iiriin, yeni
unsurlar kazanabilir veya bazi 6zelliklerini kaybedebilir. Béylece yeni bir {iriin
meydana gelmis olur. Eski form ve muhtevadan farklilik gésteren yeni iirline

“varyant” denilmektedir. Varyantlarin sayisi belirsizdir.” (Y1ldirim, 1998: 69)

Halk bilgisi iirlinlerinin s6zlii ortam icerisinde degisime ugramasi
diger bir deyisle yeni unsurlar kazanmasi ya da kaybetmesi, Tiirk halk
miizigi alaninda cesitli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar sézel,
melodik ve ritmik degisimler olarak halk miizigi repertuvar icerisinde
oldukca yaygin olarak goriilmektedir. Bu farklilasma, Tiirk halk miiziginde
varyant, cesitleme, solak, solaklama, catal, baskanti vb. (Birdogan, 1988)
isimlerle ifade edilmis olup gerek melodide gerek so6zde gerekse ritmik
yapida goriilmektedir. Oral, varyant tiirkiileri sdyle tanimlar: “Sézleri daha
once bilinen bir tiirkiiniin degisik bir ezgi ile yine bilinen farkli bir ezginin
farkl bir “soz kalibi, ritim, usul yapist” ile ya da ayni tiirkiintin farkli bir “ritim
ve usul” ile ortaya ¢ikmasina varyasyonlu tiirkiiler denir” (Oral 2000: 22).

Tiirk halk miiziginde varyantlarin, sozlii kiiltiiriin hadkim oldugu bir
diger ifadeyle kitle iletisim araglarinin yayginlasmadigi doénemlerde
olustugu bilinmektedir. Elektronik kiiltiir ortaminda yasanan gelismeler,
gelenek ve gelenege ait miizik lizerinde dontstiiriict bir glice sahip olmakla
birlikte sozlii kiltirin dogasinda var olan sozlii olma o6zelliginin
cesitlenmeye olan yatkinhigi daha fazladir. Bu sebeple cesitlenmelerin
olusum sebepleri arasinda gog, askerlik, evlilik, memuriyet, gezici asiklar vb.
unsurlarin etkisi oldukea biiytiktiir. Bu yollarla farkl cografyalara tasinan
tirkiiler tasindigl yorenin/bolgenin o6zelliklerini yansitir hale gelir ve
kazandig1 yeni unsurlarla birlikte eskisinden farkl bir iirtine/yaratmaya
doniisiir. Kisacasi tirkiilerin yer degistirmesi, hangi sebeple olursa olsun
cesitlenmesinde etken rol oynamaktadir. Ancak ayn tiirkiintiin farkh
icracilar araciligiyla farkh cografyalara tasindiginda olusan c¢esitlenmenin
yani sira ayni icracinin ayni eseri farkli zamanlarda ve farkli sekillerde
aktarmasi da s6z konusu olabilmektedir. Bu durumun temel sebebi ise
sosyal cevre ve sartlar gibi baglamsal ézelliklerin etkisidir. Icra biitiinliga;
icracy, dinleyici, icracinin yetistigi sosyal ¢evre ve sartlar, icra zamani ve
mekani gibi baglamsal 6zelliklerle sekillenmektedir. Sozlii edebiyat
triinlerinde oldugu gibi halk miiziginde de tek ve sabit bir yapidan soz
edilemez. Tiirk halk miiziginin dinamik yapisi geregi olusan bu cesitlenmeler
baglam merkezli yaklasimin g6z ardi edilemeyecegini ortaya koymaktadir.

Metin merkezli halkbilimi kuramlarindan olan “Tarihi-Cografi Fin
Yontemi”, degisime ugrayan so6zlii anlatmalart “varyant” terimi ile
aciklayarak bunlarin ilk seklinin ne oldugunu, ne zaman (tarihi) ve nerede
(cografi) ortaya ¢iktigini tespit etmek amaciyla ortaya atilan bir kuramdir.
Turk halkbilimi arastirmacilar tarafindan da oldukga yaygin bir sekilde
kullanilan bu kuram, asil yaratmaya ulasmak icin s6zlii iletisimle genis bir
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alana yayilmis olan biitlin yaratmalarin toplanarak bunlarin icinden ilk
seklin veya urform’un hangisi oldugunu karsilastirma yontemiyle ortaya
¢ikarmak tlizerine olusturulmustur (Oguz, 2013: 16; Cobanoglu, 2012: 131-
132). Tirk halk miizigi alaninda da sikca karsilastigimiz otantik icraya olan
vurgu, tarihi-cografi Fin yontemiyle benzerlik gostermektedir. Kaynak
kisiden derlenen bir tiirkiiniin notaya alinarak asil metin/nota olarak kabul
edilmesi ve bu metnin/notanin disinda kalan es/benzer icralarin ise o
tirkiinlin bir cesitlemesi olarak kabul gormesi tarihi-cografi Fin
yontemindeki asil metin arayisi ile benzerlik gosterir. Nitekim halk miizigi
repertuvarimizda gesitlenen eserlerin kaydi mevcuttur. Ancak varyantlarin
sinirsiz olabilecegi ve her birinin bagimsiz bir icra olarak degerlendirilmesi
onem arz eder. Bu sebeple sadece baglam merkezli yaklasimlarin temel
odagi olan icraci, dinleyici ve icra ortami unsurlarini dikkate aldigimizda bile
cesitlenmenin olmasi kacinilmaz gorilmektedir. Kaynak kisinin veya
aktaricinin icra ettigi halkbilimi tirtiniiniin /tiirkiiniin tekrari sirasinda farkl
bicimler almasinda icracinin ruh hali, dinleyicilerinden aldig1 donttler,
icranin gergeklestigi ortamin 6zellikleri vb. durumlar etkili olabilmektedir.
Tirki icracisinin kontekse bagh olarak degisen icra bigimleri; tiirkiyi
dinleyenlerin ise duyduklarini belleklerinde yer ettigi kadariyla aktarmasi
gibi durumlar varyantlasmanin sebepleri arasinda sayilabilir. Halk
miiziginin dinamik yapis1 geregi dogal ortaminda olusan bu farkliliklarin
tlmi bir zenginlik olarak goriiliir ve her birisi bagimsiz bir triin olarak
degerlendirilir. Her halkbilimi {iriintiniin/icranin tek ve biricik oldugu
anlayisy, 20. yiizyildan itibaren baglam merkezli kuramcilar tarafindan kabul
gormistiir. Baglam merkezli halkbilimi kuramlarinin gelismesiyle birlikte
varyant ve versiyonlarin, yaratim ve aktarim ortamlarina etki eden
baglamsal unsurlar sebebiyle asil/orijinal olanin birer kopyasi olmadig, tam
tersine halk bilgisi iirtinlerinin yeniden yaratilarak bagimsiz birer iiriin
olarak degerlendirilmesi gerektigi anlayis1 6nem kazanmustir.

Varyant (Es Metin)-Versiyon (Benzer Metin) Terimleri

Her halkbilimi Uriiniiniin bagimsiz olarak ele alinmasi, varyant ve
versiyon terimlerinin arasindaki farka odaklanmamizi gerektirir.

Halk bilgisi iriinlerinin o6zelliklerini siraladigi c¢alismasinda “es
metinler ve benzer metinler (varyant/versiyon) halinde bulunma”
maddesini Ekici su sekilde ifade etmektedir:

Halk bilgisi tirtinlerinin ilk metinleri ister sézli, ister yazili ortamda
yaratilsinlar, isitsel, gérsel veya materyal olarak olusturulsunlar, daha
sonra genellikle sozlii olarak ve kismen de yazili ve de maddi alanda
yaratilanlar gorsel olarak nakledilirler. Sozli, yazili veya gérsel olarak
nakletme sirasinda, ki bu metnin yeniden yaratilmasidir, belli oranda
degistirme olur. Bu degisiklikler, ayni yaratmanin farkl sekillerinin
ortaya ¢cikmasina neden olur ki, bu farkli sekiller “Es Metin” (Varyant),
“Benzer Metin” (Versiyon) olarak adlandirilir. (Ekici, 2015: 12)
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Ekici'nin de belirttigi lizere, s6zlii, yazil veya gorsel olarak nakletme
sirasinda ayni halkbilimi tiriiniiniin farkl sekillerinin ortaya ¢ikmasi olgusu
varyant ve versiyon terimleri ile aciklanmistir. Ancak arasindaki farklarin
¢ogu zaman goz ardi edildigi goriilmektedir. Gerek Tiirkiye'de gerekse
Amerika ve Avrupa’daki ¢alismalarda varyant ve versiyon kavramlarinin i¢
ice gecmesi, birbirinin yerine kullanilmasi halkbilimi ¢alismalar: agisindan
bir karmasaya da sebep olmaktadir. S. Thompson'in “bir kisinin aklina ilk
gelen hangisi olursa onu kullanmay! tercih etmektedir. Diger tiirlii bu ikisi
arasinda bir fark yoktur” tespiti ise bu karmasay1 gozler 6niine sermektedir
(akt. Ekici, 1998: 32). S. Thompson’un bu goriisiine karsi ¢ikan Alan Dundes
ise bu kavramlarin birbirinden ayri anlamlar tasidigini soyle ifade eder:

“(...) Thompson’un soylediklerinin tersine, bir metnin herhangi bir
tekrari versiyondur. Buna gére bir kisi bir atasdziiniin on tane metnini
elde etse, o kigsi, o atasdziintin on tane versiyonunu elde etmis olur. Yani
her metin bir versiyondur. Daha tipik formlardan az veya ¢ok
uzaklasan versiyonlar, varyantlar olarak degerlendirilebilirler. Buna
gore de; biitiin varyantlar versiyonlar olarak kabul edilmek
zorundadir, fakat biitiin versiyonlar varyantlar olarak kabul edilmek
zorunda degildir.” (akt. Ekici, 1998: 32-33)

Bu aciklamalar 1s1ginda  soéylenebilir ki, ayni  metnin?!
anlaticilar/icracilar tarafindan kiigiik farklarla tekrar edilmesi sonucu
olusan metinlere versiyon; daha ileri seviyede farkliliklar gosteren
metinlere ise varyant denilmektedir. Oguz, bu kavramlarin Tirkce
karsiliklarn olarak “birbiriyle yan yana geldiginde uyumsuziuk gdstermeyen
uygun bir beraberlik ve “egitlik” sergileyen metinler icin” “es metin” (varyant);
“birbirinin tipa tip aynisina kadar uzanan benzerligi anlatmak” i¢in “benzer
metin” (versiyon) terimlerini 6nermektedir (Oguz, 2013: 30-31). Bu tespit
lizerinden ilerledigimizde bilinen bir tiirkiiniin ya melodisinin ya s6zlerinin
ya da usuliiniin farkli oldugu durumlarda varyant (es metin) teriminin
kullanilmas1 dogru olacaktir. Ancak aymi tirkiiniin ayni kaynak Kkisi
tarafindan farkli zamanlarda ve baglamlarda kiiciik farkhiliklarla icra
edilmesi durumu i¢in ise versiyon (benzer metin) teriminin kullanilmasi
gerektigini diisiinmekteyiz. Clinki icraci eserini her tekrar edisinde kii¢iik
farklhiliklarla (motif, ritmik yapi, s6zel yapi, agiz, tislup vb.) icra eder. Bu
farkliliklar, eserin biitiiniinde goriilmez. Bir diger deyisle eseri tamamiyla
degistiren, fakli bir kimlik kazandiran icra bicimleri olarak karsimiza ¢ikmaz.
Icracinin o anki duygulanimy, sosyal cevre faktorii (baglam), dinleyici kitlesi
vb. durumlar icrayi tek bigimlilikten ¢ikaran unsurlardan bazilaridir.

! Dundes (2006: 42) metin kavramini genel bir cerceve icinde ifade etmis olup bir masalin
tekrar anlatimi, atasozilinlin yeniden sdylenmesi, bir halk tiirkiisiiniin séylenmesi gibi tiim
sozlii halk bilgisi tirtinleri i¢in kullanmaktadir. Buna gére halk tiirkiilerinin her bir icrasini
metin olarak ifade edebiliriz.
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Varyantlar (es metin) ve versiyonlar (benzer metin) sadece anonim
tiirlerde gorilmez. Ferdi yaratilar olarak kabul edilen asik edebiyati ve
miiziginde de rastlanmaktadir. Irticalen yaratilmis, hafizalarda saklanmis ve
s6zlli aktarimla yayilmis bu iiriinler zamana ve mekana uyum saglayarak
yeni unsurlarla zenginlesmistir (Giinay, 2015: 40). Asiklik geleneginde ezber
ve dogaclama yan yana yasamakta ve gelismektedir. Asiklar ezberledikleri
ve hafizalarinda sakladiklar1 usta mali deyisleri aynen ustalarindan
duyduklar sekliyle icra ettiklerini diisliniirler. Giinay, usta mali deyislerin
en usta asiklar tarafindan bile aynen ezberlenmelerinin imkansiz oldugunu;
asiklarin hafizasinda sabit bir metin olmadigini sadece eserin ana cekirdek
yapisinin bellekte tutuldugunu belirtir. Cekirdek yap1 sabitken, farkliliklar
asigin zevk ve se¢imine bagh olarak yardimci unsurlarda goriiliir ve bu
durum ise varyantlasmaya yol agmaktadir (Giinay, 2015: 58). Bununla
birlikte asik tarzi miizik gelenegi icinde melodisi ayni so6zleri farkli, melodisi
farkli sozleri ayni olan kalip melodili/kalip giifteli deyisler de varyant kimligi
tasiyan eserler olarak arsivlerde ve repertuvarda yerini almaktadir (Senel,
2018: 41; Duygulu, 1997: 13).

Aslklar, usta mali deyisleri icra etmelerinin yani sira kendi tiirkiilerini,
deyislerini de icra ederler. Asiklarin kendi eserleri her ne kadar bireysel
yaratilar olsa da bir gelenegin tirtini olup ait olduklar1 gelenegin kurallarina
bagh olarak tiretilir. Mahallilik (yoresellik) unsurunu icinde barindiran bu
eserler, anonim karakterdeki eserler gibi halk miizigi catis1 altinda anilirlar.
Neset Ertas'in eserleri de gelenek temellerine dayali, mahallilik 6zelligine
sahip oldugu icin Tirk halk miizigi repertuvarimizda yerini alarak halk
nazarinda “Neset Ertas tiirkiileri” olarak kabul gérmiistiir. Senel’in (2018)
Asik Veysel hakkindaki gelenege dayah “halk besteciligi anlayisina sahip bir
halk sanatkdrr” tanimlamasini Neset Ertas icin de sdylemek miimkiinddr.
Neset Ertas'in kisisel ve sanatsal gelisiminin bigimlenmesinde, gii¢lii bir
gelenek tasiyicisi olan babasi Muharrem Ertas’in yani sira Orta Anadolu
Abdallar asiretinin kokli geleneginin etkisi ¢ok biiytktiir (Parlak, 2013:
16.). Atalarindan devraldigi Abdallik yolu getirileri eserlerinde yeniden
canlandiran Neset Ertas, onceleri babasi gibi usta mali eserler
havalandirmis, daha sonraki dénemlerde kendi eserlerine yonelmis, “garip”
mabhlasi ile siirler yazmistir (Parlak, 2013: 178).

Ister anonim yaratmalar olsun ister ferdi yaratmalar olsun malzemesi
soze dayanan ve sozlii iletisimle aktarilan tiim edebiyat ve miizik iirtinleri
cesitlenme 6zelligine sahiptir. Basgdz, sozli edebiyatin bir cesitlenmeler
edebiyati oldugunu ve icra sirasinda irili ufakli degismelerle sayisiz
varyantlarin olustugunu belirtir (Basgoz, 1986: 49). Sozli edebiyatin yani
sira halk miiziginde de ¢esitlenmelerin oldugunu sdyle ifade eder: “Ama su
kadart agtk ki, halk miizigi de tipki sézlii edebiyat gibi degismelere acik ve
degismelerle yasayan bir miizik. Ayni havanin iki kez, hicbir miizik degismesine
ugramadan séylenebilecegini sanmiyoruz (Basg6z, 1986: 59). Neset Ertas’in
eserlerine bu ¢cerceveden bakildiginda; Ertas’in ayni eseri farkl1 zamanlarda,
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farkh bicimlerde icra ettigine rastlamaktayiz. Bu farkliliklar eserin tiimiine
hakim olan farkhiliklar olmayip, bazi miizik climlelerinde ve eserin ara
nagme (saz boliimii) kisimlarinda goriilmektedir. Bu kiiglik farkliliklar
eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de farkli bir eser dinliyormus
hissiyati uyandirmaz. Bu calismada, ayni1 kaynak Kisinin, ayni eserin farkl
bicimlerdeki icrasin1 tanimlamak amaciyla versiyon (benzer metin) terimini
kullanmaktayiz. Bu dogrultuda, Neset Ertas’a ait iki eser tizerinde yaptigimiz
miizikal karsilastirmalar neticesinde versiyon teriminin somutlastirilmasi
amaglanmaktadir.
Ornek Eserler Uzerinden Versiyon Tespitleri

Neset Ertas'in 19701i-80°li yillardaki eserlerinin orijinal bant
kayitlarimi dijital miizik arsivlerine kazandiran Kalan Miizik, youtube gibi
video paylasim sitelerinde de Ertas'in bircok kaydini miizikseverlerle
paylasmistir. Neset Ertas’a ait “Zilif Dokiilmis Yiize” adli eser, Ertag’'in
kendi sesinden 1999 yilinda youtube Kalan Miizik kanalindan da
yayinlanmis olup bu ¢alismanin 6rneklemlerinden birini olusturmustur.

Eserin sozleri:

Zulif dokilmis ylize
Kaslar yakismis goze
Usandim bu canimdan
Derd ile geze geze

Bu ellerde gez gayri
Katip ol da yaz gayr
Bir kazma al bir kiirek
Mezarimi kaz gayri

Giin dogdu ast1 boyle

Goniildir costu boyle

Sen orada ben burada

Omriimiiz gecti boyle

Bu eserin 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses
kaydindaki “Ziiliif dékiilmiis yiize” mizik climlesi, TRT repertuvarindaki
notasyon ile ayni olup Bayar Miizik tarafindan yayinlanan kayitta ise kiiciik

farkliliklar gosterir. 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses
kaydinin notasyonu: (URL-1)
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Ertas, eserin diger dortliiklerinin ilk dizelerini de ayn1 melodik yap1
icinde icra etmistir.

1999 yilinda Bayar Mizik tarafindan yayinlanan ses kaydinin
notasyonu: (URL-2)

DN e
H = ® - - o e . I. e L oy o
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Bu kayitta ise Ertas, eserin diger dortliiklerinin ilk dizelerini de ayni
melodi icinde icra etmistir. Neset Ertas’in 1996 yilinda Almanya’da bir
diigiinde amatdr kamerayla ¢ekilmis video kaydindaki icrasi ile (URL-3)
2000 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan Harbiye Acik Hava konser
kaydindaki icrasinda da (URL-4) ayn1 miizik ciimlesi, yukaridaki notasyonla
icra edilmistir.

Ayni eserin Kalan Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki “kaslar
yakismis géze aman” climlesinin notasyonu: (URL-1)

/'“'_"“--.\ /‘"-____—"*-«\
-—--—Fhf—r LTS N ey
==~ -——"——
kag lar ¥ya kig mig g0 72 a  man a man

Bayar Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki “kaslar yakismis
gbze aman” climlesinin notasyonu: (URL-2)

kas lar va kig mig b ze a man a man

Bu miizik ctimlesi, 1996 yilinda Almanya’da ¢ekilmis video kaydi ve
2000 yilindaki konser kaydi ile aynidir. Ayrica 1999 yilinda Neset Ertas’'in
konuk oldugu “Géntl Dag1” isimli TV programindaki icra kaydi da aynidir
(URL-5).

Kalan Miizik tarafindan yaymnlanan kayitta, eserin devami olan
“Usandim bu canimdan aman, derdinle geze geze” ifadelerinin notasyonu:
(URL-1)
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Bayar Miizik tarafindan yayinlanan ses kaydindaki ayni climlenin
notasyonu: (URL-2)
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Gorildiigi lizere, yukaridaki notasyon Almanya’daki diigiin kaydi ve
2000 yilindaki konser kaydi ile ayni olup Kalan Miizik tarafindan yayinlanan
kayittan ise farklidir. Ancak Kalan Miizik tarafindan yayimnlanan bu kayit,
1966 yilinda TRT repertuvar arsivine kazandirilan, 1973 ve 1990 yilinda
incelemeler yapilarak gozden gecirilen notasyon ile hemen hemen aynidir.
Bu sonuca gore, Kalan Miizik kaydinin daha eski bir kayit oldugu
goriilmektedir. Neset Ertas zaman igerisinde bu eserini yasadigi duygulanim
ve sosyal cevre ve sartlarin getirdigi 6zellikler ile yeniden islemistir.

Genel itibariyle “Zilif Dokiilmiis Yiize” adli eserin Neset Ertas
tarafindan olusturulmus iki versiyonunun oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
versiyonlarda eserin so6zlerinde herhangi bir degisiklik olmayip sadece
miizikte, ara saz kisimlar1 da dahil olmak iizere kiiciik motif degisiklikleri
olarak goriilmektedir. 1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan bu
kaydin, Neset Ertas’in Zilif eserinin ilk icra sekli oldugu séylenebilir. Daha
sonraki icralar ise, ki bu icralar plak kaydinin yani sira diigiin icrasi, konser
ve TV programi icralarini da kapsiyor, ikinci versiyonu olusturacak
niteliktedir. Versiyon olarak tanimladigimiz bu farkliliklar, eserin kimligini
ortadan kaldiran degisiklikler olmayip kiiciik melodik motif farkliliklar1 ve
ara saz kisimlarindaki kii¢iik farkliliklar olarak tezahtir etmektedir.

Turk halk miiziginde versiyon (benzer metin) terimine o6rnek
olusturabilecek diger eser ise “Neredesin Sen” adli eserdir. Bu eser de yine
“zZuluf Dokillmiis Yiize” tirkiisii gibi Neset Ertas tarafindan farkl
zamanlarda, farkli bigimlerde icra edilmistir.

Eserin Sozleri:

Su garip halimden bilen igveli (siveli) nazlim
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Tath dillim giiler yiizliim ey ceylan gézliim

Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Ben aglarsam aglayip glilersem giilen
Biitiin dertlerimi anlayip gonliimii bilen
Sanki kalbimi bilerek yiiziime giilen
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen
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Sinemde gizli yarami kimse bilmiyor
Hicbir tabip bu yarama merhem olmuyor
Boynu biikiik bir garibim yiiziim giilmiiyor
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Calismanin diger 6rneklemini olusturan “Neredesin Sen” adli eser,
1986 y1li Diinya Miizik Uretim lisansiyla 2007 yilinda Sony Miizik tarafindan
yeniden piyasaya siiriilen “Acem Kiz1” adli alblimiin i¢cinde yer alir. Bu
kayittaki ilk dortliiglin notasyonu: (URL-6
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_& 7 S L T (e e e e B = e e e
! 4+ g —— e
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1999 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayinlanan kayitta ise Ertas’in,
karar sesine yaklasirken “Tath dillim ...” ile baslayan ifadenin sonundaki
“neredesin sen” muzik ciimlesini diger kayittan farkli motiflerle icra etmesi
eserin ikinci versiyonunun olugsmasina imkan vermistir. Bunun yani sira
Ertas, “Su garip halimden bilen isveli nazlim” climlesindeki “isveli” sézciigtinii,
sekizlik es’ten sonra “siveli” olarak seslendirdigi de duyulmaktadir: (URL-7)

: e e I R S SN CP R S .
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Ertas bu iki kayitta da eserin diger dortliklerini kendi versiyonlari
icinde notasyondaki gibi aynen icra etmistir. Ancak ikinci versiyon olarak
nitelendirdigimiz Kalan Miizik kaydinda Ertas, karar sesine dogru ilk
dortliigiin son dizesindeki tekrar eden “neredesin sen” climlesini 1. dolapta
enstriimantal olarak, 2. dolapta ise sozlii olarak icra etmis olup diger
dortliiklerde ise dolap olmadan sézlii olarak icra etmistir.
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Ugiincii versiyon olarak tamimlayabilecegimiz diger kayit ise 1998
yilinda Bayar Miizik tarafindan yayinlanan kayittir. Bu kayitta Ertas, “Su
garip halimden bilen siveli nazlim” climlesindeki bilen ve sive kelimelerinin
son heceleri ile “Gonliim hep seni artyor neredesin sen” climlesindeki artyor
kelimesinin r1 hecesine ve neredesin kelimesinin re hecesine denk gelen sol
seslerini, diger kayitlardan farkli olarak yarim ses incelterek (diyez) icra
etmistir. Bunun disinda Ertas, karar sesine dogru, ilk dortliigiin son
dizesindeki “neredesin sen” climlesinin ikinci tekrarindaki nerede s6zcligiinii

pestteki fa perdesinde seslendirmistir: (URL-8)

: P ca— BT S
ng-ni? SEE= e e e

(S iis sl g daalin ug-"-'-- ===

Tat b il Bm_ gi ler yhe lam_— ghe lam  (sag)

TEErE

—

de sin wen (sie)

Ayrica yine bu kayitta Ertas, iiguncu dortlugun ilk iki dizesi olan
“Sinemde gizli yarami kimse bilmiyor”, “Hi¢cbir tabip yarama merhem
olmuyor” climlelerini ayni notasyonla icra ederken, ikinci dortliigiin ilk iki
dizesini daha farkl bir melodiyle icra etmistir:

A gr » pe P PP e e, Fae se s

ri= = el T = e
Ben og I m I vip i er sem il len {sme).
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Bu kaydin tiim kitalarinin baglanti boliimlerinde serbest ritme yakin
bir icra duyulmaktadir.

Dordiinct versiyon olarak nitelendirebilecegimiz bir diger kayit ise
2007 yilinda Sebnem ve Fatih Kisaparmak ciftinin Kanal 7 televizyonunda
sundugu program kaydidir. Programa konuk olan Neset Ertas, Neredesin
Sen adli eserini icra ederken “Su garip halimden bilen siveli nazlim”, “Gonliim
hep seni artyor neredesin sen” dizelerini ikinci versiyon olarak belirttigimiz
melodik yapida ancak serbest ritimde icra etmistir. Ayni kitanin ii¢iincii ve
dordiincii dizeleri olan “Tatl dillim giiler yiizliim ey ceylan gézIliim”, “Gonliim
hep seni artyor neredesin sen” sozlerini ise kirik hava formunda, ritmik bir
yapida icra etmistir. ikinci kitanin ilk iki dizesi olan “Ben aglarsam aglayip
gtilersem giilen”, “Biitiin dertlerimi anlayip génliimii bilen” s6zlerini ikinci
versiyondaki gibi icra etmis olup tliglincii ve doérdiinct dizeleri ise daha farkl
bir melodik yapida ve serbest ritimde icra ettigi duyulmaktadir. Ayrica “Tatli
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dillim giiler yiizliim ey ceylan gézliim”, “Génliim hep seni artyor neredesin sen”
sozlerini kita sonlarinda baglant1 béliimii olarak icra ettigi duyulmaktadir:
(URL-9)
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Bu kayitta Neset Ertas 1n, Uglincl dortlugu de yukarldakl notasyonla
icra ettigi ve yine dortliilk sonunda “Tath dillim...” ile baslayan sozleri,
baglanti b6liimii olarak icra ettigi duyulmaktadir.

Kalan Miizik tarafindan yayinlanan 2000 yilindaki konser kaydinda
(URL-10) Ertas’'in, “Neredesin Sen” eserinin birinci ve ikinci dortliiklerini
baglanti olmadan ti¢iincii versiyon olarak nitelendirdigimiz yapida icra ettigi
ancak son dortligi, birinci dortlikteki gibi yani meyan bélgesine ¢ikmadan
icra ettigi tespit edilmistir. Bu yapiy1 herhangi bir melodik farklilik olmayip
melodik motifler kitalar arasi yer degistirdigi icin yeni bir versiyon olarak
nitelendirmeyip, tigclincti versiyon olarak degerlendirmenin dogru olacagini
diistinmekteyiz.

Sonug

Sozlu kiltiir ortaminda aktarilan anonim ve ferdi yaratmalar folklorik
olusum siireci icinde cesitlenebilmektedir. Bu cesitlenmeler folklor
liriiniiniin az ya da c¢ok degismesi anlamina gelmektedir. ileri diizeyde
gorilen bu farkhiliklar icin varyant (es metin); ayni folklor iiriiniiniin tekrari
sirasinda olusan kiigtik farkliliklar icin ise versiyon (benzer metin) terimleri
kullanilmaktadir. Halk miizigi 6zelinde belirtecek olursak, her icranin
tekrari; icracinin duygu hali, sosyal ¢evre ve sartlar, dinleyicinin durumu vb.
unsurlarin neticesinde o icranin yeniden islenmesi anlamina gelmektedir.
Ayni eserin, ayni kaynak kisi tarafindan farkli zamanlardaki icrasi sirasinda
olusan kii¢tik farkliliklar, eserin kimligini degistirmedigi gibi dinleyicide de
farkli bir eser dinliyormus hissiyati uyandirmamaktadir. Neset Ertas her ne
kadar elektronik kiltiir ortaminin imkanlarina yetismis bir icraci olsa da
beslendigi kaynaklar ve diinyay1 algilayis bicimi itibariyla soézli kiiltiir
ortaminin niteliklerine uygun olarak icra bicimini gelistirmis, aktarmis ve
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eserler vermistir. Nitekim bir TV programinda “O zamanki ¢aldigimi simdi
ben ayni ¢alamam. Bana bir ¢aldigimi bir daha ¢al deseler, ayni calamam.”
seklindeki ifadesiyle sozlii kiltiir ortaminin dinamiklerine bagh kaldigi
goriilmektedir (URL-11). Bu ifade, icracinin o anki duygulanimy, hissettikleri,
dinleyici kitlesinin durumu, sosyal ¢evre ve sartlar (baglam) vb. faktorler
sebebiyle icray1 tek bicimlilikten c¢ikararak c¢ok sayida versiyonlarin
olusabilecegini de gostermektedir.

Ayni kaynak Kkisinin, ayni eserin farkli bicimlerdeki icrasimi tespit
etmek ve versiyon (benzer metin) terimini somutlastirmak amaciyla yapilan
bu calismada Neset Ertas’a ait iki eser, soz bolimleri dikkate alinarak
miizikal yonden incelenmistir. Bunun neticesinde; “Zilif Dokiilmiis Yiize”
adli eserin iki versiyonu; “Neredesin Sen” adli eserin ise dort versiyonu
oldugu tespit edilmistir. Bu versiyon tespitleri nihai olmamakla birlikte
sadece ulasilabilen kayitlar iizerinden yapilmistir. incelenen érnek eserlerin
sozlerinde 6nemli bir degisikligin olmadig1; melodik yapisinda ise sadece
miizikal form (ritmik yapi) ve bazi mizik climlelerindeki motif
degisikliklerinin oldugu goriilmistir ancak bu degisikliklerin eserin
biitiintine hakim olan diger bir deyisle kimligini degistiren biyiik
degisiklikler olmadigi tespit edilmistir.
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TURKLERDE GECIS DONEMI RITUELLERINDE AK/BEYAZ RENK
SEMBOLIZMI UZERINE BIR CALISMA

*

A STUDY ON THE SYMBOLISM OF WHITE COLOR IN TURKISH RITUALS OF
TRANSITIONAL PERIODS

Berna OZPINAR*

0Z: Dogum, evlilik ve 6liim basta olmak iizere yasamdaki énemli déniim noktalar1 “gecis
dénemi” olarak adlandirilir. Insan ve toplum icin bir esik sayilan ve temelinde “yeniden
dogus” diisiincesi bulunan bu agamalarda, kutsal olan ile baglant1 kurularak kut alinmaya ve
olumlu bir baslangi¢ yapilmaya calisilmaktadir. Tiirkler ayricalikli goriilen bu zamanlarda,
kokenleri arkaik diisiincelere dayanan kutlama, toérenler diizenleyip ritiieller yapar. “Yeniden
dogus” diislincesine temellenen gecis donemi kutlama, téren ve ritiiellerine gerek bicimleri
ve yapildig1 maddeler gerekse renkleri ile bu diislinceyi simgeleyen esya ve nesneler de dahil
edilmektedir. Tiirklerde bas renk olarak bilinen ak/beyaz renk, daima dogaya ait, saf, arinmis
ve temiz olma, yiicelik anlamlar ile bilinmekte ve kutsal olanla iliskilendirilmektedir. Bu
nedenle o6zellikle dogum, evlilik ve 6lim olmak iizere gecis dénemi kutlama, téren ve
ritliellerinde ak/beyaz renkteki nesneler ve esyalar tercih edilmekte, bunlar en énemsenen
an ve durumlarda belirmektedir. Bu ¢alismada ak/beyaz rengin Tiirk diinya goriislerindeki
yeri ve anlami farkl cografyalardaki érnekler tizerinden incelenmis ve bu renkteki nesne ve
esyalarin gecis donemi ritiiellerinde nasil ve ne amagla kullanildig1 belirlenmistir. Ayrica Tiirk
anlatilarindan érnekler lizerinde rengin izleri takip edilerek gecis dénemleri ile baglantisi
kurulmustur. Calisma, Tiirklerde yeniden dogusu ifade eden gecis donemlerinin 6zdes oldugu
diistincesinin, bu dénemlerde kullanilan ak/beyaz renkteki nesne ve esyalar araciligiyla da
desteklendigini acik sekilde belirtmesi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Gec¢is dénemi ritiielleri, Yeniden dogus, Ak/Beyaz renk, Sembol, Tiirk
mitolojisi.

ABSTRACT: Important turning points in life, especially birth, marriage and death, are called
"transition period". In these periods, which are considered a threshold for both individuals and
society and based on the idea of "rebirth”, it is tried to be blessed by establishing a connection
with the divine and to make a positive start. In these special times, Turks hold celebrations,
ceremonies and rituals based on archaic ideas. Celebrations, ceremonies and rituals of the
transitional periods based on the idea of "rebirth", include items and objects that symbolize this
thought with their forms and materials as well as their colors. The primary color in the Turks,
the white color, is always known with the meanings of being natural, pure, purified and clean,
sublime and associated with the divine. For this reason, white colored items and objects are
preferred in the celebrations, ceremonies and rituals of the transitional periods, especially birth,
marriage and death, and these appear at the most important moments and situations. In this
study, the place and significance of the color white in Turkish worldviews examined through
examples from different geographies, and how and for what purpose objects and items of this
color are used in rituals of the transitional period determined. In connection with the topic,
examples given from relevant sections of Turkish narratives, conveying how this color is involved
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in transitional periods in mythology. Besides, the traces of the color will be followed on the
examples from Turkish narratives and its connection with the transition periods established. The
study is important in clearly stating that the idea of the transitional periods that express rebirth
in Turks is identical, which is also supported through objects and items of white color used
during these periods.

Keywords: Rituals of Transitional Periods, Rebirth, White Color, Symbols, Turkish Mythology.

Giris

Dogum ile baslayan yasam o6liim ile sonlanmakta, bu siire¢ icinde
fiziksel ve ruhsal gelisimini siirdiiren insan, degisen durumlara gore farkl
konumlara yerleserek kendine uygun sosyal statiilere kavusmaktadir. Van
Gennep (2022: 11) bireyin yasaminin her toplumda ardi sira gelen
asamalardan basariyla gegcmek oldugunu, sonlarin ve baslangiclarin benzer
biitiinler olusturdugunu belirtir. Dogum ve 6lim basta olmak iizere insan
yasaminda onemli addedilen zaman dilimleri “gecis donemi” olarak anilir.
Gecis donemlerinin eski caglardan beri ayricalikli gorildiigii, baslama
zamanlarina deger verilerek 6zen gosterildigi ve bu ddnemlerde toren,
kutlama ve ritiiellerin diizenlendigi kaynaklardan 6grenilmektedir. Tirk
kiltiirtinde yeni bir doneme baslama olarak goriilen gecis donemleri biiyiik
onem tasir. Altaylilar “insanin dogum, evlilik ve éltim diye li¢ diigtinii olur”
seklinde bir ifade kullanir (Lvova vd. 2013/2: 244). Dogum, evlilik ve
6llimiin yasamdaki en 6nemli li¢ doniim noktasi olarak goriildiigiinii belirten
bu soylem, bir anlamda Tiirklerin yasama bakisin1 6zetlemektedir. Gegis
déneminin merkezinde dogrudan insanin kendisi bulunur ancak bireyin
yakin cevresi ve toplumun diger iiyeleri konu ile baglantilidir. Bu durum
sosyo-kiiltiirel yapi ile iliskili bir olgu olarak belirmektedir.

Bireyin yeni bir asamaya, doneme gecisinin, yeni bir sosyal gruba dahil
oldugunun, baska bir konuma yerlestiginin gostergesi olan gecis donemleri
ciddiyetle ele alinir ve o6zel kutlama, senlik ve ritiiellerle donatilir.
Onemsendikleri béylece vurgulanan gecis donemleri geleneklerinde, en eski
diinya gorislerinin izlerini bulmak miimkiindiir. Lvova vd. (2013/1: 16) de
en arkaik goriislerin en dayanikli ve en fazla yasatilanlar oldugunu belirtir.
Bunlar toplumun ortak hafizasinda tasinarak giiniimtize ulasmistir.

Genel olarak tiim toren, kutlama ve ritiiellerin yapilmasindaki amacin,
kutsal olan ile irtibatta kalinarak kut elde edilmesi ve yeni baslayacak
doneme gecisteki zorluklarinin hem ilgili kisi hem de digerleri agisindan
kolaylikla asilarak olumlu sekilde sonug¢lanmasi oldugu diisiiniilebilir?.

1 Eliade (1994: 64) bir zaman araliginin bitisi ve digerinin baslamasi ile ilgili yeni yil
ayinlerinde de bireyin ve toplulugun giinahlardan armarak yeniden dogduklarindan séz
eder. Diinya i¢cin ge¢mis zamanin yok edilip yenisine gecilmesi ayinlerle gergeklestirilir.
Geleneksel Tiirk diinya goriislerinde de yaratilisin ilk sabahi, yeni yilin ilk sabahi ve her
giinlin sabahi olarak ti¢ baslangi¢ 6zdes sayilir (Lvova vd, 2013/1: 57). Dongii stireklidir ve
birbirini takip eder. Bu baglamda mikro-kozmos olan insan i¢in de bir zamanin bitip
digerinin baglamasinin yeni bir yaratima es deger diislniildiigi soylenebilir. Yilin
baslangici, yaratilisin baslangici olarak algilanir. Diinya her sabah ve her yil yeniden
yaratilmaktadir (Lvova vd., 2013/1: 35, 57). Yan sira Eliade (1991: 143) belli bir kiltir
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Bununla birlikte Eliade (1991: 48-49) inanch insanin siradan zaman iginde
kutsal olan zamana ayinler yolu ile ulasabildigini belirtir. Geleneksel
anlayista zaman dogasi geregi tersine donebilir. Bir baska deyisle insanlar
dongii zamanlarinda kutlamalar ve ritlieller yaparak yaratilisin yani o ilk
zamanin safligina, yiiceligine ulasmaya ve kut almaya calismaktadir. Iste tam
da bu noktada insan icin bir déngili yani bir “yeniden dogus” olan gecis
donemleri de ayni sekilde siradan zamanin ayinler yani ritiieller yolu ile
kirildigi ve kutsala ulasildigi donemler olarak anlasilmaktadir.

Gegis donemleri kutlama ve torenlerindeki ritiieller belki de onlarin
en dnemli kismi olusturmaktadir. Ritiieller? o toplumun diinya goriislerine
baglh inanglari, gelenek ve gorenekleri esliginde gerceklestirilir. Her bir
ritiielin yapilis amaci bir diisiinceye hizmet etmektedir. Artun (1994: 25,
Prosic, 1976: 33-50’den) her ritiielin bir sembolii ifade ettigini belirtir.
Geleneksel anlayis elbette boylesi 6nemli durumlarda sembollerle hareket
eder. Bunedenle toren ve kutlamalarin ritiiellerle yani sembollerle 6riildiigii
ve sirayla yapilanlarin tiimiiniin birbirine zincir halkasi gibi eklenip o toreni,
kutlamay1 olusturdugunu séylemek de miimkiindiir3. Ritiieller sayesinde
gecis donemi bdylece tiimu ile kutsanmakta bir baska deyisle kutsal ile
baglanti ritiieller sayesinde gerceklestirilmektedir.

Gecis donemlerin timiiniin temelinde, yeni bir yasama/déneme
baslaniyor veya geciliyor olmasi diisiincesi bulunur. S6z konusu olan 6lim
bile olsa yeni bir baslangic ile iliskilendirilir. Hakaslar diger diinyaya rahat
gecebilsin diye 6len kisinin arkasindan aglayip yas tutmazlar. Hatta erkekler
mezar1 kazarken sarap icer, birbirlerini ¢ukura itip sakalasir. Defin
torenlerinde yiyecek boldur. Bu durum giiniimiiz anlayisinda ortama biraz
yersiz sayilabilecek bayram havasi katiyor olsa da 6lenin yakinlarim

asamasindan sonra insanin kendini mikro-kozmos olarak kavradigini ve evrendeki
kutsalligr kendinde goérdiigiinii soyler. Bu baglamda mikro-kozmos olan insan i¢in bir
donemin bitip digerinin baslamasi yeni bir yaratima es deger diistiniiliir.

2 Ritiiel Tirkge Sozlik'te “ayin” olarak tanimlanir (URL-1). Karaman (2010: 229, Honko,
1979: 372’den) ise ritiieli, ortak ozellik ve islevlere gore ele alindiginda “birey ya da
gruplarla ilgili bazi degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi-yukar: degismeyen
ardisik davranis bicimleri ile tekrarlanmasi” olarak belirtir. Karaman ayrica ¢ogunlukla dini
karakterli olan ritiieli tanimlamanin zor oldugunu da yazmaktadir. O halde ritiieli, inanglar
dahilinde biiyiisel, dinsel veya tapinma amaciyla belli zamanlarda gergeklestirilen ve
birtakim kurallara bagh tekrarlanan s6z veya davranislar olarak ifade etmek miimkiindiir.

3 Tiirklerde evlilik toreninde her agsamada tiim yapilacaklar belirlidir ve sirasiyla uygulanir.
Gelinin hazirlanmasindan yeni evine girene kadar her adimda gelenek ve goreneklere
uygun davranilir. Téren giinlerce siirse de bu degismez. Ornegin, 18. ve 19. yiizyillarda
Osmanh-Tiirk kent diigiinlerini anlattif1 yazisinda Murat (2008: 153) Istanbul’da yapilan
diigiinlerin akraba ve tamidiklara duyurulmasi icin bir okuyucu kadin tutuldugunu,
diigiiniin baslangi¢ tarihinin kirmizi mum ve akide sekeri ile birlikte en az bir hafta 6nceden
bildirildigini sdyler. Diigilin pazartesi giinii ¢eyiz gotiirme, sali gelin hamamy, ¢arsamba kina,
persembe yiiz yazisi ve cuma “Paga giinii” yapilarak geleneklere uygun sekilde kutlanirdi.
Yapilanlarin tiimiiniin birbirini degismeyen bir sirayla takip ettigi ve diigliniin bir asamasini
olusturdugu anlagilmaktadir.
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liziintiiden uzaklastirmaya yardimci olur4. Gliney Sibirya Tiirklerinde 6len
kisinin kiiltiir diinyasindan ayrilmasinin ardindan onun yanina gémilecek
esyalarinin kirilmasi, giysilerin yirtilmasi, onun icin sembolik veya gercek at
kurban edilmesi de ona bir ¢esit yasamsal giic vermek ile iligkilidir. Mezarina
agac, cicek dikilmesi de ayni anlayis ile baglantihdir (Lvova vd. 2013/2:
244)5. Bu durum, bir sonlanma s6z konusu olsa da 6lenin baska bir yerde
yeni bir baslangi¢ yaptig1 inancin1 destekler. Yas durumunda yapilan bu
davranislar 6liimiin diger doniim noktalari ile ortak paydada bulustugunu
gosterir. Giiney Sibirya Turklerinde yeryiiziindeki yasamin, var olusun
sadece gorlinir bir pargast oldugu inanisinin bulunmasi esas gecis
torenlerinin 6zdesligini agikca ortaya koymaktadir (Lvovavd., 2013 /2: 244).
Eliade (1991: 156, Hentze 229-30’dan) de bazi Kkiiltiirlerde mezar
lahitlerinin ev biciminde yapildig1 ve bunlarin éliintin ruhunun girip ¢ikmasi
icin Ust agikliklar1 bulundugunu yazar. Bununla birlikte insanin bir kez
dogmakla tamamlanmis olmadigini, ruhani olarak bir ikinci kere daha
dogmas: gerektigini belirtir. Insani var olus, birbirini izleyen bir dizi gecis
ayiniyle tamamlanmakta, eksikli, riiseym halinde bir durumdan, miikemmel,
eriskin duruma gegmektedir (Eliade 1991: 157). Van Gennep (2022: 11) de
bireyin yasamini olusturan art arda gelen asamalarin genel itibariyle benzer
olusunun, hedefin ayni olusundan kaynaklandigini belirtir. Tiimiinde bireyin
bir konumdan digerine gecisi s6z konusudur. Bununla birlikte Eliade (2001:
103-104, 109) eskatolojilerde bile 6nemli olanin son olgusu degil, yeni bir
baslangicin gerceklesmesinin kesinligi oldugunu sdéyler. Anlasilan o ki
geleneksel diisiince Ug¢ esas gecis donemi basta olmak iizere tim gecis
donemlerini, 6ziinde yeni baslangici isaret ediyor olmasi yoniiyle 6zdes
gormektedir. Bu nedenle yapilan toren, kutlama ve ritiiellerde benzerlikler
goriilmesi kaginilmazdir.

Turklerin gecis donemlerinde destan anlatmak, kutsal kitap okumak,
topluluk halinde yemek-igmek, birbirinin zidd1 goriilse de aslinda 6zdes olan
gilmek-aglamak, eglenmek-iiziilmek, sarki, tirkii soylemek-agit yakmak
gibi her tiirlii sozsel ve davranissal ifade, bu 6zdesligi yansitan ve yineleyen
hususlar olarak belirmektedir. Geleneksel dusiincenin ortak paydada
bulusturdugu bu donemler icin yapilan ritiiellerde kullandig1 esya ve
nesnelerin sembolik nitelikleri de elbette benzer goriinecektir. Bu noktada
Turklerin geleneksel diisiincesinde nesnelerin yasamda ne denli

4 Giliney Sibirya Tirklerinde glilmek, bereket, iliretkenlikle ve hayat veren unsurlarla
iliskilendirilir. Giilmenin zi1dd1 sayilan aglama da yasam belirtisi sayilir (Lvova vd., 2013/3:
183-184). Giilme ve aglama, onlarin kardes olduklarini belirten bir deyiste de yer
almaktadir.

5 Mezar basinda agag ve ¢icek gibi bitkilerin dikilmesi dlenin ¢ocuklarinin yagsama baghligi ve
nesiller arasindaki baglantiy1 simgeler. Bunun temelinde agag kokleri, alt diinya, kemikler,
boyun atalari, yeni hayatin kaynagi olan ¢ocuklar arasindaki semantik baglanti vardir.
Altaylilarda 6lenin akaga¢ kabuguna sarilmasi ve tabutun agactan yapilmasi bu konu ile
iligkilidir (Lvova vd., 2013/2: 244 ve 2013/3: 58, 63). Mezarlara ¢icek/aga¢ dikilmesi bu
anlayisin devamidir ve sonsuz dongiiyii ifade eden ve sonsuz yasam kaynagi olan “Kozmik
Agac” simgeciligi ile de baglantilidir. Bkz. Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiilti.

501 |Sayfa



onemsendiginin de altini ¢izmek gereklidir. Lvova vd. (2013 /1: 184)’'ne gore
mitolojik anlayista nesneler zamani, mekani, sosyal ve hiyerarsik yapiyi, dini
ve kutsal iliskileri diizenleyen simgelerdir. Bu simgelerin dilini bilen insan
kolaylikla yoniinii bulabilir ve diizenini olusturabilir. Galina (2006: 186) ise
toren ve ritliellerde kullanilan esya ve nesnelerle dis diinyadan ayr1 yalitkan
bir mekan olusturulmaya calisildigini ve bunun da c¢ogunlukla beyaz
renkteki post, hali, kegelerle saglandigini belirtir. Bu durumda dogal
malzeme ve ak/beyaz renklerle olusturulan bu yalitkan mekanin kutsala
yakinlastirdigi ve tiim gecis torenlerinin kutsanmis yeniden dogum
anlayisimi tasidigl ve tekrarladigr diistiniilmektedir. Ritiiel ve torenlerde
kullanilan nesnelerin hem bigimsel ve yapisal 6zellikleri hem de renkleriyle
vurgulanmak istenen diistinceyi bildirdigi ve hedeflenen amaca ulasmaya
yardimci oldugu agik¢a anlasilmaktadir.

Ak/Beyaz Renk Sembolizmi

Uluisik (2021: 489) insan soyuna dair en orijinal ve en eski bilgilerin
renk unsurlarindan c¢ikarilabilecegini, renk secimlerinin rastlantisal
olmadigini soyler. Ayrica renk tiirlerinin psikolojik etkilerine dair yapilan bir
arastirma, beyaz rengin tiim renkleri icinde barindirdig: icin birligin ve
safligin sembolii olarak nitelendirildigini ve ayrica aciklik ve seffaflik idealini
yansittigini ortaya koymustur (Ozdemir, 2005: 393, Martel, 1995: 85’ten).
Ak/beyaz rengin tiim renkleri icinde barindirdig1 séylemi¢ dikkat gekicidir
ve onun yasamin tiimi ile iliskili oldugunu diisiindiirmektedir?. Tiirkler
ak/beyaz renge cok 6nem verip sevmektedir.

“Ak” s0zii ve renginin Tiirklerde arilik ve yiiceligin sembolii oldugunu
belirten Ogel (1995: 431) ak renk icin “bas renk” denilebilecegini soyler.
Ayni zamanda “aklik” Tiirklerde temiz ve ar1 olmak demektir. Ululuk,
biiytikliik, yasllik, gormiis gecirmis yani deneyim sahibi olmak ve kocalik da
akile iliskilendirilir (Ogel, 2000: 377). Altay-Sayan Tiirklerinin kiiltiirlerinde
beyaz renk, temiz ruhlar olan aru téslerin simgesidir (Lvova vd., 2013/1:
145, Anohin, 1924: 9-14’ten). Sibirya Tiirklerinde gok tanrilarimin Ulgen-
Isik, Beyaz-Ulgen, Agiklik/Isikhik han, Ulu beyaz ana Umay gibi sifatlar
vardir (Lvova vd., 2013/2: 113). Altay Tiirk halk edebiyatinda da ak,
“cennet’” anlamina gelmektedir (Ogel, 1995: 431). Ak rengin Tiirk
anlatilarinda kutsal katlarla iligkili olduguna dair bélimler bulunur. Kan
Taac1 beyin yurduna giden Oc¢i-Bala oraya vardiginda sarayinin “ak kikirdak
gibi” oldugunu goriir. Saray Ay’a ve Glines’e karsi parlamaktadir. Yanindaki

6 Ulwigik (2021: 490) da beyaz tiim renkleri kendinde topladiginy, kiiltiirlerde beyaz rengin
saflik, temizligi ifade ettigi konusunda birlestigini soyler. Bununla birlikte ayni kiiltiirde
rengin olumlu ve olumsuz diisiiniilen anlamlar: da olabilmektedir.

7 Bu noktada Tirklerin yonlere atfettikleri renklere deginmek gereklidir. Tiirklerde ak/beyaz
renk batinin, yesil/gok dogunun rengidir (Gokalp, 1976: 131, Esin, 2001: 26). Bati, dogu
yoniin karsi tarafini olusturur. Bir baska deyisle dogu-yesil yeni baslangicin, bati-ak/beyaz
ile bitisin semboliidiir. Bunlar birbirinin zidd1 olarak goériinse de aslinda sonsuz dongii
anlayis1 geregince birbirinin biitiinleyicisi olarak diistiniilmelidir. Dogum ve 6liim birbirini
izler. Bu durumda ak/beyaz renk icinde yasam ve 6liime dair anlamlar1 barindirir. Bu da
yasamin kendisidir.
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at direginin ucu da “ak buluta” yetmektedir (Dilek, 2007: 78). Bu anlatim,
sarayin gok katlar1 yani kutsal katlarla baglantisini gosterir.

Geleneksel Tiirk diisiincesinde ak/beyaz renk kutsal olan ile dogrudan
baglantilidir. Rengin bu derece olumlu ve iyi anlamlari ile 6ne ¢ikmasi, gecis
donemi ritiiellerinin kutsallikla iliskisini giiclendirmek icin daha fazla tercih
edilmesini saglamis olmalidir. Bu nedenle toren ve kutlamalarda ak/beyaz
veya beyaza yakin renkteki esya ve nesnelerin 6zellikle secilerek kullanildigi
gorulir. Yapilan toren, kutlama ve ritiiellerde o ilk yaratilis zamanindaki
temizlik, saflik, verim, iyi olus yakalanip kut elde edilmeye ¢alisiimaktadir.
Bu stirecte kullanilan nesne ve esyalarin, diger 6zellikleri yaninda ak/beyaz
renkleriyle 6ne ¢iktigi ve kutsal yeniden dogusu gerceklestirme gayesine
hizmet ettigi anlasilmaktadir. Asagida deginilecegi lizere geleneksel toren ve
kutlamalarda kullanilan siit ve siitten yapilan yiyecekler, yumurta, yuvarlak
beyaz taslar, kece veya post/posteki gibi esya ve nesneler, arkaik diinya
goriislerinde hem bicimleri ve yapisindaki maddeler hem de ak/beyaz
renkleri ile kiiltliir diinyasim1 degil, dogay: ve kutsal olani yansitmaktadir.
Onlarin bu ortak yonij, ritiiellerde kutsallikla baglanti kurmakta ve yeniden
dogusa yani sonsuz dongiiye isaret etmektedir.

Gecis donemi toren ve kutlamalarinin 6ziinde bulunan yeniden dogus
anlayisi daima korunmustur. Bunun ic¢in kutsallikla dogrudan baglantili
kurulmali ve en saf, ari, yiice olana ulasilarak kut alinmalidir. Kutsala
ulasmak ancak icinde bulunulan siradan zaman ve mekéanin disina ¢ikmakla
gerceklesebilir. Kaosu kozmosa cevirebilmek icin bu sarttir. Bu da ancak
semboller yani ritiieller yardimi ile gergeklesebilir. Lvova vd. (2013/2: 160,
165), Gliney Sibirya Tiirk halklarinda toplumun téren yardimiyla zamani
asma yetenegi oldugunu 6te yandan geleneksel toplumun, kozmik ve biyo-
sosyal ritimlere gore yasadigini belirtir. Dogum, evlilik ve 6lim gibi
yasamdaki doniim anlari, diinyanin yaratilisiyla ve bu siireci yoneten kutsal
giiclerle iligkilendirilir. Birey ve toplum, bu zaman dilimlerinde zaman-
mekan siirlarinin disina ¢ikarak, olumsuzluklardan siyrilmak, arinmak ve
yaraticidan onay-kut almak istegindedir. Kaosu kozmosa ¢evirebilmenin tek
yolu ancak “ak” olmak ile miimkiindtirs.

Dogum Ritiiellerinde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Dogum mikro-kozmos? olarak adlandirilan insan igin yasamin
basladigi andir. Her yeni dogum yasamin devamina iliskin umutlari tazeler

8 Cumaniyazova (1999: 83, Dyakonova, 1981: 145-146’dan) Altay samanlarinin tedavi amaci
ile ilkbaharda agaglik bir yerde ¢ubuklardan bir kap1 girisi yaparak kenarlarina “ak” renkli
kumagslar astiklarin1 ve burada tedavi danslari ile goz, dil ve hastaliklardan korunma
sagladiklarini sdyler. Doganin yeniden canlandig1 donemde gergeklestirilen bu uygulama,
arinma ve yeniden dogmaya iligkin benzer anlamlar tagimaktadir.

9 Dogadaki tiim varliklar i¢in yeni bir yasamin baslamasi, yasamin devamliliginin saglanmasi
icin dnemlidir. Yeniden dogusu anlatan her olay bu nedenle kutlanmak/kutsanmak i¢gin
sebep olusturur. Tiim Tiirklerde makro-kozmos olarak goriilen diinyada baharin gelisi de
bir yeniden dogus olarak goriiliir. Cay (1990: 5) ozellikle “Yeni yil, Yilbasi, Yenigiin” gibi
adlarla bilinen bahar bayramlarinin Tiirkler arasinda coskuyla kutlandigini, farkh adlarla
bilinse de bu térenlerdeki inanis ve geleneklerin benzerlik gosterdigini belirtir. Yeni yilin

593|Sayfa



ve mutluluk verici algilanir. insani diinya ile 6zdeslestiren geleneksel anlayis
dogumu yaratilisin ilk zamanlariyla benzer goriir ve her yeni doganin kutsal
olandan onay aldigin1 diisiindiigiinden dogumlari olumlu goérmektedir.
Tirklerin geleneksel anlayisina gore toplumun yeni iiyesi daha anne
karnindayken bazi kurallara tabi tutulur. Gebeligin basindan itibaren
doguma hatta dogum sonrasi belli bir siireye kadar her adimda bu yazisiz
kurallarin kilavuzlugu kabul edilir. Anne hem bebegin saglikla ve kut alarak
dogmasi i¢cin hem de kendisinin bu stirecten saglikli cikmasi icin dikkatli
davranir. Bu, bebegin kutsal kattan, diinyaya olan yolculugunun iyi ve
olumlu sekilde tamamlanmasi icin gereklidir. Giiney Sibirya Tiirklerinde de
bebegin diinyaya gelmesi dogal ve kaotik baslangi¢ olarak diisiiniilmekte ve
kiltlr alam ile zit diismektedir (Lvova vd., 2013/2: 166). Boy ve kabile
toplulugunun ilk yaratilisla ve baska doga diinyasi ile iliskileri her yeni
dogumla yenilenmekte olup bebege dogum 6ncesi ve sonrasinda yapilan bir
dizi toren ve gelenek, onun doga dilinyasindan alinmasina yonelik
gerceklestirilmektedir. Gobek baginin kesilmesi ve bebegin kutsal ikizi
sayllan etenenin dogal ortama geri verilmesi (topraga/agaca) onun insanlar
diinyasina katiliminin ilk adimlar sayilir. Arkaik goriis insanin koklerinin
mitolojik diinyada bulundugunu diisiiniir. Onun olgunlasmasi ise biitiin
insanligin mitolojik zaman ve mekandan kiiltiir diinyasina hareketinin
kiigiik hali olma durumu sayilir (Lvova vd., 2013/2: 177-178, lordanskiy,
1982: 235’ten). Anadolu Tiirklerinin de bebegin gébek bagini 6nemsenen
veya kutsal goriilen yerlere gdmdiikleri bilinmektedir.

Giiney Sibirya Tiirklerinde dogum genellikle izole ve miimkiin oldugu
kadar dogal nesnelerin bulundugu bir ortamda gergeklestirilir. Onlar
bununla zamanin baslangicindaki yaratilis 6rneklerini yeniden olusturur
(Lvova vd., 2013/2: 166). Tofalar dogum yapacak kadina 6zel bir ¢adir
kurmakta (Lvova vd. 2013/2: 166, Alekseyev 1980: 161’den), Dolganlar ise
dogum icin temiz olmayan bir c¢adir hazirlayip ¢adirin disina her iki
tarafindan goévdesi ha¢ bigiminde “turu” adli verilen gen¢ melez agaci
koymaktadir. Bu agaglar ruhlarla insan yasamu ile iligkili mitolojik agaglari
simgeler. Agaca dayanarak dogum yapan kadinin ruhunun canlanip hayata
dondigiine inanilir (Lvova vd., 2013/2: 166, Popov, 1946: 51-52’den). Bu
durum dogum ile o6limiin 6zdes diisiiniildigiinii gosterir. Altaylilar da
eskiden kadinlarin kain-ene (ana kayin) denilen bir agaca veya direge
tutunarak dogum yaptiklarini belirtir. Dogum yapan kadinin altina “hayvan
postu” serilir (Lvova vd., 2013/2: 166). Tiirklerde dogum yapan lohusa
kadin beyaz posteki veya kegenin iizerine oturtulurken, yeni dogan bebek de

gelisi Sibirya Tiirklerinde “cil baji aylandi” yani “yilin bast déndii” (Lvova vd., 2013/1: 66)
seklinde ifade edilir. Her y1l sona erdiginde kutlanan yilbasi bir dongiiniin bitip yenisinin
basladigini isaret eder. Eliade (1991: 53, 143) evrenin, dogan, gelisen ve yilin son giinii ile
birlikte yeniden dogan canli bir birim olarak kavrandigini bu nedenle Diinya ile insan
arasinda 6zdeslik goriildiigiinii sdyler. Ayrica insan belli bir kiiltiir asamasindan sonra
kendini bir mikro-kozmos olarak kavrar ve evrende tanmidigi kutsallig1 bizzat kendinde
bulur. Lvova vd., (2013/1: 124) diinya ve insan geleneksel diisiincede 6zdes oldugunu ve
kainatin tek olarak nitelendirilmesinin sebebinin insanin tek olusu oldugunu yazar.
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yine beyaz posteki veya beyaz tavsan postuna sarilir (Galina, 2006: 186,
Vambery 1868: 92 ve Alekseev, 1980: 157’den)0. Mitolojik anlayis boylece
dogumun doga diinyasina ait ve kutsal bir olgu oldugunu ak/beyaz renkteki
nesnelerin sembolizmi ile bildirmektedir.

Tam tersi durum olan kisirlikta kullanilan bazi semboller de bu
anlayisi tekrarlar. Hakaslarin kadini kisirliktan kurtarmak icin yaptiklari
torendeki uygulamada siit kullanilir. “Imay tartar” (Imay1 cekmek) denilen
bu toreni gerceklestirmek icin yeni ay zamani segilir. Yakutlarin térenlerine
benzer olan bu ayini saman yapar. Cadirin erkek kismindaki kayin agacinin
altina beyaz kecge serilip kiiclik bir masa yerlestirilir ve lizerine bakire bir kiz
tarafindan beyaz inekten sagilmis siitle doldurulan kirmizi bir kupa konur.
Sonrasinda saman siitli kupay1r kadinin basina koyar. Siitiin icine deniz
kabugu ile bronz diigme atilir ve kadin siitii icer. Boylece onun hamile
kalacagina inanilir (Lvova vd., 2013/1: 155, Butanayev, 1984: 95, 98’den).
Torenlerde geleneksel olarak siit liriinlerinin adanmasi yaygindir ve bu
Uriinlere temizlik islevinin yiiklenmesi, Altay-Sayan yerlilerinin dini
torenlerinin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmistir (Lvova vd., 2013: 145-
146). Ak/beyaz renkteki siitiin kutsallik ve iireme ile baglantili oldugu fikri
ritiiellere boyle yansitilmistir.

Siit daima saflik, temizlik, kutsallik, tireme, bolluk-bereket ile iliskili
olarak anilmistir. Siitiin yasamin baslamasi ve devami ile baglantis1 bulunur.
Yeni dogum yapmis bir annenin sitiiniin daima bol olmasi arzulanmistir.
Geleneksel Tiirk diinya goriislerinde siit, Ust Diinya’'min niteliklerinin
tasiyicisidir. O, beyazligi ifade etmesinin yani sira gergegin, miikemmelligin
ve mistik temizligin simgesi sayilir (Lvova vd., 2013/1: 145, Kononov, 1978:
170’ten). Yeni yil, bahar dongiileri gibi énemli tarihlerdeki kutlama ve
ritiiellerde de sttiin kullanildig: gorilir. Lvova vd. (2013/2: 173-174), yeni
yilin baslangicini canlandiran Isiah torenlerinin, kozmosun yaratici
potansiyelini yeniledigini sdyleyerek, burada yasamin sonsuz kaynagini
simgeleyen nesnelere 6zel yer verildigini yazar. Torenlerde yapilan
pratiklerden birinde, Siit Goli’'niin nesnel karsilig1 olan, kimiz dolu kap icine
yumurta sekli verilen yag toplar1 konulmaktadir. Onlar bodylece 6ziinde
kainati iceren ilk yaratilis semboliine doniistiriiliir. Yani Tiirk inanislarinda
ruhlarin diinyaya gelmeden 6énce bulunduklari yer olan Siit Gélii'ne!?, temsili
olarak yumurta yani tukum (insan) birakilmaktadir. Bu ritiielin hem yeni
yasama ve insana hem de ilk yaratilisa bir gonderme oldugu anlasilir.

10 Tuvalarda 6len bebek de islenmemis koyun derisine sarilip kapinin soluna konulur (Lvova
vd., 2013/1: 220, Hakasso-Russkiy Slovar, 1953:214-215ten).

11 Altay folklor geleneginde Siit Golii, Orta Diinya’nin merkezinde yiikselen dagin zirvesinde
ve yeryiizliyle gogiin gobeginden ¢ikan kutsal agacin yam basinda bulunur (Lvova vd.,
2013/1: 145, Karunovskaya, 1935: 161’den). Tirk mitolojisinde Siit Goli'niin Umay
Ana’nin meskeni olarak gosterildigi de bilinmektedir. Tiirk folklor metinlerinde de siit
golinde yikanmak kahramanin temiz kalmasini, yani Erlik'in topraklarina yolculuk
yaptiktan sonra sag kalmasini saglar. Anne siitl icen bahadir farkl sifatla yeniden dogmus
bir varlik olarak disiiniilmektedir. Anne siitii ile birlikte genel olarak siit soydaslik ve soy
ile iligkili gériinmektedir (Lvova vd., 2013/1: 156, 157).
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Tirk destanlarinda da siit yeniden dogusla sikea iliskilendirilir.
Oliimciil yara alan Boga¢ Han annesinin siitiiyle yasama déner (Gokyay,
2000: 12). Alday-Buucu destaninda da ogul Han-Buuday yolculugu sirasinda
agac kabugundan evde yasayan bir kadina misafir olur. Kadin ona ve atina
yemeleri i¢in “sar1 sar1 top seklinde” yiyecekler verir. Han-Buuday ve ati
bunlar1 yiyince kendilerine gelir, genglesirler, yeniden dogmus gibi olurlar.
Kadin bu top seklindeki yiyecekleri kendi siitiinden yaptigini séyler (Ergun
ve Aca, 2004: 240-241). Top seklindeki yiyecek bu noktada hem siitten
yapilmistir hem de bir diger ak/beyaz nesne olan yumurtayr hatirlatir.
Yukarida deginildigi iizere Isiah toreninde siitiin icine birakilan yag toplari,
yumurta bicimleri ile insan embriyosunu sembolize etmektedir!2.

Tilrkiye’de de dogumla ilgili bazi adetlerde yumurtaya rastlanir.
Istanbul’da yeni dogan bebek kirk ugurma ziyareti icin aile biiyiiklerinin
evine gotiiriiliir ve yashlar bebege giderken mendile sarilmis bir cift beyaz
yumurta hediye eder. Bu ona saglikli ve uzun bir yasam dilemenin ifadesidir.
Bununla birlikte bebege bazen yine beyaz renkte olan un ve seker verildigi
de olur. Kogak (2015: 157) da Anadolu’da dogum sonrasi yapilan benzer bir
uygulamadan s6z eder. Yeni dogum yapmis anne ile bebeginin kirklanacagi
kirk kasik suyun icine altin, glimts yuzik, kiipe, tespih, yumurta, kirk adet
arpa, bugday, fasulye, findik gibi nesneler konuldugu belirtilmektedir.

Giiney Sibirya Tiirklerinde ceninlerin benzerligi hakkindaki mitolojik
kanunlara gore yumurta!3 genel olarak hayat kaynagi olarak diistiniiliir ve
insanlar icin cocuklari bildirmekte kullanilir. Ayrica yumurtanin igindeki var
olus potansiyeli yok olusa ézdestir. Omriin sonunu da simgeleyen yumurta
biitiin insan 6mriinii kapsar. Hakaslarda 1974 yilinda yapilan bir defin
toreninde 6lenin tabutuna baska nesneler ile birlikte iki adet yumurta da
konulmustur. Defin merasimlerinde tavuk yumurtasi1 kullanilmasi Giliney
Sibirya’da eskiden beri uygulanan bir gelenektir. Altay folklorunda yumurta
yasliligin ve sosyal zaman ve mekandan mitolojik duruma gecisin metaforu
olarak kullanilir (Lvova vd., 2013/2: 175-176). Yumurta yerine bazen
benzer sekildeki beyaz taslar da semantik 6zdesliginden dolay1 kullanilir.
Altay’da Uzuntal mezarliklarini analiz eden V.D. Kubarev’e gore Orta Cag’da
yolcular yanindan gecerken burada kurban adar ve en degerli kurban “beyaz
renkli bir tas” olarak belirir (Lvova vd., 2013/2: 177, Kubarev, 1978:
97’den). Su durumda Tiirklerde beyaz renkteki yumurta ve benzer sekildeki
nesnelerin 6zdes goriilen dogum ve 6liim ile iliskilendirildigi anlasilir.

Dogum ile ilgili bir diger ak/beyaz nesne, bu renkteki kumaslardir.
Gilinlimiizde artik ¢ok tercih edilmese de kundaklama adeti konu ile

12 Diinya halklarinda diinyanin yumurtadan yaratildigi goriisii yaygindir. Bu tiir efsaneler
Tirk folklor geleneginde bulunmasa da kozmik yumurta motifi kiiltiirde, saman
ayinlerinde, leksikolojide, siirlerde ve torenlerde goriilmektedir (Lvova vd, 2013/2: 173).

13 Modern Mogol agizlarinda Tiirkge kékenli tukum (yumurta, tohum, evlat) kelimesine
akraba olan tokum/tukiim/t6hum/tiithim kelimesi, akrabalar anlami yaninda ana vatan,
evli kadinin vatani, ¢ukurluk, yar anlamlarina da gelir (Lvova vd., 2013/2: 174, Bertagayev,
1958: 174’ten).
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iliskilidir. Yeni dogan bebegin sarildig1 kundak genellikle beyaz renkte ve
yumusak bir kumastan yapilir. Kundak beziyle bebegin basi dahil tim
viicudu sarilir. Bebek bu hali ile tipki kozadaki bir tirtili andirir. Tiirkiye
Tirklerinde bebegin kirki ¢cikana kadar yiizlinlin beyaz bir 6rtii ile saklaniyor
olmasi benzer anlayisi yansitmaktadir4, Giiney Sibirya Ttrk topluluklarinda
ise genellikle bebegin besigi lizerine etenenin simgesi olan Umay’in tasviri
sayilan beyaz bir kumas parcasi asilir. Kdinatin kozmik rahmiyle 6zdeslesen
ana rahminde bulunan bebek, onun sembolik sinirlari igerisinde bulunur.
Mitolojik ve torensel biling, bdylece yapay sekilde, rahim ici gelisim
donemini atlatarak dogan bebegi, en tehlikeli donem olan olgunlasmasinin
gerceklestigi lic yas doneminde tehlikelerden korumaya calisir. Tuva
geleneklerine gore bebek ilk {i¢ yil boy topluluguna dahil edilmemektedir.
Hakaslar cocugun ilk dogum giiniinii li¢ yasina gelince kutlar. Mitolojik
diistincede Umay Ana bebegi li¢ yasina gelinceye kadar korur. Bebek, insan
toplumuna bu yastan sonra dahil olmaktadir (Lvova vd., 2013/2: 185, 193,
196)15. Bebegin bu siire boyunca dogaya ait ve kutsal katlarin yani Umay’in
korumasinda sayildigl, besigine beyaz kumas pargasinin asilmasi ile anlatilir.

Anlatilar da yeni dogan bebegin kutsal ve dogal olanla ilgisini bildiren
boliimler icerir. Arzilan Kara Attig Cecen Kara Moge destaninda altmis
yasindaki Alaaday’'in altin belli glimiis gégiisli oglu olunca bebegini oglak-
kuzu derisi ile kurular (Ergun ve Aca, 2005: 274). Han Orba da dogdugunda
annesi Hara Targah onu ak ipek ortiiye sarmaktadir (Aktas, 2011: 31).
Boylece bebegin kutsal katlar ve dogayla iliskisi anlatilarda da yinelenir.

Evlilik Ritiiellerinde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Iki farkh kisinin yasamlarin birlestiren evlilik gerceklesmesi istenen
ve onaylanan bir olgudur. Tiirklerde toplumda en 6nemli kurum sayilan
aileyi kurmak i¢in baslatilan ilk girisimlerden itibaren diigiin téreni bitene
kadar gelenek ve goreneklerin, inanglarin halen etkili etkili oldugu ve
bunlara uyulmaya calisildig1 gériilmektedir. Giiney Sibirya Tiirk toplumunun
geleneksel goriislerine gore de evlilik sadece bireyin yasamini degil tiim
boyu ilgilendiren bir durumdur. Evlilikler ya goriicii usulii ya kagirma veya
severek alma seklinde gerceklesir ama son karari o boyun biiytikleri verir.
Eskiden tiim Altay-Sayan Tiirklerinde disardan evlenme gelenegi vardir ve
iki yabanci boy evlilikle birlesmistir. Bu sirada gelinin kagcirilmasi,
gizlenmesi, yapilan yarismalar gibi ritiieller, insanin bir boydan digerine

14 Bebeklerin yiiziiniin kapatilmasi adeti gibi gelinin de yiiziinlin ak/beyaz orti (duvak) ile
kapatilmas: 6zdes goriinmektedir. Kundaklama ve Kkefenleme de bu noktada
benzesmektedir.

15 Dogumu O6nemseyen geleneksel anlayis bebek oliimlerine karsi yine dogay1 yansitan
nesnelerle tedbir alir. Yakutlarda bebek 6liimleri yasanmasi durumunda uygulanan bir
ritiielde, yeni dogan bebegi bir hayvan postuna sararak evden kacirilirlar ve kazana
koyarlar. Boylece onu bir siire sonra baska sifat ve adla ortaya ¢ikmasi icin Alt Diinya’ya
gondermis olurlar. Bebegin yerine baska bir nesne veya hayvan koyarak bebegin seytan
tarafindan alinmasini énlerler (Lvova vd., 2013/1: 168, Hudyakov, 1969:130’dan). Tuvalar
ise bir bebek 6ldiigiinde onu koyun derisine sararak esige birakir (Lvova vd., 2013: 79,
Potapov, 1969:156’dan).
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gecisini simgeler. Kadinlar erkegin boyuna goétiirtildiigiinde onlar baska bir
diinyaya girmis olurlar. Orasi da insanlarin diinyasidir ve kadin tarafindan
iyi bilinir ancak mitolojik algilama bakimindan yabanc bir diinyadir. Ote
yandan evliligin insana “6liimle birlikte gonderildigi” diisiincesi de bulunur
(Lvova vd., 2013/2: 210 ve 2013/3: 171-172). Oyleyse gelinin yeni evine
getirilmesi yeniden dogum ile iliskilendirilmekteyken evliligin 6liimle
birlikte gonderilmesi diisiincesi, evliligi hem dogum hem 6liimle baglantil
kilmaktadir. Birbirine yabanci iki kisi, evlilik ile eski yasamlarini bitirmekte

ve ikisi birlikte yeniden dogmaktadir?s.

Giiney Sibirya topluluklarinda diiglintin tiim dramatik yapisini, gelinle
giiveyin sosyal doniistimi olusturur. Onlar gen¢ olduklarindan tam insan
olarak diisiiniilmez. Ancak bu anlayis torensel nitelikteki baz1 davranislarla
giderilir. Diigiinde ev, tiil perde, sal, ¢esitli giyecekler ve ortiiler gengleri
“goriinmez” kilmakta ve o6lim/dogum metaforunu olusturmaktadir. Bu
durum bir soydan baska bir soya gittigi icin gelini daha ¢ok ilgilendirir. Buna
gore, yabanci bir toplulugun himayesine giren gelin, sanki 6lmekte ve
ardindan yeni bir nitelikte tekrar dogmaktadir. Hakaslarin yeni gelin naa
bala, yani “yeni cocuk” diye adlandirmalarinin ardinda bu anlayis yer alir
(Lvova vd., 2013/2: 215, Butanayev, 1987:179). Anadolu’da da benzer
sekilde yeni gelinler ve bebeklere “taze, korpe” denildigi bilinmektedir?”.

Geleneksel Altay diiglinlerinde gelinin “kapali” olmasina o6zellikle
dikkat edilir. Kapalilik gelinin damadin evine gitmek tizere yola ¢ikmasi ile
baslamaktadir. Kiz1 gotiiren alay, belirli 6zel bir yerin dogu tarafindan
kesilmis iki hus dalina baglanmis beyaz bir tiil perde tasir ve buna “k6jogo”
denir1s. Altaylilar bu perdeye ¢ok 6nem verirler!? (Lvova vd., 2013/2: 215,
Sitnikov 1986: 87-89’dan). K6jogo arkasindaki gelin yeni ailine girdikten
sonra evli kadin giysilerini giyer ve giiveyin yanina, evli kadin tarafina dogru
atesin yanina serilmis beyaz bir kece iizerine oturtulur. Gelin burada tiil
perdenin arkasinda tutulmakta, tizerindeki siisler ¢ikarilip sagi siitle 1slatilip
taranarak iki belek halinde oriilmektedir. Basina “kuraan boriik” adi verilen
kadin sapkas1 gecirilerek evli kadinlarin dis goriintsiine ulastiginda
akrabalarinin 6niine cikarilir. Gelin boylece yeniden dogmus olmaktadir
(Lvovavd., 2013/2: 215-126, Satinova, 1981: 56-57’den). Kizillar da gelin ve
damadin altina beyaz kece sererler ve yenge onlar1 beyaz ortii ile o6rterek ti¢
kez glines yoniinde dondiirtr. Daha sonra bu beyaz 6rti yakinda evlenecek
olan bekar bir erkek tarafindan alinir (Lvova vd., 2013/2: 111).

16 Altaycada kari-koca i¢in “eki bagtu” (iki bagh) ifadesi de kullanilir (Lvova vd., 2013 /2: 224).

17 Bebege tam anlamiyla “canli” statiisiiniin verilebilmesi i¢in dogumdan hemen sonra bazi
ritlieller uygulanmaktadir. Bebek ancak bunlar sayesinde canhlar toplulugu ile
biitiinlesebilir. Evlilik de toplumsal-dinsel bir gruptan digerine ge¢is nedenidir (Eliade,
1991:161).

18 Gelinin kapatilarak gotiiriilmesi Osmanl sarayinda da uygulanmistir. Gelin ve onu tasiyan
at cibinlik (baldachin) i¢inde, nahillarla giden diigiin alayini takip eder (And, 2012: 216-
219).

19 ¢ Asya’da gelinleri yeni evine gétiiren devenin sirtina yiiklenen ve gelinin kétii gozlerden
koruyan golgelik-cardak, kalin dokuma yaygidan (halidan) yapilir (Diyarbekirli, 1972: 201).
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Gilintimiizde de gelinlerin basina takilan beyaz duvak ayni anlayistan
hareketle kullanilir. Kokeninde binlerce yil 6ncesinin mitolojik goriislerini
barindiran bu beyaz ortii, gelinin yeniden dogusunu simgeler. Tiirklerde
halen gelinin duvagi baba evinden c¢ikmadan ortiiliir ve ancak gilivey
tarafindan acilir. Giiney Sibirya Turklerinin anlayisinda gelinin yiiziinln
acilmasi, onun yeni statiiye gecisini saglamaktadir. Altay diiglinlerinde gelin
gibi glivey de yeni elbiseler giyer. Kiz tarafinin verdigi yeni giysileri giymek,
glivey acisindan yeni sosyal durumunun bir géstergesi sayilir (Lvova vd.,
2013/2: 129, 217).

Evlilik torenlerinde gelin giysisi daima 6énemsenir ve merak konusu
olur. Burada ilgili bir hususa deginmek gereklidir. Giintimiizde Tiirkiye’'de
gelinin beyaz giyme adetinin Bati’dan gelme oldugu kanisi yaygindir20. Ancak
Dede Korkut'ta Banu Cigcek hakkinda verilen bir bilgi, Tlirklerde eskiden de
bu gelenegin bulundugu ¢ikarimi yapilmasina olanak saglar: “Beyregiin
yavuklusuna haber oldu. Bani Cicek ag kaftanin cikardi, karalar geydi”
(Gokyay, 2000: 41). Buradan diiglin giinii Beyrek ortadan kayboldugunda
Bani Cicek’in lizerinde ak renkli kaftan oldugu acik¢a sdylenmektedir. Ayni
yerde Beyrek'in kiz kardeslerinin de “ak” giyimli olduklar1 yazar. Ancak
onlarinki kaftan degildir. “Ak kaftan” Banu Cicek tarafindan giyilmistir2! ve
bu ozellikle belirtilir. Boylece gelenegin Tiirklerde daha dnce var olduguy,
esas gecis donemlerinin 6zdesligi yaninda destanlardan da anlasilmaktadir.

Ak/beyaz renk diiglin otaglarinda da kullanilir. Diyarbekirli (1972:
48) digilinlerde yeni evlilere “ak-liy” verildigini belirtir. Diiglin merasimi
yapilan yurtlara da otay veya ak-otay denir. Yesil (2012: 185) eskiden Kirgiz
Tirklerinde evlenecek kizin babasinin “ak 6rg6o” denilen beyaz keceden
yapilan boziy (kece ev) hazirladigini, burada kizin ¢eyizinin sergilendikten
sonra yeni evli cifte armagan edildigini yazar. Dede Korkut'ta da “ak otag”
bir¢ok yerde gecer. Beyrek diigiin i¢cin ag ban evine, ak otagina geri doner
(Gokyay, 2000: 57). Tiva destanlarindan Alday-Buucu’'da, Alday-Buucu
oglunun diigiini i¢in halkindan ak otag kurmasini ister: “Obamin arkasinda,
Kutsal sar1 yerin ortasinda, Oglumun ulu ak otagini kurun!” (Ergun ve Aca,
2004: 225). Turklerin ¢adir kapilari i¢in dokuyup astiklar, ters U seklinde
bir hali tiirti olan kapiliklarin da konu ile ilgisi vardir. Tiirkmen diiglinlerinde
beyaz renkte dokunmus kapiliklarin diiglin ¢adirlarinin kapilarina asilmasi
(Cumaniyazova, 1999: 82) tesadiif olmasa gerektir. Rengin tasidigi anlam bu
noktada 6ne ¢cikmakta ve yeni bir baslangica isaret etmektedir.

Giiney Sibirya halklarinda yeni evlenecekler i¢in beyaz kece dosek
(t6jok) hazirlama adeti de vardir. Beyaz keceden hazirlanan bu dosek, yeni
evlilerin mutlulugunu garantilemek icin 6zellikle kaliteli malzemeden yapilir
(Lvovavd. 2013/1: 177). Benzer bir adet olarak giiniimiizde Tiirkiye’de yeni

20 Olmez (2010: 20) beyaz gelinlik giyme geleneginin Babil’deki istar tapinaklarindaki kutsal
bakirelerden kalma oldugunu séyler. Beyaz gelinligin diinyada kabul gérme diisiincesinin
yeniden dogus anlayisi ile ele alinmasi gerekmektedir.

21 Tirk kiltiiriinde kaftan 6zel kisi ve 6zel zaman giyimidir. Destanda da kaftan diigiin zamani
giyilir. Banu Cicek ak kaftani ¢ikarir kara giyer. Beyrek'in kiz kardesleri de kara ton giyinir.
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evlenecekler icin beyaz yatak ortiileri tercih edilmektedir. Iki Kkisinin
yasamini birlestiren evliligin “bir” olmak anlaminda yeniden dogus oldugu,
kullanilan ak/beyaz renkteki semboller aracili1 ile boylece bildirilir. Bu
yeniden dogus, diiglin toreni siiresi boyunca adim adim tamamlanir.
Birlesen iki kisinin kaostan kozmosa gecis yapmalar1 ic¢in eskiyi
sonlandirmalar1 gerekmektedir.

Oliim Ritiiellerinde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Yasami sonlandiran 6liim kaotik bir siirectir. Geleneksel anlayista
gecis donemlerinin 6zdesligi disiincesi olenin yakinlarinin tziintiyl
asmasina yardimci olur ¢iinkii 6liim de yeni bir yasamin baslamasi olarak
algilanir. Yasama gelis ve gidis siireci birbiriyle simetrik ve 6zdes olarak
gorilmektedir?2. Geleneksel kiiltiirde her nesnenin ve dinyanin her
durumunun zit uglar1 birbirini tamamlar ve var olmak icin birbirlerine
gereksinim duyar (Lvova vd., 2013/2: 182 ve 2013/1:7). Var olus ve ge¢mis,
gelecekten ve simdiden ayri1 degildir. Ayn1 zamanda o6liilerin canlilardan
ayrilmaz oldugu mitolojik anlayisi esliginde 6liim, yeni hayata da kaynaklik
eder ve bu diisiince tiim arkaik diinya goriisiiniin yapisiyla birlikte
yaratilmistir. Buna gore hem yaratici hem yok edici giicler zit kutuplar
olarak bir araya gelmis ve tam olarak birlesmislerdir (Lvova vd., 2013/2:
243)23. Bu durum, “her seyin ziddu ile bilindigi” anlayisi ile ortiigtr.

Eliade (1991: 121, 144, 161-162), eski Cin’de yeni dogan cocukta
oldugu gibi 6lmekte olanin da topragin lizerine birakildigini, dogum veya
o0limin gecerliligini topragin belirledigini sdyler. Ayni sekilde hasta
¢ocuklar ve olgun insanlar gémiilmeseler bile topragin tizerine birakilir. Bu
ayin de yeni bir doguma isaret eder. Ote yandan dindar kisilerce 6liime
iliskin ayinlere sadece dogal bir olay olarak bakilmaz. Oliimde hem
varolussal hem toplumsal bir hal degisikligi s6z konusu oldugundan durum
biraz karmasiktir. Olii, mezar-6tesi kaderini ilgilendiren bazi sinamalardan
gecerek oliiler cemaati tarafindan kabul edilmek zorundadir. Bazi halklarda
yalnizca ayinsel gomiilme 6liimii teyit eder. Gomiilmeyen kisi “6li” degildir.
Kozmik simgecilik bir nesne veya eyleme yeni bir deger eklemektedir.

Bebeklik ve ihtiyarlik gibi zit goriilen iki evrenin birbirini tamamlayan
stirecler oldugu, geleneksel anlayisin bebek ve ihtiyarlara bakisinda da
belirir. Geleneksel toplumda bebek ile ihtiyarin yakin goriilmesi kiiltiirel
simgelerle sekillendirilir. Hakaslar dogumunun ikinci giiniinde bebege
sadece yanlarinda iki dikis izi olan beyaz bir gomlek giydirirler ve bu gomlek
yasli insanlarin eski giysilerinden yapilir. Bebek ile ihtiyar, rahim ile mezar,
doguran ile yutan toprak seklinde vurgulanan yakinlik, yasam ve o6liim
z1thigini ortadan kaldirir (Lvova vd. 2013/2: 245) ve birbirinin biitiinleyicisi
oldugunu gosterir. Altaylilar “kabay” yani besik kelimesini mezar ¢gukuru icin
de kullanirlar ki besik insanin ilk ve son bulunma yeridir (Lvova vd., 2013/1:

22 Tiirklerde 40 sayis1 gibi gecis zamanlart ile ilgili sayilar da bu 6zdesligi gosterir niteliktedir.
23 Bu noktada zithiklarin uyumlu birligi olarak adlandirilan ve Tiirklerin en eski ve 6z ilk
kozmolojik diistincesi “evrenselci dikotomi” de diisiiniilmelidir (Esin, 2001: 19).
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180, Satinova, 1981: 98’den). Mitolojik bilincte kozmik rahme benzetilen
magara, besik, ev, kutu, tabut 6zdestir. Dogumun ve dliimiin, bebeklik ve
yashilik gibi kavramlarla birlestirilmesinde muhtemelen geleneksel
bilingaltindaki hayatin devamli oldugu ve 6liimle dogumlarin birbirini
sonsuz bir seklide izledigi inanc1 yer alir (Lvova vd., 2013/1: 179-181).
Geleneksel Tiirk diisiincesinde insanlar yaslandikca “arinmis” ihtiyarlara
doniismektedir. Onlar kisa kesilmis saclarla dolasirlar, ¢adirin cikisa yakin
olan erkek tarafinda genellikle avlanmis hayvanlarin postlarinin saklandigi
kisimda otururlar (Lvova vd. 2013/2:240, Sat, 1989: 84’den, Potapov, 1969:
155, 159’dan). Yaslilara elbette saygi duyulur ancak bu biraz korkuyla
karisiktir ciinkii ihtiyarlar oliilerin canlilar diinyasindaki temsilcileridir
(Lvova vd., 2013/2: 240). Tiirk toplumunda yasl insanlar icin kullanilan
“yaslandikca cocuklasma” deyisini de bu noktada hatirlamak gereklidir.

Bu anlayis anlatilarda da korunur. Tuvalara ait Alday-Buugu’da ogul
Han-Buuday ve atina ad vermek icin diizenlenen térende, 999 yasinda ¢ok
yash bir kadin ad vermeyi 6nerir. Yiyecegini yedigini, icecegini ictigini, 6lse
de kaybedecek bir seyi olmadigimi séyler. Alday-Buucu'nun verilen ada
karsilik vaat ettiklerini de istemez: “Onun yerine ulu besik yapip, icine beni
yatirip ninni séyleyerek sallayip, kel ak hasta kuzunun kuyruguyla emzirip
besleyin” (Ergun ve Acga, 2004: 223) der. Anlasilan kadin son giinlerinde
kendisine bir bebek gibi davranilmasini istemekte bunu da “kel ak hasta
kuzunun kuyruguyla emzirilmesi ile dile getirmektedir. Bunun sonsuz
dongiiye isaret eden bir yeniden dogusu anlattig1 agiktir.

Giiney Sibirya’da Siit-Hol bolgesinde bir kisi 61diigiinde biitiin giysileri
cikarilarak keceye24 sarilir ve yere serilen kege iizerine birakilir (Lvova vd.
2013/1:181, Dyakonova, 1975: 48-50’den). Urenha-Tuba'lar biri 6ldiigltinde
onu hemen kecge veya deri ile érterler. Beltirler ise 6liiyii yikadiktan sonra
elbiselerini giydirip beyaz kece iizerine yatirirlar. Olii ¢ikarilirken yash bir
kadin ona dogru siit serper (inan, 1986: 183-184). Japonlar da cenaze
torenlerinde beyaz rengi tercih ederler. Onlar icin de 6liim yeniden dogus ve
yeni baslangic ile iliskilendirilmektedir (Ozdemir, 2005: 397)25. Bu noktada
6lintn beyaz kefene sarilmasini hatirlamak gereklidir.

Tuvalara ait bir destanda o6liim ve yeniden dogusun 6zdesligi ve
birbirini takip ettigine dair bir ritiiel anlatilir. Bahadir Han-Hiiliik ¢ciktig
yolculuk sirasinda giiclinii kaybeder. Say-Kuu'nun esi onu goriir ve Alday-
Mergen’e onu yenmesi icin beyaz bir boga kesmesini, derisini ¢ikarip Han-
Hiilikk'tin kemiklerini derinin i¢ine koyarak ucurumdan atmasini soyler.
Alday-Mergen denileni yapar. Ancak bahadirin kemikleri, sihirli yardimcilari

24 Kece koyun yiiniinden elde edilen beyaz ve beyaza yakin renkte dogal bir tekstil Girtiniidir.

25 [nan (1986: 196) Kirgiz-Kazaklar hakkinda yaptig1 arastirmalarda matem icin hem kara
hem de beyaz bayrak asildigim1 gordiigiini belirtir. Beyaz bayrak sehitler i¢in kullanilir.
Eskiden Altay Daglari’'nda yasayan Kazaklarda yas alameti basa baglanan beyaz ortii olarak
belirtilmektedir (inan, 1986: 196, Rudenko, 1930: 48). Olmez (2003: 51)’in Telesio (1482-
1534)’dan aktardigi bilgiye gore Eski Roma’da boyanmamis koyun yiinii rengindeki giysiler
yas giysilerinde kullanilmakta ve 6len kadinlara da beyaz giydirilmektedir.
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tarafindan bulunarak otlarla tedavi edilir ve hayata dondiiriiltr (Lvova vd.,
2013/2: 69-70, Tuvinskiye Narodniye Skazki, 1971: 52-54’ten)26. Tuvalara
ait bir baska destan olan Boktu-Kiris, Bora-Seeley’de agabeyi 6len Bora-
Seeley onu kaya icine defnetmeden 6nce altina ak pamuktan dések yapar
(Ergun ve Aca, 2004: 347). Destanin ilerleyen boliimlerinde ise dlen Boktu-
Kiris yasama yeniden doner. Han Orba destaninda da giicii tiikenen Han
Mirgen’in agzina teyzesi tarafindan ak kaz yumurtasi yuvarlanir. Onun
boylece “yeniden dogdugu” sdylenmektedir (Aktas, 2011: 195). Yasam ve
6limin birbirini daima takip ettigi diisiincesi, neofitin hayattaki diger
asamalar1 da ayni anlayisa bagl olarak gecmesini saglar.
Ad Verme Ritiiellerinde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Eski Turklerden giiniimiize degin uygulanan adetlere gore ¢ocuga ad
vermek icin bir téren diizenlenir. Térende ¢ocuk beyaz bir keceye sarilir ve
kapi esiginden lig, yedi veya dokuz defa gegirilir. Boylece bebegin ak (temiz)
ve uzun omiirlii olmasi saglanmaya ¢alisilmaktadir (Senel, 2017: 73-74). Bu
torende digerlerinde oldugu gibi kutsal olanla baglantiy1 giiclendiren
ak/beyaz bir nesne kece olarak secilmistir. Yukarida deginildigi lizere kece
dogay1 temsilen yalitkan bir ortam saglar ve yeni bir dogusu anlatir.

Tiirklerde ad verme ve ad almanin 6nemi anlatilara da yansimistir.
Destanlarda da ¢ocuklarin adlanmasi daima 6zel bir torenle gerceklesir.
Alday-Buugu atiyla birlikte bir miicadeleden dénen ogluna sabah olunca ad
verilmesi gerektigini disiintir ve halkina senlik diizenlemeleri icin ¢agri
yapar. Ancak ad verecek kimse ¢ikmaz. Sonrasinda 999 yasinda ak sach bir
yash kadin gelerek ogluna iyi bir ad verir (Ergun ve Aga, 2004: 222-223).
Arzilan Kara Attig Cecen Kara Moge destaninda Celeedey ata oglu icin ad
verilmesini ister. Ad veren kisi verdigi ad begenilmezse 6lecegi i¢in toplanan
halktan kimse ad vermek istemez. Sonra sakali beline inmis, aksak asali, ak
bash ¢ékmiis yash bir ata gelir ve oglani adlandirir (Ergun ve Aga, 2005:
283). Boktu-Kiris Bora-Seeley destaninda Bora-Seeley ogluna ad vermesi
icin agabeyini onerir. Ad vermeden 6nce onu kirk kula¢ ak kege yorgana
oturtup, dort kosesinden kaldirip getirirler. Boktu-Kiris ad1 verirken oglanin
“kendi neslini devam ettirmesini” diler (Ergun ve Aga, 2004: 452-453). Ak
keceye oturup ad vermek Altin Tayci destaninda da goriiliir. Hala Altin Ar1g,
Ay Mirgen’e ve Han Tolay Arig’a ad vermeden dnce agzini ak inegin siitiiyle
1slatir. Igkisini atese, kapiya, duman deligine serptikten sonra ak kece serip
oturur ve adi 6yle verir (Killi Yilmaz, 2013: 101, 179). Anlatilarda da gercek
yasamdaki gibi yasli/ak sacli nitelendirilen kisilerin ad verdigi goriilmekte
kutsal ve sonsuz donglyle iliskili yeniden dogus anlayisi, ad verme
torenlerinde de kullanilan ak/beyaz nesne ve esyalar ile tekrarlanmaktadir.

26 Salur Kazan'in Yedi Bash Ejderhayir Oldiirmesinde de benzer bir ritiiel vardir. Kazan,
ejderhay1 6ldirdiikten sonra derisini yiizdiiriip ona biirtinir (Ekici, 2019: 12). Rzasoy
(2020: 390) bu durumu bir “inisiyasyon ritiieli” yani bir “yeniden dogus” olarak
degerlendirir. Burada da gecis donemi ritiieli, bir hayvan derisi ile gerceklestirilmektedir.
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Siinnet ve Ergenlige Geciste Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Siinnetin eski c¢aglardan itibaren bir¢ok toplumda uygulandigi
bilinmektedir. Glinlimiizde Misliiman Tiirk topluluklarinda erkek cocuklar
icin en onemli torenlerden biri kabul edilir. Toren icin kurban Kesilir,
kutlamaya gelenlere yiyecekler pisirilir, mevlit okunur, dualar edilir. Stinnet
olacak ¢ocuga ise beyaz bir elbise giydirilir (Yesil, 2012: 135-137). Siinnet
toreninde cocuga beyaz bir elbise giydirmek bu gecis asamasinin yeniden
dogus ile ilgisine isaret eder. Stinnet, ¢cocuk icin oldugu kadar toplum i¢in de
onemsenen bir gecis donemi kabul edilmektedir.

Tirk anlatilarinda ergenlik ile iligkili boliimlere de rastlanir. Sorlara
ait Ak Kagan destaninda bu konu ile baglantili bir epizot vardir. Destanda
diismanlarla vurusmak icin yardima gelen Aba Kulak'in kii¢iik oglu bir siire
vurustuktan sonra, otaga girip ti¢ ak kagan ile asik oynar. Sonradan Cas Pilek
adini alacak olan oglanin bu sirada hentiz bir adi yoktur. Onun toy oldugu,
“eyer basindan azicik yiiksek” denmesi, asik oynamasi ve adinin heniiz
verilmemis olmasi ile bildirilir. Asik oynadigi sirada hile ile zincirlendigini
anlar. Ardindan ¢ ak kaganin oglu Kirgan Kilis, bu oglan1 “ak denizin
ortasina ag diregi” yapar. Sonrasinda oglan kurtulur (Ergun, 2006: 206-
208). Siit Goli'nli ¢agristiran ak denize zincirlenen oglanin buradan
kurtulmasi ve sonrasinda adini almasi, zorlu bir dénemden gecerek yeniden
dogdugu seklinde yorumlanabilir. Bu donemi ergenlik ile iliskilendirmek
miimkiindiir. Destandaki ak deniz, bu gecis doneminde yeniden dogus ile
ilgili bir sembol olarak anlasilmaktadir (Ozpinar, 2023: 162).

Eliade’nin aktardigi bir toren konu ile baglantilidir. Eliade (1991: 122)
bazi topluluklarda eriskinler topluluguna katilmak i¢in, ayinsel bir 6liimtin
gerceklesmesi gerektigini yazar. Bu ayin ile yeni yetme ¢ocuk bir ¢ukura
konarak, tizeri yapraklarla ortiiliir ve simgesel olarak éldiiriliir. O, cukurdan
kalktiginda yeni bir insan olarak kabul edilir c¢iinkii ikinci defa ve dogrudan
kozmik ana tarafindan dogurulmus olmaktadir. Bazi kabilelerde siinnet gibi
diger ayinler de yeniden dogusu simgeler. Ayin sonrasi eriskinler
topluluguna katilan birey, eski yasamina iliskin her seyi unutmus sayilir ve
ona her sey yeniden dgretilir. Benzer bir 6rnege de bazi Bantu kabilelerinde
rastlanir. Oglan cocugu siinnet edilmeden 6nce, “yeniden dogmak” denilen
bir torenden gecer (Eliade, 1991: 167-168, Canney, 1939: 104-105’ten).
Baba bir ko¢ kurban eder. Cocuk ii¢ glin sonra bu kogun bagirsak ve derisine
sarilir. Ancak ¢ocuk sarilmadan 6nce yataga cikmali ve yeni dogmus bebek
gibi bagirmalidir. Bu halk, 6liiler icin de benzer bir uygulama yapar; 6lii, kog
derisi icinde ve cenin pozisyonundadir. Bir hayvan derisine biirinme ile
gosterilen efsanevi yeniden dogus simgeciligi Hint, Eski Misir gibi
kultirlerde de gorilir (Eliade, 1991: 168). Anlatilanlardan eriskinler
arasina katilmaya dair toren ve ritiiellerin diger geleneksel toplumlarda da
dogal ve kutsal ile baglantili oldugu ve gecis donemlerinin 6zdes gorildigi,
yapilan davranislarla birlikte olusturulan dogal ortam ve kullanilan
nesnelerden anlasilmaktadir.
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Tahta Cikma Ritiiellerinde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Tilrklerde hakanlarin tahta c¢ikma toérenlerinin yeniden dogusla
dogrudan iliskilendirildigi yapilan uygulamalardan anlasiimaktadir. Ogel
(1993: 294 ve 1995: 163-164) Goktiirkler ve Tobalarda hiikiimdarin tahta
¢1kis merasiminde bir hali veya kece lizerine oturdugunu, bu adetin belki de
tarihten 6nceki ¢aglardan itibaren uygulanan bir gelenek oldugunu belirtir.
Bu ddete gore hakan kecenin tlizerine oturtulur ve dogudan batiya, dokuz
defa dondiiriiliir. Bu sirada hakan “goge ¢ikmaktadir”. Bu elbette kutsal bir
yeniden dogustur. Yesil (2012: 8-9, Gomeg, 2003: 80-102’den) Kazakistan
Cumhurbaskani Nursultan Nazarbayev'in secildiginde “beyaz kece”
lizerinden yliriiyerek makamina oturmasini ayni anlayisa dayandirir. Bu
durumun hem yonetici hem halk icin yeni bir baslangi¢ oldugu agiktir ve
beyaz kece burada da kutsal katlarla baglantili yeni bir doneme gecis
yapildig isaret eder.

Tiirk destanlarinda sik¢a soz edilen yurtlarin yoneticilerine ait ak
saray veya ak otaglar da kutsallikla iliskilidir. Han Orba destaninda gebe olan
Hara Targah, kocasi Hara Han diismanla savasirken ak otaga girerek kizini
orada dogum yapar ve onu ak ipek ortiiye sarar. Diismanin eline gecmesin
diye ¢cocuklarini dokuz defa 6perek kizini altin ak, oglunu giimiis yesil cicege
cevirir (Aktas, 2011: 31-32). Sonradan “Han Orba” adini alan kiz, yurdun
yoOneticisi ve destanin bas kahramanidir. Destanda verilen sembollerle
bebegin dogusu kutsanmakta ve onun halkin gelecekteki yoneticisi oldugu
vurgulanmaktadir. Tiim bunlardan Turklerin yeni bir baslangi¢ olan tahta
cikma veya yoOnetici olma durumunda da yine ak/beyaz rengin
sembolizminden yararlandiklar1 anlagilmaktadir.

Diger Toéren ve Ritiiellerde Ak/Beyaz Renk Simgeciligi

Soz edilenler disinda yasamda diger baz1 asamalar veya donemler de
yeni bir baslangi¢ olarak goriiliir ve bunlarda da ak/beyaz renkteki nesne ve
esyalarin sembolizminden yararlanilir. Adim atmaya baslama bunlardandir.
Insanin bebeklik cag1 sonrasinda yiiriimeye baglamasi, kiiltiir diinyasina
uyumunu kolaylastirir. Kirgizlar bunun icin ipleri ¢6zme/kesme anlamina
gelen bir téren yapar. Yiiriiyemeyen ¢ocuklarin ayaklari iple baglanir ve bu
ipe yumurta sarilir. Sonrasinda ip kesilerek yumurta atilir (Lvova vd.,
2013/2:175, Yudahin, 265’ten). Semantik yonii giiclii olan yumurtanin gegis
donemlerinde yeni bir donem baslangicini temsil ettigi bu ritiielde kullanimi
ile tekrarlanmaktadir.

Haccin da bir “yeniden dogus” oldugunu bu noktada belirtmek gerekir.
Baz1 dinlerde insanlar kutsal sayillan mekanlara gider, ibadet yapar. islam
dininde de haci olmak isteyenler “ihram” denilen beyaz ve dikissiz kumasla
ortiiniir. [hramin kefenle benzer nitelikler tasidig1 bilinir. Kisiler bu giysi
icinde yaptiklari ibadetlerle haci olduklarinda giinahlardan arinmakta ddeta
yeniden dogmus olmaktadir. ihramin béylece yeniden dogum ile birlikte
0liimi de temsil ettigi anlasilir. Bu, gecis donemlerinin 6zdesligini tekrarlar.
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Beyaz renkli ortii/kumasin ritiiellerde kullanilmasina dair bir diger
dikkat ceken 6rnege de Tekirdag yoresinde her yil bahara gecisten once,
kisin en soguk giinlinde diizenlenen Bocuk Gecesi adetinde rastlanir.
Gegmisi ¢cok eski donemlere dayanan bu adette bir kadinin karni tencere
karas1 ile boyanarak lizerine beyaz carsaf sarilir ve kadin sokaklarda
gezdirilir. Digerleri de yiizlerini nisasta ile beyaza boyamakta ve 6lii kiligina
girmektedir (Artun, 1993: 4). Yeni bir yila geciste diizenlenen ritlielde
dogay1 temsil eden kadina ak/beyaz bir nesne olan ¢arsafin sarilmasi,
yeniden dogusun bir baska ifadesi olarak belirir. Yizlerini beyaza
boyayanlar ise sembolik olarak 6liip-dirilmeyi anlatmaktadir. Oyleyse bu
gecede yapilan adetler sonsuz dongiiniin bir ifadesi olmakta, gecis
donemlerinin 6zdesligini ak/beyaz renk simgeciligi ile yinelemektedir.
Giintimiizde yeni baslangicla iliskili olarak baska dénemler, asamalar icin de
torenler, ritlieller, kutlamalar gergeklestirilmektedir.

Sonug

Insan yasami dogum ile baslayip 6liimle sonlanir. Diinya ile dzdes
goriilen insan i¢in yasadigi siirede kendisi ve toplum icin 6nemli sayilan, bir
asamanin bitip digerinin basladigin1 gdsteren zaman araliklarina “gegis
doénemi” denir. Tiirk diinya goriisiinde basta dogum, evlilik ve 6liim olmak
lizere gecis donemlerinin her biri “yeniden dogus” olarak diistintlir ve ilk
yaratilis aniyla 6zdeslestirilir. Dikkat ¢eken ana diisiince, eskinin sonlanip
yeni bir doneme geciliyor olmasidir. Tiirklerde gecis donemlerinin eski
¢aglardan giinlimiize 6nemsendigi, kokenleri arkaik diisiincelere dayanan ve
farkli cografyalarda Kkesintisiz olarak siirdiiriilen tdéren, kutlama ve
ritiiellerden anlasilir. Calismada farkli zaman ve mekanlardaki Turk
geleneklerinden verilen érnekler bunu destekler niteliktedir.

Birey ve toplum acisindan yeniden dogus sayilan gecis zamanlarinda
tanrisal kattan kut/onay almak, ilk yaratilistaki gibi ari, saf olmak istenir ve
iireme, verim, bolluk/bereket elde edilmeye ¢alisilir. Bu da ancak téren ve
ritiiellerde kutsal olanla baglantinin gii¢lii kurulmasindan gecer. Bag giiclii
kilmak i¢in ritiiellere dahil edilen ve toplum tarafindan yeniden dogus ile
iliskilendirilen nesne ve esyalarin semantik yonden benzer niteliklere sahip
oluslari, gecis donemlerinin birbiri ile 6zdes tutuldugunu gostererek
“yeniden dogusu” kutsala yaklastirir. Tlirklerde bas renk sayilan ak/beyaz
da tasidig1 anlamlarla térenlerin en mithim boéliimlerinde kullanilan nesne
ve esyalarin rengidir. Ak/beyaz hayvan postu/derisi, kece, beyaz renkli
ortiiler, yumurta, beyaz yuvarlak taslar, beyaz kumaslar, ak otag (ev), halilar
bu donemlerde 6zellikle kullanilir. Bunlarla dogaya yakin, yalitkan bir ortam
olusturulmakta ve kutsal ile bag giiclendirilmektedir. Ayrica ak/beyaz
rengin biinyesinde zithiklar: barindirdigy, birbirine zit algilanan durumlarda
kullanilmasindan anlasilir. Tiirk diisiincesinde yasam sonsuz bir dongtidiir
ve dogum-olim gibi tiim dongiiler kaos-kozmos biciminde birbirini takip
eder. Ayrica Turklerde gecis donemlerinin 6zdesligi disiincesinin ak/beyaz
renkteki nesne ve esyalarla vurgulanmasi anlatilara da yansimistir. Tiirk
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mitolojisinde “yeniden dogus” ile iligkili gecis donemlerini anlatan
boliimlerde ak/beyaz renk sembolizmi ac¢ikca goriilmektedir.
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KIRGIZ AGITLARINDA BiR MiTOLOJiK UNSUR “AT”
¢
A MYTHOLOGICAL ELEMENT IN KYRGYZ LAMENTS “HORSE”

Rifat NERGIZ*

0Z: Mitsel éykiileme toplumlardaki bazi sosyal kurumlarin isleyisini kolaylastirmaktadir. Bu
baglamda, her millete ait cesitli mitler vardir ve bunlar ait olduklar1 toplumlarin insani
arzularini yansitmakta olup mevcut olduklar1 kiiltiiriin yasam tarzlar1 ve inaniglariyla
baglantilidirlar. Buradan hareketle mitler, ilkel kiiltiirleri agiklamakta oldugu kadar biiyiik
medeniyetleri ve dinleri agiklamak i¢cin de 6nemlidir. Mitlerdeki bazi olaylar rastgele ve
muglak bir sekilde ortaya ¢ikmis oldugu sdylenmekle birlikte baz tarihi vakalar ve mitlerin
birbiriyle benzerligi de so6z konusudur. Mitlerde anlatilanlar tarihi olaylardan arta
kalanlardan ve abartilardan ibaret olmakla birlikte bu tarihi olaylar bir¢ok sanat dalinin da
ilham kaynag1 durumundadirlar. Edebiyat da bu sanat dallarindan biridir. Ornek verilecek
olursa Kirgizlara ait Manas Destani’'nin bir agittan ortaya c¢iktifi goriisii yaygindir. Agit
kokenli bu destan igerisinde birgok mitolojik unsuru biinyesinde barindirmaktadir. Kirgizlar
en eski Tirk etnonimlerden biridir ve zengin bir so6zlii kiiltiire sahiptirler. Sézlii tiirler
icerisinde de agitin en eski sozlii edebiyat liriinii oldugu disiiniilmekte oldugundan Kirgiz
agitlan icerisinde bazi unsurlarin agiklamasi sadece mitoloji yoluyla olabilmektedir. Kirgiz
agitlarinda gegen Allah ve sahip anlamina gelen "ege" kelimesi buna misal olarak verilebilir.
Kirgiz agitlarinda bir diger mitolojik unsur ise attir. Eski Tiirk inanislarinda at, Rabbine
kurban edilen bir hayvan olarak tanimlanir. Bunun nedeni, at ile gokyiizii arasinda bir
baglanti oldugu diisiincesinin yaygin olmasidir. Ayrica bu hayvanin gokten indigi ve cennetle
etkilesime girdigi diislincesi tarih 6ncesinde yaygin bir inanistir. "At insanin kanadidir."
atasozii bile Kirgizlarin ata ytkledigi anlami gostermeye yetecek niteliktedir. Kirgiz
tarihindeki 6lii ggmme ve yug térenleri goz 6niine alindiginda, atin bu ataséziinde sadece bir
binek hayvani olarak degil, ayni zamanda "Pegasus” 6rneginde oldugu gibi baska bir aleme
geciste 6nemli bir rol lstlenen olaganiistii bir canli olarak tasavvur edildigini séylemek
mimkindiir. Bu calismada Gegmisten Gliniimiize Agit ve Agitcilar (Batken, Toktogul ve Kara-
Kulca bolgeleri agit drneklerinde) isimli doktora tezinde yer alan agit 6rneklerinde mitolojik
unsur olarak “at” incelenecek olup Oncelikle agit mitoloji iliskisine deginilecek akabinde
Tirkler ve At, Diinya ve Kirgiz Edebiyatinda At ve son olarak bazi Kirgiz agitlarinda gegen at
adlarini belirlenecek ve bu atlarin mitolojik kokenlerini hakkinda bilgiler verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Tiirk, Kirgiz, at, agit.

ABSTRACT: Mythical narration facilitates the functioning of some social institutions in societies.
In this context, there are various myths belonging to each nation and these reflect the human
desires of the societies they belong to and are linked to the lifestyles and beliefs of the culture
they exist in. From this point of view, myths are important in explaining primitive cultures as

*Dr.-Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi Yabana Diller Yiiksekokulu/Biskek-Kirgizistan-
rifat.nergiz@manas.edu.kg (Orcid: 0000-0001-7687-4343)
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well as great civilizations and religions. Although some events in myths are said to have emerged
randomly and ambiguously, there are also similarities between some historical events and
myths. Although the stories told in the myths consist of the remnants of historical events and
exaggerations, these historical events are also a source of inspiration for many branches of art.
Literature is one of these branches of art. For example, it is widely believed that the Kyrgyz
Manas Epic emerged from a lament. This epic with its origins in lament contains many
mythological elements. The Kyrgyz are one of the oldest Turkish ethnonyms and have a rich oral
culture. Since lament is thought to be the oldest oral literature product among oral genres, the
explanation of some elements in Kyrgyz laments can only be through mythology. The word "ege”
in Kyrgyz laments, meaning God and owner, can be given as an example. Another mythological
element in Kyrgyz laments is the horse. In old Turkish beliefs, a horse is defined as an animal
sacrificed to its Lord. This is because the idea that there is a connection between the horse and
the sky is common. In addition, the idea that this animal descended from the sky and interacted
with heaven is a common belief in prehistory. "The horse is the wing of man.” even the proverb
is enough to show the meaning that the Kyrgyz ascribe to the horse. Considering the burial and
burial ceremonies in Kyrgyz history, it is possible to say that in this proverb, the horse is
conceived not only as a mount, but also as an extraordinary creature that plays an important
role in the transition to another realm, as in the example of "Pegasus”. In this study, "horse"” will
be examined as a mythological element in the examples of laments included in the doctoral thesis
named "Lament and Lamentation from Past to Present (Batken, Toktogul and Kara-Kulca
regions lament samples)" and firstly, the relationship between lament and mythology will be
mentioned, then Turks and Horse, Horse and Horse in World and Kyrgyz Literature. Finally, the
names of horses in some Kyrgyz laments will be determined and information will be given about
the mythological origins of these horses.

Keywords: Myth, Turkish, Kyrgyz, horse, lament.

Giris

Tarih icerisinde uzunca bir yol kat eden edebiyat soz ile baglamistir.
Bir sanat dali olarak edebiyatin mitoloji ve folklordan beslendigi de
diistiniilmektedir. Atalarimizdan kalan bir anlati tiirii olan mitoloji siiphesiz
bircok sanat tiirii icin bitmez tiikenmez bir kaynak haline gelmistir. Iste
bunun igindir ki farkli mitolojilerde, farkli karakterler ayni veya birbirine
¢cok benzemektedirler (Titova, 2014: 15). Ayrica mitler ge¢misle ilgili bir
hikdyeden c¢ok, bugiiniin bir agiklamasi niteligindedirler. Gilinlimiizde
folklorun bir pargasi olarak mit, farkl bir sekilde anlagilmaya baslanmis olup
bir hikayeye blriinmiis herhangi bir kurgu olarak degil, ucu ¢ok eskilere
dayanan "efsanevi kahramanlarin ve tanrilarin kékeni hakkinda eski bir halk
masall” olarak nitelendirilmektedir (Stepanova ve Alenteva, 2005: 168).

Agit, insanlik tarihi ile ic ice ge¢mis ve gelismis bir tiirdiir. Bazi bilim
adamlarina gore agit ile mitoloji arasindaki baglant1 gézlemlenmis ve bazi
ilging sonuclar c¢ikarilmistir. Ornegin, Babil dini metinlerinde agitin yeri
soyle tanmimlanir: "Temmuz, Istar'in kocasi ya da sevgilisiydi. Her yil 6liir ve
onun icin agitlar yakilirdi. Onun yoklugunda ask duygular1 sona erer,
insanlar ve hayvanlar ¢ogalmay1 unutur ve tiim yasam tehlikeye girer, o
dondiiglinde ise her sey yoluna girerdi.” (And, 1962: 13). Kirgizistan’da da
agit tiirii halihazirda eski nesiller tarafindan icra edilmektedir. Bunun icindir
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ki agit metinlerinde bir¢cok mitolojik unsuru biinyesinde barindirmakta olup
hepsini tek tek degerlendirmek olduk¢a uzun ve zor bir is oldugundan bu
calismada Kirgizistan'in gesitli bolgelerinde derlenmis olan agitlardaki “at”
figliri mitolojik bir unsur olarak incelenecektir. Arastirma metin analizi
yontemi kullanilacaktir.

1. Tiirklerde At ve Mitoloji

Hayvancilik, avcilikla ve tarimla yasamini idame ettiren topluluklar
icin at ve kus, cetin ¢ol sartlarinda ticaretle ugrasan topluluklar icin deve,
denizcilikler ugrasan topluluklar i¢in gemi oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir
(Propp, 1985: 107). Zira hem Asya hem de Avrupa’da yilki atlarin
evcillestirilmesi tarihi akisi degistiren olaylardan biri olarak kabul
edilmektedir. Ehlilestirilen ve otcul hayvanlar icerisinde en estetik
hayvanlardan biri olarak kabul edilen at toplumsal hayata yon verdigi gibi
sanat, edebiyat, din gibi sahalarda da btiyiik gelismelerin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur (Kafesoglu, 1991: 26). At 6zellikle de beyaz at mitolojilerde
prestijin bir gostergesi durumundadir. Bunun nedeni olarak beyaz renkli
atlarin az bulunuyor olmasi gosterilebilir. Bunun disinda insanligin en biiytiik
hayallerinden biri de u¢gma yetisine sahip olabilmektir. Ugan bir at olarak
Yunan mitolojisinde Pegasus, Perslerde Valdhaka, Cinlilerde Qilin, Tiirklerde
ise Tulpar karsimiza ¢ikmaktadir (Giircay, 2019: 42-47). At, gbcebe yasam
tarzinda binek hayvan olmasinin yani sira, savasta belirleyici bir unsur ve
gidakaynagiidi (Cinar 1993:1). Yerlesik hayata ge¢mis toplumlarda at artik
eskisi gibi bircok unsurda belirleyici roliinii yitirmis ve mitolojik bir
karaktere doéniismiistii(Akmoldoyeva 1989: 10). Oyle ki ath olmak
hakimiyet semboliidiir. Bunlarin disinda Tiirkliigiin baslangicindan beri at
bir sunak ve hediyedir. Ayni zamanda at gliclin disinda edebiyatin ve sanatin
gelismesinde ve sekillenmesinde olduk¢a 6nemlidir (Elgin, 1995: 160).
Bununla birlikte 12 hayvanh Tiirk takviminin yedinci ay1 olan yilki ayinin
basinda doganlar bilge, ortasinda doganlar adil, sonunda doganlar ise fesat
kisiler olarak tanimlanmaktadir (Turan, 2004: 104).

Havadan, sudan ve topraktan yaratildigi dusiiniilen atin mitolojik
ozelliklerine g6z atildiginda onlar1 gok menseli, yer menseli ve su menseli
atlar olarak ti¢ baslik altinda toplanabilir. Gok kokenli atlar kanathdir; yer
kokenli atlar ise ab-1 hayat i¢cmislerdir ve ebedidirler; su kokenli atlar ise
boynuzlu mitolojik atlar olmakla birlikte Latincesi unicornis olan ve tek
boynuz anlamina gelen atlardir (Coruhlu, 1998: 157).

Tirk topluluklari icin de at bir binekten daha o6tesi bir canl olarak
kabul edilir. Altaylarda at, kahramanlarin en yakin dostudur ve asla
birbirlerinden ayrilmazlar. Bir bahadir dogdugunda ayni anda sanki onun
alinyazisiymis gibi beraberinde bir de at dogar (Toziyakova vd., 2020: 372).
Ayrica Tirklerde at tanriya adanan bir adak konumundadir. Manas
Destani’nin dort varyanti incelenerek atlarin destan icindeki rolleri su
sekilde tasnif edilmistir:
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1. Ana kahramanlarin savasta bindikleri atlar;
2.Yaris atlari;

3.Destansi atlar;

4. Mitolojik atlar;

5.Degerine gore atlar;

6.Yas ozelliklerine gore atlar;

7.Disi atlar (Belek, 2008: 40);

Doga ile i¢ ice olan gocebe Kirgizlar siirekli yer degistirirken atlardan
faydalanmislardir. Bunun icindir ki atlarina 6zel 6nem vermisler, onlarin ne
yediklerine ne ictiklerine dikkat etmislerdir. Kisacasi atlarina ¢ocuklarina
bakar gibi bakmigslardir. Manas Destani’'nda kahramanlarin atlarina iyi
bakilmadiginda yahut biniciler kendi atlarinin yerine baskalarinin atlarina
bindiklerinde baslarina mutlaka kotii bir olay gelmistir (Omuralieva, 2019:
49). Bunlarin disinda “gék bori” ve “ulak tartis” oyunlarinda at, merkezi
konumdadir. Jean-Poul Roux’a goére at ile tanr arasinda bir baglanti vardir
ve bundan dolayidir ki at gokyiiziine benzetilmektedir. Ayrica on iki hayvanh
Turk takviminde at, haziran ayina denk gelmektedir. Bilindigi lizere 21
Haziran, kuzey yarimkiiredeki en uzun giindiiziin yasandig giindiir. Bu da
onu ucan bir hayvan olarak nitelendirmemizi saglamaktadir (Roux, 2011:
35).

2. Diinya ve Kirgiz Edebiyatinda At

Hz. Muhammet'in Dildil'iine, Biyiik [skender’'in Bukefal'ina,
Koroglu'nun Kirat'ina sadece birer binek hayvan olarak bakmak dogru bir
yaklasim olamayacaktir. Tiirklerde de at, bir binek hayvan olmaktan ote
insanin yol arkadasi hatta mezardaki yoldasidir. Araplarda deve, Cinlilerde
ejderha mitolojik bir kahraman niteliginde iken Tiirklerde at, bu kimligi
tstlenmektedir. Giinlimiiz Tirk halklarina bakildiginda atin yerini alan
arabanin bu denli 6nemseniyor olusunun nedeni de bu olsa gerektir. At,
kurgusal edebi eserlerde kendine 6nemli bir yer edinmistir. Cervantes’in
Rosinante’yi, Aytmatov’un Giilsar1’yl, Melih Cevdet Anday’in Troya Oniinde
Atlar’y, Nazim Hikmet'in Davet’i, Yahya Kemal Beyatli’'nin Akincilar’t gibi
eserlerdeki at tasvirleri bu duruma 6rnek teskil edebilir. Halk anlatilarinda,
destanlarda at 6nemli bir yere sahiptir. Hatta atas6zlerinde de “at” 6nemli
bir yere sahiptir. Ornegin: “At siylagan azabinan kutulat, er siylagan
emgeginen kutulat.” “Atina iyi bakan azabindan kurtulur, erine saygi duyan
emeginden kurtulur.”, “At adamdim kanati.”, “At adamin kanatidir.”, “At
cabista at 016t, er sayista er 6lot.”, “At yarisinda at 6lur, savasta er oliir.” gibi
atasozleri atin Kirgizlarin sosyal hayatindaki 6nemini gostermektedir. Ttrk
halklar besikten mezara at iistiinde olmakla birlikte gocebe Tiirklerde atlar
da tipki insanlar gibi bazi haklara sahiptirler. Bununla birlikte o,
gerektiginde konusan, zekdsmi yeri geldiginde gosteren bir canli
konumundadir. (Kafesoglu, 1989: 209). Er Tostiik Destani’'nda Calkuyruk,
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Tostiik'lin sadece at1 olarak degil, ayn1 zamanda yakin bir dostu, danismani
olarak da gosterilir. Her zaman sahibine ddner, "Sen de benim gérdiigiimii
gordiin mi, benim hissettiklerimi sen de hissettin mi?" der.

Kirgiz halk hikayelerinde, masallarinda, destanlarinda kahramanlarin
gercek dostlar1 ve yardimcilar1 olan atlar ayni zamanda kahramanlarin
danismanlar1 konumundadirlar (Karadavut, 2010: 74). Er Tostiik
destaninda da kahraman zor durumda kaldiginda onu bu zorluklardan
kurtaran bir atin ad1 da Cal Kuyruktur. Er Tostiik ve Cal Kuyruk arasinda
gecen bazi diyaloglar su sekildedir:

“Erdigifi bar, esifi cok, Tostiik! («Erligin var, aklin yok, Tostiik!)
Ecteme menen isifi cok, Tostiik! (Hi¢cbir seyden haberin yok, Tostiik!)
Aylan caman, akil cok, Tostiik! (Ceviksin, aklin yok, Tostiik!)

Adamda sendey baatir cok, Téstiik! (Insanlar arasinda senin gibi yigit yok,
Tostiik!)” (ET’den aktaran Yeslidal, 2015: 263).

“Sos ayssafi sos albas (S6z s0ylesen s6z dinlemez,)
Afikauga basim ne kostum (Aptalla ne diye bir oldum?)
Siiylop ayssafi sos albas (S6z soylesem dinlemez)

Tiismiikké basim ne kostum (Budalayla ne diye bir oldum?)” (ili¢’ten
aktaran Yesildal, 2015: 263).

“Cilan Bap1 yurduna,

Yer altinin halkinin yanina

Cikip geldigimiz sirada

Dile gelmistin Salkuyrik,

Akil verdin erine.

Yayaligimda kanat olan Salkuyrik!

Sastigimda aklim olan Salkuyrik!” (Aca, 2002: 141).

Yine destan icinde Calkuyruk tipki insan gibi konusarak Er Tostiik’e
tavsiyeler vermekle birlikte onun yol arkadasi konumundadir. Ayrica saman
davullari tizerinde yer alan at davulun kendisini temsil ettigi gibi samanlari
gokyliziine ¢ikarmada bir ara¢ gorevi gormektedir. “Kanat1 bar Calkuyruk”
(Kanath Calkuyruk) (Yesildal, 2015: 127-128).

Kam/Saman Davulu (Dagi, 2020:1044).
3. Kirgiz Agitlarinda At
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Hayvanlar ve insanlar ayrilmaz bir biitlinliik icinde yasarlar. Doga ile
yakin iliski icinde yasadigina inanan insanoglu, ruhlarin agaclarla, daglarla
ve sularla oldugu kadar hayvanlarla da bir baglantis1 olduguna inanir ve
onlar1 "evcil hayvanlar” ve "yabani hayvanlar” olmak tlizere iki gruba ayirir.
Bu hayvanlardan bazilari insanlar tarafindan kutsal kabul edilmekle birlikte
etleri yenmez ve beslenmezler. Sadece kutsal kabul edilen degil, inanglari
dogrultusunda da bazi hayvanlar yenmez ve beslenmezler. Bunun icindir ki
Tirkler domuz yetistirmezler ve onun etini yemezler. Kurt, geyik, at onlar
icin kutsal kabul edilir ve en sevdikleri hayvanlar arasindadir (Aga, 2016:
521).

Calismada, Abdildacan Akmataliyev'in redaktorliigiinde basilmis
"Kosoktor" adli kitaptaki agitlar ile tarafimizca derlenmis olan agitlar
karsilastirilarak agitlardaki at tiirleri asagidaki gibi ¢ikariimistir.

Kosoktor El Adabiyati Seriyasinin 21. | Gegmisten gilinlimiize agit ve
Cildi agitcilar (Batken, Toktogul, Kara-
Kulca bolgeleri agitlar
orneklerinde) Yayinlanmamis
doktora tezi
1. Asirdin Cunusova’nin 23 yasinda 1. Kursanay seraliyev'in
vefat eden ogluna yakmis oldugu bir hayatii  kaybeden  ogluna
agit yakmis oldugu agit. (13
2. Annesi tarafindan Kerimbay’a Agustos 2017)
ithafen yakilan bir agt. 2. Darihan Marasulova’nin 50
3. Anneye yakilmisg yasinda olen ogluna yakmis
bir agit. oldugu agt.
4. Burulkan'in kizinin agid. 3. Sayloo Kackinovanin
5. Babaya yakilmis anonim bir agit. annesi i¢in yakimis oldugu agit
6. Cocuga  annesi tarafindan 4. Omar  Tagtankulova'nin
yakilmis anonim bir agit. annesine adamis oldugu agit.
7. Ablasmin kiz kardesi i¢in 5. Yine Omir
yakmis oldugu bir agit. Tastankulova'nin babasina ve
ablasina yakmis oldugu agit.
6. Sono Nasiriddinova’nin
agidu
At, karager, argimak, toburcgak, baytal Argimak, kulun, argimak, toburgak,
bee, corgo, duldul, tulpar Corgo, at
At Tirleri

Yukaridaki tabloda gecen bazi agit 6rnekleri su sekildedir:

JHeKeHAH bInaThIN, (Anneni aglatip,)

KapbLibik x)kakka ceH KeTTHH. (Yashlarin gitmesi gereken yere sen gittin.)
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Besrenekrel 6e3ungietur, (Benim s6ziimii dinlemeyip: Mecazi kullanim)

Kamkanaakrai kakmaTThlH. (Beni dertli biilbiil gibi sakittin: Mecazi
kullanim)

KarbinabibiH kysyHyM, (Kurban olayim yavrum,)
JHeH AU Here bIMIATThIH. (Anneni neden aglattin.) (Nergiz: 2020:202).

Yine Abdildacan Akmataliyev'in redaktorliiglinde basilmis "Kosoktor" adli
kitaptaki bir agitta kulun yani yavru at su sekilde kullanilmistir:

Arapsbin aTkaH TaHAb! aitaM, (Agaran tandan bahsediyor,)

Tawrran 6up keTkeH ceHu aTaM. (Yolcu ettigim senden bahsediyorum.)
Bo3opyn aTkaH TaH/bl aiiTaM, (Bozaran tandan bahsediyor,)

Bo3goTyn keTkeH ceHu aiiTaM. (Bozarip giden senden bahsediyorum.)
Tan mwamaJibl 603 cankbiH, (Tan vakti riizgari, boz renkli golge)

Tywry 6up ceHun 6etuHe, (Diistl senin yliziine,)

Tywe an6ajeim apara, (iInemedim araya,)

BoJio an6aapiM cagara. (Alamadim bir sadaka,)

Kek ubliiblpZbIH Kapa xep, (Gok rengi yol, kara yer,)

OTTy 6up cenuH aTuHe. (Isledi senin tenine)

AiinanaiibiH KysiyHyM. (Kurban olayim yavrum) (Akmataliev, 2002: 27).

Yine ayni kitapta argimak ve topurcak atlari diildiille iliskilendirilmis
ve Olen Kisi bu atlara benzetilmistir.

To6ypuak aTTbhiH ayaayay, (Topurcak atin diildili,)
Tom xkb1itbIHABIH 6y16y.y, (Topluliugun biilbiili,)
ApreiMak aTTbIH Ayaayay, (Argimak atin diildiilii)

Ak kannak aaauH 6yn6yay! (Ak kalpakl elin biilbiilii!) (Akmataliev, 2002:
281).

Kirgizlar tarafindan at tiirleri ve atlara verilen baz1 adlar agitlarda
hayatini kaybeden Kkisilere ithafen kullanilmakta oldugu goriilmektedir.
Atlar mahiyetlerine gore su sekilde siniflandirilmistir:

¢ Kulun, Kirgizlarda bir yasina yakin yilki atlarina verilen addir. Burada vefat
eden kisinin kuluna benzetilmesindeki kasit 6len kisinin gen¢ yasina vurgu
yapmaktir (Nergiz, 2020: 165).

» Argimak, Yakin ve Orta Dogu’da safkan adlara verilen addir. Arap, Ahalteke
ve Ingiliz atlarina Argimak denmektedir. Kirgizlarda Argimak igin "Satilirsa
para eder, kamgilanirsa yiirtik." seklinde bir halk s6zii de mevcuttur ki bu da
onun ne denli degerli bir at oldugunu géstermektir. Olen kisinin Argimak ata
binmesi onun ne denli énemli bir kisi oldugunu gdstermesi acisindan
Onemlidir. Aslinda burada at cins olarak “argimak” at da olmayabilir anacak
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agitlarda olen Kkisinin o6zellikleri ve sosyal durumu abartilarak tasvir
edilmektedir (Akmataliev, 2002: 281-285).

¢ Cilki, yenmek, binilmek ve yilik tasimak amaclh yetistirilen atlarin genel
adina Cilki denmektedir. Ayrica yukarida adi gecen tim atlara Cilki
denmektedir.

e Toburcak, biiyiik savas atlarina verilen addir. "Kara kuyruk toburcak /
Kiylalarda koriinét." (Kara kuyruklu savas at1 / Cok uzaklarda goriintiyor.)
(KRTR-II, 2017: 2059) Agitlardaki kullanim sekli olarak vefat eden kisinin
toburcak at besledigi ve zorlu yollar1 bu atlarla gectigi, ayrica bdylesine
gorkemli ve giliclii hayvanlar1 ylik tasimada kullandig1 seklinde ifadeler
vardir (Nergiz, 2020: 87).

o Diildiil, vefat eden kisi Toburcak ve Argimak atlarin diildiili olarak
nitelendirilmistir. Diildil, Kirgizlarda yorulmak bilmeyen at olarak
adlandirlmistir. Diildiil islam Ansiklopedisinde "Hz. Muhamet’e, Misir
Hiikiimdar tarafindan hediye edilen katira verilen addir. Anlami kirpi’dir. Bu
binek kaynaklarda sirasiyla Ukbe b. Amir el-Ciiheni’ye, Hz. Ali'ye, Hasan ve
Hiiseyine daha sonra da Muhammed b. Haneffiye’ye intikal etmistir."
seklinde gegmektedir (Yardim, 1994: 20).

* Karager, Manas'in Kanikey ile evlenmeden 6nce diizenlenen at yarisinda
Til66’'nlin bindigi at. Bu yarista Kariger otuz besinci gelmis, Tiloo
Kanikey’'in yardimcisiyla evlenmistir (Orozbak Uulu, 2017: 1230-1231).
Ayrica mitolojik bir kahraman olan Kaman Alp'in da Karager’'e bindigi
kaynaklarda ge¢mektedir (Akmataliev vd., 2016: 409). Mitolojik bir figiir
olan bu atin adinin agitlarda ge¢mesi kiiltiirel aktarim agisindan énem arz
etmektedir.

e Tulpar, Gogebe Tirk toplumunda doga sartlarindan dolay: atlar arasinda
giclii bir bag oldugu goriilmektedir. Tiirklere Allah tarafindan
gonderildigine inanilan at, dost ve kutsal olarak kabul edilmektedir
(Cufadar, 2019: 216). Koroglu Destani'nda Kirat, Koca Yusuf tarafindan
egitilirken belli asamalardan ge¢mis ve efsanevi bir ata doniismistiir.
Tulpar'inda kanatlanip ucabilmesi ve efsanevi bir ata doniisebilmesi icin
sahipleri tarafindan iyi bakilmasi ve yetistirilmesi gerekmektedir (Giircay,
2019: 49).

* Baytal Bee, iki yasini asmis kulun ata verilen ad.

Yukarida da belirtildigi Kirgiz gocebe hayatinda at ¢ok degerli bir
binek olmasinin disinda kahramanin "kardesi" niteligindedir. Kirgizistan’da
kutsal bir yer olan Kambar Ata'nin bazi yerlerinde toynak izine
rastlandigindan buraya "Tulpar Tas" adi verilmistir (isayev ve Serstyuk,
2005: 175). Yine Tiirk-Mogol efsanelerinde kahramanin at1 biiyiilii giiclere
sahip olmakla birlikte dokunulmazligin bir sembolii olarak da kabul
goriilmiistir (Bekmuhamedova, 1997: 118). Bakildiginda Kirgiz
mitolojisindeki at figiiriiyle Yunan mitolojisindeki Siron birbirine oldukca
benzemektedir. Mitolojik destanlardan olan "Coodarbesim" deki
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kahramanlardan biri olan Kilkar'in ati, bilgelik ve danismanlik gibi
konularda ona yardim eder ve dogru zamanda, dogru yerde kahramanin
karar almasinda etkilidir (Urmambetov, 1997:288).

Sonug¢

Kirgizlar edebiyatta, resimde heykelde ata cok 6nem vermislerdir. At
gocebe hayat icinde oldukca 6zel bir role sahiptir. O, gocebe kiiltiir i¢in
bircok eylemin baslangic noktasindadir. Ilk olarak, hemen hemen tiim
gocebe ekonomisi atla iliskilendirilebilir. Ornegin bir sigir1 otlatmada ya da
avcilikta at en az ona binen kadar éneme sahiptir. Dahasi bu canli binek
olmanin disinda cenazelerde, bayramlarda etinden faydalanilan cok 6zel bir
hayvan durumundadir. Ayrica siitiiniin yani kimizin tedavi edici 6zelliginden
de yararlanilmaktadir. Bir¢ok edebi kaynaga ilham olan at eskiden bir¢ok
diismanla savasan Kirgizlar agisindan da bir gii¢ imaji niteliginde olmustur.
Agit yakan kisilerce hayatini kaybeden kisi ya “kulun” yani alt1 aylik taylara
benzetmis ya da “argimak”, “toburcak”, “tulpar” gibi atlarin sahibi kisiler gibi
gosterilmislerdir. Bu abartili tasvirler hemen hemen tiim agit metinlerinde
farkli sekillerde islenmis olup merhum kisi atin disinda diger gorkemli
hayvanlara da benzetilmistir. Ornegin “tulpar”, “diildiil”, “tobugak” gibi at
cinslerinin agitlarda kullaniliyor olusu ve bu atlarin mitolojik htiviyetlerinin
mabhiyeti diisiiniildiigiinde kiiltiiriin insan evriminde hafife alinamayacak bir
faktor oldugunu gostermesi agisindan da 6nem arz etmektedir. Kiiltiir de
tipki genler gibi hayatta kalma ve cetin doga sartlariyla basa ¢ikmada
insanlara yardima olmustur. Ustelik bunu genlerden daha verimli bir
sekilde icra etmis ve etmektedir. Bakildiginda gen aktarimi iki kisi arasinda
ve bir defaya mahsus gerceklesirken kiiltiirel aktarim daha hizhi ve
glncellenebilir bir sekilde gerceklesmektedir. Netice olarak bakildiginda
kiltiirel evrim, genetik evrimden daha giicli olmakta nesilden nesle
kesintisiz aktarilmaktadir. At da Kirgizlarin hayatinda nesilden nesle
aktarila gelen en 6nemli 6gelerden biri olarak kabul edilebilir. O, bir binek
olmanin disindan ulak, yoldas, danismandir.
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TURK KULTURUNDE AGAC VE FATiH ALBUMUNDEKI KAGIT OYMA
AGACLAR

¢

TREE IN TURKISH CULTURE AND PAPER-CARGED TREES IN FATIH
ALBUM

Burcu ERYILMAZ*

0Z: Kiiltiir; toplumlarin yarattign maddi ve manevi degerler biitiiniidiir. Yasanilan iklim,
cografya, sosyal cevre, inang¢ yapisi gibi degiskenlere gore bi¢cim almis ve uluslara 6zgii
geleneksel kiiltiir degerlerini olusturmustur. Kiiltlir i¢erisinde yogrulan manevi Kkiiltir
tirtinleri semboller diinyasinin alani igindedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis bir
cografyada kiiltiir tirtinlerinde bulunan semboller, toplumlar arasindaki kiiltiirel etkilesimi,
din ve gorenek gibi toplumsal var olusun siirecindeki dinamikleri etkilemistir. Yiizyillar
boyunca birgok kiiltiir, yasam karsisinda bir¢ok duygu ve diisiincelerini cesitli bitkilere
anlamlar ytikleyerek sembollestirmislerdir. Aga¢ da Tiirkler i¢cin 6nemli bir semboldiir. Orta
Asya Tiirklerinde bitki ve aga¢c sembolizmi ilk yaradilis efsaneleri ile baslar. Orta Asya Tiirk
mitoloji ve inanislarinda kayin, ¢cam, sedir, elma, ardi¢ vb. agaglar genel olarak kutsal sayilmis,
hatta insanin agactan tiiredigine dek uzanan bir agac kiiltii gelismistir. Kiiltirimiiziin 6nemli
bir bolimiini olusturan geleneksel Tiirk siisleme sanatlari i¢cinde yer alan biitiin alanlarda
cesitli agac motiflerini gérmek miimkiindiir. Gliniimtzde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
kitap sanatlarimizdan biri olan kati’ sanaty; 15. yiizyilda Fatih Alblimii ile Tiirk kiltiiriindeki
agac kiiltliniin 6nemini bizlere gostermektedir. Bu alblimde, bu inan¢ dogrultusunda ince
iscilikli ve detayll bir uygulama ile iistlin eserler ortaya konmustur. Bu albiimde bulunan
oyma aga¢ eserler incelenerek kati’ sanatinin énemi, agag¢ kiiltiiniin Tiirk kiiltiirliine olan
etkisini ve kat1’ sanatina yansimasinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Kitap Sanatlari, Kati’ sanati, Agac Kiiltii, Fatih Albiimii

ABSTRACT: Culture is thewhole of material and spiritual values created by societies. It has taken
shape according to variables such as climate, geography, social environment, belief structure
and formed traditional cultural values specifictonations. Symbols found in cultural products in
a wide geography extending from Central Asiato Anatolia have affected the cultural interaction
between societies and thedynamics in theprocess of social existence such as religion and
customs. The products of spiritual culture kneaded in cultureare in the domain of the world of
symbols. The tree is also an important symbol forthe Turks. The symbolism of plants and trees
in Central Asian Turks begins with the first creation myths. Thus, beech, pine, cedar, apple,
juniperetc. In Central Asian Turkish Mythology andbeliefs. Trees were generally regarded as
sacred, and a cult of trees developed, even extending to the descent of manfrom trees. It is
possible to see various tree motifs in all areas within the traditional Turkish decorative arts,
which constitute an important part of our culture. The art of “Kat1”, one of our traditional book
arts, which is about to disappear today, shows us the importance of the tree cult in the 15th
century with the Fatih album. In this album, superior Works were revealed with a fine
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workmanship and detailed application in line with the tree cult. By examining the carved
wooden works in this album, it is aimed to reveal the importance of Turkish paper carving art,
the effect of the tree cult on culture and its reflection on art.

Keywords: Traditional arts, Turkish paper carving art, tree cult, Fatih Album.

Giris

Kiltiir, toplumlarin kendilerine 6zgili yarattiklar: ve gelecek nesillere
aktardiklar1 maddi ve manevi unsurlardir. Tarih boyunca glizeli aramis olan
Tiirkler, dogadan ilham alarak her konuda biiyiik bir 6zveri ile ¢cesitli bezeme
yollar1 ve yontemleri gelistirmislerdir. Ortaya koyduklar1 sanat eserleri ile
kiiltlirel degerlerini olusturmuslardir. Geleneksel Tiirk sanatinin kapsadigi
donem ve cografya pargasi acgisindan cok genis bir alana sahip olmasi,
Islamiyet éncesi ve sonrasi etkilesim kurduklar1 devletlerle ortak bir dilin
kullanilmasini saglamistir. Tiirkler, tarih boyunca c¢esitli inanclarla
kendilerini gostermislerdir. Tiirk sanatinda kullanilan motiflerin kaynagi,
Asya’da yagsayan Tiirk kavimlerine kadar uzanmaktadir. Zira islamiyet’ten
once Tiirk kiltiirii varhigini hissettirirken, Tiirk stisleme sanatlari, Tiirklerin
Orta Asya’da varlik gosterdikleri donemlerle birlikte gelisme gostermistir
(Alp, 2009:22). islamiyet’in kabuliinden sonra, Cahiliye Devrinde, Arap
topluluklarinda, putlar ile resim bir goriilmiis ve bir¢ok hadiste figiiratif
tasvirlerin giinahlar arasinda yer aldig1 seklinde yorumlanmistir. Bu
durumun sonucunda; tasvirsel ¢alismalar yerine simgesel ve motif agirlikl
¢alismalar yayginlasmistir (Uygur vd., 2017:225). Turkler canh figiirlerini
uygulamayi1 biraktiktan sonra yaratici gliclerini 6zellikle bitkisel stlisleme
alanlarinda ortaya koymuslardir. ileri derecede soyut bitki motifleri
kullanarak, modasi ge¢meyen sanat iiriinleri iiretmislerdir (Arseven,
1984:39; Seckinoz vd., 1986:216). Tiirk sanatinda kiiltiirel anlamda soyut ve
somut tiim betimlemelerle kendilerine 6zgii semboller olusturmuslardir
(Celikbas, 2018:56). Harf, renk, sayi, bitki ve hayvan gibi bir¢ok mistik
sembolii sanatlarinda kullanmislardir (Can ve Gilin: 2015:14).

Semboller insanligin ortak kiiltiir mirasidir ve manevi hayatin 6ziini
olusturur (Bilgili, 2018:72). Insanhigin tek ortak dili olan simgeler
araciligiyla kiltiirler olusturulur. Din ve sanat bu imgeler aracilifiyla
varligini korur (Bilgili, 2018: 200-201). Tarihsel siire¢ icerisinde sembolik
anlatimlar; kiltiirel etkilesim, din, gelenek, gorenek, inanis, toreler, doga
verileri, insan psikolojisi gibi bircok etken nedeni ile belirli dénem ve
topluluklar icerisinde yasayan insanlarda benzer nitelikler gostermistir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan genis cografyada kiiltiir iriinlerinde
bulunan semboller, yalnizca bir siisleme unsuru olmanin 6tesinde, kokleri
tarih 6ncesine giden kiiltiirel, sosyal, dini, felsefi ve mitolojik boyutlariyla bir
toplumun yasantisini belgeler niteliktedir. Sembollerin anlasilabilmesi i¢in
kiltiirel siirecin ¢ok iyi bilinmesi gerekmektedir. Sembol bir toplulugun,
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toplumsal bir varolusun ortak 6zlemi, beklenti ve inanclarinin géstergesidir
denilebilir (Alp, 2009:1-5).

Diinyadaki en yaygin kiiltlerden biri olan agac¢ kiiltii de insanlik
tarihinin en eski dénemlerinden beri kendini gosterir. Tiirk kiiltiiriinde de
onemli bir yere sahip olan, kokleriyle topragin derinliklerine inen, dallariyla
gokyliziine uzanan agac, diinyanin yaratilmasi ve insanoglunun var olmasini
iceren efsanelerde en ¢ok kullanillan sembol motiflerdendir (Ornek,
1971:102). Hayat agaci olarak kabul géren bu kiiltiirel motif, siirekli gelisen,
cennete ylikselen hayatin dikey semboliinii olusturur. Siirekli degisim ve
gelisim icinde yasayan evreni sembolize eder. Tabiatta var olan unsurlarin
bir takim gizli glicleri olduguna ve bunlarin birer ruh tasidiklarina iliskin
inanglar, Tiirkler arasinda yaygindir (Kafesoglu, 2003:302). Agac kiiltiiniin
derinliklerinde bu husus aranabilir. Buna gore, tarih boyunca pek c¢ok
kiiltiirde kendine yer bulmus olan aga¢ sembolizminin, Tirk kiltiri
acisindan ¢ok énemli oldugu oldukca aciktir (Turanci ve Ozgen, 2018:157).

Geleneksel sanatlarin icerisinde énemli bir yeri bulunan Tiirk siisleme
sanatlari, genis bir yelpazede Tirk Kkiiltiiriinii yansitmaktadir. Tiirk
sanatlar;; mimari, yazma kitap sanatlari, siisleme sanatlar1 ile 6n plana
cikarken, Tiirk sanatlar igerisinde kitap sanatlarinin vazgecilmez bir yeri
bulunmaktadir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 17).

Bu c¢alisma ile; unutulmaya yiiz tutmus geleneksel Kkitap
sanatlarimizdan kati’ sanati hakkinda bilgilerin toparlanip, bu sanatin
taninmasina yardimci olmak ve agag kiiltii ile Fatih Albiimii'nde bulunan
kat1’ oyma agaclar arasindaki iliskiyi bulmak bu arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Kat1’ sanatinda cesitlilik gosteren aga¢ betimlemelerinin
¢ok sayida olusu bu konuyu irdelememizi gerektirir. Bu baglamda
¢alismanin Turk kiiltiiriine katkida bulunacag diisiiniilmektedir.

Tirk Kiltiriinde Agacg

Insanoglu var oldugu giinden bu yana pek ¢ok varligi kutsal saymistir.
Bu kutsallardan biri de agactir. Tiirk kiiltiiriinde hayatin kaynagi olarak
kabul edilen ve 6nemli bir yere sahip olan bu kiiltiirel motif; evrenin diregi,
barisin, bereketin, bilimin, hikmetin, kudretin ve sonsuzlugun semboliidiir.
Kozmik agac, diinya agaci, kutsal agac, altin agag, bilgi agaci, cennet agaci ve
devletin koruyucu giiciinii sembolize etmesi ile devlet agaci olarak da
nitelendirilmektedir (Ornek, 1973, 69). Aga¢ aym1 zamanda devletin kendisi
ile olan mitolojik anlatilarda merkezi otoriteyi simgeleyen bir metafordur
(Sayilir, 2021: 187).

Insanoglu yasadigr siire boyunca kendisini, cevresini ve yakinlarin
koruma iggiidiist ile dogadan ve zor yasam kosullarindan korunma, ayni
zamanda bu sartlardan yararlanma yollarim aramigtir. ilkel insanlarda
korunma ve giiclii olma istegi kutsallik ve biiyli denilebilecek kavramlar
cercevesinde olusturulmustur (Alp, 2009: 21). Islamiyet'i kabul eden
Tiirkler, agacla ilgili inanglarim terk etmemisler ve islami kurallarla bu
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inanglar kaynastirip yeni bir sentez olusturmuslardir (Elpe, 2003: 24).
Miisliiman Tiirklerin kiiltiirii, gécebe kiiltiiriiyle islam kiiltiiriiniin ve gesitli
yerlesik kiiltlirlerin bir sentezidir denilebilir (Ayvazoglu, 2004: 29).

Biitiin kiiltiirlerde goriilen ve her zaman yesil, ¢icekli, meyve ytikli,
meyvesini yiyeni 6liimsiiz kilan biitiin agacglar1 blinyesinde barindiran hayat
agaci, eski Tirk kiiltiirlinde tanrinin kutsallifini yani tanrinin vahdaniyet
sifatin1 da sembolize eder (URL-1). Birlik ve teklik tizerine kurulu Tiirk inang
sisteminde kutsallik atfedilen agac yalmz ve tektir (Bilgili, 2018: 28). Tek
basina duran ulu aga¢ sahibine gii¢ ve refah getiren kutsal bir varlik olarak
gorulir. Bunu Dede Korkut kitabinin her béliimiiniin sonunda tekrarlanan
hayir duasindan anlayabiliriz. “Senin ulu ve golgeli agacin hi¢cbir zaman
kesilmesin”! Bir¢ok halk inancinda da topraga dikilen kurumus bir dalin bir
mucize sonucunda tekrar yesermesi konusu ele alinir (Boratav, 2016:30).

Tek tanrili dinlerin biitilin kitaplarinda ayni olan yaradilis dykiisiinde
Adem ile Havva cennette yasamaktadirlar. Bu bagin merkezinde de bir agag
bulunmaktadir. Bu agaci bir yilan korumaktadir. Bagdan her istedigini yeme
izni verilen bu cifte, bir tek o agactan meyve yememesi sdylenmistir (Oguz,
1980:14-15). Bilindigi lizere elma agaclari tiim diinya anlatilarinda yeniden
dogusun da semboliidiir (Bilgili, 2018: 214). Tiirk kiiltiiriinde yasam kaynagi
olarak rol iistlenen agag, ayn1 zamanda merkez sembolizmi ile baglantil
olarak; devlet, hakimiyet, siilale ve hiikiimranlik sembolleridir. Gazne
Sultan1 Mahmut dogmak lizereyken babasi Sebiik Tegin, yeni dogan oglunun
biiytlik bir hiikiimdar olacagina isaret ederek, bulundugu otagin ortasindaki
ocaktan, ¢cok biiytik bir agag bittigini goriir (Roux, 2015:25; Bilgili,2018: 11).
Ogel ‘e gore; Uygur efsanelerinde Uygur hakanlarinin agactan tiiredikleri
soylenir (2010:558).

Boratav'in dedigi gibi aga¢ yaygin halk inanislarinda canh bir varlik
olarak goriilir (2016:32). Tiirk mitolojik kiiltiiriinde 6zel yer tutan bazi
agaclar vardir (Kalafat ve Turan 2013:95). Ozellikle Tiirk mitolojik
anlatimlarinda ve kam ritiiellerinde ak¢am, karacam, kayin, sedir, mese,
¢inar, thlamur ve servi agaclari en ¢ok isimleri gecen agac tiirleridir. Hayat
agaci olarak kabul goren bu motifler Samanizm koékenlidir. Tirk kiiltiir
hayatinda devletin devami han ve beylerin soylar1 ¢inar ile sembolize
edilmistir (Pervin, 2012:292). Cinar agaci, genis yapraklari, heybetli dallar
ve ulu goriiniisiiyle temsil ettigi sembolik anlami karsilamaktadir. Cinar
kadar servi agaci da Tiirk kiiltiiriinde iz birakmis kutsal agaclardandir. Dikey
bir eksende goge yiikselmesi, hep yesil kalmasi ile tanriy1 ve ebedi hayati
sembolize eder. Oliimsiizligiin, hayattin, giizelligin ve sonsuzlugun sembolii
olan agaclar farkl kiiltiirlerde farkl tiirlerle karsimiza ¢iksa da, nar; cennet,
bereket ve birligi temsil ederken, incir; 6limstzliigi, bereketi, dogurganhgi,
yine Kur'an’da da bahsi gecen ve islam kiiltiiriinde de cennete 6zgii
agaclardan sayilan hurma 6liimsiizliigl temsil eder (Oguz, 1980:31).
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Katr’ Sanati

Katr’, kagit ya da deri lizerine cizilen desenin, bir bicak yardimi ile
oyularak uygun bir zemin lizerine yapistirilmasiyla meydana getirilen bir
kitap siisleme sanatidir. Bu sanatin olusturulmasinda cesitli malzemelere
ihtiyac duyulmaktadir. Kat’ sanatinin en temel malzemesi bigaktir.
Oymacilikta eskiden kullanildig: bilinen “nevregen” miicellitlerin mukavva
karton ve deri oymaciliginda yararlandiklari aletin adidir (Fotograf 1).
Giiniimiizde ise ince uglu kesim bigaklar1 kullaniimaktadir. i1k érneklerine
15. ylizyihn ikinci yarisinda Timurlular ve Akkoyunlular déneminde
rastlanilan kagit oymaciligl, Osmanli déoneminde 16. ytlizyil baslarindan
sonra gelisme gostermistir (Ovalioglu, 2007:9).

e

Fotograf 1. Nevregen (Mesara, 1998: 51).

Katr’ teknigi ile oyulacak kagitlar, bitkilerden ve minerallerden elde
edilen dogal boyalarla, istenilen renklerde ve tonlarda ayri ayri1 boyanarak
kurutulur. Kuruyan kagitlar miihre ile dizlestirilerek kesime hazir hale
getirilir (Fotograf 2).

Fotograf 2. Kesim i¢in kullanilan kagitlar (Eryilmaz, 2022).

Oyma yapilacak kagitlarin orta kalinlikta olmasina dikkat edilir.
Birden fazla deseni bir defada oyabilmek i¢in, bir ahsap ytizey lizerine birkac
kat degisik renkteki kagit, hazirlanmis nisasta karisimi ile en alttaki kdgidin
ortasi bos kalacak sekilde iist iiste yapistirilir.
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Kitap sanatlarimizda yapistirma beceri ve ustalik isteyen bir islemdir.
Kat1’ oymalar, bugday nisastasinin pisirilmesi yolu ile elde edilen aharin
kullanima hazir hale gelmesi ile uygulanir. Bu islem 1 giin 6nceden yapilip
soguk ortamda bekletilmelidir. Yapistirma sirasinda son derece titiz
davranilmalidir. Aralarina ahar siiriilerek kat kat yapistirilan kagitlar
kurumaya birakilir. lyice kuruduktan sonra da bir keski ile kenarlarindan
kesilerek cikartilir. Daha sonra keskin bir oyma aleti ile kesilebilecek
kalinliktaki bu hazirlanan ve ince karton iizerine ¢izilen oyma desen, dikkatli
bir sekilde kesilir.

Kagit oyma sanatinin eski orneklerinden de goriilebilecegi gibi,
oymalarda beyaz kagitlardan cok renkli, aharlanmis veya cok defa iyi
mithrelenmis kagitlar tercih edilmistir. Bazi1 eski oyma siislerde ebru
kagidindan dahi yararlanilmistir (Unver, 2010: 281).

Tirk kat’ sanatinda her tiirlii siisleyici motiften genis o6lciide
yararlanilmistir. Bunlar arasinda; oyma hiisn-i hat eserler, insan ve hayvan
figlirleri, geometrik ve gercekiisti figiirler, cicek, buket ve bahge tasvirleri
uygulanan motif tiirlerinden bazilaridir (Fotograf 3-4).

Fotograf 3. Stileyman imzali1 1865-66 tarihli armut formunda oyulmus murakka (Cagman,
2014: 275).
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Fotograf 4. Cambazzade Osman, kapakli karton kutu icinde kat’ orman manzarasi, 12x17
cm, TSMK H. 1924, 1724 (Atasoy, 2002: 84).

Tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan H.995/M.1586 tarihinde
yazilan, kitap sanatlar1 ve doénemin ustalarindan bahseden Menakib-1
Hiinerveran adli eserin oymacilar boéliimiinde bu dalin ilk ve en bilinen
temsilcilerinden biri olan Abdullah Kaat1 ve babasinin izinden giden oglu
Muhammed Dost Kaati’dan bahseder. Seyh Muhammed Dost’'un 6grencisi
Seng-i Ali Bedahsi ve hattat Mir Ali'nin oglu Mevlana Muhammed Bakir’in da
bu sanatin sec¢kin iistadlarindan oldugunu ifade eder (Mesara, 1998, s. 156).
Asik Celebi, Mesairii’s-suara’da da Fatih Sultan Mehmed devrinin sonlarinda
adi duyulmaya baslayan ve Ibrahim Pasa’min veziriazamhginda iine
kavusmus olan oymaci Efsanci Mehmet'in, doneminin en biiytik kat1’ tistadi
oldugunu kaydeder. Osmanli sanatinda kagit oymacilig1 en parlak dénemini
Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda yasamistir ve kat1’ sanati bu dénemde
tam anlamiyla bir sanat dali olarak ele alinmistir. Bunu Asik Celebi’nin
verdigi bilgilerden anlayabiliriz (Cagman, 2002:33). Eski devirlerde
Osmanli-Tirk kitap sanatlar1 arasinda faliyet gosteren musavvir, miizehhip,
miicellit ve hattatlar kadar kagit ve deri oymacilar da sanat erbabindan
sayilirlardi. Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nde de oymacilardan bahsederek
buna dair su bilgileri vermistir: “oymaci esnafi; 9 diikkan, 20 adamdir.
Pirleri, sair Hasan oglu Abdurrahman’dir. Peygamberin soyundan Kasim’in
stitkardesidir. Mezar1 Kudiis yakinlarinda Taberistan sehrindedir. Bunlar
Hazerfan Celebi'nin marifeti gibi marifetleri olan kimselerdir ki oyduklari
eserler sihir gibidir. Oymalar, kitaplarin icinde kutsal bir ruh gibi saklanir.
Bu oymacilar, alaylarda tahtirevanlar lizerinde makas ile oyma yaparak ve
kagit lizerine yapistirarak gegerler” (Unver, 2010:243). Evliya Celebi'nin de
bahsettigi gibi kati’ sanati, Osmanli’'nin sanat kiiltiiriinde gerek sarayda
calisan sanatkarlar kadar, carsi ustalari ve dergahlarda Mevlevi sanatkarlar
ile de var olmustur. 18. ylizyilin ilk yarisinda yasamis bir Mevlevi olan Dervis
Hasan Eyy(bi, Bati etkisiyle gelisen yeni sanat doneminin zevkini
eserlerinde tam anlamiyla yansitmistir. Bu sanatkarlardan baska pek cok
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bilinmeyen Mevlevi ustalarinin bulundugu asikardir. Mevlevi oymacilardan
en bilinenleri; Bursali Mevlevi Fahri Dede, Naksi, Halazade Mehmet, Mehmet
Bin Gazanfer ve Dervis Hasan Eyyiibi’dir. 18. ylizyila ait oldugu tahmin
edilen, Mevlevi Dervis Hasan Eyy{ibi imzali, Topkap: Saray1 Miizesinde
bulunan kagit oymali yazi ¢ekmecesi bu sanatin cok cesitli yerlerde
kullanildigini bizlere gostermektedir (Fotograf 5), (Ovalioglu, 2007:12;
Altay, 2000: 10-12).

Fotograf 5. Dervis Hasan Eyyiibi, Kat’ sanati ile bezenmis yaz1 cekmecesi, I¢ kapak ve 6n
ylzde kat’ manzara, TSMK, 1720 (Cagman, 2014: 232).

Kat1’ sanatinin 17. ylizyilin sonlarina dogru Bat1 sanatinin etkisinde
ortaya koydugu eserlerde ticiincii boyut ile yapilan ve tercih edilen renk
etkisi kolaylikla gorilir (Cagman, 2014: 205-206). Tirk kitap sanatlarinin
ihtisamli donemleri 18. yiizy1l sonrasinda gerileyerek, 19. yiizy1lda bu alanda
hicbir ciddi eserin ortaya konulamamasi bu sanat dalinin da gerilemesine ve
yok olmasina neden olmustur (Mesara, 1998:17).

Fatih Albiimii

Ilk olarak “Mecma’u’l-Acaib” olarak isimlendirilen, daha sonra Siiheyl
Unver tarafindan Fatih Albiimii olarak adlandirilan albiimdiir (Ozgelik,
2020:46). Diger bir ad1 Yakub Bey Albiimii’diir. Tiirk kati’ sanatinin 15.
ylizyila ait 6nemli eserlerini barindirir. Akkoyunlu Tiirkmen sultanlarindan
Yakub Bey’in (1478-1490) sarayindan toplanan eserlerin yer aldigi, Topkapi
Saray1 Miizesi H2153 no’lu béliimde yer alan eser daha sonra Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, Nadir Eserler Koleksiyonu, Farsca yazmalar
kismina nakledilmistir. Albiim; 29,5 x39,5 cm boyutlarindadir. Toplamda
sagda ve solda iki sayfa olmak iizere toplam 132 sayfadir (Ozcelik, 2020:46-
48). Genellikle Fatih Albiimii olarak adlandirilan bu albiimiin bas kisminda
kagit oyma ile yapilmis yazi 6rnekleri, ¢esitli hat 6rnekleri, siislemeler,
semse formlari, rumi kompozisyonlar, hayvanlar, doga iistli yaratiklar ve son
kisimlarinda kagit oyma bezemelerle dolu kati’ tekniginde calisiimis olan
muhtemel kayin, mese, 1lgin ve nar agac¢larinin stilize edilerek olusturuldugu
agac tasvirleri bulunmaktadir (Morgay, 2014: 148). Albiimde kagit oyma
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eserler arasinda cogunlukta olanlar; aga¢ veya aga¢ gruplaridir. Degisik
bicim ve kompozisyonlarin denendigi bu eserler cesitli biiytkliiktedir.
Incecik zarif dallar ve onlari siisleyen yaprak, cicek veya meyvelerden olusan
agaclarin tiimii ileri bir form anlayis1 ve iistiin bir becerinin iiriinleridir.
Genellikle tim albiim yapragini degerlendirecek boyutlarda hazirlanmis
olan bu eserlerin ¢ogunda ince govdeli agaclar ve fidanlarin i¢ ice girerek
olusturdugu imgeler, agaclarin dibine yerlestirilen bitkiler, topragin igine
uzanan kokler ve dallara konmus kuslar vardir (Fotograf 6),
(Cagman,2014:66).

Fotograf 6: Kagit oyma agaclar (Cagman, 2014: 66).

Bu calismalar; tek renk kdgittan olusan, sade fakat aym1 zamanda
detayli ve ince is¢ilikli ¢calismalardir. Oyma tasvirler; zeminde pembe, siyah,
krem rengi kagit lizerine siyah, beyaz, kahverengi, yesil vb. farkli renkte
kagitlardan olusmaktadir (Cagman, 1976:22). Karakoyunlu Tirkmenlerinin
agac kutsama inanci bu eserleri Karakoyunlu ya da Akkoyunlu Tiirkmenleri
donemine, yani 15. yiizyilin ortalarina ve kismen ikinci yarisina
tarihlendirmemize yardimci olur. Bu eserler; kagit oyma sanatgilarinin
becerilerinin yani sira, kompozisyon ve renk acisindan da yaratici giice sahip
olduklarini bizlere kanitlar (Cagman,2014:76). 15. yiizyilin sonlarinda
Timurlular Doneminde sanatin merkezi olan Herat'ta hazirlandig1 tahmin
edilen divanin 16. ylizyllda Osmanli nakishanesinde yenilendigi ve tamir
gordigii tahmin edilmektedir. Kat’ tekniginde islenen yazilarin ve
motiflerin ince ve kaliteli is¢ilii ve bash basina kat1’ bir eser olmasi, bu
sanatin 15. yiizyllda ulastifi noktayr gostermesi acisindan oOnemlidir.
Uzerinde Sultan 1. Mahmut ve miifettis Dervis Mustafa’nin vakif miihiirleri
bulunan albiimiin kat1’ 6rneklerinde imza ve tarih yoktur (Olcer, 2002:218).
Ancak sadece 143a sayfasinda Herat'li Abdullah Kati'in “Seyh Abdullah el-
Imami” olarak imzasini attigl oyma bir siir yer alir. Siir; devrin tinlii sairi
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Abdurrahman Cami (1414-1492) tarafindan Akkoyunlu Sultani Yakub Bey’e
methiye olarak yazilmistir (Fotograf 7), (Morgay, 2014: 148).

a

<

Fotograf 7. Abdullah-1 Kat1 (Seyh Abdullah el-imam1 imzasiyla), Oyma ta’lik hat, 143a
(Morgay, 2014:160).

Albiimde ayrica; oyma agaclar ile birlikte ayni sayfalarda iic oyma
hayvan tasviri bulunmaktadir. Bunlardan ikisi efsanevi bir yaratig1 temsil
eden cok bash ve ¢ok kuyruklu ejderha tasviridir. Bu yaratik 7 bash olarak
tasvir edilmistir. 7 rakami Tiirk mitolojisinde dnemli bir sayidir. Gégiin
katlari, yedi gezegen ve 7 hanlar ile baglantihdir (Fotograf 8), (Bilgilj,
2018:108).

Fotograf 8: Kagit oyma efsanevi yaratik ve oyma agaglar (Morgay, 2014: 158).

Bir diger oyma ise, gocebe olarak yasayan Tiirklerde hayatlarinin
onemli bir parg¢asini temsil eden, insanlarin yardimcisi ve yoldasi olarak
bilinen at tasviridir (Fotograf 9-10). Tiirkler i¢in kutsal kabul edilen at; hizin,
giiciin, kahramanlhgin ve vefanin da simgesidir. Yakut Tiirklerinde atin gilines
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dleminden geldigine inanilirdi. Atin kuyrugunu kesmek ve baglamak da
Goktiirk donemlerinden beri siire gelen bir gelenektir (Kalafat, 2013: 27-
30). Bahsi gecen oymalarin tamami aharli ince kagit ile tek kat ¢alisilmis ve
sade bir fon iizerine yapilmis detayli ¢alismalardir. Genellikle tiim albiim
yapragini degerlendirecek boyutlarda hazirlanmis, birden fazla motifin yer
aldig gesitli biiytikliikteki ¢calismalar bu albiimde yer alir.

Fotograf 9. Kaglt oyma at tasvm (Cagman, 2014:63).
24 P M

Fotograf 10. Oyma agagclar ve at tasviri (Morc¢ay,2014:156).

Bat1 Asya’da bereket ve verimlilik sembolii olan agac, uzun hayatin da
semboliidiir ve bu aga¢larin yaninda ya da altlarinda tasvir edilmis olan
hayali hayvanlarin, yilan ya da ejderhalarin koruyucu olarak bilhassa kotii
ruhlara karsi koruyucu bekgi olduklar1 goriisii kabul gérmektedir (Fotograf
11). Agac1 koruyan o6geler, farkh kiiltiirlerde farkli sembollerle de ifade
edilmistir (Oney, 1978:47). Bu anlamda kullanilan bir diger koruyucu
sembol de aslan motifidir (Oguz, 1980:61).
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Fotograf 11. Oyma efsanevi yaratik ve agaclar 189a (Morgay, 2014: 159).

Oney’e goére; hayat agaci ile ilgili hayvan tasvirlerinin saman
inan¢larindan alindig1 gériilmektedir (1978:47). Samanlarda agag, diinyanin
merkezidir (S6zen, Tanyeli,2001:102). Hayat agaclari, ejderhalar ve yilanlar
tarafindan korunur. Tirklere ait ikonografik sanat eserlerinde hayat
agacinin koklerinde ejderha ve yilan, tepesinde ve dallarinda ise giines kusu
olarak isimlendirilen kartal vardir (Bilgili, 2018: 175).

Tirklerin evren diisiincesinde rakamlar gogiin katlarim1 sembolize
eder. Yerylizii merkezinden tanri katina ytlikselen aga¢ dokuz dallidir ve
goglin en Ust katin1 sembolize eder. Bazi agaclarin dal sayilari, gogiin
katlarin1 sembolize etmek iizere yedi, sekiz ve dokuzdur (Fotograf 12). Bu
nedenle agaclarin yedi, sekiz ve dokuz kollu oldugu varsayilir. Orta Asya ve
Kuzey Asya’daki Tirk topluluklarinda bulunan saman inancinda Gok
Tanrr’nin yedi ve dokuz oglundan soz edilir (Oney, 1978:47; Coruhlu, 2000,
196).

Fotograf 12. Oyma agaglar, 194b (Cagman, 2014: 74).
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Eski Tiirk kiiltiiriinde agaclar, ruhlarin gelip gittigi kozmik bir yoldur
(Bilgili, 2018:110). Fatih alblimiinde de stilize edilmis agaclarin ¢ogunlugu
Tirk inancinda ulu agag olarak deger goren muhtemel kayin, 1lgin, nar ve
mese agaclaridir. Alblimdeki agaclarin dal ve yaprak bicimlerini cesitli
agaclara benzetmek miimkiindiir. Olaganiistii incelik ve dikkatle oyulmus bu
ornekler genis kavisler cizerek cinar ve sarmasik cinsi yapraklarla sik bir
sekilde donatilmiglardir. Oymalar arasinda kok ile birlestirilmis cesitli bitki
ve fidanlar bulunmaktadir. Oldukga stilize edilmis ayrintili agaclar arasinda
kokleri ince bir govde iizerinde yiikselen dallar dikkat cekicidir. Agaclar
oldukga stilize edilmis ve ayrintili verilmistir. Agac, cogu kez hayvanlarla ve
dogatistii giiclerle ¢evrelenmistir (Black ve Green, 2017: 216). Ayrica bu
albiimde her agacin tepesine kus ya da kuslar kondurulmustur. Orta Asya
inancinda agaclarin tepelerinde ve ¢evrelerinde yer alan bu kuslar saman
ruhlar1 temsil etmektedir. Samanlar hayat agaci sayesinde gokyiiziline
ulasirlar ve inanisa gore samanlar dogmadan 6nce kus seklinde agacta
bulunurlardi. Dallar i¢ine gizlenmis bu kiiciik kuslar biiyiik ihtimalle
dogmamig saman ruhlardir (Oney,1978:46). Kuslar aym1 zamanda hayat
suyunu sunan Ogelerden biridir (Oguz, 1980:65). Kusun ruhun simgesi
oldugu, Turk kiiltiir ve sanatinin giiniimiize kadar gelen en eski eseri olan
Orhun yazitlarindaki 6liimle ilgili ifadelerde de yer almaktadir (Coruhlu,
2000:151). Dogu mitolojileri ve efsanelerinde sirenk, simurg, zlimriid,
zUmridi anka, tugral, anka-i magrip, huma kusu ve devlet kusu olarak
adlandirilan Anka kusu; 6mriintin sonuna kadar bahar agaci1 yapraklarindan
yaptig1 yuvasini atese verip kendini yakarak yeniden diinyaya gelir. Bu
anlatilarin bir¢ok versiyonu vardir. iran mitolojisinde; simurg kaf daginda
ruhun oOlmezligini simgeler. Simurg ucusa kalktiginda bilgi agacinin
yapraklarini titretir ve bitkinin tohumlarinin dékiilmesine neden olur. Dogu
tilkelerinin masallarinda sik¢a rastlanan bir hikdye olarak anlatilan kus,
yeniden yapilanmanin da bir semboliidiir. Anka kusu kendini bulabilene
Olimsiizligi bulmasina yardim eder. Kassit doneminde de sik olarak
rastlanan kafasi ters donmiis bir kus, tanrisal bir simge ve sifattir (Back ve
Green, 2017: 186), (Fotograf 13). Ruhun “kus sekline girmesi” ifadesi
anlatim olarak 8. ytlizyildan itibaren Tiirkce kitabelerde gecer. Yine ruhun
ucmasi ifadesi, 2. yiizyillda Cin kaynaklarinda ve 13. yiizyilda Tirk
kaynaklarinda belgelenir (Esin, 2001:53).
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Fotograf 13. Ibreli aga¢ grubundan bir érnek (Cagman,2014:76).

Fatih Albiimiinde bulunan bu agaclar; [slam mistisizminin iiriinii olan
soyutlasmis doga goriintiilerindeki incelik, tiiy gibi hafif goriiniislii, bazen
simetrik siluetlere sahip aga¢lardir. Mistik diislincenin yarattig1 agac, yalin
soyutlamadan kaynaklanan kiiltiirel bir yaklasimin sonucu olmahdir
(Cagman, 2014:80), (Fotograf 14-15-16-17-18-19).

Fotograf 14. Disi kagit oyma aga¢ (Doganay, 2012: 81).
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Fotograf 17. Oyma agaclar, 183b (Morcay, 2014: 154).
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Fotograf 19. Stilize edilmis kagit oyma agaclar, 192a (Cagman, 2014:77).

Sonug

Tirk stslemeciliginin tarihsel gelisimi; kendi kéken, gelenek, yorum
ve ayn1 zamanda Islam diigiincesine siki sikiya bagh kalmasi ile gelisimini
siirdiirmiistiir. Islamiyet'in Anadolu’da iyice yerlesmesi, Islam sanatinda
figlirtin giderek azalmasi1 sonucunda yerini stilize bitki motiflerinin
kullanimina birakmistir.

>
Q¢

Kilttirler, tiretmis olduklar1 bir¢ok yapitta sembolik anlatimlara
bagvururlar. Kiiltiirler zaman zaman degisime ugrasa da bitkilerle sunulan
sembolizmin sanatta yer aldig1 goriilmektedir. Insanlifin yasamin1 devam
ettirebilmesi icin en degerli kaynak olan bitkiler ayrica gorsel birer
hazinedir. insanoglu dogadan esinlenerek, toplumsal énemdeki kiiltiirel
sembol ve simge motiflerini, yetistirdikleri sanatgilar aracilifiyla
belgelemisler ve gelecek kusaklara aktarmislardir. islam diinyasinda seckin
bir yer bulmus olan Tiirk kitap sanatlarinda kullanilan agag, cicek, yaprak ve
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benzeri formlar iistiin bir stilize anlayistan dogmustur. Farkl kiiltiirlerde de
sembolik anlam tasiyan, yasam ve 6lim dongtilerini betimleyen agag; Tirk
inang diinyasinda tanrisal bir varlik olarak kabul edilmistir.

Kitap sanatlarimiz; Tiirk toplumunun ince zevk ve begenisini yansitan
onemli bir gostergedir. Gliniimiizde kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel
kitap sanatlarindan biri de kat1’ sanatidir. Fatih Alblimii'ndeki aga¢ motifleri,
Tiirk kat1’ sanatinin en 6zel parcalarini olusturur. insan ve bitki arasindaki
bagin oldukca yasamsal oldugu disiiniildiigiinde, Turklerin inang
sisteminde O6nemli bir yere sahip olan agac¢ kiiltiiniin kitap sanatlarina
yansimasl bunun dogal bir sonucudur. Biitiin bu bilgiler 1s181nda;
6lumsiizliigii temsil eden, diin ve bugiin hala devam eden agac kiiltiiniin katr’
sanatina yansidigt en giizel ornekler Fatih Alblimii aracilifiyla
vurgulanmaktadir. Albiimde biiyiik ¢ogunlugunu aga¢ oyma O6rneklerinin
olusturdugu katr’ eserler, Tiirk kiiltiirtindeki agag kiiltiiniin 6nemini gozler
oniine serer.

Sonug olarak; sembolik degeriyle kiiltiirel hafizada oldukg¢a yer tutan
agac¢ inancinin bir yansimasi olan ve kitap sanatlarimiz icinde 6nemli bir yeri
olan kat1’ sanatinin 6zgiin eserlerini barindiran Fatih Albiimi, kagit oyma
eserleri ile kitap sanatlarinin kiiltiirel mirasini gelecek kusaklara aktarimda
onemli bir paya sahip olacaktir.
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BEKTASI DUSUNCESINDE SALAVAT-1 SERIFLER VE BiR MUKAYESE
ORNEGI
¢

SALAWAT SHARIFS IN BEKTASHI THOUGHT AND A COMPARISON
EXAMPLE

Muhyettin iGDE*

0Z: Bektasi gelenegi ve bu gelenege bagh olarak gelisen sistematik kurumsal yap1 islam
diistince ekollerinden biridir. Bektasi 6gretisi Maveraiinnehir merkezli olarak Hoca Ahmet
Yesevi anlayisi ve ananesi ¢ercevesinde XIII. ylizyllda Haci Bektas-1 Veli ile birlikte Anadolu
ve Balkan cografyasinda etkili olmus bir tarikat formudur. Tarikat, zamanimiza kadar donem
donem Osmanli Devlet idarecilerinden aldigi destek sayesinde yliksek seviyede bir ilgi
gormiis, Sultan II. Mahmut doneminde de ilga edilmistir. Her tarikat formunda oldugu gibi bu
tesekkiilde de belirli ritieller, evrat ve riikiinler, tarikat geleneginin gelismesinde ve
mintesiplerinin itikadi, ictimai ve ahlaki biitiinligiinii saglayabilmek i¢cin 6nemli misyona
sahip olmustur. Bektasilik diisiincesinin islendigi yazili kaynaklarda yer alan bu ritiiellerden
birisi de Hz. Peygamber’e, Ehl-i Beytine ve Bektasilerce takdis edilen On Dort Mastiman-1 Pak
ile On Yedi Kemer-Best'e yapilan salatiiselamlardir. Bu ¢alismamizda Anadolu’da yasayan
Dedegan (Celebi) koluna ve c¢ogunlukla da Balkanlarda yerlesik Babagan Bektasi
topluluklarinin yazili literatiiriinde sik¢a goriilebilen salavatlar ve ¢agristirdigr dini-sosyal
islevleri hakkinda bilgi verecegiz. Ayrica konuyu dogrudan ifade eden Tiirkiye kiitiiphaneleri
yazma koleksiyonlarinin bir pargasi Milli Kiitiiphane 461 Numarada kayitl yazma eserin 33a-
34b varaklar1 arasindaki salavat-1 serifenin transkripsiyonunu ve orijinal metnini
¢alismamizin sonuna ekleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Bektasilik, Salavat, Ehl-i Beyt, Salatiiselam, Tasavvuf.

ABSTRACT: The Bektashi tradition and the systematic institutional structure that developed
depending on this tradition is one of the Islamic schools of thought. Bektashi teaching, centered
in Maveraiinnehir, is a form of sufi order that was influential in Anatolia and the Balkans
together with Haji Baktash Wali in the 13th century, within the framework of the understanding
and tradition of Khoja Ahmad Yasawi. The sufi order has attracted a high level of attention
thanks to the support it has received from the Ottoman State administrators from time to time,
and it was abolished during the reign of Sultan Mahmut I1. As in every form of sufi order, in this
organization, certain rituals, prayers and rukns have had an important mission in the
development of the sufi order tradition and to ensure the religious, social and moral integrity of
its followers. One of these rituals included in the written sources in which the Bektashi thought
is handled is the salutations made to the Prophet, Ahl al-Baytin and fourteen innocent pdk and
seventeen belt-bests blessed by the Bektashis. In this study, we will provide information about
the Dedegdn branch living in Anatolia and the religious-social functions it evokes, which can be
seen frequently in the written literature of the Babdgdn Bektashi communities mostly settled in
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the Balkans. In addition, we will add the original text and the transcription of the salawat sharif
between pages 33a-34b of the manuscript registered in the National Library No. 461, which is a
part of the manuscript collections of Turkish libraries that directly expresses the subject.

Keywords: Bektashism, Salawat, Ahl al-Bayt, Salatu Salam, Mysticism.

Giris

Misliimanlar tarih boyunca Hz. Peygambere olan sevgi ve
baghliklarini cesitli sekillerde dile getirmislerdir. Hz. Peygamberi anmak
isteyen Miisliimanlar, salavatlara ayr1 bir 6nem vermis, cesitli zaman, say1 ve
sekillerde salavatlar1 okumuslardir. Nitekim ayet ve hadislerde de
miminlerin salatiiselam getirmeleri tesvik edilmis, bunu yerine
getirmeyenler yerilmistir (Isik, 1989,: 263). Biitiin mezhep ve tarikatlarda
Hz. Peygamber’e karsi duyulan sevgiyi ifade etme bi¢iminin en sik
basvurulan tarzi salatiiselamlardir. Sayilar1 ve okunus bicimleri farklilik arz
etmekle birlikte bu salavatlar, islam cografyasinin neredeyse her yerine
yayllmig ve adeta Miisliimanlarin ortak bir dili haline gelmistir Oyle ki
Mislimanlar arasinda siklikla okunan c¢esitli salavat metinleri
yayginlasmistir. Bunun sonucunda islam medeniyetinde ¢ok zengin ve genis
bir salavat kiilliyat1 olusmustur (Mertoglu, 2009: 23-24).

Tarihsel siire¢ icerisinde salatliselamlarin metinleri, okunma
zamanlaryi, sekilleri ve sayilar gibi hususlar belirli kaliplara dokiilmiistiir. Bu
husus 6zellikle tasavvufi yapilanmalarda ¢ok daha 6n plana ¢ikarilmistir.
Tarikatlerdeki zikir meclisleri basta olmak iizere Islam geleneginde
salatliselamlar Allah’in isimlerinden sonra en ¢ok tekrar edilen zikirler
olmustur. Salatiiselamlar tarikat seyhleri tarafindan dervislere vird olarak
verilmistir. Ancak bu salatiiselamlar tarikat miintesipleriyle sinirh
kalmamis, tiim Miisliimanlarin en sik okudugu zikir ¢esidi olmustur (Yiicer,
2005: 254-256). Mesela Salat-1 Tefriciyye (Ferid, 2021: 12-19), Salat-1
Miinciyye, Salavat-1 Mesisiyye/Sazeliyye, Salavat-1 Ticaniyye/Fethiyye,
Salat-1 Kibrit-i Ahmer gibi bir¢ok salavat metni sonradan olusturulmustur.
Islami gelenekte burada isimleri zikredilenler basta olmak iizere
salavatlarin her birine 6zel anlamlar yiiklenmis, okunmalari icin de zaman
ve say1 belirlenmistir (Stltin, 2018: 10, 49-63; Yiicer, 2005: 256-264).

Tarikatlar icinde oldukc¢a yaygin hale gelen belli bir say1 ve formda
salatliselam okuma gelenegi kimi alimleri bu salavat metinlerini bir araya
getirme fikrine sevk etmistir. Ehl-i Stinnet-Tasavvuf geleneginde oldukga
yaygin olan ve giinliik vird haline getirilen Deldilu’l-hayrat (Cezil], t.y.) adli
eser bunun giizel orneklerinden biridir. Sazeliyye tarikatinin Ceziliyye
kolunun kurucusu Muhammed b. Siileyman el-Cez{ili’ye (6. 870/1465) ait
olan bu eser tarikat mensuplarinin yani sira herhangi bir tarikata mensup
olmayan Mislimanlar tarafindan da diizenli bir sekilde okunmustur
(“Delail-i Hayrat”, t.y.; Uludag, 1994: 113-114).

Bektasilikte Hz. Peygamber, Hz. Ali ve onun soyundan gelenlere salat
ve selamda bulunma adeti, cesitli salavatlarin ve bu yonde zengin bir
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edebiyatin olusmasina imkan saglamistir. Alevi-Bektasi gelenekte yaygin
olarak kullanilan Hak-Muhammed-Ali sdylemi Hz. Peygamber ile Ehli Beyt
sevgisinin birbirinden ayrilamayacagini gostermistir. Bu nedenle so6zii
edilen gelenekte imamet/hilafet, tevella-teberra, velayet, mehdilik, sefaat
gibi konular basta olmak flizere bir¢ok inan¢ Ehl-i Beyt anlayisina gore
sekillenmistir (Ucer ve Sari, 2020: 368). Alevi-Bektasi gruplarin temel
kaynaklari olarak kabul edilen Menakibnameler, Velayetnameler, Buyruklar,
Erkannameler ve benzeri eserlerde Alevi-Bektasi dua ve niyazlarinda Ehl-i
Beyt vurgusunu goérebilmek miimkiindiir (Teber, 2008: 142).

Islam Mezhepleri Tarihi gegmiste ve giiniimiizde ortaya ¢ikan dini-
siyasi yapilanmalari ve disiince ekollerini ¢alisma konusu edinen bir bilim
dalidir (Kutlu, 2008: 10-11). Temel ilgi alam siyasi-itikadi yapilanmalar
olmakla birlikte toplumsal birer yapilanma olmalar1 hasebiyle tasavvufi
olusumlar hatta fikhi mezhepler de cesitli yonleriyle Islam Mezhepleri
Tarihi’nin ¢alisma konusu olabilir. islam Diisiincesi’nin biitiinsel bir sekilde
anlasilmasi agisindan da bu tiir ¢alismalar 6nem arz etmektedir. Kaldi ki
tarihsel siirecte sufilik ve itikadi yapilamalar i¢ ice gegmis durumdadir. Bu
yapilanmalara ait diisiinceleri birbirinden tamamen bagimsiz bir sekilde ele
almak yanlis anlasilmalara neden olabilir. Bu nedenle ilgili bilim dallar
arasinda keskin sinirlar ¢izmek yerine interdisipliner ¢alismalar islam
diisiincesine katki saglayacaktir. Nitekim Fahreddin er-Razl [‘tikddatu
Firaki’l-Muslimin ve’l-Mugrikin adl1 eserinin sekizinci kismi1 “fi Ahvali’s-
Sifiyye” adini tasimaktadir (Razi, 1356/1938: 72-75). Benzer bir tasnifi bazi
¢agdas calismalarda da gérmek miimkiindiir (Onat, 2007). Bu ¢alismanin
konusu daha ¢ok Tasavvufalanina girmekle birlikte gerek Bektasilik gerekse
bu yapida salavatlarin ele alinma bigiminin toplumsal tezahiirleri olmasi
nedeniyle calisma konusu yapilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltiir ve Turizm Bakanligi kitiiphaneleri
icerisinde Siileymaniye Kiitiiphanesi gibi bir kisim kiitiiphaneler ile 6zellikle
Milli Kiitiiphane, Tiirk kiiltiir tarihinin en nadide yazma koleksiyonlarina
sahip kiitiiphanelerdir. Uzerinde calisilan eserin ficretsiz bir seklide
kullanimasi ve goriintiilerin yayinlanmasi ile ilgili Tiirkiye Yazma Eserler
Kurumu’'ndan gerekli izinler alinmistir. T.C. Milli Kiitiiphane Yazma Eserler
Bolimi A461’de kayith olan bu eser, yipranmis pandizot siyah bir cild
icerisinde yer almaktadir (URL-1). Eserde flizerinde calistigimiz kiigiik
boyutlu bu risale disinda igerisinde farkl varaklarda kayith cesitli risaleler
de yer almaktadir. Risalelerin yekununu Bektasi gelenegine ait Terciimanlar,
Bektasiligin sembolleri arasinda yer alan Hirka, Tac ve Post metaforlarinin
islendigi yazilar ile Hurfilik ile ilgili ¢esitli risaleler yer almaktadir (URL-2).

1. Salatiiselam/Salavat Kavrami

Salatiiselam ifadesi, sozliikkte dud, ta'’zim ve rahmet gibi anlamlara
gelen salat ile giiven, esenlik anlamlarinda kullanilan selam sézciiklerinden
olusmustur (Mertoglu, 2009: 23). “Salld” fiilinden mastar olan salat kelimesi
sozliikkte dua, tebrik, temcit ve ta’zlm gibi anlamlara gelmektedir. Salla
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fiillinin mastarinin “tasliye” oldugu ve salatin tasliyeden geldigi de
belirtilmektedir. Istilahta ise Allah’a yaklasmak gayesiyle yapilan belli
fiillerden ve riikiinlerden ibarettir ki, o da namazdir. Namaza salat denmesi,
aslinin dua olmasindandir. Ulemanin ¢ogunluguna gore salat, dua icin hakiki,
namaz icin mecazi anlamda kullanilmistir.! Namaz ibadeti farz kilinmadan
once Araplarin onu dua manasinda kullanmalar “salat” kelimesinin gercek
ve yaygin olarak dua anlaminda kullanildiginm géstermektedir (Ibn Kayyim
el- Cevziyye, 1407/1987: 155-156; Kefevi, 1419/1998: 553). “Selleme”
fiillinden mastar olan selam Kkelimesi ise kusursuz olmak, kutulmak,
rahatlamak gibi anlamlara gelmektedir. Kur’an ve hadislerde ise selam,
eman, kurtulus, baris gibi anlamlara gelmektedir. Bu anlamda birine selam
vermek ona kendisinden gelebilecek biitiin kotiiliiklerden emin oldugunu
ifade etmek anlamindadir (Efendioglu, 2009: 342-343; Is1k, 1989: 265).

Salat ve selam dini, edebi bir kavram meydana getirmesini aleyhi’s-
saldtu ve’s-seldm veya sallalldhu aleyhi ve sellem seklindeki dua ciimlelerinin
yerine dilimizde kullanilagelmistir. Boyle dua etmeye “salavat getirme”,
Arapga’da ise “tasliye” denir. Bu duadan s6z edilirken “salvele” kisaltmasi
kullanilmaktadir (Mertoglu, 2009: 23).

Kur’an-1 Kerim’de ve bazi hadislerde salat ve selam kavramlari
kullanilmis, Hz. Peygamber’e salatiiselam tesvik edilmistir. Bu noktada en
yaygin 6rneklerden biri Ahzab 33/56 ayetidir.

Lol ) gkl adle \,La\,u\w.\s\wu@un‘;;ws@mu“ Iy

“Allah ve melekler peygambere saldt ediyorlar; ey iman edenler, siz de
ona saldt ve seldm okuyun.”(URL-3: el-Ahzdb 33/56). Miifessirler ayetten
hareketle Allah’in Hz. Peygamber’e rahmet etmesinin ona rahmet etmesi ve
onu meleklerine 6vmesi anlamina geldigini ifade etmislerdir. Meleklerin
salati Hz. Peygamber’e istigfar; miiminlerin salati ise diinyada Hz.
Peygamber’in adinin yficeltilmesi, dininin istiin kilinmasi, ahirette de
Makam-1 Mahmiid’a ulastirmasi hususunda Allah’a niyazda bulunmalarini
ifade etmektedir (Basaran, 2019: 753-756; Serinsu, 2001: 121-135).
Fakihler de buradaki ifadenin baglayici oldugunu insanin 6mriinde en az bir
defa Hz. Peygamber’e dua etmesinin farz oldugunu ifade etmislerdir
(Kurtubi, 1423/2003: 14/232-234).

Hadisi seriflerde de salat ve selam ifadelerine rastlanmakta ve salavat
getirilmesi tesvik edilmektedir. Nitekim yukarida sozii edilen Ahzab
suresinin 56. ayetinin tefsiri baglaminda sahabe Hz. Peygamber’e nasil
salatiiselam edeceklerini sormustur. Hz. Peygamber de bu husuta onlara yol
gostermistir (ibn ’Asiir, 1984: 22/98; Kurtubi, 1423/2003: 14/233-234).
Ebu Mes‘lid el-Ensdr’den gelen bir rivayette; “Biz Sa‘d b. Ubade’nin
meclisinde otururken Rasulullah (SAV) yanimiza geldi. Besir b. Sa‘d
kendisine; “Allah, sana salat okumamizi emretti. Sana nasil salat
okuyabiliriz?” diye sordu. Efendimiz su cevabi verdi: “Séyle sdyleyin:

1 Salat kavramu ile ilgili genis bilgi icin bkz.: (Ibn Kayyim el- Cevziyye, 1407/1987: 155-156;
Kefevi, 1419/1998: 552-553; Giilliice, 2005; Isik, 1989: 264-265).
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"Allahumme salli ‘ald Muhammedin ve ‘ald al-i Muhammed, kema salleyte ‘ald
I[brahime ve barik ‘alé Muhammedin ve ‘ala al-i Muhammedin kema barekte
‘ald al-i [brahime fi’l-‘lemine inneke hamidun mecid. (Allahtm! Muhammed’e
ve Muhammed’in dline rahmet kil, tipki Ibrahim’e rahmet kildigin gibi.
Muhammed’i ve Muhammed’in dlini miibdrek kil. Tipki Ibrahim’in alini
miibdrek kildigin gibi.)" Resulullah ilaveten sunu soyledi: “Seldm da bildiginiz
gibi olacak.”(Miislim, 1374-75/1955-56: “Salat”, 65; Tirmizi, 1975: “Tefsir”,
34 (No: 3220)).

Hz. Peygamber cesitli hadislerde Miisliimanlar1 salavat okumaya
tesvik etmistir. Bir rivayette Hz. Peygamber; Kiyamet giinii insanlarin bana
en yakin olani bana en ¢ok salavat okuyanidir (Tirmizi, 1975: “Vitr”, 352 (No:
484)) buyurmustur. Baska bir rivayette Yeryiiziinde Allah'in seyydh melekleri
vardir. Onlar timmetimin seldminmi (dninda) bana teblig ederler (Nesai,
140671986, “Sehv”, 46 (No: 1282)) ifadeleriyle salavatin Onemi
belirtilmistir. Baz1 rivayetlerde Hz. Peygamber kendisine ¢okca salavat
getirilmesini istemis (Eb( David, ty.: “Cuma”, 1; Tirmizi, 1975: "Sifatu’l-
kiyame ve'r-rekaik ve’l-vera™, 23 (No: 2457)) hatta yaninda anildigim halde
bana salavat getirmeyenin burnu stirtiinstin (Tirmizi, 1975: “De’avat”, 101
(No: 3454)) diyerek tehdit etmistir.

Ayet ve hadislerin tesvikinin de etkisiyle miiminler, Hz. Peygamber’e
dua ve 6vgiide bulunmak ona karsi besledikleri sevgiyi ifade etmek amaciyla
salatiiselam getirmeyi bir gérev olarak kabul etmislerdir. inanalar Hz.
Peygamber’in sevgisinin ayni zamanda bir miikellefiyet oldugu bilinciyle
hareket etmislerdir. Bu anlamda bakildiginda salavat aslinda Allah-
Peygamber-miiminler arasinda bir bag olusturmakta, bir baska ifade ile
miiminlerin Hz. Peygamber ile iliskilerinin giiclenmesini saglamaktadir
(Basaran, 2019: 769-775). Salavat metninin ilk 6rnegi bizzat Hz. Peygamber
tarafindan Ogretilmis ve okunmasi tesvik edilmistir. Tarihsel siireg
icerisinde salavat metinleri ¢ogalmis, ¢cesitlenmis, hatta bunlarin bazilarini
cesitli zaman, mekan ve say1 gozetilerek okunmasi yoniinde gelenekler
olusmustur (Basaran, 2019: 764). Oyle ki gerek sayilarinin ¢oklugu gerekse
icerdikleri s6z sanatlar1 nedeniyle salavatlar dua olmanin 6tesinde Edebiyat
ve Sanat basta olmak tlizere birgok bilim dalinin konusu haline gelmislerdir
(Timurtas, 2018: 756).

2. Bektasilikte Ehl-i Beyt ve Salavat-1 Serifeler

Hz. Peygamber’in vefatinin ardindan dinin esaslarim1 dogru sekilde
anlama ve amel boyutuna tasima noktasinda Miisliimanlarin fikri agidan
boéliinmeler yasadigi tarihi bir gergektir. Bunun yaninda fetihlerle genisleyen
Islam cografyasinda karsilagilan farkli millet ve dinlerden Islam’a giren
kimseler de bu diisiince cesitliliginin artmasina sebep olmustur. Bunun bir
sonucu olarak Islam diisiince tarihinde ameli, itikadi ve ahlaki boyutlara da
sahip cesitli yapilanmalar ortaya cikmigtir. itikadi ve siyast ziimrelesmeler
diistince ekolleri dedigimiz firkalar1 meydana getirirken; sistematik bir
muamelati diizenleyen pratik alanda fikhi mezhepler ortaya cikmistir.
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Bunun yani sira da ahlaki olgunluga erismeyi ve insanin davranislarini
Kur’an ve Siinnet cercevesinde kemale ermesi hedefiyle erdemli toplum
kurmay1 yegane gaye edinen ziihd hareketi ve tassavvufi olusumlar da islam
medeniyeti icerisinde yerini almistir.

Tasavvuf ekollerinin olgun ve kurumsal yapisi dedigimiz tarikat
formlarindan birisi de Anadolu ve Balkanlarda genis bir kitleye hitap eden
Bektasi-Yesevi gelenegidir. Bektasilik, Tirk orf-adet ve gelenekleriyle
birlikte Islami 6gretinin 6ziimsenerek yasandifi Maveraiinnehir kaynaklh
tasavvufi boyutlar1 baskin bir diisiince gelenegi olarak kabul edilmektedir.
Dort Kapr Kirk Makam anlayisini miintesiplerine kazandirmayi amaglayan
bu 6greti, zamanla gelisip yayginlasarak kitlelere mal olmus tasavvufi bir
akim haline gelmistir. Bu bakimdan Bektasilik, Osmanli imparatorlugu
déneminin en popiiler tarikat yapilanmalarindan biri haline gelmistir
(Bardakgi, 2005: 54-60; Ocak, 2009: 14-16; Ozcan, 2001: 40-41).

Biitiin Misliimanlarda oldugu gibi Bektasilikte de Hz. Peygamber
merkezi bir konuma sahiptir. Peygamberligin siibutu, Peygamberin dindeki
konumu, vahye muhatapligi, hiikiim koyma yetkisi, ahlakini 6rnekligi gibi
konularda Alevi-Bektasi gelenek ile Ehl-i Stinnet’in ortak bir anlayisa sahip
oldugu goriilmektedir. Alemin yaratilma sebebi, mucize ortaya koyan bir
sahis olma telakkisi gibi konularda da Tasavvuf ile Bektasi diisiincenin
paralellik arz ettigi goriilmektedir (Yildirim, 2005: 294). Tasavvufl gelenekte
oldugu gibi Alevilik-Bektasilikte de Hz. Peygamber icin giil sembolii
kullanilmakta, Giilbanklarda “Rasulullah’in giill cemaline salavat”
getirilmektedir (Kutlu, 2006: 165-166). Hz. Peygamber’in nuru her seyden
once yaratilmis, onun diinyaya gelmesiyle biitiin diinya nura bogulmus, hak
ile batil birbirinden ayrilmistir (Yesilyurt, 2003: 22-23). Bektasi gelenekte
verilen din egitiminde Hz. Muhammed “rol model” olarak sunulmaktadir.
Alevi-Bektasi geleneginde Hak-Muhammed-Ali seklinde formiile edilen
soylem esasinda bu li¢ unsurun birbirinden ayrilmaz biitiin oldugunu
gostermektedir. Ibadetler bu isimlerle baslamakta, dua ve niyazlar hak-
Muhammed-Ali ismi ile yapilmaktadir (Egri, 2006: 213-215, 230-231). Hz.
Muhammed Allah’a ait sirlar anlamina gelen “ilm-i lediin” basta olmak iizere
biitiin ilimlerin ve giizelliklerin kaynag1 olarak kabul edilmektedir (Egri,
2006: 231).

Bektasi kaynaklarinin neredeyse tamami besmele, hamdele, salvele ile
baslamaktadir. Nitekim Haci Bektas-1 Veli'nin Makdlatinda besmele ve
Allah’a hamd edildikten sonra su ifadelere yer verilmektedir: “Saldt ve seldm
da once Allah Tedldnin biitiin dlemi onun sevgisi yiiziinden yarattigi
peygamberlerin ulusu ve rasullerin reisi Hz. Peygamber’in lizerine sonra da
onun ar1 ve tertemiz Ehli Beyti’ne; en listiin kavim olan eviddina ve ashdbina
olsun. Ciinkii biitiin kdindtin padisahi olan Tanri, bu itibarli Miisliimanlarin
ruhlarini ahirette rahmetine erdirmis ve bagislamistir.” (Hac1 Bektas-1 Veli,
2021: 42). Bektasi geleneginde yazilan eserlerin 6nemli bir kisminda bunun
farkli orneklerini gorebilmek miimkiindiir. Bu o6rneklerin 6nemli bir
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kisminda Hz. Peygamber’in yani sira on iki imamin da isimleri zikredilmekte
onlara da salatiiselam getirilmektedir. Mesela Bektasi Tercemanlart adli
eserde de bunun bir 6rnegini gérebilmek mimkindir. “Allahiimme Salli
vesellim ve zid ve bdrik ‘Ala niri seyyidina (4) ve seyyidi’'l-enbiyd-i
Muhammedinil- Mustafa Allahiimme Salli vesellim (5)ve zid ve bdrik ‘ala niiri
seyyidina ve siyyidi’l-evliyd-il-Imami (6) ‘Aliyyi’l-murtaza Allahiimme Salli
vesellim ve zid ve bdrik ‘ala (7) niri seyyidina ve seyyidetin nisd-il-‘alemine
Fatimati’z (8) zehra ve ‘ala iimmihd ve timmii’l-mu’minine Hadiceti’l-kiibra (9)
Allahiimme Salli ve sellim ve zid ve bdrik ‘ala niri seyidinel Imami (10)
Hasani’l-miicteba Allahtimme salli vesellim ve zid ve bdrik ‘ala (11) niiri
seyyidinel Imami Hiiseyini’s-sehidi’l-mazlimi bi-arzi1 (12) Kerbela....” (Tas ve
Ozdemir, 2021: 501-502).

3. Bektasi Geleneginde Ehl-i Beyt Vurgusu

Hz. Peygamber’'in ev halkini ifade etmek i¢in kullanilan Ehl-i Beyt
kavrami tarih boyunca Siinni, Sii ve Alevi-Bektasi geleneklerinde en fazla
ihtilaf edilen, yer yer de siyasallastirilmak suretiyle istismar edilen
kavramlardan biridir. Ehl-i Beyt kavraminin kimleri kapsadigi konusu
stirekli tartisiimistir. Genellikle Hz. Peygamber, Fatima, Ali, Hasan ve
Hiiseyin Ehl-i Beyt olarak kabul edilse de bazen Hz. Peygamberin
hanimlarinin bazen da on iki imam ve hatta biitiin Hasimileri Ehl-i Beyt
olarak tasnif edenlerin oldugu goriilmektedir (Kutlu, 2006: 169-170).

Alevi-Bektasi kiiltiiriinde Hz. Muhammed, Hz. Ali, Fatima, Hasan ve
Hiiseyin isimleri bes parmaktan olusan el ile sembollestirilmis ve “Ali
Pencesi” adiyla levhalastirilmistir. Bu bes isim i¢in “Al-i Aba”, “bes esma” gibi
kavramlar da kullanilmistir. Hz. Ali’nin de igerisinde bulundugu Ehl-i Beyt'i
sevmek tek basina yeterli degildir. Ayn1 zamanda onlar1 sevenleri sevmek
(tevelld), onlar sevmeyenleri sevmemek de (teberrd) son derece 6nemlidir
(Figlaly, 1996: 234-235; Kaplan, 2010: 154; Teber, 2008: 142-150; Yildirim,
2009: 110). Hz. Ali ve Ehl-i Beyt manevi rehber olarak kabul edilmektedir.
Ozellikle Hz. Ali tarihsel kisiliginden ¢ok menkibevi bir sahsiyet olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Teber, 2008, s. 146). Alevi-Bektasiler'e gore Hz.
Peygamber, Ehl-i Beyt arasinda en ¢ok Hz. Ali'yi sevmis, bu nedenle kizi
Fatima'y1 onunla evlendirmis, iimmetini de ona emanet etmistir (Kutlu,
2006: 169-170). Hz. Peygamber’in sevgisine ve dvgilisiine mazhar olan Hz.
Ali, Tasavvuf kiltiriinde “Sah-1 Velayet”, “Sultanu’l-Evliya”, “Sah-1 Merdan”,
“Haydar-1 Kerrar” gibi lakaplarla anilmistir (Egri, 2006: 234-236).
bir 6vgii ile anlatilan konular arasinda yer almistir. Onun Islam’in
yayllmasinda ve genislemesinde gosterdigi kahramanliklar sadece
Bektasilikte degil pek ¢ok tarikatta da coskuyla anlatilan ve bunun tizerine
oldukga genis bir edebiyatin olustugu unsur haline gelmistir. Hadis oldugu
ifade edilen ve Hz. Ali'nin kahramanligin1 anlatan Ld fetd illa Ali la seyfe illa
Ziilfikdr (Kari, 1406/1986: 367-368) ifadesi Bektasi gelenekte yaygin bir
sekilde kullanilmistir. Fetd kelimesinden tiiretilen fiitiivvet Hz. Ali’'nin ilim,

644 |Sayfa



cesaret ve kahramanligini ifade etmek iizere kullanilmis bir kavramdir
(Sarikaya, 2010a: 114). Alevi-Bektasi gelenekte fiitiivvetin Hz.
Peygamber’den Hz. Ali'ye gectigi kabul edilmektedir (Sarikaya, 2010b: 372).
Yemini Faziletname’de Hz. Ali'nin cesaret ve yigitligini dizelerinde soyle ele
almistir:

“Salavat verdiler ciimle yeksan

Getirdiler o saat hemen iman

Nice putperest ehl-i zlinnar
Din-i Ahmed’e eylediler ikrar

Zilfikar korkusundan ehl-i ziinnar

Muhammed dinine etmistir ikrar” (Ozmen, 1998: 2/74).

Bektasilik, Hz. Ali ve soyundan gelenlere biiyiik bir tazim ve hiirmet
gostererek tarikat adap ve erkani icerisinde 6nemli bir konum atfetmistir.
“Erenler meydaninda Hakk Muhammed Ali divaninda Oniki Imam; On dort
ma'sum-1 Pakdn efendilerimizin dostlarina dost; diismanlarina diisman olmak
kavliyle.... Allah Muhammed Ali, ciimlemize mu‘in ve nasir ola. Himmeti
Aliyeleri zdhir, bdtin ilizerimizde hdzir ve ndzir ola.” (Teber, 2008: 142).
Benzeri ifadelerde de goriilebildigi gibi Ehl-i Beyt'e dzel bir 6nem verildigi
goriilebilmektedir. Bektasi Babagan kolu inang ve diislincesinde “Ehl-i Beyt”,
ayni zamanda kurtulusa ermis olan topluluktur. 73 firka hadisinde gegen
firka-i ndciye, Bektasi kiiltiiriinde kendilerince temsil edilmektedir ve sadece
Ehl-i Beyt'i sevenlerin toplulugudur. Allah’tan dertlerine derman ve manevi
dereceler isterken, Hak-Muhammed-Ali hiirmeti hakk: icin istemislerdir
(Figlah, 1996: 234-235). Bektasiligin temel kaynaklari sayilan adab ve
erkana dair dedebabalarin yazmis oldugu eserler dikkate alinirsa Hz. Ali ve
onun soyundan gelen imamlar manevi rehberler olarak yiiceltilmekte ve
onlarin tarihsel Kkisiliklerinden ziyade efsaneler seklinde aktarilan
menkibevi kisilikleri 6ne ¢ikarilmaktadir (Teber, 2017: 78). S6z konusu
eserlerde Hz. Peygamber’in yan sira Hz. Ali, on iki imam, on dért Mastim-i
Pak icin de salavat okundugu gériilebilmektedir (Biilbiil ve Ordek, 2017: 7-
10).

Sonug

Alevi-Bektasi 6gretisinde itikadi ve ictimai hayatin icerisinde yer alan
ayin ve cemlerde uygulanan adab ve erkanlarin tiimiinde salavat-1 serifeler
dua ve niyaz metinleridir. Insan-1 kAmil olabilmenin yolu diger seyr-i siiliik
tarikatlarindan farkli olarak ask ve indbe igerisinde dile getirilen Hz.
Peygamber, onun Ehl-i Beyti ve ashabina gosterilen tazim ve ihtiramdir. Bu
ihtiramin gostergesi de salavat-1 serifelerdir. Stinni literatiirde sozi edilen
Deldlii’l-Hayrdt mecmi’alarinin yerine Bektasi anlayisinda Salavat-1 serife
Mecmi'lar1 ve Terclimanlar yazilmis ve tescil edilmistir. Alevi-Bektasi
Ogretisinin temelinde ve bu Ogretinin yasandigi Bektasi tekke ve
dergahlarinda faziletli bir toplum olusturma hedefi vardir. Bu amaca matuf
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en temel unsuru da Hz. Peygamber ve onun Ehl-i Beyti'ne olan sevgi
olusturur. Bektasi taliplerinden baslayarak en tistte bulunan dedebaba ve
halifebabaya kadar her Bektasi'nin giinliik hayatini olusturan davranislar
birer tercliman ve dua ile icra edilmistir. Bu tercliman ve dualarin hepsinde
Hz. Peygamber’e ve onun Ehl-i Beyti'ne, On Dort Mastiman-1 Pak ve On Yedi
Kemer-Best'e salatiiselam iletmek bir vecibe ve ulvi bir amel-i salih
hiitkmiindedir.
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EK-1- Haza Kebiru Salavat-1 Serife

Bismillahirrahmanirrahim. Allahumme salli ve sellim ‘ala seyyidina nfr-i
stirir-i Enbiya-i habib-i Huda. Rasfl-i Kibriyd Muhammed Mustafa. Allahumme salli
ve sellim ‘ald seyyidina niir-i sdh-1 evliya, netice-i ma y(iha, veliyyii'l-miicteba.
Memdih-i esrar-114 fetd Imam Ali’yyi’l-Miirteza ve ‘ala nir-i ma’siime-i't-tahiri’s-
sahidi’l-eshuri. Hazret-i masumi Muhammed’i’l-ekber. Allahumme salli ve sellim ‘ala
seyyidind niir-i matla’i’s-semsi ve’d-duhg, bedr-i ilahi, menba’t sirr-1 Mustafa.
Hazret-i Haticeti’l-Kiibra, Allahumme salli ve sellim ‘ald seyyidina niir-i gencine-i
ars-1 Huda. Hazine-i diirr-i ilahi, mesned-nisin pir-i Miirteza Hazret-i FAtimatii'z-
Zehra. Allahumme salli ve sellim ‘ala seyyidina niri efdalu’t-tiika, ahsenu’l-vera
esrafu’s-siirefd Hazret-i Imam Hasan halku’r-riza ve ‘ala n(irf ma’sim et-tahiru’s-
sahid-i mazhar sirr1 f'llah. Hazret-i ma’stim-1 Abdullah. Allahumme salli ve sellim
‘ala seyyidina niri melcei’l-gureba, hadi’l-fukara, muhtar-1 evliyd Hazret-i Imam
Hiiseyin veliyy-i sah-1 sehidan, dest-i Kerbela ve ‘ala nliri’l-masumeyni’t-tahireyni’s-
sahideyni’l-eshuri. Fazlu Hakk Hazret-i ma’stim-1 Abdullah ve ‘ala nfir-i zat-1 bahti’l-
kdsim Hazret-i ma’sim el-Kasim, Allahumme salli ve sellim ‘ala seyyidina niir-i
seyyidi’l-muttakin, fahru ehli’l-yakin ziibde-i evladi tayyibin Hazret-i imam Zeynii’l-
abidin. Ve ‘ala nlireyni’l-ma’simeyn’t-tahireyn, seyyidii'l-alemin Hazret-i ma’stimi’l-
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Hiiseyn. Ve ‘ald nir-i sahibi’t-taci't-tecrid Hazret-i ma’sim Kasim es-sa’ld.
Allahumme salli ‘ala seyyidina ntr-i’t-tahir, gevheru’l-bahir, kudretu’l-kadir Hazret-
i Imam Muhammed el-Bikir ve ‘ali niir-i ma’stimi’t-tahir, gevheru’l-ebher Hazret-i
ma’siim ‘ala’l-eftar. Allahumme salli ve sellim ‘ald seyyidina nlr-i meal-i lutfi’l-fa’ik.
Mededi Kur’an'u’'n-natik, bahru’l-hdyik Hazret-i Imam Ca’fer es-Sadik ve ‘ala
nlireyni’l-ma’simeyni’t-tdhireyn, niir-i bahgs-1 mihr-i mah Hazret-i ma’stim-1
Abdullah ve rahmeten li'l-dlemin Yahya el-Hadi. Allahumme salli ve sellim ‘ala
seyyidina nilir-i maksadi’l-‘d4zim ve matlabi’l-cazim, diirretii’'n-nazim, Hazret-i imam
M@sa Kazim ve ‘ala nlreyni’l-ma’simeyni’t-tahireyn Nasiru’l-fatih, Hazret-i
ma’slimi’s-salih ve makstdi’t-talib, Hazret-i ma’slimi’t-tayyib. Allahumme salli ve
sellim ‘ala seyyidinad niir-i mazhar, sirr-1 hel etd, kasif-i remz-i ma yiha, ma’deni’l-
clid ve’s-seh3, menba’-i’l-kerem ve’l-ata Hazret-i Imam Alf M{isa er-Riza. Allahumme
salll ve sellim ‘ala seyyidind niir-i sdhibu’l-halki’l-‘azim, malik-i serefi'l-kadim
a’lemu’l-alimi’l-halim imam Muhammed et-Taki el-Kerim ve ‘ald nfir-i ma’siimi’t-
tahir, aslu’d-deka’ik Hazret-i ma’siim Ca’fer es-Sadik. Allahumme salli ve sellim ‘ala
seyyidind nlr-i merkezi’l-evtad, ziibdetii’l-icaid nushatu’l-abad sahibu'r-riisd-i li-
men leh(i’'r-revsed ve'r-resad Hazret-i Imam Alf en-Naki el-Cevvad. Allahumme salli
ve sellim ‘ald seyyidina ntr-i nd’il-i seyf-i haydari, katil-i ceys-i saff-1 diirf Hazret-i
Imam Hasan el-Askeri ve ‘ala nureyni’l-ma’siimeyni’t-tdhireyn Mehdiyy-i miinevver
Hazret-i ma’stim-1 Ca’fer ve ‘ald nir-i efdali'l-Hasim Hazret-i ma’stmi’l-Kasim.
Allahumme salli ‘ala nir-i cerag-1 ImaAm miihr-i diirr-i hisin, mah-1 taban, giizide-i
ehl-i irfin imam Muhammed el-Mehdi sahibii’z-zaman, cina canan, Sir-i Yezdan,
tabi’-i Furkan, badiye’l-emn ve’l-eman, sahibu’l-lutfi ve’l-kerem, sah-1 dhiri'z-zaman
Duvazdeh-imam, Ceharde-i ma’stim-i pak, hiiccetii’l-ka’imi'r-rah-an, delil-i burhan.
Ve ‘ald men ittebe’ahiim il yevmi'd- deveran. bi-Rahmetike ya erhamerrahim, ya
Rahim ya Rahman ya Halim ya Gufran ya Kerim ya Sultan salavatullahi’l-meliki’l-
mennan. Temme.
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BiR VICDAN MUHASEBESi: SODOM VE GOMORE
*
A CONSCIENCE SEARCHING: SODOM AND GOMORE

Miige GONCU*

0Z: Milli Miicadele dénemi romanlari anlatilan olaylara farkli acilardan bakabilmek icin
okura firsat verir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore romaninda isgal altindaki
Istanbul’'un ahvalini sapkin yasam tarzlar1 nedeniyle helak edildiklerine inanilan Sodom ve
Gomore sehirleriyle bir tutar. Bir yandan Milli Miicadele cephede verilirken istanbul’da da
ahlaki ve toplumsal degerleri ayakta tutmanin miicadelesi verilir. isgalcilerin istanbul’daki
ahlak yoksunu yasam tarzlarina kendi halkinin da dahil oldugunu géren vatanseverler i¢in
istanbul’da yasamak tam bir iskenceye déner. Romanin ana kahramani Necdet yasamak
zorunda kaldig1 hayat tarziyla icindeki Milli Miicadele ruhu c¢arpisinca derin bir sugluluk
duygusuna kapilir. Yakup Kadri 6zellikle vatansever bir geng olan Necdet'i nisanlisi Leyla ile
sinar. Necdet'in sugluluk duygusunun altinda harekete gecememekten kaynaklanan irade
eksikliginin ve se¢imsizligin yatti1 goriiliir. Bu ¢alismanin temel amact sugluluk duygusu ve
vicdan kavrami {izerinden Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Sodom ve Gomore romaninda
sucluluk hissinin nedenlerini, gériinme bigimlerini ve sonuglarini ortaya koyarak anlam
¢oziimlemesi yapmaktir. Suglulugun i¢ ice oldugu vicdan kavrami dogrultusunda kahramanin
suclu psikolojisinin altinda utan¢ duygusunun da varligi goriilir. Yakup Kadri'nin hem Milli
Miicadele Istanbul'unun yozlasmis yéniinii ortaya koymak hem de ayni sehirde sugluluk
duygusuyla kivranan bireyleri géstermek adina “Sodom ve Gomore” benzetmesini kullandigi
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Milli Miicadele, Istanbul, sugluluk, vicdan

ABSTRACT: The novels covering the Turkish War of Independence era allow the readers to have
different perspectives on the incidents told. In his novel Sodom and Gomore (Sodom and
Gomorrah), Yakup Kadri Karaosmanoglu likens the circumstances of the occupied Istanbul to
the cities of Sodom and Gomorrah believed to be destroyed due to their deviant life styles. On the
one hand, while the National Struggle is fought at the front, there is a struggle to keep moral
and social values alive in Istanbul. For he patriots, who see that their own people are included
in the immoral lifestyles of the invaders in Istanbul, living in Istanbul turns into complete torture.
The protagonist of the novel, Necdet feels guilty due to the contradiction with his lifestyle and
his heart’s enthusiasm fort he national cause. Yakup Kadri tests the patriotic young Necdet with
his financee Leyla. It is seen that the lack of will and lack of choice stemming from not being able
to act underlie Necdet’s sense of guilt. The main objective of this study is to perform a semantic
analysis by showing the causes, form of display and consequences of the feeling of guilt told in
Yakup Kadri Karaosmanoglu’s Sodom and Gomore based on the concepts of guilt and
conscience. In line with the concept of conscience, in which guilt is intertwined, the presence of
shame is also is seen under the hero’s criminal psychology. It is concluded that Yakup Kadri used
the metaphor of Sodom and Gomorrah in order to display both corrupt aspects of Istanbul

* Dr./Istanbul-mge_pehlivan@hotmail.com (Orcid: 0000-0001-7575-5676)
turnitin)

This article was checked by Turnitin.
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during the Turkish War of Independence and the individuals writhing witf the feeling of guilt in
the same city.

Keywords: Novel, Turkish War of Independence, Istanbul, guilty, conscience

Giris

Millf Miicadele, yakin donem Tiirk tarihinin en 6nemli olaylarindandir.
Savas sirasinda cephede oldugu kadar cephe gerisinde de olaylar yasanmis,
hatta romanlarda savasin bu yonii daha agir olarak islenmistir. Yakup Kadri
de Sodom ve Gomore romaninda cephede savas devam ederken isgal altinda
olan Istanbul’daki yasam anlatarak cephe gerisinde verilen savas1 gozler
ontine serer. Askerler cephede canlar1 pahasina savasi siirdiiriirken halk da
yabanci egemenligine ve isgalcilere karsi savasim1 vermektedir. Sodom ve
Gomore Tevrat'a gore Filistin yakinlarinda iki sehirdir ve ahlak ¢okiintiisi
nedeniyle gokylizlinden yagan atesle yok edilerek Allah’in gazabina
ugramistir. Yakup Kadri, isgal altindaki Istanbul’'u ve icinde bulundugu
yozlasmayy, ciirlimeyi bu iki sehre benzettigi icin romanina bu adi vermistir.
Yazara gore ahlaki terk ederek modernlestigini zanneden Istanbul halkinin
yasam sekliyle Sodom ve Gomore’dan farki kalmamistir.

Romanin ana kahramani Necdet cevresinde Ingiliz diismanhgiyla
taninan ve tilkenin kurtulusunun Anadolu’daki direnis hareketiyle miimkiin
olacagina inanan vatansever bir genctir. Onun ahlaken ¢ékmiis Istanbul
halkiyla arasindaki tek bag nisanlisi Leyla’dir. Yazarin entelektiiel bir geng
olarak anlatmak istedigi Necdet, isgal sonrasinda vatansever genclere
uygulanan yok etme egilimi altinda ezilen biridir. Necdet icin Milli Miicadele
cephede gecmese de o, isgal altindaki Istanbul’da cetin bir savasin icinde
gibidir. Necdet bir yandan miicadele ederken diger yandan agir bir su¢luluk
duygusunun altinda ezilmekte, stirekli vicdanini sorgulamaktadir. Roman
kahramaninin hissettigi sugluluk duygusunun kavramsal agiklamasini
yapmak da uygun bir tercih olacaktir.

1. “Sucluluk” Kavrami

Sosyal duygulardan biri olan sugluluk, olumsuz bir duygu olarak
belirtilse de aslinda kisiler arast iligkileri diizenlemesi, bireyin davranislarini
gozden gecirmesi baglaminda olumlu yonleri vardir. Bu duyguyla birlikte
hissedilen vicdani rahatsizlik, huzursuzluk, aci1 cekme, pismanlik, utancg gibi
duygu durumlar1 da ahlak/ahlaksizlik, benlik/davranis degerlendirmeleri
kapsaminda ele alinacaktir. “Utanma, sucluluk ve pismanliktan olusan duygu
grubu insanin olgunluguna katkida bulunan, yapici olumsuz duygulara
dahildir” (Tarhan, 2019: 168). Freud, Uygarlik ve Hosnutsuzluklart adli
eserinde bireyin sadece kotl bir sey yapmasinin sonucu olarak sucluluk
hissetmeyecegini, eyleme gerek kalmadan sadece kotii bir sey yapmayi
aklindan gecirmis olmasi halinde bile sucluluk hissedecegini belirtir (Freud,
2013: 81). Seligman ve Johnson’un sucluluk tanimi; “Kiiciik veya biiytik bir
sosyal grubun tiyeleri tarafindan iyi ve yararli diye kabul edilmis bulunan
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inanglarin, geleneklerin, orf, 4det ve kurumlarin dayandiklar1 kurallara
aykiri olarak islenmis bulunan antisosyal bir davranisa sucluluk adi verilir”
(Kilinger, 2019: 16) seklindedir.

Tangney, sucluluk duygusuna egilimli bireylerin davranislari tizerinde
odaklandiklarini ve davranislarinin sonugclariyla ilgilendiklerini, hatali
davranislarinin sorumluluklarinm tstlendikleri icin de disa doniik kinama,
ofke, diismanlik gibi tepkiler vermediklerini belirtir (Tangney, 1991: 600).
Zahn-Waxler ve arkadaslar1 ¢alismalarinda sugluluk duygusunu yapici ve
yikici olmak iizere ikiye ayirirlar. Yapici sugluluk duygusu, kisiyi yapilan
hatanin sorumlulugunu istlenmeye, hatay1 telafi etmeye yonelten bir
duyguyken; yikici sugluluk duygusu, kotii giden her seyden kendini sorumlu
tutma egilimi ve kendini asir1 yargilama ile ortaya ¢ikan bir duygudur (Dost
ve Yagmurlu, 2006: 44). Tangney, Wagner ve Gramzow yikict sugluluk
duygusunun utang ile karisik bir duygu oldugunu, sucluluk duygusuna
atfedilen yikicihigin utang duygusundan kaynaklandigini belirtirler (Dost ve
Yagmurlu, 2006: 45). Yikict sugluluk duygusunda bulunan utan¢ kavrami
¢ogu kez sucluluk ile karistirilmis, bu karmasanin son bulmasi i¢in bir¢ok
arastirmaci iki kavram arasindaki farklar1 ortaya koymaya calismistir.
Weiner'in onciiliik ettigi sucluluk ve utanci ayiran diisiince, bu duygular
tetikleyen davranislarin bireyin kontroliinde olup olmadigini merkeze
almistir. Herhangi bir olumsuz davranisin bireyin c¢aba gdstermemesi
sonucu olustugu disiniiliiyorsa “sugluluk”, bireyin yetersizliginden
kaynaklandig1 diistiniiliiyorsa “utan¢” duygusu olusur (Weiner, 1985: 565).
Lewis, Lindsay Hartz, Tangney gibi arastirmacilar utan¢ ve sugluluk
duygusunun ayriminda benlik ve davrams fark: tizerinde dururlar. Utang
duygusunda kisi benligi tizerinde yogunlasirken sugluluk duygusu daha ¢ok
davranis odakhdir. Utan¢ hisseden kisi kendini kot biri olarak
algiladigindan benligi zarar goriirken, sugluluk hisseden kisinin benligi zarar
gormez (Cirakoglu ve Gevrekei, 2017: 90).

Weiner, bir davranisin sonuclarinin birey tarafindan kontrol edilip
edilememesi yoniinden utanc¢ ile suclulugu birbirinden ayirir. Bireyde
rahatsizhik yaratan hata ya da basarisizlik caba gostermemenin bir
sonucuysa bu, su¢luluk duygusunu yaratir. Basarisizlik bireyin yeteneksizlik
gibi kendinde var olan ve ¢abayla degistirilemeyecek sebeplerden
kaynaklaniyorsa, hissedilen duygu utanctir. Cogu zaman i¢ ice olan bu iki
duyguyu sonuclari bakimindan da ayirmak miimkiindiir. Hoffman ve Wicker,
utan¢ duygusunun ice kapanmaya neden oldugunu ve davranisin telafisi
konusunda giidiilenme eksikligi yarattigini; su¢luluk duygusunun ise hatal
davranigin telafisine ve olumlu sosyal davranisa yonlendirdigini vurgularlar
(Dost ve Yagmurlu, 2006: 39).

Sugluluk duygusu her zaman yapilan bir davranistan dolay:
hissedilmez. Yapilmasi gereken bir davranis zamaninda yapilmadiginda da
bu duygu olusur. Bu noktada bireyin eyleminin oldugu kadar eylemsizliginin
de 6nemi biiyliktiir. Aym1 zamanda sucluluk duygusunun olusmasi icin
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yapilan hatali davranistan baskalarinin haberdar olmasi ille de gerekli bir
durum degildir. Darwin’e gore sucluluk duygusunda kisi asil yargiy1 kendisi
icin verdiginden ortaya ¢cikmamis suclar da sugluluk duygusunu meydana
getirir (Dincer, 2019: 1223). Horney’'e gore abartili sekilde Kkisisel
sorumluluk alinmasi bireylerin cevrelerinde gercgeklesen olumsuz
olaylardan dolay1 kendilerini su¢lamasina sebebiyet vermektedir (Horney,
2011). Makul seviyedeki sorumluluk duygusu makul seviyede sucluluk
duygusu yaratir ve bireyi toplumsal olarak kabul gérmeyen davranislardan
alikoyar. Bu anlamda sucluluk, sorumluluk duygusu ile birlikte ortaya ¢ikan
bir duygudur denilebilir. Hata yapma, kurallarin ihlali, ¢evre tarafindan
olumsuz degerlendirilme durumlar1 sugluluk duygusunu yaratir ve bu
duygunun yasandigl siirecte kisi; davranis odakli ve benlikle ilgili
degerlendirmeler yapar. Pismanlik, vicdan azabi, huzursuzluk ve zihin
karmasasi yasar ve bu duygudan kurtulma istegini en iist seviyede duyar.

Karl Jaspers, kendi kendini analiz eden bireyin su¢luluk sorununu,
ahlaki suc¢ olarak adlandirir. Ahlaki sug, vicdan ve pismanliga yer veren
herkes icin s6z konusudur. “Ahlaken sug¢lu olanlar, bilmelerine veya
bilebilecek durumda olmalarina ragmen, kendilerini 6z-elestirel bir gozle
analiz ettiklerinde yanlis oldugunu goérdiikleri yollara sapmis olup, kefaret
O6demeye hazir olanlardir” (Jaspers, 2015: 92).

Sucgluluk psikolojisinde kisinin gercekten bir hata yapip yapmadigi
onemli degildir. Clnki kisi kendi hislerine goére uygun olmadigini
diisiindiigli bir davranista bulunmasi veya s6z soylemesi durumunda da
kendini sug¢lu hisseder. Buradan anlasiliyor ki suc¢luluk duygusu kisinin
icinde bulundugu duygusal durumla da iliskilidir.

2. Vicdan ve Sucluluk

Sucluluk hisseden insanlarda goériilen vicdan azabi, ahlak kavraminin
en onemli i¢csel sebebi olan vicdan kavramini da ele almay1 gerektirir. Ahlak
felsefesinin temel kavramlarindan olan vicdan; dini, felsefi, sosyolojik bircok
tanimi yapilmis ve lizerine ¢ok konusulmus bir kavramdir.

Vicdan; “Psikolojik igerigi ile iyi davranmislar sergilemek icin insan
fitratinda bulunan ve ondan meydana gelen bir istek olarak, epistemolojik
yoniiyle canlinin kendisinde meydana gelen biitiin psikolojik etkinlikleri
algilamasini saglayan suur hali, ahlaki yoniiyle insana mahsus olup onun
niyet ve eylemlerini ahlaki 6l¢tilere gore degerlendiren denetleme sistemi”
olarak tanimlanmistir (Cengiz ve Cinar, 2018). Bilgiz'den edindigimiz bilgiye
gore “Insanin, davraniglarim ahlak niteliklerine gore ayirt edip giizel
olanlarini takdir eden, kotii olanlarini da suglayan psikolojik bir yetenektir.
Diger bir ifadeyle vicdan, insandaki ahlaki bilincin adidir” (Bilgiz, 2007: 14-
15). “lyiyi kétiiden ayirma yeteneginin ézel bir adi” (Bertrand, 2001: 21) gibi
tanimlardan yola ¢ikarak vicdan bir nevi “ahlaki bilin¢” olarak ele alinir.

Vicdan kavram ahlaki islevleri bakimindan; “Insanin eylemlerinin
saglam bir zemine dayanmasini imleyen hikmet, eylemlerde hakkaniyetin ve
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dengenin ortaya ¢ikmasi bakimindan adalet, insanin biligsel farkindaliginin
aktif kilinmasini saglayan basiret, otekiyle iliskide ihtiyacini gidermeyi,
rahmet duygusuyla iyiligin ortaya ¢cikmasini saglamasi agisindan merhamet,
eylemlerdeki hatanin bilincine varan bir yeti olmasi dolayisiyla nedamet ve
tovbe, varligin nimet oldugunun bilinciyle ilgisi olmasi bakimindan da
‘stiklir'iin ortaya ¢ikmasini saglayan yetidir” (Kog, 2015, 4).

Vicdan ve sucluluk duygusu; kisinin kendinden ¢ok otekini de
diisiinerek empati duygusuyla hareket etmesini saglar. Bu iki kavram icin de
kot davraniglar hakkinda pismanlik, tizlintili vardir ve davranisin diisiincesi
bile bireyde gerilimi artirir. Sucluluk duygusunda bulunan koétii bir sey
yapmis olma fikri ileri boyutlara tasindigi zaman depresyon, anksiyete,
obsesif kompulsif bozukluk gibi rahatsizliklara sebebiyet oldugu gortlir.
Plutchik’e gore sucluluk duygusu farkl sekillerde ortaya ¢ikabilir. Kisi haz
ve korkuyla karisik sucluluk duygusu yasayabilecegi gibi 6fke, lziintii,
tiksinti duygulariyla karisik bir sucluluk duygusu da yasayabilir (Plutchik,
2000). Sucluluk duygusunu c¢ok yogun yasayan bireylerde “zihinsel
kirlenme/bulasma” ad1 verilen bir durum yasanmaktadir. Rachman, zihinsel
bulasmayi; “Kirli bir nesneye herhangi bir temas olmadan birtakim
diisiincelerle, imgelerle, anilarla veya bazi olumsuz yasam olaylariyla ortaya
cikabilen, i¢sel kirlilik hisleriyle ifade edilen ve ahlaki boyutu olan bir
kavram” (Bilekli, 2016) seklinde tanimlar. Baskalarina zarar vermeye dair
tuhaf disiinceler, diirtiiler, bireyin kabulii olmayan davramslari 06z
kirlenmeye neden olur ve kisideki sugluluk duygusunu en iist diizeye
ulastirir. Bu durumda vicdan azabini yogun sekilde yasayan birey bu
olumsuz duygudan kurtulma cabasina girer. Vicdan azabi, kisinin yaptigi
kot bir is sonrasinda maneviyatinda hissettigi huzursuzluktur. Dini yonden
bakildiginda tévbe etme, giinah c¢ikarma gibi dini bazi pratikler, kisinin
suclulugunu azaltmak, kendini affettirme diizeyini arttirmak amaciyla
gosterilen ¢abalardir denilebilir (Bilekli, 2016: 28).

Insanlar1 diger canhilardan ayiran en énemli 6zellik, iyiyi kotiiden
aywrabilmesi, tercihlerinde irade sahibi olmasi ve bundan dolay1 da
eylemlerinden sorumlu olmasidir. Vicdanin telkinlerini dinlemeyen kisi
olumsuz duygularin etkisindedir ve davranislarinda da bu olumsuz
duygularin yansimasi vardir. Fitratinda bozulma olan kisiler yaptiklari
kotiliiklerden pisman olmayacak ve herhangi bir vicdan azabi
duymayacaktir. Ahlaki duyarhiligini kaybetmis kisiler vicdani sorumluluk
duyma konusunda eksiktirler. “Insan ne kadar kuvvetli bir vicdan tasiyorsa,
koti bir davranis karsisinda duyacag sucluluk da o kadar buyiiktir...
Toplumun kisitlamalarina ve yasaklarina en az uyan kisiler, vicdanlar1 en
zayif kisilerdir. Bunlar hayvani tabiatlarindan gelen enerjiyi istedikleri gibi
harcadiklari i¢in benlikleri huzur icindedir. Hi¢ veya pek az vicdan azabi
duyarlar” (Bilgiz, 2007: 136).
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3. Necdet’in Su¢lulugunun Nedenleri

Sodom ve Gomore romaninda Istanbul; 1ngilizler, Fransizlar ve
Amerikahlar tarafindan isgal edilmistir. isgalden sonra istanbul’da iki ayr1
yasam goze carpar. Bir tarafta vatanin Milli Miicadelesine destek veren ve
milli benligini unutmayan Anadolu halkj, diger tarafta Tiirk oldugunu unutan
hatta bundan utanan, Milll Miicadele’yi haksiz bulup isgalcilerin safinda yer
tutan bazi ziimreler. Bu durumda ¢ikarlarini diisiinen bazi Tiirkler milli ve
manevi degerlerinden koparak isgalcilerle ayni safta yer alirlar. Romanin
ana kahramani Necdet’in nisanlisi olan Leyla’nin da ailesi isgalcilerle icli
dishdir.

Necdet romanda vatanina olan sevgisi ile Leyla’ya olan sevgisi
arasinda sikisip kalan bir genctir. ingilizlerden nefret eder fakat Leyla'min ve
ailesinin Ingilizlere duydugu hayranhgmn farkindadir. Leyla, Necdet'in
kendisinden nefret ettigini bile bile roman boyunca Ingiliz zabiti Captain
Read ile icli dishh olur. Necdet Leyla’'ya olan saplantili aski yiiziinden
diisiincelerine ve blinyesine uymayan davetlere katilir, haz etmedigi
insanlarla bir araya gelir. Leyla'min i¢cinde bulundugu Istanbul’un bu yiizii
Necdet i¢in karanlk ve kokusmustur. Cogu zaman Istanbul’un bu yiiziinden
ve Leyla’dan kurtulmak ister fakat harekete gececek iradeyi kendinde
bulamaz. Iste bu iradesizlik Necdetin sugluluk duygusunun temelidir.
Necdet'in problemi sadece bir ask ¢ikmazinda olmasi degildir. Yazar Leyla’y1
bilingli bir sekilde yozlasmislar, benliginden uzaklasmislar sinifina dahil
eder. Necdet'in vicdan meselesi de bu noktada devreye girer.

Necdet'in sucluluk duygusunun nedenlerinden biri de Milll
Miicadele’ye katilmak i¢cin Anadolu’ya gidecek olan arkadasi Cemil Kani ile
yasadiklaridir. Aymi locada oturduklar1 yabanci zabitlerden biri Necdet'e
uzun siire hiddetle bakar ve bagirarak fesini ¢cikarmasini emreder. Necdet
zabite “Hangi hakla?” diye sordugunda da “galip hakkiyla” cevabim alr.
Necdet arkadasini bdyle bir ortama soktugundan utanarak; “Biitiin bu
hareketleri biz kaniksadik; fakat senin gibi cevheri bozulmamislari bu
lagima sokmak bir cinayetti; nasilsa oldu. Affet!” der. (Karaosmanoglu, 2020:
77). Necdet'in bu s6zlerinden hissettigi sucluluk anlasilmaktadir. Utanc ile
karisik hissettigi bu sucluluk hem arkadasina hem de Anadolu halkina
karsidir. Arkadasini bu lagima sokmaktan utanan Necdet, Leyla yiiziinden bu
kokusmusluklara maruz kaldigi i¢in kendini suclar. Bu lagima katlanmasinin
sebebi olan Leyla’ya 6fkesi daha da artar. Hissettigi sucluluk artik 6fke olarak
disa vurmaktadir. Utan¢g duygusunun etkisiyle Necdet benligine zarar
vermektedir. Yetersizlik duygusu ve bir seyleri degistirmek i¢cin kendinde
glic bulamamasi utan¢ duygusunu getirirken Necdet'in bir seyleri
degistirmek icin harekete gegmemesi suclulugu getirmektedir.

Yabanci zabitle yasanan bu gerginlikten sonra Necdet bir gece evinden
alinir ve tevkif evine gotiiriiliir. Leyla’nin kendisini kurtarmak icin gosterdigi
¢aba bir siireligine Necdet'in goziinii boyar, nisanlisina minnet duymaya
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baslar. Manevi olarak yikima ugrayan Necdet daha bos vermis ve yumusak
bir karaktere biiriiniir. “Belirsiz bir tarzda besledigi milll emellerden
soguyup bir cesit sliphecilige dogru kaymaya baslamist1” (Karaosmanoglu,
2020: 87). Yazar bu sozlerle Necdet'in iradesizliginin karsisinda oldugunu
belli eder. Necdet'in i¢ine diistiigii bu durumda kahramanini hakli ¢ikaracak
bir sebep gosteremez. Bu nedenle de Necdet'e bu yolda Leyla’dan daha
uygun bir yoldas olmayacaginin da altini cizer. Necdet'i milll degerlerinden
uzaklastiran, siiphecilife dogru yénelten bu Ingiliz hayranhg ile bezenmis
hayat kendisinde tiksinti, utan¢ uyandirsa da Necdet diisiincelerini harekete
dokmedikce suclu kalacaktir.

Romanda yazar Necdet'in su¢lulugunu arttirmak adina onu, iki bacagi
kesilmis bir Tiirk askeriyle alay edildigi ana sahit eder. Askerle alay edenler
bir Tiirk kizi ile Ingiliz zabitidir. Necdet'in empati kurarak Tiirk askerine
icinden soyledikleri manidardir: “Ben de senin gibiyim. Uziilme, ben de senin
gibiyim. Hatta senden beter bir haldeyim. Zira ben bacaklarimdan degil
ruhumdan kotiirimim ve benim sakatlifimin senin sakathigin gibi bir
hikayesi yok ve bir kiz benim lizerime, senelerce herkesin gozii éniinde bir
lese tiikiirtr gibi tiikiirdii!” (Karaosmanoglu, 2020, 259). Necdet'in yasadig
sucgluluk hissinin kaynagi, olmak istedigi kisi ile oldugu kisi arasindaki
catismadir. “Deneyimlerin ve isteklerin geriye itilmesi ile ‘ben’inden gittikce
uzaklasan bireyin hissettigi varolussal sucluluk icimizde yasanmadan kalmis
hayatla ilgili olarak kendimizde hissettigimiz duygudur” (Yalom, 2013: 430).
Necdet benligini sorgulama asamasinda oldugundan ac1 gekmektedir ve bu
acinin kaynagl da hissettigi sucluluktur. Kisinin kendini sorgulamasi var
olmanin temelidir. “Ben kimim?” sorusuyla birlikte bireyde kimlik krizi bas
gosterir ¢iinkii kisinin kendi beni lizerine disiinmesi alisilmis bir durum
degildir. Necdet'in kimligindeki parcalanma sahici olan ile sahte olan
arasindaki secimsizliginden ileri gelir. Ayrima ugrayan benligi birbiriyle
karsilastiginda devreye izleyici olarak vicdan dedigimiz mekanizma girer.
Sahte ile sahici olan arasindaki se¢imi yaptiracak olan vicdandir. Necdet'in
vicdani ona siirekli Leyla’nin yanlis kisi oldugunu, ondan vazgeg¢mesini
soylese de, Necdet tiim bunlarin dogrulugunu bilse de secim konusunda
kararlilik sergilemez. Secimsizligi ondaki sugluluk duygusunu daha da
artirir. iradesizligi yiiziinden icinde yasamak zorunda kaldig1 hayat bir nevi
suclunun cezasini cektigi yerdir.

4. Suclulugun Gériinme Bicimleri

Romanda Leyla'nin varligi 6nemlidir ¢iinkii Necdet'in kendini var
etme ¢abas1 onun sayesinde acikliga kavusur. Leyla'nin onun kimligine ters
olan varligi Necdet’'e kendini ispatlama imkdni sunmustur. Leyla ile ve
Leyla’nin ortaminda hissettigi bunalti onda hep bir kagisi ¢cagirmis bu kacis
sonucunda da Necdet yalmzlig1 tercih etmistir. Necdet, Leyla ile yalniz
kaldiginda hig¢bir sucluluk hissetmez, ¢linkii o ve Leyla toplum icindeki
kimliklerinden siyrilirlar. Necdet'in suglulugu Leyla’y1 disaridan bir goz
olarak gordiiglinde baslar.
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Necdet, Leyla’'nmin ingiliz zabit ile toplum icinde yakinlagmas,
kendisinin gozl 6nlinde o yokmuscasina flortlesmesi nedeniyle cogu kez
kendini yalnizliga iter. Bu yalmizlik ister mecbur birakilarak olsun ister
kendini soyutlamak adina olsun Necdet'in kendi benlik degerini korumak
adina gelistirdigi bir tercihtir. Necdet'in bu yalmizhiga kagislar1 roman
boyunca kendini kandirma adina yapilmis zorunlu yalnizlagsmalardir.
Romanin sonunda ise Leyla’dan vazge¢cmesiyle Milll Miicadele’'ye
baglanmas1 onu 6zelde yalnizlastirsa da genelde toplumsallastirir. Artik
yasadig1 zorunlu bir yalnizlasma degildir.

Leyla’nin Necdet'i ayni ortamdayken yokmus gibi saymasi Necdet'te
dislanmighk duygusunu arttirir. icinde bulundugu topluma zaten aykir
oldugunu diisiinen Necdet bu dislanmislik hissi ile sucluluk ve hatta eksiklik
bile duymaya baslar. Kendisindeki bu Ingiliz diismanhgini bile yumusatacak
bahaneler aramaya baslar. Bulundugu cevrede herkes mutlu olmanin bir
yolunu bulmusken kendisi neden siirekli mutsuz ve endiselidir? Cilinku
Necdet kisisel farkliliklar1 nedeniyle otekilerle arasinda bir kopus yasar. Bu
kopus dolayisiyla cogu zaman sorunu gérmezden gelerek kagmayi secer. Bu
kacisla benligini sugluluktan koruyacagini diisiiniir. Bu nedenledir ki
Necdet’in suc¢luluk duygusundan kagislar: onu harekete gegmekten alikoyar.
Necdet donemin aydin- entelektiiel genclerini temsil eder ve Necdet'in aydin
tavr1 olan kalabaliklar icindeki yalmzligt yozlasmis toplumun
yaptirimlarindan korunmak adinadir. Necdet hem bu yalnizligi yasar hem de
dislanmanin getirdigi yalmizliga itilir. Leyla’'nin tercihleri, kabulleri
dogrultusunda da yalnmizlasma/dislanma yasar. Leyla'nin kabulleri onun
glgsiizligiinii ortaya cikardigindan bu glgsiizlik duygusuyla sucluluk
bilinci daha da baskin hale gelir.

Sartre, bireyin secimlerinde 6zgiir oldugunu diisiindiigii gibi insanin
kendini kurtarma ya da mahvetme konusunda da 6zgiir olduguna inanir.
Clinkii kisi kendi yapip ettiklerinin toplamidir (Sartre, 1961: 47). Necdet
¢ogu zaman Leyla’y1 gorebilmek ya da onunla birlikte olabilmek icin
bulunmak istemedigi ortamlarda sartlarin gerektirdigi gibi olmak zorunda
kalmis ve cevresince de kabul gérmiistiir. Fakat bu zoraki uyum sonucta
Necdet'in kendini kabullenememesine sebep olmustur. iste bu noktada
Necdet'in kendi olamamaktan ileri gelen sugluluk hali baslar. Necdet'in bir
siireligine sectigi cevresindeki insanlarin istedigi, sartlarin gerektirdigi gibi
olma yolu icindeki su¢luluk duygusundan kagmanin kolay yoludur.
Boylelikle hem toplumsal alandan kabul gérecek hem de Leyla’nin
sevgisinden mahrum kalmayacaktir. Sartre, varoluscu bir korkagi anlatirken
sunlar ifade eder: “Bu adam korkakligindan sorumludur. Bilir ki cigeri,
ylregi, beyni korkak oldugu icin korkak degildir o; beden yapisindan gelmez
onun korkakligi. Kendini o duruma diistirmesinden gelir. Edimleriyle
kendini bir korkak olarak kurmasindan gelir” (Sartre, 1961: 49) Necdet de
Leyla’nin kendisini disiirdiigii durumu bir daha yagamaktan korktugu i¢in
otekiler diye diisiindiigi ztimreye dahil olmaya ¢alisir, Leyla’nin yaptiklarini
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gormezden gelmek onun icin daha kolay olandir. Sorumluluklarindan kagma
yolunu secmesi Necdet'in hem korkularinin hem de su¢lulugunun sebebidir.
Sorumluluktan kagis kisi icin korkunun ve sucluluk duygusunun basladigi
andir. Necdet kendinden sorumludur fakat nisanlisi olarak Leyla’dan da
sorumlu oldugundan omzundaki yiik daha da agirlasir. Leyla’y1 dogru yola
cekmek icin c¢aba sarf etse de ¢ofgu zaman onu tamamen kaybetme
korkusuyla Leyla'nin biiyiisiine kapilmayi tercih eder ve gercekleri
gormezden gelir. Yalom, “Insan yalnizca bir baskasina ya da ahlaki ya da
toplumsal yasaya karsi isledigi su¢ yliziinden degil, kendine karsi sug
islemekten de sorumlu olabilir” der (Yalom, 2013: 431-432). Necdet'in
hissettigi sucluluk da toplumsal ve bireysel olmak tlzere iki yonliidiir.
Isgalcilerle ve onlarin yandaslariyla vakit gecirmek, onlarin tarafini tutar
gibi goriinmek toplumsal su¢lulugunu olustururken; istemedigi halde bu
ortamlarda varlik géstermek, kendi benini yok saymak ve Necdet olmaktan
¢ikmak bireysel suclulugunu olusturur. Clinkii Necdet hem Tiirk halkina hem
de kendine karsi sorumlulugunu yerine getiremedigini diisiiniir ve bunun
yuki altinda ezilir.

Necdet, Leyla’nin kendi yaninda Ingiliz zabit ile i¢li dish konusmasinin
ardindan yine sadece kagmay secer. O anda Leyla’ya yapmak istediklerini
yapamamanin verdigi sucluluk hissiyle intihar1 bile aklindan gegirir. icindeki
ofkeyi dindirecek tek seyin 6liim oldugu fikri ¢care olarak aklina gelendir. Her
defasinda onu hayatindan cikarip atacagini, onu bir daha gérmeyecegini
soylese de iradesizlik Necdet'in en biiyiik problemidir. Romanda Necdet’in
asil doniistiigii nokta Leyla’nin evlilik konusunu ag¢masidir. Necdet'in
duydugu tiksinti, Ingiliz hayranh@ ve Ingiliz zabitle iliskisi herkesce
konusulan Leyla ile evlenip ¢ocuklari oldugunun diisiincesiyle doruga ulasir.
Necdet'in evlilik ile ilgili suskunluguna Leyla'nin tepkisi daha da
diiskiinlesmek olur. Necdet, Leyla’dan kagmak icin Sakarya Harbi'ne
katilmayi diisiiniir fakat her zamanki iradesizligi yiiziinden o kararini verene
kadar savas sona erer. Leyla, Necdet'in uzaklasmasiyla asil sevdiginin o
oldugunu anlar fakat Necdet artik kendi benligine olan saygisin
kazandigindan geri doniilemez sekilde Leyla’dan kopmustur. Icindeki
sucluluk duygusundan vicdaninin sesiyle milli benligini secerek kurtulur.

Koti giden her seyden kendini sorumlu tuttugu ve siirekli kendini
yargiladigl icin Necdet'te goriilen “yikict sugluluk” duygusudur. Necdet
icinde bulundugu durumdan ayni zamanda utang da duydugu icin hissettigi
yikici sucluluktur. Bu noktada Necdet'in yasadiklarinin onun kontroliinde
olup olmamasi da 6nemlidir. Leyla’'nin olumsuz davranislarina izin verdigi,
kendisinin de caba gostermedigi goz oniinde bulundurulursa suc¢luluk agir
basmaktadir. Leyla'nin davranislarini diizeltme giliciini kendinde
bulamadiginda, yetersizlik hissi devreye girdiginde sucluluga utan¢ duygusu
da eklenir. Bu nedenle iradesizliginin sonucu olarak da yikia sugluluk
duygusunun altinda kalir. Necdet hem kendi iradesizliginden hem de
Leyla’nin suursuzlugundan utan¢ duyduke¢a kapanma/yalmzlik yasar. Utang
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duygusu ice kapanmay1 beraberinde getirdiginden durumu diizeltmek adina
harekete gecmek daha da zorlasir. Necdet sonunda problemin kendinden
kaynaklandigini, tiim bunlara izin verdigi i¢cin bunlar1 yasadigini anladiginda
sugluluk duygusu baskinlasir ve iradesizlik yerini iradeye birakir. Ciinkii
sucluluk duygusu utan¢ duygusuna gore bireyi hatali davranisi telafi etmeye
daha ¢ok yonlendirir. Necdet de kendini Leyla'nin koksiizliigiinden siyirip
milli suuruna tekrar ulasir.

Sonug ve Degerlendirme

Yakup Kadri'nin Sodom ve Gomore romani ¢ikarlar1 ugruna
milliyetlerini, mensubiyet duygularini goz ardi eden, cikarlar1 ugruna her
tiirlii manevi degeri ayaklar altina alan, kimlikleri maddi varlik edinmekten
Oteye gecemeyen insanlari anlatmasiyla 6nemlidir. Milll Miicadele cephede
stirerken, Istanbul’da baz1 Tiirk ziimrelerinin yasayis1 iizerinden ahlaki ve
toplumsal degerleri sorgular. Romanin ana kahramani Necdet, milli
degerleri ile Leyla’ya olan sevgisi arasinda sikisip kalan, olmak istedigi insan
ile oldugu insan arasindaki ¢atismadan sucluluk duygusuyla c¢ikabilen bir
genctir.

Necdet'in sugluluk halinin temelinde diisiindiikleriyle yaptiklarinin
uyumsuzlugu yatar. Millet olarak Anadolu’da diisman ile savasilirken, ¢cogu
arkadasi cepheye vatan savunmasina katkida bulunmaya kosmusken Necdet
Istanbul’da isgalcilerle birlikte davetlere katilmaktadir. Diisiinsel diizeyde
Necdet’in akl da gonlii de devam eden miicadelededir. Ingilizlere olan
diismanlig1 ¢cevresi tarafindan da bilinmektedir fakat Necdet'in diistinceleri
ve sOylemleri harekete dokiilmez. Necdet romanda seyirci kahraman olarak
goriinir. Cevresinde olan bitenlere, Leyla'nin gozlerinin o6niinde
adilesmesine seyirci kaldikca sucluluk duygusu altinda ezilir. Ne zaman ki
irade gosterip etkin rol oynamaya baslar hem kendi benligini hem de milli
benligini tekrar bulur. Eylemsizlik/iradesizlik baglaminda Necdet kendi
vicdaninda sug¢ludur. Necdet’teki sugluluk hissi, vicdaninin kendisine yaptigi
dogru se¢cim yapma ¢agrisindan kaynaklanir. Artik sucludur ¢iinkii cagrinin
nedenini kavramistir. Vicdani, Necdet'in benlikleri arasindaki kararsizligin
ona yiikledigi sucu onaylamistir.

Sucluluk kavramini ag¢iklarken belirttigimiz gibi su¢luluk duygusu her
zaman yapilan bir davranistan dolay1 hissedilmez. Yapilmasi gereken
zamaninda yapilmadiginda da bu duygu olusur. Roman boyunca Necdet’in
hissettigi suclulugun nedeni de eylemlerinden ziyade eylemsizligidir.
Eylemsizliginin sorumlulugu sonucunda hem kendine hem de Anadolu
halkina kars1 vicdan mekanizmasi devreye girer. Her seyin bilincinde oldugu
hilde Leyla’dan ayrilacak iradeyi kendinde bulamamasi utancinin ve
su¢lulugunun temel nedenidir.

Necdet, icinde yasadigl toplumda gordiiklerinden, duyduklarindan
sonra hissettigi suclulukla zihinsel kirlenme yasar. Cevresinde yabanci
zabitlerle diistip kalkan Tiirk kizlarinin olmasi, kocasi 6liim désegindeyken
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evinde parti veren kadinlar1 gérmesi, nisanlisinin géziiniin 6éniinde sirf giiclii
olduklar i¢in Ingiliz zabitle iliski yasamasi, farkh cinsel egilimlerin gozler
oniinde yasanmasi gibi olaylar Necdet'te i¢csel bir kirlilik yaratir. Kendini,
zihnini 6ylesine kirli hisseder ki ¢ektigi vicdan azab1 onu bitirir. Bu rezilligin
bir an 6nce bitmesi i¢in Tiirk ordusunun Istanbul’a gelmesini ve bu
koksiizleri atesiyle yakmasini bekler.

Romanda Necdet'in miicadelesi Leyla ve yozlasmis cevresiyle
ilgiliymis gibi goriinse de asil miicadeleyi kendisiyle vermektedir. Necdet'in
yenmek istedigi kendi benligidir. Kendi iizerine diisiinmeye basladig:
noktada korku, sucluluk, kaygi vb. duygularla bogusmak zorunda kalir.
Necdet'in Leyla’dan vazge¢mesi onun icin bir kaybedis degildir, aksine bu
vazgecis Necdet icin yeniden bir varolusu beraberinde getirir. Necdet
Leyla’'nin sevgisinden vazgec¢ip vatan sevgisini sectiginde 6zgiirlesir ve var
oldugunu anlar. Varligini anlamlandirmasi da onu acidan kurtararak
sucluluk duygusundan uzaklastirir.
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RUS KULTURUNDEN RUS EDEBIYATINA “USADBA”NIN DEGISEN
CEHRESI

(ANTON CEHOV’UN “ASMA KATLI EV’i ORNEGINDE)
L4

THE CHANGING FEATURE OF “USADBA” FROM RUSSIAN CULTURE TO
RUSSIAN LITERATURE

(IN THE CASE OF ANTON CHEKHOV'S “THE HOUSE WITH THE
MEZZANINE”)

Eda H. TAN METRES"

0Z: Rus mimarisinde miistakil yerlesim alani olarak tamimlanan usadba (ycadw6a),
barinmanin 6tesinde bir yasam bi¢imi olarak kiiltiirel bir olgu kabul edilir. Biinyesindeki
park, bahge, Kilise, sarni¢ vb. yapilarla soylu kesimin ideal 6zel yasama dair goriislerini
bicimlendiren ve yansitan bu yapilar giindelik yasamin ve kiiltiirel unsurlarla kusatilmis
manevi degerlerin bir temsilidir. XVIII. yilizylldan XX. yilizyilin baslarina kadar varligini
stirdiiren usadba yasantisi yalnizca Rus kiiltiirii ve Rusya tarihi 6zelinde degil, sakinlerinin
yasamlarini yansitan soylu yuvast mitiyle (mug deopsiHckozo eHe3da) Rus edebiyati icin de
onemli bir arastirma addedilir. Bu kapsamda 1990’1 yillarin sonunda gergeklestirilen kiiltiir
tarihi ve edebiyat odakl bilimsel calismalar, usadba yasantisini usadba metni (ycade6Huwiii
mekcm) catisi altinda bir arastirma konusu kabul eder. Yontem bilimsel olarak edebiyat ve
kiiltiir tarihinin kesisme noktasina konumlandirilan usadba metni Vladimir Toporov ve Yuri
Lotman’in kiiltiirel ve yerel (lokal) metin kavrami temelinde sekillenir. Rusya’y1 anlatan
kiiltiirel tablonun 6nemli bir pargasi olarak degerlendirilen usadba yasantisi, arastirmaci
Vasili Scukin’in ortaya attigi usadba metni siniflandirmasi ve XIX.-XX. yiizy1l sinirinda
usadbay1 bir topos olarak degerlendiren Yelena Dmitriyeva, Olga Kuptsova, Tatyana Japlova
gibi edebiyat bilimi arastirmacilarinin monografi calismalariyla derinlik kazanir. Bu
calismada kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal gelismelerin etkisiyle farkli donemeclerden gecen
usadba yasantisinin Rus edebiyat1 6zelindeki evrilme stireci Anton Cehov’'un Asma Katli Ev
(Aom c mezonunom) eseri drneginde disiplinlerarasi bir yontemle ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Usadba, kiiltlir-edebiyat, usadba metni, Cehov, “Asma Kath Ev”.

ABSTRACT: Usadba (ycadvba) which is defined as a detached residential area in Russian
architecture, is considered a cultural phenomenon as a way of life beyond housing. The park,
garden, church, cistern etc. structures which shape and reflect the views of the nobility about the
ideal private life, are a representation of daily life and spiritual values surrounded by cultural
elements. The usadba life, which existed from the 18th century to the beginning of the 20th
century, is considered as an important research area not only for Russian culture and Russian
history, but also for Russian literature with its noble home myth reflecting the lives of its
inhabitants. In this context, cultural history and literature-oriented scientific studies carried out
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at the end of the 1990s accept the usadba life as a research subject under the roof of the usadba
text (ycade6nulli mexcm). The usadba text, which is methodically positioned at the intersection
of literary and cultural history, is shaped on the basis of the cultural and local text concept of
Vladimir Toporov and Yury Lotman. The usadba life is accepted as an important part of the
cultural sphere describing Russia. It gains depth with the classification of the usadba text put
forward by the researcher Vasily Shchukin and the monographs of literary scholars such as
Elena Dmitriyeva, Olga Kuptsova, and Tatyana Japlova who evaluate usadba as a topos at the
turn of the 19th-20th centuries. In this study, the evolution process of usadba life in Russian
literature, which has gone through different turns due to cultural, historical, and social
developments, is handled with an interdisciplinary method in the case of Anton Chekhov's The
House with the Mezzanine (/[om c Me30HUHOM).

Keywords: Usadba, culture-literature, usadba text, Chekhov, “The House with the Mezzanine”.

Giris

Biinyesindeki park, bahge, sera, kilise, sarni¢ vb. yapilarla soylu
kesimin ideal 6zel yasama dair goriislerini bicimlendiren ve yansitan
usadba, hane halkina ait bir yasam kompleksi olarak Rus mimarisinin 6zgiin
ornekleri arasinda yer alir. Kéyden Kente Geleneksel Rus Evleri bashikli
calismada “yalnizca barinmayi saglayan bir konut degil, ayni zamanda bir
yasam bicimi” olarak nitelendirilen usadba, “soylu malikdnesi” alt bashgiyla
sunulur (Kiigiik, 2020: 317). Bu genis yerleske i¢cinde ev sahibinin yasadig1
ana bina konak (oco6hsik) olarak ifade edilir. S6z konusu mekansal
diizlemdeki her bir yap1 kendisini ifade eden mitsel bir uzantiya sahiptir.

Usadba, tarihsel siirecgle birlikte lizerine yeni anlamlar yiiklenen,
evrilen bir kavramdir. Aragtirmaci Lyudmila Ivanova’nin bu konuya dair
incelemeleri usadbanin hi¢cbir donemde tek bir anlama karsilik gelmedigi
saptamasin ortaya koyar (Ivanova, 2001: 9). Bu kavrami etimolojik olarak
ele alan kiiltiir bilim uzmani Lyubov Gorodnova ise usadbanin sembolik
icerigini dilbilgisel ve felsefi baglamda ortaya koyan bahgenin yazgisinin
olusumu (ycmpoiicmeo cada cyodw6bi) ! nitelemesinin kilit bir anlam
tasidigina isaret eder (Gorodnova, 2016). Burada bahge (cad) sozcigi
fiziksel ve manevi yoniiyle usadba yasaminin iiclemesi olarak anilan konut
(rcunoti cad), kilise/sapel (dyxosnwiil cad) ve park alani (npupodHutii cad)’'ni
ifade eder. Bu sekilde olusan usadba sozciigli aile klaninin gelecekteki
yasaminin sekillenisini ifade eden yazgi (cydwe6a) ile iliskilendirilir; bu
yaklasimin temelinde yatan toprak ise manevi anlamdaki kaliciligin
dayanag bir simge kabul edilir (Gorodnova, 2016). Arastirmaci Olga
Osadcaya ise usadbanin bu baglamdaki iki 6nemli niteligine dikkat ceker:
Bunlardan ilki, kurucusunun ve gelecek nesillerden miilk sahiplerinin
tahayyiiliiyle ortaya cikan, sakinlerinin diinya goriisii ve yasama dair
tecriibeleriyle tamamlanan yaratialiktir. Ikincisi ise somut toplumsal
gercekliklerde ve maddi nesnelerde varlik gosteren hakikat algisiyla
bagdastirithir. Bu iki 6zellik birlikte ele alindiginda bahgenin yazgisinin

Lycag — ycaguTth (oturmak), ycrpouts (kurmak, diizenlemek), cagb — cap (bahge), canp6a
— cyabba (kader). (Gorodnova, 2016).
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olusumu olarak nitelendirilen kilit ifadenin kiiltiirel odag1 acgiga c¢ikar
(Osadcaya, 2012). Dolayisiyla usadba sozciiglinde 6ne ¢ikan bu anlamsal
biitiinlik bahge (cad) sozclgiiniin fonetik diizlemi iizerinden aktarilan
simgesel anlamla iligkilidir.

XVIIL ylizyi1ldan XX. ylizyilin baslarina kadar varligini siirdiiren usadba
yasantisi yalnizca Rus kiiltiiri ve Rusya tarihi 6zelinde degil, sakinlerinin
yasamlarini yansitan soylu yuvasi mitiyle Rus edebiyati icin de onemli bir
arastirma sahasi kabul edilir. Ayni anda hem Avrupa mimarisine ait
yenilikleri yansitip hem Rus toplumsal yasaminin 6zglinliigiinti vurgulayan
usadbalar, giindelik yasamin ve kiiltiirel unsurlarla kusatilmis manevi
degerlerin onemli bir odagi olarak Dmitri Lihagev, Yuri Lotman, Grigori
Sternin, Vasli S¢ukin gibi pek ¢ok arastirmacinin ¢alismalarina konu olur.
Usadbanin tarihsel stirecteki gelisimini sosyo-kiiltiirel baglamda ele alan so6z
konusu incelemeler 1siginda olusturulan bu ¢alismada, usadbanin Rus
kiltiiriinden Rus edebiyatina uzanan seyri irdelenmis, bu kapsamda 6ne
¢ikan Anton Cehov’'un Asma Katli Ev ([Jom ¢ me3oHunom) adli eseri usadba
yasantisindaki doniislimi ortaya koyan yonleriyle ele alinmistir.

Rus Kiiltiiriinden Rus Edebiyatina “Usadba”

Usadba Kkiiltiirliniin ortaya ¢ikisi, Rus aristokratlarin devlet
biinyesindeki zorunlu gorevlerinin kaldirildig1 1762 yili kararnamesinin (O
BOJIbHOCTH JiBOpsiHCcTBA) ylurirlige kondugu déneme uzanir. Soylu kesimin
kendi yurtlugunda araliksiz bir sekilde yasama firsati buldugu bu siiregle
birlikte iilkenin hemen her yerinde bu yasam kompleksleri olusturulmaya
baslar (S¢ukin, 2007: 72). Soylularin zorunlu devlet gorevi konusunda
ozgiirlik elde etmeleri, sahip olduklari egitim ve Bati modeli bir yasam
olusturma hevesi usadbalarin sanat ve kiiltiir yuvasi olmasina zemin
hazirlar. Ote yandan toprak kéleligi diizeni iizerinden elde edilen iicretsiz is
glci bu yasam komplekslerindeki isleyise katkida bulunur. Toprak
kolelerinden olusturulan tiyatro topluluklar1 vb. etkinlikler, usadbalarda
one ¢ikan resim sanaty, el sanatlari, heykelcilik vb. Rus sanatinin gelisimini
sergileyen bir manzara sunar (Kiigtk, 2020: 317-318).

Usadbadaki glindelik yasam ve mekansal baglamda 6ne ¢ikan kiiltiirel
olusum bilhassa XVIIL. yiizyilin 60’h yillarinda derinden hissedilir. Bu
dénemde usadba mimarisi altin ¢cagini yasar, bey konagi olarak adlandirilan
stil bu donemde ortaya ¢ikar. Bu yapilarin Kkiiltiirel bir alan olma yolunda
sundugu manzaraya, dogal yasamla i¢ ice olma konusu da eklendiginde icsel
bir ikilikten soz edilebilir. Hem Bati hem Rusya odakli bir yaklasimin
hissedildigi bu siirecte Bati'ya 6zgli modellere yonelim, beraberinde
ideolojik bir programin da hissedildigi 6ziimlemeyi getirir. Tarihsel siirec
dikkate alindiginda I. Petro doneminde muhafaza edilen usadba, daca vb.
ikamet yerlerine Almanca isimler verilmesi gelenegi? (Knyaz Pavel Petrovig

2 1. Petro doneminde, Rusya’da basta askeri ve teknik olmak iizere bir¢ok alanda Alman
kiltiirii yogun olarak hissedilir, hatta ¢ar bu nedenle suglanir ve elestirilere maruz kalir
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ve Knyaginya Mariya Fyodorovna'nin ilk ikamet yerleri “Paullust” olarak
adlandirilir), XVIII. ylizyihin ikinci yarisinda bu yerleskelere verilen
Fransizca isimlerle (Aleksey Kurakin'in Peterburg’daki dacasi “Mes Délices”
olarak anilir) stirdiirtlir. XVIII. yiizyilin ikinci yarisi itibariyla 6ne ¢ikan Bati
odakli yasam bi¢iminin dokundugu bir diger nokta ise usadba biinyesindeki
bahgeler olur, zira sebze bahcelerinin yerini Fransiz ve Hollanda park
modelleri alir. Hemen hemen XIX. yiizyilin sonlarina kadar siirdiiriilen
Fransiz park stili, Rusya’yva 06zgii geleneksel bahge diizeninin giiliing
bulundugu bir algi yanilsamasiyla kabul goriir (Dmitriyeva, 2019: 145).
Mihail Saltikov Scedrin’in Posehonye’deki Eski Yillar (IlowexoHckas
cmapuHa) adl1 eseri bu donemi yansitmasi agisindan 6nem tasir. 1812 Vatan
Savasi ile birlikte usadba yasantisi biiytik bir yara alir. Bu siirecte pek cok
yurtluk zarar gorir ve eski ihtisaml gériinlimlerine kavusmalar1 miimkiin
olmadigindan miitevazi bir yasam bigimi olusmaya baslar. Bunun sonucunda
XIX. yiizyiln ilk ¢eyreginde, gecmis donemlere kiyasla, usadba yapiminda
azalma so6z konusu olur (Butova vd., 2018: 16, 17).

Geleneksel Rus toplumunda, toprak sahibi aristokratlar ve onlara
bagh yasayan serflerin olusturdugu feodal bir diizen mevcuttur. Ancak
endiistrilesme ve serfligin kaldirilmasi gibi reformlar sonucunda Carlik
Rusyasi’nin  geleneksel yapisi degismeye baslar. 1861 yilinda
gerceklestirilen toprak reformu ile kaldirilan serflik diizeni usadba
kiltiiriinde yeni bir evrenin baslangici olur. Toprak beylerinin sinirsiz
hakimiyetini ortadan kaldirarak koylii halki serflikten azat eden bu reformla
birlikte toprak tiim toplumsal siniflarin sahip olabilecegi bir mala dontsiir.
Usadbalar satilip kiralanabilir hale getirilir. Sair Konstantin Batyuskov’'un
Hantonovo’daki usadbasinda bulunan miistemilat binasinin bir koyliiye
satilmasi bu durumun bir gostergesi kabul edilebilir. Toplumun alisik oldugu
degerler sisteminin sarsildig1 bu siirecte ekonomik sermayenin aristokrat
siniftan burjuva siifa dogru el degistirmesi sonucunda aristokrasinin
toplumsal yasamdaki konumu anlamini yitirmeye baslar. ivan Kramskoy’un
Eski Evin Teftisi (Ocmomp cmapozo doma) ve Vasili Maksimov'un Her Sey
Gecmiste Kaldi (Bce 8 npowsiom) adli tablolari bu stlirecin resim sanatindaki
ornekleri arasinda yer alir (Dmitriyeva, 2019: 148.). Toprak reformu, bu
konu 6zelinde Rus toplumsal yasaminda taban tabana karsit yeni bir siirece
zemin hazirlar.

Usadba kiiltiiriinii bir fenomen addeden arastirmaci Olga Bogdanova,
bu yasam bi¢iminin XVIII. yiizyilin son ¢eyreginden toprak reformunun
gerceklestirildigi 1861 yilina kadar varlik gosterdigine isaret ederek yarim
yuzylllik bir ge¢misten s6z eder (Bogdanova, 2010: 14-26). Dolayisiyla

(Aydin, 2022: 132, 134, 143, 148,152, 165, 166, 174). Sair Pyotr Vyazemski'nin “Kaderimiz
ne tuhaftir. Rus (I Petro) bizi Almanlastirmaya, Alman (Il. Yekaterina) ise bizi tekrar
Ruslastirmaya calisti” sozleri bu durumu 6zetler niteliktedir (Vyazemski'den akt.: Aydin,
2022:202).
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gecmis yizyillin izlerini muhafaza eden tiyatroyu, miizigi, okumayi
asilayarak eskiden kurulmus diizene kiymet vermeyi Ogreten ve ata
kiltliiriiniin anilarint duvarlar1 ardinda tasiyan usadbalar bu yoénleriyle
aidiyetin ve yuvanin kiiltiirel yaratim roliinii iistlenir. ilerleyen siirecte
sosyo-kiiltiirel baglamdaki yaklasimlarla orantili bir bicimde usadba
kiltiirtini yansitan yasam bi¢imi bir taraftan diisiise ugrarken diger taraftan
konu oldugu edebi eserlerde usadba metni (ycade6nuwiii mekcm) adi altinda
kiiltlirel bir olguya doniistir. Boylelikle usadbalar yalnizca Rus kiiltiirtiniin
ve Rusya tarihinin 6zgiin bir temsili degil, ayn1 zamanda Rus edebiyatinin
carpicl bir imgesi haline gelerek bu ¢ercevede olusan soylu yuvasi mitinin
ortaya cikis noktasi kabul edilir. V. Sg¢ukin bu mit ekseninde olusturulan
edebi mirasi Aleksandr Puskin’den Anton Cehov’a ve ivan Bunin’e uzanan ii¢
ayr1 bicimde degerlendirir: Siirsellik ve unutulmaya ytiz tutma gibi duygulari
yansitan Turgenyev'in kalemi; Gongarov'un riiya-ataerkillik eksenli
aktarimi; hem romantik hem satirik bir anlatim sunan Cehov'un usadba-
daca tiiriine yakin kalemi bu siniflandirmanin sacayagini olusturur (Scukin,
2007:72).

Usadba metninin bir tarih-edebiyat fenomeni olarak aragtirma konusu
olmasi1 1990’li yillarin sonuna denk gelir. V. Scukin’in Soylu Yuvasi Miti. Klasik
Rus Edebiyati Uzerine Jeokiiltiirel Bir Inceleme (Mug deopsiHckozo 2He30a.
l'eokynbmyposozuveckue  uccaedosaHusi no  pycckoll — kaaccuveckoll
aumepamype) adli eseri usadba metninin tiirii, mitsel uzantisi vb. konularda
kapsamli bir ¢alisma ortaya koyar. Yontem bilimsel olarak edebiyat ve kiiltiir
tarihinin kesisme noktasina konumlandirilan usadba 6zelindeki yazinbilim,
Vladimir Toporov ve Yuri Lotman’in kiiltiirel ve yerel (lokal) metin kavrami
temelinde sekillenir. Mihail Bahtin’e gore ise ev ve bahge usadba kiiltiliriiniin
mitsel temelini olusturur (Bahtin, 2007: 373). Usadba mitini ilham sag¢an bir
coskunluk kaynagi kabul ederek nezaket, giizellik ve asillikle yan yana koyan
V. Scukin, Soylu Yuvast Miti adh calismasinda bu aktarimlarim bilhassa 1.
Turgenyev’in sanatinda one c¢ikan soylu yuvasi imgesiyle biitlinlestirir.
Scukin’e gore usadba metninin ortaya cikisi XVIII. yiizyilla isaret eden
atalardan kalma kadim kiitiiphane nitelemesinin yam sira farkh dillerde
kalin kitaplar, kahramanlarin sik sik basina gectigi piyano, ¢icekler, cicek
acan agaclar, kuslarin civiltisi, bahgedeki tenha koseler (bank ve kameriye),
eski donemleri yansitan mobilyalar (Yekaterina Donemi gibi), efendilerine
sadik hizmetkarlar ve elbette beyaz elbiseler icindeki geng kizlarin romantik
ruh hélleriyle bitiinleserek bir donemi simgelestiren niteliklerden ayri
tutulamaz (Scukin, 2007: 122). Scukin bu diistincesinden hareketle Rusya’ya
ait benzersiz bir kiiltlirel tablonun pargasi olan usadba yasantisinin edebiyat
sahasinda yanki buldugu bicimiyle bir tistmetin kabul edilmesi gerektigini
savunur (Scukin, 2007: 400). Bir eserin usadba metni olarak
siniflandirilmasini ise su 6zellikleri tasiyip tasimamasiyla iliskilendirir: “1.
Eserin iceriginin usadba miti olarak anilan 'yitirilmis cennet’ olgusuyla iligkili
olmasi, 2. Usadba kronotopu, insan eliyle hazirlanmis kapali bir mekdnda
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huzur ve siikit hali, 3. Doga tasvirleri akabinde aktarilan kahramanlarin
ruhsal deneyimleri, izlenimleri ki bunu algilamak kolay olmayacaktir. Ustelik
kahramanlarin olumsuz ruh hdlleri giindelik yasamin eksiksizligi ve doganin
benzersiz giizelligi ile bir tezat olusturur, 4. Nostaljik, hiiztinlti bir ruh hdlinin
yaratilmasina zemin hazirlayacak melankolik-lirik alt metin, 5. Cogu defa
melodrama déniisen idil-eleji tiirlerine yénelim, 6. Yazarin aktarilan diinya
lizerindeki egemenligi, yazara ve kahramana ait sézlerin ideolojik ve tislup
acisindan  tek  boyutlu olusu” (Scukin, 2007: 320). Scukin’in
siniflandirmasinda ortaya konan usadba metninin 6zellikleri XIX.-XX ytizyil
sinirinda genel itibariyla usadbay1 bir topos olarak degerlendiren Yelena
Dmitriyeva, Olga Kuptsova, Tatyana Japlova gibi edebiyat bilimi
arastirmacilarinin monografi ¢alismalariyla derinlik kazanir.

Kahramanlarin yazgisi, konusmalar1 ve Kkarakterlerine dair
incelemeler lizerinden aktarilan giindelik yasam ve fikirlerin stizgecinden
gecen zaman ve uzam, usadba metninin 6nemli bir unsurudur. M. Bahtin
tarafindan onerilen kronotop kavramina karsilik gelen s6z konusu zaman-
uzam iliskisi Bahtin’in “Cocuklar ve torunlar dede ve babalarinin yasadigi
yerde, ayni ortamda; ayni koruyu, ayni dereyi, ayni thlamur agacini ve evi
gorerek yasayacaklar” (Bahtin, 2007: 370) sozleriyle edebiyat sahasinda
sanatsal bir odakla benimsenir. Bu baglamda insan yasamini ait oldugu eve
ve bu uzamla smirlandirilan sevgi, dogum, é6liim, yeme-icme, yas alma ve
dogayla kurulan kopmaz ritim gibi birkacg gerceklige ilistiren idil kronotopu
insan imgesinin ayirt edici 6zelliklerinin belirlenmesinde 6nemli bir rol
tistlenir (Bahtin, 2007: 373). Ancak her usadba i¢in hakiki bir aile yuvasi
nitelemesi yapmak dogru degildir, uzamsal olarak ahenk ve mutluluk
kronotopu roliinii {stlenebilen yasam alanlar1 soylu yuvasi mitiyle
ozdeslestirilebilir (Scukin, 2007: 173). Aileye ait kiiltiirel bellegin,
yasanmisligl duyumsatan esyalarin siginagi timsalindeki ev ve cennetle
ozdeslestirilen bahge 6zelinde sunulan mekansal diizlemin yani sira, burada
gecirilen zamanin yonetimi konusu da usadba sinirlarina has bir ¢izgide
ilerler. Her bir olayin belirgin bir zaman-uzam araliginda gergeklestigi
usadba yasantisinda zaman, insan yasaminin, hikayesinin - birkac kusagin
yasamiyla — devamliligini ifade eder. Usadba sahiplerinin degismesi ise
zamanin varhigini hissettirerek buradaki yasantinin ritmini ve sinirini
belirler. Usadba yasantis1 6zelinde, bilhassa doganin uc¢suz bucaksiz
kusaticilig icinde hizla gecen insan yasaminin daha derinden hissedildigi
ifade edilir (Dmitriyeva ve Kuptsov, 2003: 50-55). Bu yasam biciminde
izlenilen takvim, Ortodoksluk inanis1 geregi aile bireylerinin 6zel giinleri ve
toprak/tarla islerini ifade eden tarihler dongiistinde olusturulur (Glazkova,
2008: 28).

Usadba metnini tanimlayan simgeler arasindaki en kapsaml
metaforik ifade (Yuri Lotman’in deyimiyle “metin-kod”) bahcedir. Bahge,
insanin dogayla etkilesim icinde bulundugu ideal diinyay1 yaratma
deneyimidir, bu nedenle hem Hristiyan hem Miisliiman inanisinda Aden
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bahgesi (3dem), yani diinyadaki cennet kabul edilir (Lihagev, 1998: 11). Zira
Hristiyan kiiltliriinde cennet imgesiyle iliskilendirilen bah¢enin 6ne ¢ikisi bir
rastlanti olarak degerlendirilmez (Scukin, 2007: 157). Rus kiiltiirtinde
cennetten bir kose ifadesiyle anilan usadbalara rayki (paiiku, cennet),
bezzaboti (6e33a60mui, tasadan uzak), otradnoye (ompadHoe, i¢ agici) gibi
isimler verilmesi bu alginin bir géstergesidir. Bunun yani sira insan eliyle
yapilmis olmasi, yabanil dogayla karsithigi, icine kapanik gortiniimi,
sinirlarinin  olmasi, korunakli olusu ve estetik yoniiyle bahge kutsal
metinlerde ve yazin alaninda sikca tekrarlanan bir sdzciik haline gelir. Bilim
insani Michel de Certeau,“Cenneti kdgida ddkebilmek icin, yitirmek
gerekiyordu” (De Certeau, 1992: 80) sozleriyle agir agir yitirilen cennet
olgusuna, diger bir ifadeyle adeta Rus usadba kiiltiiriiniin tarihine kiiciik bir
dokunusta bulunur. Nitekim kaybedilen duygunun yarattifi bosluk,
hissedildigi 6l¢iide etkin bir metne doniigtir. Bu anlamda yitirilen cennetle
0zdeslestirilen usadba konusu Rus edebiyatinda XVIII. ylizyildan baslayarak
XX. yuzy1l ortalarina, bilhassa Rus go¢gmen edebiyatina sirayet eder. Usadba
biinyesindeki bahc¢eyi cennet bahgesiyle karsilagtiran Mihail Lomonosov'un
Tsarskoye Selo (Llapckoe Cesio)’daki ¢arlik yerleskesine dair eseri*; kendi
yurtlugundaki yasamindan yola ¢ikarak Romali sair Quintus Horatius’a
oykiinen Mihail Heraskov’'un Dostluga Dair Icten Bir Arzu (HMckpenHue
acenaHuss 8 dpyxcoe) adli eseri; Konstantin Batyuskov'un Oleninlere ait
usadbay1 resmettigi Benim Penatlarim3 (Mou Ilenamsi) adll eseri usadba
metninin XVIIIL. ytizyildaki seyrini ortaya koyan calismalar arasinda yer alir.

XIX. yiizyl Rus edebiyatini usadba kiiltiiriiyle iliskilendiren
arastirmaci Yelena Dmitriyeva, bu donemde eserler kaleme alan yazarlarin
(valmzca yiizyilin erken doénemlerinde degil, demokratiklesme
hareketlerinin basladigl ge¢ donemde de) c¢ogunun soylu sinifa dahil
olduguna dikkat ¢ekerek aktarilan usadba yasantisini deneyimlenmis bir
glindelik yasam bi¢imi addeder. Zira bu donem eserlerinin pek cogu, kir
yasaminin yogun bir bicimde hissedildigi usadbalarda yazilmistir
(Dmitriyeva, 2019: 152). Bu kapsamda Aleksandr Puskin’in Yevgeni Onegin
(Eszenuli OnezuH) ve Belkin Hikdyeleri ([losecmu Beaxkuna) adl eserlerini
siralayan Ye. Dmitriyeva'ya gore, A. Puskin Moskova’da diinyaya gelmis,
Peterburg’da yasamis olsa da sairin Rus toplumsal algisindaki yeri aile
yurtlugunun bulundugu Mihaylovskoye koyii (ii¢ yil siirgiinde yasadigi) ve
Boldino* (kolera salgini sirasinda kaldigi)’'dan ayri tutulamaz. Benzer bir
bicimde Rus kiiltiiriinde soylu yuvasi mitinin ortaya ¢ikisina vesile olan Ivan
Turgenyev yasaminin biiylik bir bolimini yurt disinda gecirmis olsa da
yazarin usadba yasantisina dair hatiralar1 sanatinin temelini olusturmus,

* “Kendisine Duyulan Derin Hiirmetten Dolay: Yazarindan Majestelerine Ithaf Olunan 0d” (0da,
8 komopoli Ee Beauuecmay 6s1az200apeHue om COMUHUMEAS] NPUHOCUMCSl 3d OKA3AHHYI0 eMy
8blco4atiuyro Mu/a10cmy).

3 Antik Roma mitolojisinde evi, yuvay1 koruduguna inanilan tanri. Bk. Necatigil. 2017: 108.

4 Bk. Celikates Tepe ve Ikisivri Akdemir, 2021.
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annesine ait Spasskoye-Lutovinovo yurtlugu yazarin Rudin (Pydun), Soylu
Yuvast ([leopsinckoe zHe3do), Arefe (HakaHyHe) gibi eserlerinin imgesel
toposunu belirlemistir. Lutovinovo yurtlugu Ivan S. Turgenyev adli gahismada
su sozlerle aktarilir: “Malikdnenin kirka yakin ve birbirinden farkli odasi
vardi; mavi, sari, bordo renklerinde konuk ve calisma odalartydi bunlar (...) Bir
demirhane, kiimesler, tas bodrum, hamam, at ahiri, iki buzhane cevreliyordu
(...)Yapinin sag béliimtinde malikdne sahipleri, sol boliimiinde de yardimcilar,
bahg¢vanlar, saraglar, oda hizmetgileri...” (Olcay, 2005: 17). Yasaminin biiytik
bir kismim1 Yasnaya Polyana’daki yurtlugunda gecgiren Lev Tolstoy da Savas
ve Baris (BoiiHa u mup), Anna Karenina (Anna Kapenuna) gibi eserlerini
burada kaleme almis, anlatiminda yer verdigi usadba yasantisina dair
aktarimlar, biiyiik o6l¢iide bu yurtluktan esintiler tasimistir. “Yasnaya
Polyana’m olmadan Rusya’yt ve onunla olan bagimi dile getirmem ¢ok gli¢
olurdu” (Akt.: Biryukova, 2005: 262) sozleri Tolstoy’un eviyle olan bagini
ortaya koyar. Ote yandan hayat hikayelerine bakildiginda usadba
yasantisindan uzak olsalar da diistinsel baglamda stirekli oraya doéniis yapan
yazarlar da s6z konusudur. Bu anlamda c¢ocukluk yillarin1 Ukrayna’da
Vasilyevka yurtlugunda geciren Nikolay Gogol, yasaminin sonraki yillarini
Moskova, Peterburg ve Avrupa licgeninde siirdiirmiis olsa da yazarin Olii
Canlar (Mepmebwie dywu) eserindeki mekansal odak Cicikov karakterinin
ziyarette bulundugu farkli usadbalar olmustur. Usadba yasantisindan uzak
bir yasamoykiisii olan Anton Cehov ise sagir kent olarak anilan Taganrog’da
kisith imkanlarla baslayan yasamimi Moskova’ya tasimis, kaleme aldig
eserlerinin pek c¢ogunda, bilhassa dramaturji sanatinda - Marti (Yaiika),
Visne Bahgesi (BuwHeswili cad), Vanya Dayr (/lsads Baus) - usadba
yasantisinin icine sizmistir (Troyat, 1987: 17). Dolayisiyla bir aidiyet simgesi
olan ev nazarindaki usadba yasantisi kimi yazarlarin ge¢misiyle kurdugu
bagin 6zii olarak nitelendirilebilecek derinlerde bir anlam tasirken kimileri
icinse defalarca ardina doniip baktigi yarim kalmis bir hikdyeyi ya da
cennetten bir kdse misali arzu edilen bir hayali, yasanmamis olsa da
seyredilmis bir hikayeyi temsil eder.
“Eski Ev” Konseptinde Bir Usadba Metni: “Asma Kath Ev”

Anton Cehov’'un edebiyat sahnesine c¢ikisi, Rus kiiltiirii temelinde
sekillenen usadba metninin sosyo-tarihsel eksenli degisimlere ugradigi
doneme denk gelir. XIX. ylizyilin ikinci yarisinda gerceklestirilen toprak
reformunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bu degisim siirecinde, icindeki
sahipleriyle yaslanmaya yiiz tutan aile yurtluklarina, artik yasanmaz hale
gelen odalariyla eski ev olarak anilmaya baslanan pek ¢ok usadbanin
kohnelesmesine tanik olunur. Bu gecis siirecinde usadba yasantisinin
ugradigl doniisiim, eski ev nitelemesini alan aile yurtluklarinin yani sira bu
kiltiirtin bir pargast olan bahge ve parklarin da yabanil dogayla
biitiinlesmeye basladig1 bir donemi ifade eder. Edebi eserlerde mekansal
diizlemde kendini gosteren bu doniisiimiin bir diger ucunda bulunan ge¢mis
yasamin kiymetli mirasi ve geleneksel yasantinin kadim birikimi, ayakta
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kalmaya direnen konak duvarlarinda adeta bu ruhu yasatmak i¢in miicadele
verir. XIX. ylizyil ortalarinda ve sonunda eserler kaleme alan yazarlar da
soylu yuvasi mitinin yaklasmakta olan ka¢inilmaz sonuna kayitsiz kalamaz.
Bu durumun bir yansimasi olarak déonem yazininda 6ne ¢ikan melankolik,
lirik altmetin, nostalji odakl bir yaklasim ortaya koymasinin yani sira klasik
donem usadba metni smiflandirmasindan da uzaklasildigini hissettirir.
Tarihsel siirec dikkate alindiginda XIX. ytlizyilin ikinci yarisi ve XX. yiizyilin
baslangicindan itibaren usadba kiiltiiriinde yeni bir donemin s6z konusu
oldugu asikardir. Yeni sakinleriyle orta biiytikliikte miilkler 6éne ¢ikmaya
baslar, ilerleyen siirecte ise usadba kiiltiiriinii kismen muhafaza eden yasam
bicimleriyle dacalar mekansal bir odak héline gelir (Butova vd., 2018: 57).
Bu durum, Komedi Mi? Dram Mi1? Visne Bahgesi bashikli calismada “Aristokrat
yasamin simgesi hdline gelen malikdnelerin itibarlarini kaybetmeye baslayip
daha miitevazi ve ucuz maliyetli olan dagalarin yayginlasmasit” sozleriyle
Ozetlenir (Giinor, 2022: 503). Nitekim XIX. yiizyll sonunda kusaklarin
ardilligy, insanin tarihsel esaslara kok salmasi gibi usadba yasantisinin
temelini olusturan diinya goriisi tiiketilir ve bilhassa Anton Cehov ve
Maksim Gorki’'nin sanatinda hissedilen daga yasantisina dair diinya goriisii
ile yer degistirmeye baslar (Dmitriyeva ve Kuptsova, 2003: 161). Bu
baglamda bir seyi yikarken tekrar insa etmeyi ifade eden yapisokiim
perspektifiyle kaleme alinmis metin tiirleri, 6ncelikli olarak mizah odakli
streli yayinlar donemin edebiyat kanadinda 6ne ¢ikan degisimin uzantisi
kabul edilebilir. A. Cehov’'un mizah igerikli siireli yayinlara dahil olusuyla
iliskili olarak, bu kapsamda basilan eserlerini inceleyen V. Scukin, Cehov’'un
erken donem eserlerindeki (182 oykiiden 15’inde) olay orgiisiiniin
usadbanin varyanti kabul edilen daca odakli sekillenisine isaret eder.
Scukin’e gore, usadba anlatisi A. Cehov’un sanatinda daga anlatisina dontisiir
(Sgukin, 2007: 385). Usadba, yazarin bilhassa 1880-1890 yillarinda kaleme
aldig1 eserlerinde aktardigi yasam manzarasinin onemli bir pargasini
olusturur. Ote yandan Cehov'un Melihovo’daki evinden esintiler tasiyan
usadba anlatis1 niteligindeki kimi eserleri, belli zaman araliklarinda
yasanilan daca konseptine dair 6zellikleriyle dikkat ceker. Boylelikle usadba
metninin Cehov’un sanat anlayisinda bir evrilme stirecine girdiginden soz
edilebilir. Ye. Tryuhova’ya gore, Cehov’'un 1896 yilinda kaleme aldig1 Asma
Katl Ev, odak noktasini olusturan ev (usadba) imgesiyle yazarin usadba
metni tliriine en yakin eseridir (Tyuhova, 2000: 5). Eserdeki olay orgiisii bir
stiredir Belokurov yurtlugunda kalmakta olan ressam karakteri ve onun sik
sik ziyarette bulundugu Volganinov ailesi iizerinden kurgulanir. Anlatici
roliinii Ustlenen ressam, Belokurov ve Solkovka yurtluklarina dair
gorislerini, tim duraganlifiyla tasra yasamini ve yurtluk sakinlerinin
hayata bakisin1 disaridan bir gozle aktarir. Anlatimin temelini olusturan
tasra yasami, usadba Kkiultiiriine dair yasam manzaralar1 ile doénemin
melankolik ruhunu derinden hissettirir. Bu anlamda Asma Katli Ev'de so6zii
edilen Belokurov yurtlugu hem eskimis goriintiisii hem buraya yalnizca bir
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slireligine kalmak icin yerlesen ressam Kkarakteriyle Cehov’'un sanat
anlayisinda one c¢kan toplumsal doniisiime bir Ornek olusturur.
Belokurov’'un yurtlugunda kalan ressam, anlatimdan anlasildig1 kadariyla
yalnizca yaz mevsimini burada gecirmek i¢in gelmistir. Eserde i¢ monolog
teknigiyle aktarilan “flk kez tiim yaz boyunca calisma arzusu hissettim”
(Cehov, 1980: 93) sozleri ve anlatimin sonu¢ kisminda “Eve varinca
bavullarimi hazirladim ve o aksam Peterburg’a gitmek icin yola ¢iktim. (...)
Artik asma katl evi unutmaya basladim, fakat ara sira ¢alisirken, okurken
ansizin, hi¢ sebepsiz yere penceredeki yesil 1sigi... hatirlarim...” (1980: 97)
sozleri ressam karakterinin bu yurtluk ve kir yasamiyla kisa stireli bir bagi
oldugunu ortaya koyar. Usadbalarin toprak reformu sonrasinda satilip
kiralanabilir hale getirilmesi konusu ise Belokurov ile birlikte yasayan
Lyubov Ivanovna karakteri {izerinden “Yaklasik ii¢ y1l 6nce miistemilattan bir
kanadi kiralamis, boylelikle Belokurov’la yasamaya baslamis, gortinen o ki
buraya temelli yerlesmisti” (1980: 93) sozleriyle ifade edilir. Benzer bir
bicimde eserin sonug¢ kisminda yer alan “Volganinovlar’t bir daha gérmedim.
Kisa bir siire 6nce Kirtm’a seyahat ederken vagonda Belokurov’a rastladim (...)
Yurtlugunu satmis ve Lyubov Ivanovna adina biraz daha kiictigiinii almis”
(1980: 97) sozleri de donemin toplumsal yasamini ortaya koyan bir aktarim
sunar.

Tiyatro, gar, kilise, doktor odasi, bahcge, ev gibi hem tasraya hem kente
dair pek c¢ok mekdn Cehov'un sanatinda yer bulur. XIX. yilizyll Rus
edebiyatinin ikinci yarisindan itibaren usadba metniyle iliskili olarak dne
¢ikan eski ev imgesi, o donemde Rusya’da gergeklesen toplumsal
hareketliligin bir gostergesidir. Eski evimgesi Asma Katli Ev adl1 eserin giris
kisminda Belokurov yurtlugunun tasvir edildigi, “O, bah¢cedeki miistemilat
binasinda, bense icinde yatak olarak kullandigim genisce bir divan, bir de
lizerinde iskambil oynadigim masadan baska esyanin bulunmadigi eski bey
konagindaki biiytik stitunlu salonda yasiyordum. Burada sakin havalarda dahi
eski konveksiyon bacasi uguldar, firtina ¢iktiginda ise ev sallanir, ¢catirdayip
parcalara ayrilacakmis gibi olurdu, bilhassa geceleyin on biiyiik pencerenin
tiimii ansizin simseklerle aydinlaninca dehget verici olurdu” (Cehov, 1980: 89)
sozleriyle okuru bu atmosferin igine alarak anlatimin odak noktasini
olusturan ev konseptini gozler oOniine serer. Eserin genel havasinda
hissedilen eskimis, yaslanmis, mazide kalmis gibi nitelemeler yalnizca ev
lizerinden degil, “Sagdaki eski meyve bahgesinde bir sariasma, goniilsiizce,
ciliz bir sesle sarki séyliiyordu. O da yash olmaliydi” (1980: 89) sozleriyle
bahge ve kusa atfedilen nitelemelerde ve “Anneleri Yekaterina Pavlovna, bir
zamanlar giizel oldugu kesin ama simdilerde yasina gére diri gériinmiiyor,
nefes darligi cekiyor, iizgtin, dalgin gériiniiyordu...” (1980: 90) sozleriyle Lida
ve Jenya karakterlerinin annesini tanitirken basvurulan aktarimda derinden
hissedilir.

Asma Katli Ev'de usadba metni tiiriine yakin bir anlatimin oldugu
goriisii, Cehov'un sanatinda hissedilen 1. Turgenyev esintisinin kaynagi
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kabul edilir. S6z konusu benzerlik arastirmaci Yelena Tyuhova’nin
calismasinda Turgenyev’in Soylu Yuvasi adli eseri ve Cehov'un Asma Kath
EV'i 6rneginde ask ve ideolojik cekismeler odaginda iki tematik cizgide ele
alinir (Tyuhova, 2000: 5.). Cehov’'un Alacakaranlikta (B cymepkax) adl1 6ykii
derlemesini okuyan sair Aleksey Plesceyev’e gore ise Cehov'un sanatinda
belli belirsiz hissedilen Turgenyev’in golgesi, bilhassa Asma Katli Ev'de 6ne
¢ikan doga betimlemelerinde Turgenyev'e 0zgii lirizmi animsatir (Akt.:
Vinogradova, 1960: 294). Etrafin1 kusatan doganin bir pargasi haline gelen
Solkovka yurtlugu ve bahgesi Asma Katli Ev'de su sozlerle betimlenir: “Hava
durgun ve kapaliydi, ancak bazen agaglarin tepesinden parlak, altin rengi bir
1sitk huzmesi stiziilerek bir ériimcek agini gékkusagi renklerine boguyordu.
Camlarin kokusu insana nefes aldirmiyordu. Sonra bir thlamur agaci yoluna
girdim. Burasi da bakimsiz kalmisti; sart yapraklar ayagimin altinda hiiziinle
hisirdiyor, agaclar arasinda sinsi gélgeler dolantyordu... IThlamur agaglari
sona erdi karsima asma kati ve terasi olan beyaz bir ev, havuzu ve ytkanma
kabiniyle bir avlu, bir dizi yesil ségiit, arkasinda bir kéy... (Cehov, 1980: 89).
Cehov’'un Solkovka yurtluguna dair s6z konusu aktarimi, doga
betimlemeleriyle Turgenyev’i animsatsa da burada dikkat cekilmesi gereken
asil konu, hissedilen karamsar atmosferin icinde zamana yenik diisen
Solkovka yurtlugunun eskimis gorintiisii ve kohnelesmis halidir.
Dolayisiyla, bu eser 6zelinde belli karakterlerde® 6ne ¢ikan diisiinsel ve
ideolojik yaklasimlar ve peyzaj aktarimlariyla Turgenyev’i duyumsatan
Cehov'un sanati, dénemin kurallarina uygun bir bicimde usadba metnine
yakin bulunsa da tiim bu benzesimleri siliklestirecek bir bicimde klasik
aktarimdan, Turgenyev’in soylu yuvasindan farkh bir cizgide ilerler. Zira
Cehov yapisokiim perspektifli bir usadba metni olusturur. Diger bir ifadeyle,
genel hatlariyla Cehov'un sanati™ usadba metni siniflandirmasinda dile
getirilen Ozellikleri (cennet bahgesi miti, aktarimda ge¢mise doniik
kompozisyon, icten seven kahramanlar vb.) tasimasinin yaninda, bu yasam
bicimine 6zgi, alisilagelmis aylaklik ve tasasizligi bertaraf etmeye yonelik
yeni, farkli bir zamanin varligin1 da derinden hissettirir. Usadba metninde
one c¢ikan duragan ritim Asma Katli EV'in kahramanlarindan Lida
Volcaninova tarafindan bozulur. Solkovka koyiindeki yurtluklarinda

* Bu diisiinceden hareketle dogal, icten halleri ve iyi niyetiyle Cehov’'un Jenya karakterinin
Turgenyev’'in Liza Kalitina’sini amimsattigi soéylenebilir. Her iki kahraman da temiz
duygulari ve 6zverili yaklasimlariyla yiiceltilir.

**Yazarin Marti (Yaiika), Vanya Day1 ([lads Bans), Visne Bahcesi (BuwHesbiii cad) ve Ug Kiz
Kardes (Tpu cecmpwt) gibi eserlerinde soylu yuvasi mitini ¢agristiran bir aktarim s6z
konusudur. Bu baglamda siliklesmeye baslayan soylu yasamini simgeleyen Visne Bahgesi
bilhassa bahgenin el degistirmesi lizerinden yasanan toplumsal degisimi ortaya koymasi
yoniiyle one ¢ikar. Bahge bu eser 6zelinde yalnizca aktarilan olaylarin gectigi bir mekan
olarak degil, ayn1 zamanda eserin ontolojik siijesini, ana imgesini olusturmasi anlaminda da
dikkat ceker.
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sokok

yasayan Lida, genis imkanlara sahip olmasina ragmen zemstvoya™ bagl bir
okulda oOgretmenlik yapar, etrafindaki varlikli kisileri de bu yondeki
calismalara destek olmaya davet eder. Eserde hem anlaticc hem
baskahraman roliinii iistlenen ressam ile Lida’nin bir tartismasi sirasinda
Lida tarafindan sarf edilen su sozler, “Size yalnizca sunu séyleyecegim: hicbir
sey yapmadan oturmak olmaz. Dogru, insanligi kurtarmiyoruz, evet pek ¢ok
konuda yaniliyor da olabiliriz, fakat elimizden gelen bu ve hakliyiz” (1980:
94), usadba metinlerinde rastlanmayan bir ¢ikis olarak dikkat ¢eker. Ote
yandan usadba metninde 6ne ¢ikan duragan yasam ritmi Lida'nin kiz
kardesi, annesi ve ressam karakterleri tizerinden olusturulan anlatimda agik
bir bicimde Lida’nin yasam anlayisina karsitlik olusturur. Anlaticinin olay
orgiisii icinde farklh zamanlarda kullandig1 “Kiz kardesi Misyus’un ise béyle
kaygilart yoktu, o da benim gibi tiim yasamini aylaklik ederek geciriyordu”
(1980: 91), “Siirekli bir tembellige mahkiim yazgimla hic ama hicbir sey
yapmadim” (1980: 89) sozleri de bu durumu aylaklik ve tasasizlik
baglaminda ortaya koyar. Anlaticinin “Manzara ressami olmam ve
tablolarimda halkin gereksinimlerini resmetmemem nedeniyle benden
hoslanmiyordu, dahast onun yiirekten inandigi seylere kayitsiz oldugumu
diisiintiyordu” (1980: 91) sozleri ise kahramanlarin hayata bakisi noktasinda
one cikan farkliligi gozler oniine serer.

Eski kitap ve dergilerin bulundugu kiitiiphaneler, farkli iilkelerden
getirilen eski silahlar, biistler, heykeller ve aile iiyelerinin portreleriyle goz
dolduran salon, aileye ait fotograf albiimleri vb. bulundugu ¢alisma odasi
usadba metinlerinde kiiltiirel-tarihsel yonleriyle one ¢ikarilan uzami ifade
eder. Bu noktada eski ev konsepti ile usadba metni siniflandirmasinin disina
cikilan Asma Katli Ev’de Cehov’'un yine usadba kiiltiiriiniin kaynagina doniis
yaptifindan so6z edilebilir. Nitekim eserde ressam Kkarakterinin
Volcaninovlar'in yurtluguna geldigi ilk giin aktarilirken “Merakli bakislarla
beni stizdii ve fotograf albiimiine baktigimi gériince, ‘Bu amcam... Bu vaftiz
babam...” diyerek bana agiklama yapti” (1980: 91) sozleriyle aileye ait
fotograf albiimiinlin anlatimda yer almasi bir rastlanti degildir. Benzer bir
bicimde ressamin eve doniis yolunda rastladig1 eski usadbay1 betimlerken
soz ettigi heykeller de usadba kiiltiiriine dair yagam biciminin bir uzantisi
olarak anlatimin iki yerinde su soézlerle yer bulur: “Iki yaninda aslan
heykellerinin bulundugu eski ama saglam avlu kapisinin éniinde iki kiz
duruyordu” (1980: 90), “Jenya, beni ugurlamak icin beklerken kimildamadan
aslan heykelli avlu kapisinin yaninda duruyordu” (1980: 95).

Usadba yasantisindaki zaman algis1 mitsel bir oykiinmeyle
Ozdeslestirilir; gecmisten bir seyler hissettiren yiizii gegmise dontk bu
duygu hali lirik kahramani gengligine, cocukluguna tasirken ¢ogu zaman
melankolik bir ruh hali yaratir. Bu baglamda iistte s6zii edilen ressamin

™ Carlik Rusya’sinda mahalli idare organlar1 bolge konseyi (1864-1918). Bk. Tihomirova,
2008.
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hayranlikla anlattig1 usadbaya ait bahcge, icinde cam kokusunun insani adeta
sarhos ettigi doganin bir pargasi olarak sunulur. Bu manzara karsisinda
biiylik bir saskinlik ve mutluluk duyan ressam, ¢ocukluk yillarindaki gibi
hissettigini su sozlerle ifade eder: “Bir anligina bana ait, tanidik bir seyler
biiyiileyici bir gii¢ hissettirdi, bu manzaranin aynini vaktiyle ¢cocuklugumda
gormiistiim sanki” (1980: 89). Eserin genel havasinda var olan melankolik
bakis, yine ressam karakterinin “Hiiztinlii bir agustos gecesiydi, hiiziinliiydii
clinkii daha simdiden sonbahar kokuyordu” (1980: 95) sozleriyle agiga
vurulur. Michel de Certeau’nun agir agir yitirilen cennet ifadesine kosut bir
bicimde sunulan usadbaya ait yasam alaninin yabanil dogayla biitiinlesip
kohnelestigi manzara, Cehov’un, ressam karakteri tizerinden aktardigi kendi
gozlemi olarak dusiiniilebilir. Zira gordiigii manzarayi cocukluk zamanindan
bir aniy1 aktariyormuscasina anlatan ressam, bir dénemi yansitan usadba
kiltirtinii deneyimlememis ama gozlemlemis bir yazar olarak Cehov'un
prototipidir. Dolayisiyla Asma Katli Ev, usadba kiltiiriiniin déniistimuini
temsil eden etkin bir metin kabul edilebilir.

Sonug¢

Rus kiiltiir tarihinin seyrinde 6nemli bir yeri olan usadba yasantisi
ylzyillara uzanan yolculugunda farkli dénemeclerden ge¢mis, her donemin
beraberinde getirdigi diizen sozii edilen yasam bicimine yeni anlamlar
ylikleyerek bu kavramin evrilmesine zemin hazirlamistir. Bu baglamda XVI.-
XVII. yiizyillarda toprak sahibine ait yurtluk olarak nitelendirilen usadba,
XVIIL ylizyilda ve XIX. ylizyil baslangicinda soylu yurtlugu/malikanesi olarak
adlandirilmis, bilhassa 1861 yilinda gergeklestirilen toprak reformu ile
kaldirilan serflik diizeni usadba kiiltiirtinde yeni bir evrenin baslangici
olmustur. Usadbanin toplumsal yasamdaki yeri ve iistlendigi roltin sahibinin
statlisii ve calisma durumuyla iliskilendirildigi bu siirecte usadba kiiltiiriini
yansitan yasam bicimi bir taraftan diisiise ugrarken diger taraftan konu
oldugu edebi eserlerde usadba metni adi altinda kiiltlirel bir olguya
donlsmistiir.

XIX. ytizyilin ikinci yarisi itibariyla Rus arastirmacilarin konu edindigi
usadba yasantisi; ampirik yaklasimlar, basit betimlemeler ve saptamalardan
Rus kiiltiir tarihinde 6ne c¢ikan donemecgleri ve bir fenomen addedilen
usadbanin ¢ok katmanhligini anlamlandirmaya uzanan bir dizi etapta ele
alinir. Bu donemde kaleme alinmis Mir iskusstva (Mup uckyccmsa, 1899-
1904), Starie godi (Cmapule 200vi, 1907- 1916), Stolitsa i usadba (Cmoauya u
ycadvba, 1913-1917) gibi dergilerde gecmis vurgusu yapilarak usadba
yasantisinin Rus kiiltiiriindeki 6nemi dile getirilir. XIX. ylizyil ortalarinda ve
sonunda edebiyat sahasinda soylu yuvasi mitiyle yer bulan bu yasam
biciminin yaklasmakta olan kag¢inilmaz sonu doénem yazarlarinin da
dikkatinden ka¢maz. Bu baglamda one ¢ikan melankolik, lirik altmetinle
nostalji odakli bir yaklasim ortaya konmasinin yani sira klasik dénem
usadba metni siniflandirmasindan da uzaklasilir. Usadba yasantisinin 6ziinii
ifade eden degerlerin tiiketilmeye baslandig1 bu siirecte, yikarken tekrar
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yapmaya ¢alismayi ifade eden yapisokiim odakl bir sanat anlayisi 6ne ¢ikar.
Usadba yasantisinin temelini olusturan degerlerin daca yasantisina dair
diinya gorisiiyle yer degistirmeye basladigl s6z konusu doniisim Anton
Cehov, Maksim Gorki gibi yazarlarin sanatinda yer bulur. Bu anlamda
siliklesmeye baslayan soylu yasami her ne kadar Cehov’un Visne Bahgesi adli
eseriyle 6zdeslestirilse de klasik aktarimdan, diger bir ifadeyle Turgenyev’in
soylu yuvasindan farkli bir ¢izgide ilerler. Cehov’'un sanat anlayisi, usadba
metnine en yakin eseri kabul edilen Asma Katli Ev'de bu farklilhig1 acik bir
bicimde ortaya koyar. Yapisokiim perspektifiyle kaleme alinan bu eserde
betimleyici unsurlarla sunulan Solkovka ve Belokurov yurtluklar1 usadba
yasantisinin geldigi noktay1 goézler oOniline serer. Yurtluklarin eskimis
gorintiisi, yeterince 6zen gosterilmedigi icin yabanil doganin bir parcasi
haline gelmis bahgesi usadba yasantisinin degisen cehresini temsil eder.
Gerek kahramanlarin yasama bakisi gerekse ytizyillara uzanan ge¢misiyle
usadba yasantisinin renk degistirmeye baslamasi, usadba kiltliriini
deneyimlememis ama go6zlemlemis bir yazar olarak Cehov'un kalemine
yansir. Asma Katli Ev'de “eski ev” ortlisi altinda sunulan bu manzara
yalnizca glindelik yasamin degil, kiiltiirel unsurlarla kusatilmis manevi
degerlerin de doniisiime ugrayisini gozler 6niine serer.
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MEREJKOVSKIY’IN ‘YENI HRISTIYANLIK’ ANLAYISI VE iLK DONEM
SIIRLERINDE TANRI ARAYISI

¢

MEREZHKOVSKY’S CONCEPTION OF ‘NEW CHRISTIANITY’ AND THE
SEARCH FOR GOD IN HIS EARLY POEMS

Sevgi ILICA*

0Z: Rus sair, yazar, cevirmen ve edebiyat elestirmeni Dmitriy Sergeyevic Merejkovskiy
(1865-1941) Rus sembolizminin en énemli isimlerinden biridir. XIX. ylizyilin sonu ile XX.
ylzyilin basinda siiregelen dini-felsefi catismalarin buhranini bizzat deneyimler. Bu dénemde
hizla gelisen bilim ve teknoloji dine ydnelik tavri olumsuz y6nde etkiler. Sair bu durumun
Rusya’y1 ve tiim diinyay: felakete diisiirecegini diisiiniir. Merejkovskiy pozitivist goriislii Rus
aydinlari ile ruhban sinif arasinda bir képri roli iistlenerek kapsamli ve uzlastirict yeni
Hristiyanlhik bilinci tasarisini éne ¢ikarir. Adeta dini bir reform éneren sair, Hristiyan
Ogretilerinin giinliik hayata uyumlu hale getirilmesini ve Rus Ortodoks kilisesinin devletten
bagimsiz olmasimi salik verir. {lk dénem siirlerinde bilhassa Tanr1 arayisina yénelen
Merejkovskiy, her insanin 6znel deneyimleri vasitasiyla Tanri'ya inanmaya mecbur oldugunu
ileri siirer. Sairin ruh-beden, hayat-éliim, pagan tanrilar-Isa, gékyiizii-yeryiizii, sabah-gece ve
aydinlik-karanlik gibi dikotomiler ekseninde kurguladig siirleri, evrende Tanri'nin her yerde
ickin oldugunu gostermeye calisir. Calismada Merejkovkiy’in dini gorisleri ve yeni
Hristiyanlik anlayisi tasarisi aktarilacaktir. Merejkovskiy’in ilk donem siirlerindeki Tanr1
arayisl sairin bahsi gecen dini gorisleri cercevesinde betimleyici metotla incelenmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Merejkovskiy, Rus sembolizmi, Yeni Hristiyanlik, Glimiis Cag, Rus dini-
felsefi ronesansi.

ABSTRACT: Russian poet, writer, translator, and literary critic Dmitry Sergeyevich
Merezhkovsky (1865-1941) is one of the most important figures of Russian symbolism. He
personally experienced the turmoil of religious-philosophical conflicts that took place between
the end of the 19th century and the beginning of the 20th century. The rapidly developing science
and technology of this period negatively affected the attitude towards religion. The poet believed
that this situation would lead Russia and the whole world to disaster. Merezhkovsky acted as a
bridge between the positivist-minded Russian intelligentsia and the clergy, and put forward a
comprehensive and reconciliatory concept of a new Christian consciousness. The poet, who
proposed a kind of religious reform, recommended that Christian teachings be made compatible
with everyday life and that the Russian Orthodox Church be independent of the state. In his early
poems, Merezhkovsky particularly focused on the search for God and argued that every person
is obliged to believe in God through their subjective experiences. The poems that the poet
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constructed around dichotomies such as body-soul, life-death, pagan gods-jesus, sky-earth,
morning-night, and light-darkness aimed to show that God is present everywhere in the universe.
In this study, Merezhkovsky's religious views and his conception of a new Christianity will be
conveyed. The search for God in Merezhkovsky's early poems will be examined through a
descriptive method within the framework of the aforementioned religious views.

Keywords: Merezhkovsky, Russian Symbolism, New Christianity, Silver Age, Russian religious-
philosophical renaissance.

Giris

XIX. yiizyihin sonu ile XX. yiizyilin basit diinya tarihinde biyiik
miicadelelere taniklik eden, bilimsel gelismelerin hiz kazandig1 ve felsefi
goruslerin kokten ayrismalara gittigi karmasik ve 6zel bir donemdir. Sanayi
ve bilimin tarihte hi¢ olmadig1 kadar gelisim gdstermesiyle buhar ytizyili,
elektrik yiizyilina doniisiir. Radyoaktif alanindaki buluslar, gorelilik ve
evrim teorileri gibi bilimsel gelismeler devrim niteligindedir. Tiim bu
gelismeler bilimin tek ve kesin gerceklik oldugunu ileri siiren pozitivizmin
ve materyalizmin siiratle yayginlasmasina zemin hazirlar (Korovin, 2014:
14).

Pozitivizmin salt bilimsel yasalara dayanan nesnel tavri o6zellikle
sanatel, edebiyat¢l ve diistinlirlerin manevi arayislarina cevap vermekte
yeteriz kalir. Nitekim 1890’l1 yillarla birlikte fenomonoloji, nihilizm ve
varolusculuk gibi 6znellik ve bireysellige dayali diisiince sistemleri ortaya
konulur. Rus aydinlar1 bu yillarda ikiye boliiniir. Bir tarafta pozitivist gorusi
savunarak savlarini tiimiiyle somut bilimsel verilere dayandiranlar, diger
tarafta ise nesnelligin karsisina 6znelligi, soyut kavramlari, metafiziksel
kuramlar1 ve inanci yerlestirenler ortaya ¢ikar. S6z gelimi Rus diisiiniir
Nikolay Aleksandrovi¢ Berdyayev icinde bulundugu c¢agi, “Bu, Rusya’da
bagimsiz felsefi diislincelerin dogus, siirin ve estetik duygularin gelisim,
mistisizm ve okiiltizme ilginin yogunlastigi bir donemdi” (1991a: 139)
soOzleriyle nitelendirir.

Rus dini-felsefi ronesansi (pycckuili peaurnosHo-¢unaocopckui
peHeccaHc) adiyla da bilinen ve felsefi 6gretilere yonelimin doruga ulastig
bu dénemde (Dobesevski, 2018: 154, 156) Rus diisiince yapisindaki kokten
degisiklikleri iinlii Rus yazar Lev Nikolayevic Tolstoy, Yiizyilin Sonu (KoHney
sexa) adll makalesinde su ifadelerle agiklar: “Yiizy1l ve yiizyin sonu incil
dilinde bir ylizyilin basi ve sonu anlamlarina gelmez. Bir diinya goriisiiniin,
bir inancin, insanlarin iletisim araglarindan birinin sonu ve yeni bir diinya
goriisiiniin, inancin ve iletisim aracinin basi anlamina gelir” (Barkovskaya,
1999: 6).

Rus yazar Fyodor Mihaylovi¢ Dostoyevski yiizyilin ortasi itibariyla
etkili olan ruhani ¢atallasma ve dinl buhrani Natalya Fonvizina'ya 1854
yilinda géonderdigi mektubunda su soézlerle aciga vurur: “Size kendimden
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bahsedecegim. Ben bu yiizyilin cocuguyum. Inan¢sizhgin ve siiphenin
cocuguyum” (2015: 144)

Berdyayev 1935 tarihli XX. Yiizyilin Basinda Rus Manevi Rénesansi ve
Put Dergisi (Pycckutl dyxosHblii peHeccanc Havaaa XX 8. u szcypHaa [lyme ) adli
makalesinde Rusya’daki diisiinsel degisimlere vurgu yapar ve dénemi genel
hatlariyla o6zetler: “Marksizmden idealizme, idealizmden Ortodoksluga,
estetizm ve dekadanliktan mistisizm ve dine, materyalizm ve pozitivizmden
metafizik ve mistik diinya algisina hizli ve firtinal gecisler yasandi. Bu gegisi
XX. ylizy1lin basinda tiim diinya yasadi. Bakis acilar degisti. i¢ diinyaya daha
¢ok yonelen yeni bir insan tipi dogdu. Farkl bir bilin¢ ortaya ¢ikt1” (1991b:
223).

Rus edebiyatinda Giimiis Cagin en 6nemli temsilcilerinden ve Rus
sembolizminin ilk kuramcilarindan olan sair, yazar ve cevirmen Dmitriy
Sergeyevic Merejkovskiy (1865-1941) gelistirdigi dini-felsefi goriisler
cercevesinde Hristiyanlig1 yeniden yorumlamaya c¢alisir. 1890’1 yillarin
basindan itibaren dini meselelere ciddi bir sekilde yonelen iinlii sair hizla
gelisen teknolojinin gelecek nesil icin tehlikeli oldugunu ileri stirer. Zira ona
gore teknoloji manevi ve dini yonelimi azaltmakta ve bu durum diinyay1
apokaliptik bir siirece gotiirmektedir. Merejkovskiy insanligin inangtan ve
Hristiyanliktan uzaklastikca felakete siiriiklenecegini diisiiniir. Bu hususta
eserlerinde Rus tarihinden 6rnekler ortaya koyar. Sair gercek Hristiyanlik
Ogretilerinin eyleme gecirilmesini ve glinliik hayatta etkin bir sekilde
uygulanmasi gerektigini séyler (Zobnin, 2008: 123).

Calismada Merejkovskiy’'in Ortodoksluk kilisesi ve Rus aydinlarinm
uzlastirmay1 hedefleyen yeni Hristiyanlik bilinci diisiincesi, din reformu
tasarist ve dini goriisleri aktarilacaktir. Merejkovskiy'in manevi
gorislerindeki sentezleyici, uzlastirici ve birlestirici tutum ortaya
konulacaktir. Sairin ilk donem siirlerinde yer alan Tanr1 arayisi ve diyalektik
tavir sairin bahsi gecen dini goriisleri ekseninde betimleyici metotla
incelenmeye c¢alisilacaktir. Rus sembolizminin ve Rus dini-felsefi
ronesansinin basat isimlerinden olan Merejkovskiy’in dini-felsefi
gorislerinin acimlanmasi, yorumlanmasi ve aktarilmasi Gimiis Cag Rus
edebiyatinin eser tahlilinde 6nem arz etmektedir.

Merejkovskiy’in Yeni Hristiyanlik Anlayisi

Merejkovskiy c¢ocuklugunda deneyimledigi ilk dinl ayinlere dair
Otobiyografik Not (Aemo6buozpaguueckas 3amemka) adl yazisinda soyle
der: “Evde ikonalarin durdugu ve mumun yandigi los kdseyi animsiyorum.
Cocukken burada dua etmenin verdigi mutlulugun tekrar1 olmayacak.
Kiliseye gitmeyi sevmezdim. Ciinkii satafath kaftanlar giyen papazlar bana
korkutucu goriiniirlerdi” (1914d: 109)

Merejkovskiy 1883 yilinda Peterburg Universitesi Tarih-Filoloji
Fakiiltesi'ne girer. Bu donemde iiniversitede materyalist ve pozitivist
goriisler hakimdir. Kimya, biyoloji ve fizik gibi objektif bilgiye dayali1 doga
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bilimlerine ragbet edilirken tarih ve filoloji gibi sosyal bilimler itibar
kaybeder. O dénemin tnlii doga bilimci profesorlerinden Avgust Yulyevig
Davidov'un su sozleri sarf ettigi konusulur: “Herkesin kendi zevkleri var.
Kimi kesin bilgiye yonelir, kimi ise bir yi8in giibreyi eselemeyi sever”
(Zobnin, 2008: 43).

Merejkovskiy genclik yillarim1 séyle hatirlar: “Ogrencilik yillarimda
Spencer, Comte, Mill ve Darwin’in pozitivist felsefelerine merak sardim. Ne
var ki, ¢ocuklugumdan beri dindar biriyim. Pozitivizmin eksikliklerini
hissediyordum ve caresizce ac1 ¢cekiyordum” (Zobnin, 2008: 45).

Merejkovskiy, doneminde siiregelen inang¢sizlig1, manevi yoksunlugu
ve ateizmi Oliim. Bir Peterburg Poemasi (Cmepmo. Ilemep6ypackasa noama)
adli eserinin II. boliimiin V. kitasinda yer alan dizelerde elestirir:

“Fakat biz insana inanmayan,

Tanri'ya inanmayan ukalalar,

Tlimiiyle pratik olan bir donemin

Sagduyulu is adamlariyiz,

Hangi yiizle, hangi ruhla

Parayla satin alinamayan Hakimin karsisinda

Duracagiz? Ya da, ciy gibi,

Yok olacak gelip gecici tim soyumuz,

Sadece sen ylikseleceksin goklere,

Ah hakikatin glinesi, evrenin Tanrisi...”

(Ho mbl - 6e3 8epbl 8 yesn08eka,

be3 sepul 6 boza Mydpeybl,

Bnosne npakmuueckozo seka

baazopasymuvule denvybl, —

C kakum auyoM, ¢ Kakol dyuoro

IIped HenodkynHbim Cyduero

IIpedcmaHem mbu1? Hab, kak poca,

Hcue3nem secb HaW pod M2HOBEHHbLI, —

Jluwib mol 830tlidewb Ha Hebecd,

O conHye npasdvl, boe scenernHoll...) (1914c: 29).

Ulkesinde aydinlarin ve 6grencilerin  ¢ogunlukla pozitivizme
yonelmesi Merejkovskiy'i manevi arayisindan saptirmaz. Sair etrafindaki
baskilara ragmen ruhani arayiglarimi siirdiiriir. Dostoyevski, Tolstoy,
Friedrich Wilhelm Nietzsche ve Arthur Schopenhauer’un etkisiyle dine
yeniden yonelir (Maslin, 2001: 399)

Merejkovskiy metafiziksel ve transandantal boyutlar1 deneyimlemeyi
arzular. Daha net bir ifadeyle, sanrilar ya da riiyalar araciligiyla Tanri’nin ve
ruhani diinyanin varligini hissetmek ister. Etrafinda isaret ya da sinyal arar.
Nitekim Kafkasya seyahatinde deniz yolculugu esnasinda bireysel bir
deneyim yasar. 4 Mayis 1888 tarihli mektubunda arkadasi Nikolay
Maksimovi¢ Minskiy’e soyle yazar: “Gece yarisi. Gilivertede tek basimayim.
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Yasadigimi kelimelerle ifade edemem. Sonu gelmeyen yildizlar. Yildizlar
devasa giimiisi salkimlar, kalbim ise sonsuz derinlige sahip kupa. Kupa
kalbim yildizlarin pariltisiyla agzina kadar doldugunda, kendimden gectim,
mest oldum. Sadece tanrilarin ve sairlerin erisebilecegi bir sekilde diinyevi
hayatla vecde geldim” (Zobnin, 2008: 56).

Universiteyi bitirince tiimiiyle edebiyat calismalarina yonelen
Merejkovskiy, bu yillarda gelistirmekte olduklar1 Rus sembolizmini din ve
inang¢ araci olarak kullanmay1 6n goriir. Baska bir deyisle, saire gore Rus
sembolizmi ve siiri dinin bir propaganda araci olacaktir. Merejkovskiy’in de
kuramcilarindan biri oldugu Rus sembolizmi materyalist alginin karsisinda
durur. Sembol gozle gorilmeyen ve sakh diisiinceleri ifade eder (Uggiil,
2002).

Merejkovskiy'e gore sanatin 6ziinl olusturan semboller gercekligin
derinliginden kendiliginden ¢ikmalidirlar. Eger yazar sembolleri bir fikrini
ifade etmek icin yapay olarak uydurursa, bunlar olii alegorilere
doniisturiirler. Merejkovskiy’in sembolizminde din ickindir. Bu bakimdan
saire gore gercekligin Tanr'y1 ifade ettigi diisiiniilebilir. Rus sair Andrey
Beliy bahsi gecen durumu su soézlerle dogrular: “Merejkovskiy’in idealleri
sadece inang¢, sadece renkli imgelerin dikili oldugu yoldan olusan
sembollerdir” (Stolovig, 2005: 343).

Merejkovskiy icin sembolizm sanat¢inin evrenin dini-mistik temeline
sembol araciligiyla yonelmesidir. Sair gelistirdigi sembollere dini anlamlar
yukler. Siirlerindeki mistik icerikli semboller dini goriisleriyle dogrudan
baglantilidir. S6z gelisi, 24 Kasim 1910 tarihinde Rus sair Aleksandr
Aleksandrovi¢ Blok’a gonderdigi mektupta soyle yazar: “Bizim dini agidan
anlasmazligimiz sundan kaynaklaniyor: Sizin icin sembol en istiin olan
seydir. Benim i¢in ise timsal/gerceklestirme sembolden ¢ok daha tstiindiir
ve onun icin tlim sembolleri feda ederim.” Sair icin sanatin en biiyiik emeli
Tanr1/Isa’y1 temsil etmek olmalidir (Stolovig, 2005: 344).

Zihnini siirekli dini arayislarla mesgul eden sair, katildig1 tiim
toplantilarda ve arkadaslarinin evlerinde hi¢ durmadan ruhani konulardan
bahseder. Rus sair Aleksey Nikolayevi¢ Plesceyev 16 Subat 1897 tarihli
mektubunda bu konudaki sikayetini bir arkadasina su sozlerle dile getirir:
“Merejkovskiy sikici oldu. Ruhun oliimstizligiine dair laf etmeden ne
geziyor, ne yiyor ne de iciyor.” Kendisine yonelik bu olumsuz tavirdan
haberdar olan Merejkovskiy gilicenik bir sekilde a¢iklama yapar: “Tanridan
bahsettigim icin beni sucluyorlar... Tanridan bahsediliyorsa ne yapalim
yani? Tanridan bahsedecek zaman geliyorsa ve istemsizce bahsediliyorsa ne
yapmali? Nasil susayim taslar bile Tanr1 adina feryat ederken? Hayur.
Herkesin buna hakki var ama bana bunu hak gérmiiyorlar” (Zobnin, 2008:
119).

Merejkovskiy Hristiyanlik o6gretilerinin giinlik yasama adapte
edilmesi gerektigini savunur. Dini 6gretilerin anlasilmayan ifadelerle sadece
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kilise ortaminda tekrar edilmesi topluma fayda saglamamakta, aksine
aydinlarla din arasindaki ucurumu daha da genisletmektedir. Sair, 6zellikle
sanayi devrimi sonrasi maddecilige yonelen Rus toplumunun Kkiliseye
yonelik olumsuz tutumunun degistirilmesinin oldukca zorlu bir gorev
oldugunun bilincindedir. Bu hususta Rus sanat ve edebiyatinin sorumluluk
bilinciyle vazifeyi iistlenmesi gerektigini ileri siirer: “Avrupalilarin
diinyasinin kaderi atomun hareketlerine bagimli olabilir. Ruslar ise
Petro’'nun Puskin’in, L. Tolstoy’'un ve Dostoyevski'nin mirasini asla inkar
edemezler” (Zobnin, 2008: 122).

XX. yiizyilin basinda disardan bakildiginda Rus Ortodoks kilisesi
oldukca giiclii bir goriintii sergiler. Nitekim 117 milyona yakin insan resmi
kayitlarda Ortodoks kilisesine baghdir. Ulkede 48 bine yakin tapinak ve 50
bine yakin din goérevlisi yer alir. Rus tarih¢i Anatoliy Nikolayevi¢ Kasevarov
ise dis goriintiintin gercegi yansitmadigini iddia eder. Kasevarov kilisenin
son yillarda otoritesini ciddi bir sekilde kaybettigini soyler. Niifusun yogun
oldugu koylii ve isciler arasinda bile dine yonelik stipheler artar (Kasevarov,
1995: 5-7).

Sair sembolizmin manifestosu olarak kabul goéren Cagdas Rus
Edebiyatinin Cékiis Nedenleri ve Yeni Akimlarina Dair (O npuuuHax ynadka u
0 HOBbIX MeYeHUsX cospemeHHOU pycckoll aumepamyput) adll yazisinda
icinde bulundugun ¢agin manevi agi@ini su sézleriyle belirtir: “Insanlar
hicbir zaman inanmaya bu denli ylirekten ihtiya¢ duymamislardi. Bilim ve
inan¢ arasinda hi¢cbir zaman bu kadar keskin ve kapatilmaz bir bosluk
olmamisti. Insanlarin gozleri golge ve 1s1gn karsithgim hic boyle
deneyimlememisti” (1914a: 211-212).

Merejkovskiy bu konuda ivedi eyleme gecilmesi gerektigini diistinerek
adim atar. Sair ilkin kendi evinde toplantilar diizenlenmeye baslar. Bu
toplantilarda toplumun din ile uzlastirilmasi ve dini dgretilerin giinliik
hayatin icine adapte edilmesi gibi meseleler konusulur. Ilk toplantilar belirli
bir programa gore ilerlemez. Katiimcilar diledikleri konuda ve islupta
fikirlerini 6ne stirerler. Merejkovskiy kutsal kitaplardan belirli parcalar
okur. Sairin esi Zinaida Gippius ise misafirlere cay ikram eder. Yazik ki
katilmcilarin ¢ogu dini meselelere ¢ok fazla ilgili degildir. Dahasi
Merejkovskiy kadar dini bilgisi olan kisi sayisi ¢ok azdir. Bu sebeplerle
toplantilar oldukca verimsiz gecer. Gippius ilk toplantilarda esini su s6zlerle
esefle animsar: “Dmitriy Sergeyevi¢ herkesin kendisini anladigini ve ayni
diistincede oldugunu saniyordu” (Zobnin, 2008: 169).

Nitekim 8 Ekim 1901 tarihinde Merejkovskiy ve onu destekleyen bir
grup ruhban sinifi tiyesi Sinod’dan dini ve felsefi konularin giindeme gelecegi
toplantilar i¢cin resm1 izin basvurusunda bulunur. ilk dini-felsefi toplant1 29
Kasim 1901 giinii gerceklesir. Kilisenin aydin sinifa ve topluma yonelik
tutumu, Lev Tolstoy ve Rus kilisesi, vicdan 6zgiirliigii, ruh-beden diializmi ve
evlilik gibi konular iizerine tartismalar yapilir (Holikov, 2010: 60, 69-70).
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Merejkovskiy toplantilarda ii¢ rapor sunar: Lev Tolstoy ve Rus Kilisesi
(/1es Toacmoti u Pycckas yepkossw), Gogol ve Matthias (T'ozoab u Mameeii) ve
Lev Tolstoy ve Dostoyevski (/lee Toacmoii u /JJocmoesckuii). Merejkovskiy
konusmalarinda kilisenin devletten yani bilirokrasiden bagimsiz olmasi
gerekliliginden so6z eder. Sair bu hususta soyle der: “Monarside yer alan dini
tohum onun sadece potansiyeli, dinin gercegini yansitmiyor” (Holikov,
2010: 70-71).

Toplantilar imparatorluk Cografya Toplulugu Salonu’nda yapilir. ilk
oturuma ruhban sinifindan metropolit, rahipler, profesorler ve docentler
olmak iizere baskentin en O6nemli isimleri katilir. Oturum herkese acik
diizenlenir. Bu sebeple oturumda akademi Ogrencileri bile yer alir.
Oturumun 6zgiirliik seviyesi o ddnemki Rusya icin muazzamdir. Ilk oturuma
Patrik Ivan Nikolayevi¢ Stragorodskiy bagkanlik eder. Konusmasinda
“samimiyet ve iyi niyet” sozii verir. Neticede 1901-1903 yillar1 arasinda
toplam 22 oturum gerceklestirilir. Devletteki, egitim sitemindeki ve
toplumdaki uzlagsmazliklar oturumlarin temel konular1 arasindadir. Ne var
ki, konusmalar esnasinda Rus aydinmi ile ruhban smifinin uzlagmasi
neredeyse imkansiz olan iki ayr1 smif oldugu anlasiir. Dahasi
Merejkovskiy’in {listiin ¢aba ve girisimleriyle giicliikle gergeklestirilen bu
toplantilar beklenilen uzlasma ve birligi hicbir sekilde saglayamaz.
Merejkovskiy evrensel din tasaris1 goriisiini neredeyse hi¢c kimseye
ulastiramaz. Gippius durumu su sézlerle ézetler: “Insanlar1 tanidikca daha
da sasiriyorduk. Aliskanliklari, adetleri ve hatta dilleri bile tiimiiyle farkliydi.
Birbirine tamamen zit kiilttrler...” (Zobnin, 2008: 171-172).

Tim bunlara ragmen, Merejkovskiy kendisine iki sinif arasinda
uzlastirici bir rol belirler. Rus sair Valeriy Yakovlevi¢ Bryusov’a sdyle der:
“Ben araci olarak sec¢ilmis olabilirim. Her sey benim araciligimla séylenmeli.
Belki de ben kurtulamayacagim ama digerlerini kurtaracagim” (Zobnin,
2008: 173). Merejkovskiy’'in uzlasmaya dayali yeni din arayisinda yaninda
esi Gippius, Berdyayev, Minskiy ve Vasiliy Vasilyevic Rozanov yer alir
(Maslin, 2001: 400).

Merejkovskiy dini-felsefi goriislerini derleyen ya da bir arada
barindiran ayr1 bir c¢alisma yayimlamaz. Sair dusiincelerini siirleri,
romanlart ve yazilar1 araciligiyla dolayll yoldan aktarir. Toplantilarin
basarisizlifa ugramasi Merejkovskiy’i inandig1 goriisten dondiirmez. Sair
eser ve calismalarinda fikirlerini okuyucuya aktarmaya devam eder.

Merejkovskiy yeni dinf biling (Hogoe peauzuosnoe cosHaHue) ifadesini
kullanan ilk kisidir. Sair insanin kalbiyle evrenin ilahi baslangici arasinda
bag kurmay hedefler. Merejkovskiy icin temel amag kiiltiir (beden) ve din
(ruh) olgularinin armonik bir sentezini olusturmaktir (Sarigev, 2017: 20,
21). Saire gore din kiiltiir demek degildir ama din olmadan kiiltiir var olamaz
(Merejkovskiy, 2001: 57).
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Merejkovskiy 1903 yilina ait Lev Tolstoy ve Kilise (/les Toacmoli u
yepkosb) adli yazisinda paganlik ve Hristiyanhifin sentezlenmesi
gereklilifine vurgu yapar. Sair tufan dncesi paganlari Isa 6ncesi Hristiyanlar
olarak var sayar. Simdiye dek olan Hristiyanlik ise tarihsel Hristiyanliktir.
Paganlar bedeni ruhtan {istiin gérmiis, tarihsel Hristiyanlar ise tam aksine
ruhu bedenden iistiin gérmiislerdir. Ozellikle kilise bedeni asagilamis ve
glinahkar saymistir. Merejkovskiy bedeni asagiladigi icin cilecilige de
karsidir. Oysaki sairin savundugu Ugciincii Ahit/Buyruk’a (TpeTuii 3aBeT)
gore ruh-beden esittir. Ruh da beden de ilahi kaynagi olan kutsal olgulardir.
Daha agik ifadeyle, sair pagan-beden-tez ve tarihsel Hristiyanlik-ruh-
antitezinden yeni ve uzlastirici bir sentezi amaclar (1991: 135-144).

Merejkovskiy'in yeni Hristiyanlik bilinci tasaris1 kapsayici ve
evrenseldir. Ruh-beden birligini incil’deki ifadelere dayandirir: “Séz beden
olup aramizda yasadi. Onun yiiceligini-Babadan gelen, liituf ve gercekle dolu
biricik Ogulun yiiceligini-gérdik” (Yuhanna 1: 14) (Kutsal Kitap: 1125).

Merejkovkiy’e gore evren Isa-Tanr1 ekseninde baslar ve biter. insanlik
paganlig1 ve o donemki Hristiyanligi birlestirip yeniden birlikte ve bir biitiin
halinde eyleme gectiginde 6liimii alt edecektir. Oliim geldiginde insan isa-
Tanr ile biitiinlesecek, 6zline donecek ve sentez olusturacaktir. Saire gore,
Eski Ahit Baba-Tanri, Yeni Ahit ise Ogul-Tanr1’ya aittir. Ugiincii Ahit/ Buyruk
ise her iki Ahit’i de kapsayacak ve evrensel bir uzlasi saglayacaktir (Maslin,
2001:401).

Sair dini gorislerini yansittigit edebl eserlerini insanin dini
eylemlerinin sembolik ve ideal bir matrisi olarak tanimlar (Saricev, 2017:
86). Merejkovskiy siirlerinde Tanrinin gergekligini duyurmaya calisir.

Merejkovskiy'in Siirlerinde Tanr1 Arayisi

Merejkovskiy’in evren algisi tezat kavramlarin birlesmesine ve
uzlasmasina dayanir. Volkogonava bahsi gecen durumu c¢alismasinda su
sozlerle agcimlar: “Merejkovskiy’de sematik diyalektik anlayisi var: O her
yerde zitliklar, tcliikler goriir. Semas1 tez-antitez ve sentezden olusur”
(1995: 325).

Merejkovskiy'in 1888 yilinda yayimlanan Semboller (Cumeoawst) adli
siir kitabinin ilk eseri Tanri (boz)’da anlatic1 yaraticisina seslenir:

“Ah Tanrim, tesekkiir ederim

Gozlerime

Diinyayi, Senin ebedi tapinagini,

Ve geceyi ve dalgalari ve safagi gordiirdiigiin icin...

Birak istiraplar tehdit etsinler beni,

Bu an igin,

Bana yildizlarin soyledigi,

Her seyi kalbimle kavradigim icin tesekkiir ederim...
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Her yerde ben hissediyorum, her yerde,
Seni Tanri, gecenin sessizliginde,

Ve en uzak yildizda,

Ve canimin derinliginde.

Ben Tanriyi istiyordum ve bilmiyordum;
Henliz inanmiyordum, ama severek,
Aklimla reddettim,

Kalbimle istedim Seni.

Ve sen anlasilir oldun bana: Sen diinyasin.
Sen her seysin. Sen gokyiizii ve su,

Sen firtinalarin sesi, sen hava,

Sen sairin diisiincesi, sen yildizsin.

Yasadigim siirece Sana dua edecegim,
Seni sevecegim, Seninle soluyacagim,
Oldiigiimde seninle birlesirim,

Yildizlarin sabahin safagiyla birlestigi gibi.

Hayatimin hi¢ durmadan

Seni 6verek gegmesini istiyorum.
Sana gece yarisi ve safak,

Hayat ve 6liim icin tesekkur ederim!”
(0 Boxce molii, 6aazodapro

3a mo, umo das1 MouM o4am

Tot sudemsv mup, Teoil 8euHblil Xxpam,
H Houb, u 804HbL, U 3ap10...

Ilyckali MyueHbs1 MHe 2po3sim, -
Baazodapio 3a amom mue,

3a sce, umo cepdyem s nocmue,
0 yem MHe 38€30bl 2080pSIM...

Be3sde 51 uyacmayto, ge3de,

Te6s 'ocnoOdb, — 8 HOYHOU MU,
H 8 omdaseHHellwell 38e30e,

U 6 21y6uHe Moell dywu.

A boza xcaxcdan — u He 3HA;
Euwe He sepu, HO /11003,

Iloka paccydkom ompuyas, —
A cepdyem uyecmeosan Tebs.
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U Tt omkpwlacs mHe: Tol — mup.
Tvt — sce. Tl — He60 U 8004,

Tot — 20410c 6ypu, Tot — 3pup,

Tbl — Mmblcab nosma, Tl — 38e304a...

Iloka ycugy — Tebe Mot0CY,
Te6s w0610, dviuty Tobot],
Kozda ympy — c Toboll cosnblocy,
Kak 36e30b1 ¢ ympeHHeli 3apetl.

Xouy, Umo6 KHcu3Hb M0s1 6bl1a

Tebe HemonuHas xeana.

Teb6s 3a noa1HOYb U 3apio,

3a xHcusHb U cmepmos — 6s1azo0dapro!) (1914c: 5-6).

Eser Incil’den yapilan alintiyla baglar: “Pavlus, Ares Tepesi Kurulu'nun
ontine ¢ikip sunlar sdyledi: “Ey Atinalilar, sizin her bakimdan ¢ok dindar
oldugunuzu goruyorum. Ben cevrede dolasirken, tapindiginiz yerleri
incelerken iizerinde, BILINMEYEN TANRI'YA diye yazilmis bir sunaga bile
rastladim. Sizin bilmeden tapindigimiz bu Tanri'y1 ben size tanitayim”
(Elgilerin Isleri 17: 22-23) (Kutsal Kitap: 1183).

Sair bu alintiyla Hristiyanlik dncesi pagan déneme isaret eder.
Merejkovskiy pagan donemde de Tanr1'ya ibadet edildigini, bu sebeple yok
sayllmamasi gerektigini vurgular. Pagan o6gretilerini kendi dénemindeki
inang sistemiyle birlestirilerek ¢caga uygun yeni bir Hristiyanlik bilinci
sentezi olusturulmasini ister. Nitekim eserdeki anlatici Tanriyr sever ve
inanmak ister ama onu bilmez. Anlatici Tanr1 ve inang¢ arayisi iginde
yaraticisina yonelir. Evren tiimiiyle tezatliklardan olusur: gece-safak, akil-
kalp, ses-sessizlik, hayat-6liim. Evrendeki bu dikotomiler esasen ebedi
sentezin bilesenleridir. Anlatici her seyi kapsayan ickin Tanriyi, kalbiyle
panteist bir tavirla algilar.

Merejkovskiy 1891 yilina ait Panteon (IlanmeoHn) siirinde pagan
tanrilar ile Isa-Tanriy1 bir araya getirir. Insanin 6ziindeki yaradilistan gelen
inanma ihtiyacinin altini ¢izer. Sair, insanlar tiim bu tanrilarn varsayarak
yeni ve evrensel bir inan¢ olusturmaya davet eder. Aksi takdirde insanlik
slipheler icinde bogulup ilahi ebediyete kavusamayacaktir. Siir olimpik
tanrilar-Isa, azap-mutluluk, kin-sevgi ve hayat-6liim gibi dikotomiler
ekseninde ilerler:

“Hiiziinli kuzeyden size gelen bir yolcuyum, Olimpik tanrilar,

Tath bir korkuyla sariliyim, kadim Panteon’a giriyorum.

Ah insanlar, ruhunuz burada yticelikte tanrilarla tartisir

Oliimsiizler nerede, Roma’nin evrensel Olimposu nerede?

Simdi 1ss1zlik ¢evrede, simdi Panteon’da hiikiim stiriiyor
Tanrilarin eski topluluguna, farkly, bilinmeyen bir Tanr1!
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Iste O, carmiha gerilmis, civilenmis, dikenli tagl.
Kansiz yiiziinde azap, kii¢iik gdzlerinde Onun 6liim var.

Bilirim, ah mutlu tanrilar, azap sizin i¢cin kindardir.

Siz dondiiniiz, elinizle endiseye gozlerinizi kapadiniz.
Ucun buradan, Olimpos’un parlak golgeleri!

Ah, bekleyin, yalvaririm! Gériin: bu benim kardesimdir,

Bu benim Tanr’'mdir! Oniinde istemsizce dizlerimin lizerine egilirim...
Mutlulukla kabul etti benim hayrim ugruna azabi ve 6limi...

Sana inaniyorum, ah Tanri, hayati inkar edeyim,

Sevgi ugruna seninle birlikte dleyim!

Geriye baktim: giines, acik gokytizd...

Kubbeden kadim pagan tapinaga 1sik vuruyor.
Gokylizliniin durgun maviliginde ne aci ne 6liim var:
Giines 15181 hos gelir bize, yasam kiymetli bir armagandir!

Hakikat nerede? Oliimde mi goksel sevgide mi acilarda m1

Ya da tanrilarin gélgelerinde mi senin diinyevi giizelliginde mi?
Tartisir insan ruhunda, bu ilahi tapinakta oldugu gibi

Ebedi mutluluk ve hayat, ebedi gizem ve 6liim.”

(IllymHuxk ¢ neuaavHozo Cegepa k eam, Oaumnuliickue 6o2u,
CaadocmHbiM cmpaxom 06ss1m, 8 dpeaHull 8xodxcy [laHmeoH.
Jyx eaw, o, 1t0du, AUuWb 30ecb cnopum 8 gesiuybU ¢ 602amu

I'de xce 6eccmepmubie, 20e — Puma ecemupHbili Oaumn?

HuiHe kpy2om 3anycmeHue, HolHe yapum 6 [lanmeoHe

/JlpesHemy coHMy 60208 UyxHcObIl, HegedoMmblill boe!

Bom OH, pacnsimblil, npoH3€eHHbll 28030MU, 8 KOPOHE MEPHOBOU.
Myka — e 6eckpogHoM nuye, 8 kKpomkux ouax E2zo — cmepme.,

3Hato, 0, 602u 64axceHHble, MyKa 0151 8AC HEHABUCMHA.
Bbl omeepHy1uch, pykotl 04U 8 CMSIMEHbU 3AKPbIB.

Bbl yaemaeme npoub, Oaumnutickue ceemJible meHu!
0, nodoxcdume, moato! Budume: amo — moti bpam,

Imo — moti boz! Ileped Hum 51 HEBO/NbHO CKAOHAI KONEHU...
Padocmmo myKy u cmepmb npuHsia baazoil 3a MeHsi...

Bepio g Tebs, 0, ['ocnods, dati MHe ompeubcs om HU3HU,
Jati mHe 80 ums ar068u emecme ¢ Toboil ymepems!

A o2a9HYyAC5 HA3a0; CO/HYE, OMKPbIMOoe Hebo...
Jlbemcs u3 Kynosa ceem 8 dpegHull 3blveckull Xpam.
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B muxoli nasypu Hebec — Hem HU My4YeHbsl, HU CMepmu:
Cnadok HaM coaiHeuHblll caem, Jcu3Hb — dpazoyeHHeliwutl dap!

I'de xce mol, ucmuHa? B cmepmu, 8 HebecHOll 11068U U CMPAJAHbSIX,

Hau, o, meHu 60208, 8 gauieli 3eMHOU Kpacome?

Cnopsim 8 dyuie Ye/108eKa, KAK 8 3MOM 60HCeCMB8eHHOM XpaMe, -

Beunasi padocmb u scu3Hb, seuHas matiHa u cmepms.) (1914c: 159-
160).

Merejkovskiy'in evren tasarisinda zit bilesenler armonik bir sentez
olusturur. insan tipki doga gibi canlanir, 8liir ve dirilir. Sair 1894 yilinda
kaleme aldig1 Mart (Mapm) siirinde insan-doga analojisi araciligiyla 6limiin
ebedi hayata gecis oldugunu ve ruhun muhakkak ezeli Tanr1’ya kavusacagini
su dizelerle aktarir:

“Hasta, yorgun buz,

Hasta ve erimis kar...

Ve her sey akip geciyor, akip geciyor...

Kudretli bulanik sularin

[Ikbaharda hizlica akmasi neselidir!

Ve agliyor kéhne kar,

Ve oliiyor buz.

Hava ise refahla dolu,

Ve can sakiyor.

IIkbaharin oklarindan

Ozgiir nehirlerin cezaevi diisiiyor,

Asik surath kislarin kalesi,

Hasta ve karanlik buz,

Yorgun, erimis kar...

Ve ¢an sakiyor,

Benim Tanri’'min ebediyen canli olusunu,

Oliimiin kendisinin 6lecegini!”

(BosbHotl, ycmaubtii s1ed,

BosvHoll u manvlii cHez...

H sce meuem, meuem...

Kak eecen sewHuli 6ez

Moeyvux mymHuwix 800!

U naauem dpsaxablii cHee,

H ymupaem sed0.

A 8030yx no/10H Hee,

U kos10k01 noem.

Om cmpes gecHbl hadém

TropbMa c80600HbBIX peEK,

Yeprombix 3um oniom, —

BosabHOU U meMHbLl /€0,

Ycmaunwtii, maastii cHee...
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U Kos10k01 noém,
Ymo xcue moll boz sosek,
UYmo Cmepmb cama ympém!) (1914b: 183).

MerejkovsKiy eser ve yazilarinda insanin mutlaka Tanr1'ya inanmasi
zaruretini telkin eder. Sair Cagdas Rus Edebiyatinin (6kiis Nedenleri ve Yeni
Akimlarina Dair adli yazisinda inancin 6nemini su so6zlerle vurgular:
“Evrenin Tanrisal baslangicina inan¢ duymazsaniz, yeryiiziinde ne giizellik,
ne adalet, ne siir, ne de 6zgiirlik kalir” (1914a: 273).

Sair 1902 yilina ait Kanatlara Dua (Moaumea o KpbLibsix) siirinde
inanmayan insanlarin ¢aresiz haykirislarini betimler. Kazyukevi¢'e gore
kanat Merejkovskiy’in eserlerinde en sik kullandig1 sembollerden biridir ve
Tanri'ya ulasma arzusunu ve aciy1 sembolize eder (2001). Tiim bu bilgiler
1s181nda kanatin inanci simgeledigini s6yleyebiliriz. Anlatic1 kanat/inang i¢in
haykiran aciz insanlarin Tanr1’ya yakarislarini su dizelerde verir:

“Yerlere yatmis, hiiziinli,

Umutsuz, kanatsiz,

Sucunu itiraf ederek, gézyaslari iginde,

Biz kiillerin kiilleri igindeyiz,

Cesaret edemeyiz, dilemeyiz,

Ve inanmayiz ve bilmeyiz,

Ve hicbir seyi sevmeyiz.

Tanrim, bizi kurtar,

Ozgiirliik ve emel ver,

Senin nesenden ver.

Ah, kurtar bizi acizlikten,

Bize kanat ver, bize kanat ver,

Senin ruhunun kanatlarini!

(Huy npocmepmule, yHbL1bIE,

Bbe3HnadedcHble, 6eckpblible,

B nokasiHuu, 8 cae3ax,-

Mbl1 nexcum 80 npaxe npax,

Mui He cmeem, He xcenaenm,

U He sepum, u He 3HaeM,

U He n06uM HUuHve2o.

Booice, dail Ham uzbassieHbs,

Jlati ceob60dbl U cmpem/ieHbs,

/Jlaii eecesvs Teoezo.

0, chacu Hac om 6eccubsi,

Jlati Ham Kpblabs, daill HaM Kpblabs,

Kpoivs dyxa Teoezo!) (1914b: 193).

Merejkovskiy’'in imgeleminde dliim bir son degil ebediyete agilan bir
gecistir. Tlim insanlarin kutsal kitapta Tanri’'nin vadettigi 6teki diinyaya
inanmak zorunda oldugunu ileri siirer. Sair, 24 Nisan 1900 tarihinde
arkadasi Pyotr Petrovi¢ Pertsov’a soyle yazar: “Tanri’'min bize vadettigi

691 |Sayfa



mucizeye inanmamaya nasil hakkimiz olabilir ki? Oziinde, esasen, dirilen
oliilerin sadece ciplakliktan kaynaklanan korku ve utanci var. Tabut karanhk
ve sessizdir. Biz ise dirildik, uyandik ve bir daha uykuya dalmayacagiz. Biz
mezarlarimizda canliy1z” (Merejkovskiy, 2000: 928).

Merejkovskiy Tanr1’ya inanmanin insani 6liimden koruyacagina isaret
eder. inangh insan ruhani ve bedeni éliimii hissetmez. Zira inangh insan her
zaman Tanrr'yladir. Sair 27 Mayis 1901 tarihli Israfil’in Borusu (Tpy6Hbii
I'nac) adh siirinde insanin kacinilmaz bir sekilde deneyimleyecegi dirilisi
tasvir eder. Tanr1’'nin buyruguyla insan kendi iradesi disinda muhakkak ilahi
yargiya ¢ikacaktir. Insan ilahi hakikatten kagamayacaktir. Diyalog seklinde
kurgulanan eserin tam metni asagidaki sekildedir:

“Yerylizliniin altinda homurtu,

Algak sesli hisirty, fisilti duyuluyor.

Gokyiiziinde Israfil’in Borusu isitiliyor:

-Kardes, kalk, bizi uyandiriyorlar.

-Hayir, heniiz her yer karanlik,

Uyumak istiyorum ve uyuyacagim,

Beni rahatsiz etme, sus,

Tabutun duvarina vurma.

-Uykuya dalmayacaksin artik gec oldu.

Cagr gereginden fazla korkutucu bicimde yayildi,

Yakindakiler, uzaktakiler kalkiyorlar,

Enginlerdeki topraktan

Ana rahminden kalkar gibi,

Oliiler, tabutlarini birakip.

-Yapamam ve istemiyorum,

Gozlerimi kapattim, susuyorum,

Ben aldanmaya glivenmiyorum,

Ben kalkmiyorum, kalkmiyorum.

Kardes, utaniyorum, ben tiimiiyle tozum

Toz ve ¢iirtik ve pis koku ve kiif.

-Kardes, biz Tanr1’y1 kandiramayiz,

Hepimiz korkung yargiya gidecegiz.

Iste taht1 getiriyorlar.

Keruvlar ve seraflar.

Iste mizrak tasiyan Carimiz.

Ah, kalk iste, mutlu ol ya da olma,

Her sekilde sen kalkacaksin, kardes.”

(Ilod 3emeto caviweH ponom,

Tuxuti wesecm, wopox, wenom.

CablwieH 8 Hebe mpy6HbIU eaac:

— Bpam, scmasati sce, 6ydssm Hac.

— Hem, memHo euje nogcrody,

Cnamb xouy u cnamo s 6yady,
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He mewati sce MHe, MO,

B cmeny epo6a He cmy4u.

— He 3acHeuwb menepb, Y NO30HO.
308 pazdascsi cCAUWKOM 2PO3HO,

H ecmatom 86.1u3u, gdau,

H3 pazeep3weltics 3emu,

Kak uz mamepHeli ympo6ubi,
Mepmeeybl, NOKUHY8 2pobbl.

— He mo2y u He xouy,

A 3aKpbla enasa, Moy,

He nosepto 51 06many,

A He 8cmauy, 51 He BCMAHy.

Bpam, MHe cmbl0HO — 8€eCb 51 Nblb,
[Iblab U MAeH, u cmpad, u 2HUG.

— Bpam, mul boza He o6 mMaHem,
Bce npocHemcsi, 8ce Mbl 8CMaHeM,
Bce noiidem Ha CmpawHblii cyo.
Bom npecmou yce Hecym.
Xepysumbl, cepagumbl.

Bom Haw yapb dopuHocuMmbilil.

0, ecmasaii sxce — pad He pad,

Bcé pasHo mbt ecmanews, 6pam) (1914b: 192-193).

Sonug

Rus sembolizmin en 6nemli temsilcilerinden olan Merejkovskiy
yasadig1 donemin manevi buhranini bizzat deneyimleyen isimler arasinda
yer alir. Inanch biri olan Merejkovskiy déneminde hiikiim siiren Ortodoks
kilisesinin Hristiyan 6gretileri geregince topluma nakledemedigini diisiiniir.
Sair dini Ogretilerin giindelik hayatin icine dahil edilmesini telkin eder.
Pozitivizm ve materyalizmden beslenen Rus aydimi ile ruhban smif
arasindaki catismalara son vermek tlizere tasarladigi uzlastirici nitelikli dini-
felsefi toplantilar beklenilen olumlu neticeleri vermez.

Merejkovskiy insanlar1 pagan inancg ile tarihsel Hristiyanlik olarak
adlandirdigt  dénemindeki mevcut Hristiyan o6gretilerin sentezini
olusturarak evrensel yeni bir din sistemi tasarlar. Sairin evren imgelemi
dikotomilerden olusur: ruh-beden, hayat-éliim, pagan tanrilar-Isa, gékyiizii-
yerylizii, sabah-gece ve aydinlik-karanlik gibi. Merejkovskiy’in siirlerinde bu
kavramlar catisma degil uzlasma halindedirler.

Merejkovskiy ilk donem siirlerinde Tanri’'ya yogun bicimde yonelir.
Insanin ancak ve ancak evrendeki catiski ve karsitliklar1 kabul ederek
Tanrr'ya kavusabilecegini ileri siirer. Merejkovskiy, Tanrr’'nin dogada,
insanin ruhunda, bedeninde ve her yerde ickin oldugunu ileri stirer. Sair, her
insanin 6znel deneyimleri vasitasiyla Tanri’'ya inanmaya mecbur oldugunu
savunur. Siirlerinde insanin Tanri'ya olan sorumluluklarini dile getirir.
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Merejkovskiy’e gore insanin baslica gorevi inanmaktir. Inanmay: bir zaruret
olarak var sayan Merejkovskiy’'in ruhsal dirilisi Tanri'ya inanmayla
ozdeslestirdigi sdylenebilir.
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KARAGOZ METINLERINDE PAUL GRICE’IN i$ BIRLiGi ILKESININ iHLALI
¢

VIOLATION OF PAUL GRICE'S PRINCIPLE OF COOPERATION IN KARAGOZ
TEXTS

Galip CAGLAYAN*

OZ: Tiirk tarihinin ve kiiltiiriiniin énemli oyunlarindan biri olan Karagbz, icinde giildiiriicii ve
eglendirici unsurlar basta olmak iizere bircok 6geyi barindirmaktadir. Toplumsal bellekte
asirlarca yer edinmis, eski donemlerde 6zellikle diigiin, siinnet gibi 6zel térenlerde halka karsi
icra edilen bu oyunda, Karagoz ve Hacivat tipleri basta olmak tizere diger tiplerle yaratilan
giilmece dili, mizah sanatinin her tiirlii inceliginin ortaya koyulmasini saglamistir. Mizahin
iletisimdeki rolii geregi farkll bir yapiyla ortaya koyulmasi, diyaloglarda bazi ihlallerin
gerceklesmesi, golge oyununun temel 6zelliklerinden biri olmustur. Paul Grice'in ortaya
koydugu is birligi ilkesi de konusma siirecindeki bu ihlaller iizerinedir. Bu ilkeye gore
konusmacinin, iletisim siirecindeyken bagh kalmasi gereken dort temel ilke vardir. Bunlar;
nicelik, nitelik, baginti ve tarz olarak smiflandirilir. Nicelik ilkesine gore; konusmaci,
gereginden ¢ok bilgi vermek yerine konusmaya yeterli diizeyde katki saglamalidir. Nitelik
ilkesine gore; konusmaci, diiriistliik degerine uygun davranmali, yanlis bilgi vermemeye 6nem
gostermelidir. Baginti ilkesine gore; konusmaci, iletisim siirecinde baglamdan kopmadan ele
aliman konuyla ilgili diisiincelerini dile getirmelidir. Tarz ilkesine gore ise; konusmaci,
ifadelerini beyan ederken agik olmali, karsi tarafin zihninde bir bilissel dengesizlik
yaratmamalidir. Zaman zaman bu ilkelerin ihlali sonucunda ortaya ¢ikan aykirilik, mizah
sanatini besledigi icin bunun etkileri Karagoz oyununda goriilmiistiir. Bundan kaynakl olarak
da mizahin ortaya ¢ikis siirecinde Karagdz oyunundaki tiplerin is birligi ilkesini nasil ihlal
ettigi 6rneklerle ortaya koyulmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: iletisim, kiiltiir, Grice, is birligi ilkesi, Karagoz.

ABSTRACT: Karagdz, which is one of the important plays of Turkish history and culture, contains
many elements, especially laughing and entertaining elements. In this play, which has taken
place in the social memory for centuries and was performed before the public especially in
special ceremonies such as weddings and circumcisions in the old periods, the language of
laughter created with Karagéz and Hacivat types and other types has enabled all kinds of
subtleties of the art of humour to be revealed. Due to the role of humour in communication, it is
one of the main features of the shadow play that humour is presented with a different structure
and some violations occur in the dialogues. The principle of co-operation put forward by Paul
Grice is also based on these violations in the speech process. According to this principle, there are
four basic principles that the speaker should adhere to during the communication process. These
are categorised as quantity, quality, relevance and style. According to the principle of quantity,
the speaker should make a sufficient contribution to the conversation instead of giving too much
information. According to the principle of quality, the speaker should act in accordance with the
value of honesty and pay attention not to give false information. According to the principle of
relevance, the speaker should express his/her thoughts on the topic without breaking away from
the context in the communication process. According to the principle of style, the speaker should

* Yiiksek Lisans Ogrencisi-Kirikkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirkce Egitimi
Anabilim Dali-Kirikkale /galipcaglayan465@gmail.com (Orcid: 0000-0001-5791-2201)
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be clear in his/her statements and should not create a cognitive imbalance in the minds of the
other party. Since the contradiction that arises as a result of the violation of these principles
from time to time feeds the art of humour, the effects of this have been seen in the Karagéz play.
Therefore, in the process of the emergence of humour, it was tried to reveal with examples how
the characters in Karagéz violated the principle of cooperation.

Key Words: Communication, culture, Grice, principle of cooperation, Karagoz.

Giris

Dil, milletlerin karakteristik 6zelliklerini, yasam tarzlarini etkileyen en
temel olgudur. Birgok milletin kendinde olan 6zellikleri disa yansitmasi,
kullandiklar1 dilin 6zellikleriyle miimkiindiir. Bu durum ise toplumdan
topluma farklilik arz ettigi icin her millet bu vasitayla kendine 6zgi kimligini
olusturur. Chomsky (2009), dilin evrensel boyutuna deginerek her dilde
belirli ilkelerin oldugunu, dilin baglamla sekillendigini ifade etmistir. Onun
bu yaklasimiyla edimbilim daha da gelismistir Edimbilim, bir iletisim
stirecinde konusurlarin, sarf ettigi tlimcelerin baglam degerine ve tiretilme
bicimlerine odaklanir (Richard, 1992). Dilbilimsel olarak so6zcelerin
Uretilmesi ve anlamlandirilmasi konusurun amaciyla dogru orantilidir.
Konusurun, karsi tarafi harekete gecirmesi veya karsi tarafta tepki
olusturmasi soézcelerin ortaya koyuldugu baglamla sekillenmektedir. Bu
ylizden baglamin goz ardi edildigi bir iletisim stirecinde kisilerin kurdugu
tiimcelerdeki niyet anlasilmayabilir. Bu da iletisimde kopukluga sebep olur.

Latince asilli “communicarre” eyleminden tiireyen (Oskay, 1992: 15)
ve “baskalariyla ayni ortamda olma, herhangi bir bilgiyi veya olguyu
paylasma, haberlesmeyi saglama” olarak tanimlanan iletisim, ayni zamanda
kaynak kisi ile alict konumunda olan kisi arasindaki etkilesimi de ifade eden
bir siirectir (Zillioglu, 1996: 3). iletisim siirecinde dil birimlerinin sadece dil
ici gostergelerle ortaya koyulmasi iletisimin amacin1 karsilamayabilir. Bu
yluzden dil, sadece sozli iletisim araci olarak diisiiniilmemelidir. Dilin
paralinguistik (dil otesi) yoni iletisimde kullanilmalidir. Ciinkii “hareket,
sozden daha énemli olabilir. Monolog ve diyalog, hareketin arkasinda, ikinci
planda yer alabilir. Monolog ve diyalogun yeri kilik kiyafetle, jest ve mimiklerle,
beden diliyle doldurulmaya calisilabilir.” (Baydemir, 2011: 771). Bu yiizden
kisiler, iletisim siirecinde duygu ve diistincelerini aktarirken viicut dilinden
de faydalanmalidir (Banguoglu, 1980: 9).

Saglikli bir iletisim siirecinin gerceklesmesi iletisim o6gelerinin
(gonderici, alici, ileti, kanal, baglam, kod) birbirleriyle olan uyumundan
dogmaktadir (Jacobson, 1960). Bu uyum psikolojik ve sosyal engeller
ylziinden bozulabilmektedir. Diger bir ifadeyle iletisimi olusturan bireylerin
duygu durumlari, diisiince yapilari, normlari, dnyargilarindan davranis
tutumlarina, karsi tarafa duyulan ilgiye ve bireylerin énceden sahip oldugu
sosyo-kiiltiirel durumlara kadar etkili olabilmektedir (Tiirkmen, 2000: 19).
lletisimde sorunlarin ¢ikmamasi icin mesajin kim tarafindan goénderildigi ve
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muhatabinin kim oldugunun acikca ortaya koyulmasi gerekmektedir. Yoksa
her iki tarafin da karsilikli olarak zarar gérmesine neden olabilir. Bu zarari
en aza indirecek ihtimal ise dnceden tasarlanmis bir iletisim siirecidir. En
basit bir oyun bile kurallara bagli olarak oynanirken béyle bir stirecin de her
iki tarafi memnun edecek sekilde kurallarla siirdiirilmesi iletisimde
yasanabilecek biitiin kopukluklar: giderebilir (Sillars, 1995: 19).

Bir iletisim siirecinde etkili olmak, ama¢ olmakla birlikte daima
ulasilabilecek bir netice degildir. Ciinkii miikemmel ve etkin bir iletisim
slireci, Utopik bir senaryo sunabilir. Bireyler arasindaki iletisimler, bilincli
veya bilin¢siz bir sekilde ortaya ciktiginda birtakim egilimlerle tahrif
edilebilir, bozulabilir ya da yanlis yorumlanabilir. Bu yilizden de burada
dikkat edilmesi gereken husus, iletisim siirecine etki eden faktorleri
belirlemektir. Bu faktorler belirlendikten sonra Kkisiler icin daha niteliklj,
amagtan sapmayacak bir siire¢ gerceklesebilir. Grice de bir iletisim siirecinde
olumsuzluga veya iletisimin niteligini diisiirecek nedenlere bakarak bunun
faktorlerini ortaya koymay1 hedeflemistir.

Grice’in Is Birligi Teorisi

Grice, bir iletisim strecinde gerceklestirilen bir konusmanin amacina
ve hedeflerine dogru bir sekilde ulasabilmesi icin is birligi ilkesini
onermistir. Bunun i¢cin de hem konusura hem de dinleyiciye iletisim
slirecinde uymalar1 gereken bazi gorevler yiiklemistir. Birbirinden kopuk,
baglantisiz s6zcelerle meydana gelen bir konusma, kisilerin anlasmasini
saglayamaz. Her iletisim, sozceleri olusturan Kisilerin ortak hedefi
dogrultusunda gercgeklesir. Bu ortaklik bozuldugunda da anlasmazlik
kacinilmaz olmaktadir (Grice, 1967). Grice, iletisim siirecinde dogrudan
aktarilanla dolayli aktarilan climlelerin farkini ortaya koymak icin
konusurlarin, sezdirmeye ihtiya¢c duydugunu ifade eder (1957, 1968, 1969,
1975). Bu farkla derin bir anlam sunmak istemektedir. Yani ele alinan
konusmanin mantik felsefesine inerek Kisilerin birbirlerine ifade ettikleri
sozcelerden ziyade demek/sezdirmek istedigi anlama bakmaktadir. Bunun
icin de konusur bir seyler anlattig1 zaman dinleyici bulundugu baglama gore
konusmacinin sézcelerinden varsayimlar olusturmali ve konusurun niyetini
sezmeye calismalidir. Dinleyici, konusurun niyetini baglama uygun, dogru
sezdiginde iletisim amacina ulasmis demektir. Grice sdyle bir 6rnekle baglam
ve sezdirimin énemine deginir: “A ve B daha 6nce defalarca ayr suclardan
hapse giren ve su an bir markette ¢alisan ortak arkadasi olan C hakkinda
konusmaktadirlar. B kisisi A kisisine C’yi ima ederek boyle birinin isine hala
nasil devam ettigini sorar. Bu noktada A, B'nin neyi ima ettigini baglamdan
hareketle kavrar.” (1991: 24). Yerinde ve uygun konusmaya odaklanan Grice,
dili ilkeler ¢ercevesinde ele almis ve etkili, anlasilir bir ifade hedeflemistir
(Turan, 2013).

698 |Sayfa



Is Birligi ilkeleri

Nicelik Ilkesi

Grice, nicelik ilkesini kendi icerisinde iki alt baslik halinde vererek bu
ilkeyi konusmacinin dinleyiciye aktarmak istedigi bilgiyi belli bir miktarda
vermesi seklinde aciklamistir. Oldugundan fazla verilen bilgi, iletisim
stirecinde kopukluk meydana getirebilecegi gibi zaman kaybina da neden
olacaktir. Bu ylizden Grice, “konusmaya katkinin (konusmanin amaci
dogrultusunda) yeterince bilgilendirici olacak gsekilde yapilmasini” ve
“konusma stirecinde gereginden ¢ok bilgi verilmemesini” vurgulamistir (1975:
45). Konusmanin dogrultusunda verilmeyen bilgi, dinleyici icin hem kafa
karisikligit hem de amactan sapma olarak gortlebilit O yiizden iletisim
siirecinde mutlaka bir siirhlik esas alinmalidir. Ornegin; araba tamiri
sirasinda bir usta, yardimcisindan gerekli olan doért viday:1 istediginde
burada yardimcinin gereginden eksik (iki vida) ya da gereginden fazla (alt
vida) vida vermemesi gerekir (Grice, 1989: 309). Bu kural ihlal edilirse
nicelik ilkesine aykir1 davranilmis olunur.

Nitelik Ilkesi

Bu ilkeyi de kendi igerisinde iki alt baslik halinde veren Grice,
konusurlarin, ifade ettigi her sozceyi diiriistliik degerine uygun olacak
sekilde ifade etmesi gerektigine vurgu yapmaktadir. Ayrica verilen bilginin
gluvenirliliginin  tehlikeye girmemesi icin bilginin saglam bir
temellendirmeden ge¢mesi sarttir. Bu ylizden Grice, konusmacilarin “yanlis
olduguna inandiklari bir seyi séylememeleri ve yeterince kanita sahip olmadan
konusmamalari gerektigini” vurgulamistir (1975: 46). Hicbir sozcede
uyduruk/yalan bilgi bulunmamalidir. Ornegin; mutfakta misafirlerine
kurabiye yapan bir anne, kizindan seker istediginde kizinin ona tuz
vermemesi gerekir (Grice, 1989: 309).

Baginti Ilkesi

Baginty, bir iletisim siirecinde konusmanin iceriginden sapmamaktir.
Bu yiizden Grice, kisilerden iletisim siirecinde “konusmalarinda baglantili ve
ilgili olmalarint” istemistir (1975: 46). Kisiler, konusma sirasinda daha 6nce
ifade edilmis olanlar ile baglantil bir sekilde baska seyler soyleyerek katki
sunarlar. Boylelikle konu disina ¢ikmay: engellerler. Ornegin; karsilikli bir
iletisim siirecinde A, diin oynanilan bir magtan bahsettiginde B kisisi de
futbolla baglantili konusmaya baslar.

Tarz Ilkesi

Bu ilkeyi “A¢ik olun” bashgiyla ele alan Grice, “ifadede belirsizlik ile
bulanikligi onlemeyi, diizenli olmayi, kisa ve 0z konusmayi1” 6n planda
tutmaktadir (1975: 46). Bu kuralda dikkat edilmesi gereken husus iletisim
siirecinde Kkisilerin ne séylediginden ziyade nasil sdyledigidir. Ornegin;
herhangi bir yemek tarifinde veya bir hikdyenin anlatiminda bir diizen
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vardir. Hikaye yazarken 6nce giris kisminda tanitic1 bilgiler yer alir; sonra
gelisme kisminda olay kurgusunun derinlesmesi beklenir. Bunun tam tersi
s6z konusu oldugunda diizen bozulur.

Bireyler iletisim silirecinde amagtan sapmamak icin nicelik, nitelik,
bagint1 ve tarz ilkelerini bilincli olarak kullanabilirler. Ama bu farkindalik
olmadiginda dahi kisiler amaglarina uygun iletisimi siirdiirmeye devam
edebilirler. Ciinkii Grice, bu ilkelerin zaten akilcilik diizleminde oldugunu,
bireylerin bu farkindaligi yakalamasa bile karsilikli konusmanin ilkeleri
vasitasiyla uygun bir iletisim siirdlirebilecegini dile getirmektedir.

Amag

Bu calismanin amaci arastirmaci tarafindan basit seckisiz 6rneklem
yontemiyle Karagdz metinlerini inceleyip, edimbilimin kuramlari arasinda
yer alan Grice’in is birligi ilkesinin Karagdz oyununda yapilan ihlallerini
tespit edip drneklerle ortaya koymaktir.

Karagoz Oyununun s Birligi ilkesi Teorisi A¢isindan incelenmesi

Tiirk golge tiyatrosu, halk arasinda bilinen ismiyle Karagoz, Tiirk
kiltiriiniin yaklasik bes asirlik bir mazisinde yerini bulmus bir oyundur.
icinde bulundugu toplumu bilgilendirmenin yaninda bilginin kendisini de
toplumsal bir duruma déntstiiren, farkh kisileri bir araya getiren, bunlar
arasindaki iligkileri, miisterek degerleri ele alan 6zelliklere sahiptir.
(Anamerig, 2014: 360-361). Bircok teknolojik aletin olmadig1 bir donemde
Karagoz, aile icindeki veya komsular arasindaki sohbetlerin 6nemli dgesi
olmus; digin, siinnet, oyun gibi 6zel glnlerde halkin vazgecilmez
oyunlarindan biri haline gelmistir. Bu ylizden de Karag6z, 6zellikle 16 ve 19.
yluzyillar arasinda Osmanli déneminin eglence glinlerinde 6n planda
olmustur. 17. ylizyillda Evliya Celebi'nin Seyahatname adli eserinde golge
oyunundan bahsetmesi, Naima ve onun gibi yerli sanatgilarin da eserlerinde
Karagdz’'e yer vermesi, bundan sonraki sanatgilarin da oyunla ilgili detayh
bilgi edinmelerini saglamis ve 18 ile 19. yiizyillarda Seyyid Vehbi, Hasmet
gibi sanatcilar da eserlerinde bu oyunun 6zelliklerine deginmis ve iilkenin
pek c¢ok yerinde Karagéz sanatinin icra edildigini ifade etmislerdir
(Colakoglu, 2006: 547).

Kendine 6zgii terminolojisi olan Karagéz, toplumun bircok kesimine
seslenmeyi hedeflemistir. Oyunda Karagoz ve Hacivat baskisiler olmakla
beraber bir¢ok farkli o6zelligi kendinde barindiran diger kisiler de
kullanilarak izleyicilere birtakim mesajlar verilmek istenmistir. Bu oyunun
iki onemli isminden biri olan Karag6z, agzina gelen her seyi sdyleyen, tahsil
gormeyen bir tip olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Hacivat'in sarf ettigi her soze
her an alayci bir dille cevap vermektedir. Yanlis anlamalara miisait olan
gllmece dili, Hacivatl yer yer sinirlendirmektedir. Buna karsilik olarak
Hacivat, yar1 bilgin, aydin nitelikleri kendinde barindiran bir sahsiyettir. Sarf
ettigi dil yasadig1 zamanin miinevver dilidir. Uyduruk bilgileriyle nabza gore
serbet vermesini bilmistir (Golpinarl, 1959, 1924, 1925). Karagoz
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oyununun belirli béliimlerinde olaylara dahil olan tipler belli nitelikleri goz
online alinarak cesitli smiflandirmalara tabi tutulmustur. Zenne adinin
kadinlar icin kullanilmasi; Celebi, Beberuhi, Tiryaki'nin Istanbul agziyla
konusmasi; Laz, Kayserili'nin Anadolu sahasindaki tiplerden olmasi; Rum,
Frenk, Ermeni, Yahudi’'nin zzimmi kategorisinde olmasi; Kambur, Kekeme’nin
kusurlu grubunda yer almasi; Kocek, Cengi’'nin eglence sinifinda olmasi ve
son olarak Cinlerin, Biliyiiciilerin olaganiistii grubunda yer almasi bu
siniflandirmay1 olusturmustur (And, 1969).

Karagoz'iin Tirk sahasinda uzun soluklu olmasi, mizah sanatini her
tirli inceligiyle ortaya koymasindaki basarisi ile yakindan ilgilidir. Mizah
sanaty; zithklardan, aykiriliklardan ve var olan kurallar: alt {ist etmekten
dogdugu icin is birligi ilkelerinin ihlalinin mizaha kaynaklik etmesi dogal bir
durumdur. Mizahin dogasinda olan bu durum Morreall'in “Nerede
bozulmaya miisait bir ilke veya kurallar alt Ust edilecek bir diizen varsa
orada aykirilik, uyumsuzluk kendini goésterir ve bu da beraberinde mizahi
getirir” (1997: 118). ifadeleriyle de ortaya koyulmustur. Su da ¢ok agik bir
sekilde goriliiyor ki mizahin is birligine uyan konusurlardan ziyade is
birligini saglamayan konusurlar arasinda olmasi gerekir. Bdyle bir durum
soz konusu oldugunda alisilagelmis olan diizen yikilip ortaya yeni
yaratmalar ¢cikmaktadir.

Sonug olarak mizah sanatinin kendini gdstermesinin yollarindan biri
de Grice'in iletisim siirecinde lizerinde durdugu ilkelerin ihlal edilmesi ya da
mizahin kendi i¢inde barindirdig1 yollardan birini ortaya koymasidir (Cosar
ve Usta, 2016). Ozellikle bu durum daha ¢ok kisiler arasindaki diyaloglarda
kendini gosterdigi icin Karagd6z oyununda bunun orneklerine rastlamak
miimkindir.

1. Nicelik Kuralinin ihlali

Nicelik kuralina gore konusma siirecinde bilgi ne eksik ne de fazla
miktarda olmalidir. Konusmaci tarafindan gereginden fazla veya eksik
verilen bilgi bu ilkenin cignenmesine sebebiyet verir. Bu yiizden de karsilikli
bir konusmada bu kural ¢ignendiginde mizah etkisi ortaya ¢cikabilmektedir
(Morreall, 1997: 115).

Karsilikli konusma stirecinde her iki tarafin da katkida bulunmasi
onemlidir. Asagida yer verilen birinci ornekte Karadenizli, Karagdz'iin
yanina gittiginde Karagdz selamlasmay1 baslatir Sonrasinda Karadenizli,
konusmay1 adeta tek tarafli bir duruma doniistiiriir. Karagoz'e firsat dahi
vermeyerek konusmasinda gerekli gereksiz uzatmalara diiser ve nicelik
kuralina aykirt davranir. Karagdz, “Tamam, yeter” tepkisi verse de
Karadenizli, so6zde az konusmuscasina “Laf dedigin karsilikhh olur..”
ifadelerine yer vererek sozlerine devam eder.

[kinci 6rnekte ise Hacivat, Karagoz'e limonun éneminden bahsetmek
ister. Ama Oncesinde Karagdz'de merak uyandirmak ister. Bunun icin de
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limonu dogrudan séylemek yerine farkl bilgiler verir ve stlirecte gereksiz
ifadeler kullanip diyalogun uzamasina sebep olur.

Birinci Ornek:

-Karagéz: Bizim hamsi diismani degil mi bu gelen?. (Karadenizliye) Hamsi
diismanit hoggeldin!..

-Karadenizli: (Cabuk ¢abuk séyler.) Merhaba kardesum daa, nasilsin eyimisun,
dolimusun, bosmisun? Yoksa neyise ista... Simdi ben Tirabezun'dan kalkup geldum.
Rize'ye, orada bindum bir panpura, panpur diitiit etti ¢iktuk yola.. Gittuk
gittuk denuzde... Orada bir kiz varidi. Uy ona bi kéz varidi. Uy ona bi kéz varidi. Uyy
ona bir kéz varidi.. Uyyyyy...

-Karagoz: Yahu bir gézii mii var idi?

-Karadenizli: Her biri var biri yogidi, nereden biliysun?.. Deriken yolda kopti bir
firtuna, kaptan dedu al malini sirtuna... Benum mallar finduk ile pakir idi, pakiri attuk
denize, gitti dibine, fundugu attuk kaldi tistune.. Mal mal funduk idi ama denuz suyu
yedu da para etmedu. Pakir desen indi denuzun dibine... Sonracuguma gelduk Bursa'ya
ettuk pakurculuk tutmadi. Girduk bir ise para etmedu.

-Karagéz: (Vurur.) Tamam sus ydhu! Vurmasam susmayacak.. Bak simdi...

-Karadenizli: Laf dedugun karsilukli olur. Dur iki ldf da ben edeyum da, sindiluk
tutduk miitahitluk. Pina yaparuk, yazluk, kisluk... Eger ki ileri zamani soracak olursan,
kelecakta, kurmayi tiisiiniyrum pliyiik fabrika... Sonra dedugum kimi..... Ne demisidim
oara?

-Karagéz: Valla tepelerin ha!..
-Karadenizli: Sen ne is yaparsun a buraya?
-Karagéz: Nihayet... (Oral, 2007: 29-30).
Ikinci Ornek:

-Karagéz: Bildim!..

-Hacivat: Nedir?

-Karagoz: Aksaray hamami!..

-Hacivat: Degil...

-Karagéz: Iste, disi sary, ici sulu...

-Hacivat: Bak Karag6z'iim, seninle bir yere misafirlige gideriz.
-Karagéz: Gideriz! Ne zaman?.

-Hacivat: Orada bize yemek yedirmek icin yemek odasina bir sey sererler. Ne
sererler?

-Karagoz: Camagir sererler.

-Hacivat: Hayir efendim, sofra értiisii sererler. Sofranin ortasina dért ayakl bir
sey koyarlar. Ne koyarlar?

-Karagéz: Sakanin esegini koyarlar.

-Hacivat: Iskemle koyarlar.

-Karagéz: Iskembe koyarlar.

-Hacivat: Iskemlenin iistiine yuvarlak bir sey koyarlar. Ne koyarlar?

-Karagoz: Araba tekerlegi koyarlar.
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-Hacivat: Hayir efendim sini koyarlar.

-Karagéz: Beni koymazlar, seni koyarlar!

-Hacivat: Hayir efendim sini koyarlar.

-Karagéz: Beni koymazlar, seni koyarlar. Tepelerin ha!..
—Hacivat: Yani tepsi koyarlar.

-Karagoz: Evet, tepsi koyarlar.

-Hacivat: Tepsinin etrafina ne dizerler, bilir misin?
-Karagéz: Bilirim zdhir...

-Hacivat: Ne dizerler?

-Karagoz: Eli sopali dizerler.

—-Hacivat: Hayir canim ekmek dizerler, kasik dizerler, havlu dizerler. Herkes
sofranin tarafina oturur.

-Karagoz: Oturur...
~Hacivat: Once sofranin ortasina sicacik, suluca bir sey koyarlar, ne koyarlar?
-Karagéz: Aksaray hamamini koyarlar.

-Hacivat: Corba koyarlar, ¢corba! Corbanin icine énce bir sey sikarlar. Ne
stkarlar?

-Karagéz: Kasik sikarlar!

-Hacivat: Kasikla yemek yenir.

-Karagéz: Ekmek sikarlar.

-Hacivat: Ekmek dogranir.

-Karagéz: Tuz sikarlar, biber sikarlar!

-Hacivat: Onlar ekilir.

-Karagoéz: Bildim, bildim...

-Hacivat: Ne stkarlar?

-Karagéz: Tabancast sikarlar!

-Hacivat: Corbaya tabanca sikilir mi1?

-Karagoz: Sehriyeler kavga ediyorlarsa ayrilsinlar diye...

-Hacivat: Corbanin igine énce limon sikarlar. Limon!.. (Oral, 2019: 55-56).

2. Nitelik Kuralinin ihlali

Nitelik kuralina gore konusmaci, diristliikk geregi yalanlardan uzak
kalmali, inanmadig1 bir sézceyi iliretmemelidir. Iletisim silirecinde cesitli

abartilarin da dile getirilmesi bu kurala aykirilik tasimaktadir (Morreall,
1997: 116).

Konusur, yarim yamalak kulaktan duydugu sézleri sarf etmemeli ve
kendince tahminlerde bulunmamalidir. Eger ortaya iddia niteliginde bir olgu
sunuluyorsa mutlaka kanitiyla beraber verilmelidir. Asagida yer alan birinci
ornekte Karagoz, idrarini yapmak icin basvurdugu her yolda oglunun hicbir
arglimana dayanmayan tepkisiyle karsilasmistir.
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Ikinci 6rnekte ise Karagoz'iin saticinin sesinin soguktan dolay: ertesi
giin carsinin kubbesinde donakaldigini Hacivat'in da kedinin damdan dama
atlarken dondugunu soylemeleri gercegi yansitmamaktadir. Bu yiizden
Karagoz ve Hacivat diyaloglar esnasinda dogru olmayan bilgiler aktararak
nitelik ilkesini ihlal etmislerdir.

Birinci Ornek:

Karagoz, yetismis oglunu okusun diye Bursa'daki Siileymdn Celebi Medresesi’ne
yollamis. Oglan medresenin kara cdhil hocalarindan biraz mizrakli ilmihdl, biraz
tecvid okumus. Mutaassib bir ¢émez olup babasinin yanina gelmis. Giiniin birinde
Karagoz, oglunu yanina alip uzakga bir kdye dogru yola ¢cikmig. Yolda idrdri sikistiran
Karagoz, bir caliligi siper alip isini gérecegi sirada oglu babasinin maksadini anlayip
hemen haykirmis:

-Aman baba ne yapiyorsun! Hi¢ sarka dogru dbdest bozulur mu?

Karagoz medrese gérmiis oglunun ihtdrindan utanmis, hemen ceniiba dénmiis.
Fakat oglan bu sefer daha kuvvetli cagirmis:

-Olmaz baba, olmaz. Hig kibleye karsi abdest edilir mi?
Karagoz la-havle ¢ekip bu sefer garba dénmiis. Fakat oglan yine haykirmis:
-Glinegsin batdigi tarafa dbdest edilmez baba, valldhi giindhdir.

Karagoz'iin sabri tiikenmeye baslamis, simdle donmiis, babasinin her hareketini
kontrol eden medrese gormiis oglan bu sefer iistiine ytiriimtis:

-Vallahi ¢arpilacaksin baba, arkan kibleye gelir.

Karagoz artik dénecek yeri kalmadigi icin derhdl yiiziikoyun yere yatip hdcetini
yaparken kendi kendine séylenmistir. (Ath, 2020: 187-188).

Ikinci Ornek:

-Karagéz: Ne ise bu bedestene girdim, tanmidigim bir telldl var, seldm verdim.
“Aleykiimselam!” dedi. Dedim, para ldzim oldu su saati satmaya geldim, dedim. Tellal,
“Peki ama hava ¢cok soguk, kar yagiyor, esnaflarin ¢cogu gelmedi, ne yapalim bilmem.”
dedi. Benim israrim lizerine aldi, mezat etmeye basladi. Hara¢ mezat Karagéz'in
antika saati harag¢ harag on kurus, yirmi kurus harag... Adam bana dedi ki, “Bu saat
antika bir saate benziyor, ¢ok para eder, sen bunu bana birak, yarin esnaflar gelir,
tekrar mezat ederiz. Al sana yirmi kurus, gtiniinii giin et!” dedi. Eyvallah dedim, gittim
biraz kémiir biraz da yiyecek aldim, giiniimiizii giin ettik.

-Hacivat: Allah kimseyi darda birakmasin.

-Karagéz: Amin!.. Ertesi giinii kalktim, dogru bedestene. Ben erken gitmisim.
Bedesten hentiz agilmamis, esnaflar kapinin oniinde beklesiyorlar. Tabii ben de
bekledim, iceriden bir sesler geliyor. Karagéz'iin saati antikadir, bin begs yiiz kurusa
harag harag...

-Hacivat: Bedesten kapali dedin ya... Esnaflar kapinin éniinde bekliyorlar,
dedin, iceride kimse yok. Saatini kim mezat ediyor?

-Karagoz: Dinle... Bir giin énce saatim mezat edildiydi ya!..
-Hacivat: Eeeel..

-Karagéz: O giin de hava ¢ok soguk idi ve her sey dondu. Tellilin laflar
bedestenin kubbesine yapismis, kubbede donakalmis
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-Hacivat: (Hayretle) Eeee!. Sonra?

-Karagoz: Ertesi giinii gittigimde hava lodoslamisti. Kubbede buzlar erimeye
baslayinca tellilin hara¢ mezat ldflart da buz damlalariyla yere diiserek sesler
ctkmaya baslamis. “Harag-mezat Karagéz'iin antika saati...” diyerek...

—-Hacivat: Bu hdl gecen de benim de basima geldi.
-Karagéz: Hayrola!..

-Hacivat: Mdlum ya orug hdli, canim pastirmay! istedi.
-Karagoz: Sen zaten pisbogazsin. Eeeel..

-Hacivat: Bakkala gittim, elli dirhem aldim eve geldim, mutfaga koydum.
Komsunun hirsiz bir kedisi var, pastirmay! kapinca merdivenlerden yukart kagmaya
basladi, yakalayim diyerek, pesinden kostum.

-Karagoz: Aman tut!.. Pastirmalar gidiyor.

-Hacivat: Kedi ikinci kata kagti.

-Karagéz: Yakala Hacivat, kuyrugundan yakala.

-Hacivat:Tavan araligindan dama kagti.

-Karagéz: Yakala pastirmalar gidiyor.

-Hacivat: Birakir miyim, ben de pesinden dama. Tam yakalayacagim zaman
karsiki dama atlarken kedi havada dondu kaldl.

-Karagoz: A uydurucu kerata, hic havada kedi donar mi, bu diipediiz yalan.

-Hacivat: Ya senin soylediklerin yalan degil mi?

-Karagéz: Hi¢ olmazsa benim yalanin kubbesi var. (Tokat atar, Hacivat gider.)
(Oral, 2019: 263-264).

3. Bagint1 Kuralinin fhlali

Bir iletisim silirecinde birbirinden kopuk ciimleler sarf etmek, baginti
ilkesinin temel ihlallerindendir. Bagint1 ilkesi, konudan sapmamaktir. Bu
ylizden bir konusma siirecinde her iki taraftan da konusulan konuyla ilgili
sozceler sarf etmesi beklenilir. Konusur ile dinleyici konumundaki kisiler
birbirlerinin climlelerini takip etmeli ve ona gore birbirlerine cevap
vermelidir. Aksi takdirde her ikisi arasinda ortaya cikabilecek yanlis
anlasilmalar konudan sapma olarak gortilebilir. Asagida yer verilen birinci
ornekte Hacivat, topladig faturalarla vergi dairesine yol aldiginda karsisina
cikan Karagoz'le girdigi iletisim siirecinde Karagdz'iin yer yer onun
dediklerini yanls anlamasiyla ortaya bir kopukluk cikmaktadir.

ikinci 6rnekte ise Hacivat, Karagoz'e beyitler okumak ister. Bunun i¢in
de Karagdz'den beyitlerin anlamina dikkat ederek karsilik ister. Karagoz,
karsilik verse de Hacivat'in olusturdugu beyitlerin baglamina uygun karsilik
vermez ve ortaya birbirinden baglantisiz beyitler ¢ikar.

Birinci Ornek:
-Karagdz: Hayir ola Hacivat Celebi, elinde bir tomar kdgitla nereye bdyle?

-Hacivat: Karagéz'iim, bunlar vergi iadesi icin gerekli faturalar! Sen
faturalarini topladin mi?
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-Karagoz: Evet, Hacivatgcim, ben hatiralarimi topladim! Yakinda kitap seklinde
ctkaracagim! Benim hayatim roman... Demek sen de topladin hatiralarini...

-Hacivat: Karagéz'iim, anlamadin! Hatira demedim ben, fatura dedim!

-Karagéz: Ha, anladim! Matara diyorsun! Askerdeyken matara vardi
hepimizde... Lakin biz toplamadik, terhis olurken biitiin mataralari bizden topladilar ...

-Hacivat: Hoppala Karagézciim, ne laf anlamaz adamsin! Matara demedim!
Fatura diyorum, fa-tu-ra!

-Karagéz: Oyle desene Hacivat Celebi! Orta direk olur da faturasiz olur mu?
(Oral, 2014: 343).

Ikinci Ornek:

-Hacivat: Karagéz'tim, aklima bir beyit geldi de ondan rahatsiz ettim.

-Karagéz: Ben seni simdi benzetmesem, sonra nasil olsa benzetecektim!
(Vurur.)

-Hacivat: Sana beyti séylesem, karsiligini verir misin?

-Karagoz: Soyle de gelsin! (Vurur.)

-Hacivat: Cigerim yanmaktadir, dert ki dermani olmaz,

Bir kere sevdin ise ah bunun fermanit olmaz!

-Karagéz: Arpa harmani olur, bugday harmani olur,

Senin gibi esegin yazik harmani olmaz, (Vurur.)

-Hacivat: Oldu mu? Olmadi ki...

-Karagoz: Keyfine bak, ben oldurdum! (Vurur.)

-Hacivat: Bir tane daha ister misin?

-Karagoz: Soyle bakalim, soyle gelsin!

—-Hacivat: Géniil dtistii bu aska, baska kimse istemez

O atesten gémlegi kim giyinse istemez!

-Karagéz: Ald dolma dururken bulguru kimseye yemez,

Yanilip yese bile Yarabbi stikiir demez!

-Hacivat: Oldu mu? Olmadi ki...

-Karagéz: Keyfine bak, ben oldururum! (Vurur.) (Oral, 2019: 267-268).

4. Tarz Kuralinin ihlali

Bu kuralin lizerinde durdugu husus usluptur. Kisinin konusma
slirecinde ne soylediginden ziyade nasil séyledigi daha 6nemlidir. Karsi
tarafin zihninde konuyla alakal bir dengesizlik yaratilmadan ciimlelerin sarf
edilmesi gerekmektedir. Anlasilmay1 zorlastiracak her sozciik iletisimde
engel teskil etmektedir. O ylizden bir konusma siirecinde kisiler agik bir
Usluptan taviz vermeden, anlam bulanikligina yol agmadan konusmasini
surdiirmelidir. Asagida yer alan birinci 6rnekte Hacivat, Karagdz'iin zihninde
bir karisikliga yol acacak oyuna bagsvurmaktadir. Ona kendi kafasindakileri
soyletmek icin tarz ilkesine aykir1 olarak zihninde anlam bulanikhigi
yaratmistir.
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Ikinci 6rnekte ise Hacivat, sarf ettigi ciimlelerle Karagdz'iin konusulan
konuyu anlamamasina sebebiyet vermektedir. Hacivat, konusmasinin
gerekcesini kibar dil olarak gorse de Karagoéz, Hacivatin kendince
olusturdugu anlam bulanikligini elestirmistir.

Birinci Ornek:

-Hacivat: Mesela benim ismim Kinali Kuzu olsun, senin ismin de Olmiis Esek
olsun!..

-Karagéz: Hay hay, olsun bakalim! Neee, benim adim Olmiis Esek mi olsun!
Patlarim ha!.. Olmiis Esek senin adin olsun, Kinalt Kuzu da benim adim olsun...

—-Hacivat: Olur Karagéz'iim, senin istedigin gibi olsun! Senin hatirini mi
kiracagim.

-Karagéz: Tamam Haci Cav Cav, artik benim adim Kinali Kuzu! Ama ya adimi
sorduklarinda unutursam?

—-Hacivat: Efendim ¢ok haklisin, ben de unutabilirim. O hdlde, yeni isimlerimizin
aklimiza iyice yerlesmesi icin beraberce mesk edelim.

-Karagéz: O da kim?..

—-Hacivat: Canim kimse degil... Yani yeni isimlerimizi soyle sarki gibi séyleyerek
tekrar edelim.

-Karagoz: Ha, o iyi... Edelim!.. Ben baslayayim. Benim adim Karagoz!
-Hacivat: Allah iyiligini versin! Yeni ismini séyle!
-Karagoéz: Tiih, dogru ya... Simdiden unuttum, yeni ismim... Kinali Kuzu!

~Hacivat: lyi amma karsilikl séyleyecegiz. Sen benim ismimi, ben senin ismini...
Daha iyi aklimizda kalir.

-Karagéz: Hay hay... senin adin neydi?..

-Hacivat: Olmiis Esek!..

-Karagéz: Olmiis Esek mi?.. Sey, béyle isim olur mu?

-Hacivat: Karagéz'tim, olmaz ama olur. Demokrasi var, ézgiirliik var.

-Karagéz: lyi ya, sen kabul ettikten sonra kim karisir? Haklisin!.. Simdi ne
olacak?..

~Hacivat: Efendim, sarki séyler gibi, sen bana “Olmiis Esek Hacivat!” diyeceksin,
ben de sana “Kinali Kuzu Karagéz” diye seslenecejim. Haydi baslayalim! Once, sen
benim adimi séyle bakalim!

-Karagoz: Baslayalim!..

-Hacivat: Aman sarki gibi, nagmeli...

-Karagéz: Hay hay!.. (Sark: gibi séyleyerek) Olmiis Esek Hacivat!..

-Hacivat: (Sarki gibi) Kinali Kuzu Karagoz!.. Bak ne giizel oldu!

-Karagéz: (Devamla) Olmiis Esek Hacivat!..

-Hacivat: (Devamla) Kinali Kuzu Karagéz!.. Aferin, bak ne gtizel égreniyoruz!
Haydi simdi daha ¢abuk, hem de séyle tath tath ziplayarak... Bak béyle!.. (Kafasini da
egip yerinde hoplayarak) Kinali Kuzu Karagéz!..

-Karagéz: (Aynmi sekilde) Olmiis Esek Hacivat!

-Hacivat: Kinali Kuzu Karagéz!..
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-Karagéz: Olmiis Esek Hacivat!.. (Béylece bir siire devam ederler.)

-Hacivat: (Daha ¢abuk) Adin nedir? Karagéz?..

-Karagéz: Olmiis Esek Hacivat!..

-Hacivat: Adin nedir Karagéz?

-Karagéz: Olmiis Esek Hacivat!

-Hacivat: Anan ne yer Karagoz?

-Karagéz: Olmiis Esek hacivat!

-Hacivat: Baban ne yer Karagéz?

-Karagéz: Olmiis Esek Hacivat!

—-Hacivat: Sen ne yersin Karagéz?

-Karagéz: Olmiis Esek Hacivat!.. (Durur, dogrulur.) Neee, ne dedin Haci Cavcav?
-Hacivat: Canim ne dedim, sey istel.. Yeni adimizi karsilikli tekrarliyoruz, éyle

degil mi? (Oral, 2019: 419-421).

ki...

Ikinci Ornek:

-Hacivat: Karagéz'iim; tabiatin su manzarai dildrasina bak hele

-Karagoz: Ey, ne oldu?

-Hacivat: Ne dedim ben bakayim?

-Karagoz: Tabiatsiz mezarcinin daleveresine bak dedin.

-Hacivat: Oyle demedim; tabiatin géniil acici, gériiniisiine bak dedim.
-Karagoz: Peki, demin nicin éyle séylemedin sen, Hacivat?

—-Hacivat: Demin, kibar lisan ile konustum da ondan.

-Karagoz: Hacivat! Ben kibarliktan fildn anlamam. Tiirkge sdyle, actk séyle!
-Hacivat: Hakkim var, itiyat sdikast!

-Karagéz: Ihtiyar sayiklamasit mi?

—-Hacivat: Yok canim; aliskanliktan demek istedim.

-Karagoz: Dilini esek arisi soksun emi, Hacivat!

-Hacivat: Neden Karagéz'iim!

-Karagoéz: O senin konustugun kibar dili bizim ana dilimiz degil de ondan.
-Hacivat: Ya kimin dili éyleyse?

-Karagéz: Kiiflii kafalilarin dili.

-Hacivat: Neden, a canim efendim?

-Karagoz: Géziin kér mii Hacivat senin; baksana, Tiirk halki dyle konusmuyor

-Hacivat: Ama halkin konustugu dili kabadir, Karagoz.
-Karagéz: Sensin kaba Hacivat. Sana bir dil dersi vereyim de gor. Dil milletin

mayasidir, unutma. (Tokatlar,) Tek milletin tek mayast olur, unutma! (Tokatlar.)
Milletin dili ikiye ayrilirsa, 6zii de ikiye ayrilir, sonunda yok olur, unutma!
(Tokatlar.) (Oral, 2014: 220-221).
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Sonug
Grice, konusurlarin/dinleyicilerin iletisim siirecinde anlasabilmesini,

“is birligi” teorisiyle agiklamaktadir. Bu teoriyle nicelik, nitelik, baginti ve tarz
ilkelerini ortaya koymustur. Saglikli bir iletisim siireci bu ilkelerin
kullanimiyla miimkiin olabilmektedir. Ciinkii bu teoriye gore birey; iletisim
halinde oldugu diger kisilerle baglami esas alarak yeterli miktarda s6zce sarf
ettiginde, yanlis bilgiye mahal vermediginde, birbiriyle iliskili 6nermeler
sundugunda ve karsisindaki kisiyle acik ve net bir iislupla konustugunda
iletisim hedefine ulasir. Konusmaci, niyetine bagh olarak tirettigi her
tlimcede bir anlam sunarak dinleyicide tepki uyandirmaya calisir. Ama bazen
de bilingli bir sekilde anlama ¢ok takilmadan konusmasinda aykiriya
kacabilmektedir. Buradaki aykirilik, zihinde olumsuz bir durum gibi gériinse
de kisinin bunu yapmasindaki niyet énemlidir. Clinkii kisi, niyetine bagh
olarak karsisindakine mizah yapmak istediginde bu yolu tercih edebilir.

Konusmaci ile dinleyicinin kullandiklar1 dilin isleyisini bilmesi, ortaya
koyulan iletisimin hedefine ulasmasi noktasinda 6nemli bir etkendir. Ciinkii
kullanilan her sozciik diisiincenin kalibidir. Bu ylizden kisiler yasadiklari
donemlerin birer diigliniirii olarak dili yerli yerinde kullanmalidir. Mizah
kaynakl olusan diyaloglarda bu hususun da g6z ardi edildigi gorilmiistiir.
Mizah, dogas1 geregi bircok islevle iletisim siirecine etki edebilmektedir.
Ozellikle giildiirme islevinin yaninda diisiindiiriicti, hicvedici, sasirtici
hazircevap, farkl fikirleri kapsama, merak duygusunu kamgilama, abartma
gibi islevlere de sahiptir (Cetinkaya, 2006: 7).

Tirk kiiltiir hazinesinin 6nemli 6rneklerinden Karagéz oyunu da
yaratilan tiplerle aykiriliktan beslenip olusturdugu gilmece diliyle ortaya
farkh niyetlerle mizahin ¢ikmasim saglamistir. Ozellikle diyaloglarda
giilmece dilinin etkisiyle olusturulan mizah, Grice’in ortaya koydugu is birligi
ilkesi cercevesinde ele alinmistir Bunun icin de Oncelikle calisma
kapsaminda Karago6z'le ilgili metinler incelenmis ve bu metinlerde ilkelere
ihlal olabilecek en belirgin diyaloglar tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Nicelik ilkesinin ihlaline dair iki 6rnekte tiplerin diyalog siirecinde
gereksiz sozler sarf ettigi goriilmiistiir. Nitelik ilkesinin ihlalinin ilk
orneginde Karagodz'iin oglunun uyduruk bilgilerle babasinin eylemlerine yon
vermesi ve ikinci ornekte Karagdéz ve Hacivatin hi¢bir dogruluk pay
icermeyen diyalogu bu ilkenin ihlaline sebep olmustur. Bagint1 ilkesinin
ihlalinde verilen iki 6rnekte de Karagoz, Hacivat'in sdyledigi her s6ze baglam
dis1 yanit vererek bu ilkeyi ihlal etmistir. Son olarak tarz bashig: altinda
verilen orneklere bakildiginda ilk 6rnekte Hacivat, Karagoz'iin zihninde
dengesizlige sebep olacak bir duruma basvururken ikinci 6rnekte Karagoz'e
kars iletisim siirecinde anlamay zorlastiran kelimeler kullanmistir. Biitiin
bunlarla beraber su ¢ok acik goriilmiistiir ki Grice'in ortaya koydugu is birligi
ilkelerinden olan nicelik, nitelik, bagint1 ve tarz Karag6z oyununda tiplerin
farkli amaglarina gore ihlale ugramistir.
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GIYIM SANATI ACISINDAN KIRSEHIR MUZESI iSLIK VE
CEPKENLERININ ARASTIRILMASI

¢

INVESTIGATION OF ISLIKS AND CEPKENS IN TERMS OF CLOTHING ART
FROM KIRSEHIR MUSEUM

Nurhan OZKAN KUS$*- Derya CELIK**- Nurgiil KILINC***

0Z: Kiiltiir; insanin icinde yasadig1 toplumdan elde ettigi ahlak, 6rf ve adetler, bilgi, beceri ve
aliskanliklari kapsayan, ge¢cmisten gelen maddi-manevi degerler biitiini olarak a¢iklanabilir.
Maddi kiltiir triinii olan giyimin alt bashginda ele alinan, kiiltliriintin 6nemli 6gesi islik ve
cepkenler arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Kiiltiirimiiziin 6nemli gostergelerinden
islik ve cepkenlerin korunmasi, gelecek nesillere aktarilmasi, tanitilmasi ve yasatilmasi
amaglar arasindadir. Zaman igerisinde yipranan, unutulmaya yiiz tutmus, yok olma tehlikesi
ile karsi karsiya kalan islik ve cepkenlerin dénem o6zelliklerini yansitmasi agisindan
incelenerek belgelenmesi dnem arz etmektedir. Calisma kapsamina, Kirsehir Miizesi'nde
bulunan geleneksel giysilerden bir islik ve iki cepken olmak iizere li¢ 6rnek alinmistir.
Giysiler, olusturulan gozlem fisleri dogrultusunda, kullanilan malzemeler, renkler, giysi
model kalip ozellikleri, kesim, dikim, astar, siisleme ve boyut oOzellikleri agisindan
incelenmistir. Giysilerin ayrintili fotograflar cekilmistir. Incelenen cepkenlerden bir adedi
model dzelligine sadik kalinarak, kumas, siisleme teknigi ve dikis teknikleri gilincellenerek
dikilmistir. Bu ¢alismanin Tiirk giyim kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan islik ve cepkenlerin
tanitilmasina ve yasatilmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Giyim Kiiltiirdi, Sanat, Cepken, Islik, Kirsehir.

ABSTRACT: Culture; It can be defined as the whole of material and moral values that are
inherited from their ancestors, covering knowledge, art, morals, customs and traditions, all
abilities and habits acquired by people from the society in which they live. Islik and cepkens,
which are important elements of the culture, which are considered under the sub-title of
clothing, which is a product of material culture, are the subject of the research. One of the most
important indicators of our culture, the protection of islik and cepkens, transferring them to
future generations, promoting them and keeping them alive are among the objectives. It is
important to examine and document the islik and cepkens, which are worn out over time and
face the danger of extinction, in terms of reflecting the characteristics of the period. The content
of the study was taken from the traditional clothes islik and cepken samples in the Kirsehir
Museum. The clothes were examined in terms of the material used, color, model, cut, sewing,
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lining, ornamentation and size properties in accordance with the observation slips created.
Detailed photos were taken. By combining the information obtained with today’s trends, one
‘cepken was sewn. It is thought that this study will contribute to the promotion and survival of
traditional clothing, which is an important part of Turkish clothing culture.

Keywords: Turkish Clothing Culture, Art, Cepken, Islik, Kirsehir

Giris

Kiltiir, insanlarin birikimi olarak diisiiniilebilir. Ge¢misi olmayan
toplumlarin birikimleri yani Kkiltlirleri de yoktur. Birikim Kisilerin
tiretimlerini de kapsayan, belli bash kazanimlari, deneyimleri, tarihi siirec¢
icerisinde gelistirdikleri sembolleri iceren ve kusaktan kusaga aktarilan
davranis kaliplarimi kapsar. Kiltiir icerisinde giyim; bulundugu toplumun
inancini, yasam tarzini icinde barindirmaktadir. Her toplum kendi giyimi ile
diger toplumdan farkh o6zellik gosterir ve giyim gorsel mesaj iletebilen bir
arag olarak karsimiza c¢ikar. Boylece giyim ve giyim kiiltiri, kisinin icinde
bulundugu sosyal statij, estetik anlayisi islevi gibi bilgileri ortaya koyar. Giysi
tarihi ile ilgili bilgilerin elde edilmesinde, gegcmiste kullanilan giysiler ve
kultiir miraslari, 6nemli bir faktor olarak goriilmektedir (Kog vd, 2010: 481).
Insan bir kiiltiir icinde o kiiltiiriin degerleri ile biiyiir; yasam sartlari, cografi
kosullar gibi etkenlerle kiiltiirde degismeler olabilir. Kisi kendi ortamindan
uzaklasarak kendi kiltiiriinii de degistirebilir (Aktan ve Tutar, 2000: 2).
Tiirkler yasam alanlar1 (cografya) ve yasam sartlar1 degismedikce
giysilerinde ve kumaslarinda ¢ok fazla degisim olmamistir. Orta Asya’da
gerek gdcebe hayatin getirdikleri, gerekse hayvancilikla ugrasmalarindan
dolay1 genellikle deriden yapilmis rahat kiyafetler tercih edilmistir. Bir ig
don, tiste giyilen kaftan, “capan” denilen bir ¢esit hirka, ceket ya da palto ve
ayaga giyilen cizme ve c¢arik bozkir kiiltirin dis giysileri olarak
bilinmektedir. Kadinlar ise giysilerinde iistte cepken, altlarina salvar,
ayaklarina pabug, baslarina bashk kullanmislardir. Salvar veya pantolon
Tirk giyimlerinin vazgecilmez giysi parcalarindandir. Ata binmedeki
rahathg bakimindan savasq¢i kavimlere o6zgii bir giyimdir. Hunlardan
itibaren ath birlikler kurulmus olmasi, pantolon (dar pagali salvar
denilebilir) giyilmesini zorunlu kilmistir. Uzerine de kaftan giyilmistir.
Giysiler savasta deriden yapilirken, glinlilk yasamda kumastan yapilan
orneklerde bulunmaktadir. Cizmeler icin ise deri ve kece kullanilmistir.
Cizmelerin yarim ve uzun 6rnekleri ile karsilasilmaktadir. Yerlesik hayata
gecisle birlikte, kumas dokuma yayginlasmis ve dokunarak {iretilen
kumagslar ile yapilan giysilerin kullanimi artmistir. Selguklulardaki kadin,
erkek giyim tarzinin birbirine benzedigi (Ogel, 1978: 101) fakat Selguklu
Doénemi giyimlerinde kadini erkekten ayiran en dnemli unsurun bas kismi
yani basliklarda oldugu gorilmistiir (Ertiirk, vd, 2013: 26). Kadinlar
basortiisii olarak biliriimciik ve yasmak (tiilbent) kullanmislardir (Ang,
2006: 143).
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Giyim kiiltliriinde gocler,
kiltiirler arasi etkilesim, yasam
sartlar1 gibi nedenlerle zaman i¢inde
degisimler yasanmistir. Fakat Hun
Doneminden bu yana hem erkekler
hem de kadinlar tarafindan kaftan ve
cepkenin kullanildigi goriilmektedir.
Uygur doneminde ceket ve hirkalara
“cekrek” ya da “cekrek” denilirken,
kisa hirkalaraise “cengsii” ad1 verilirdi.
Tiirklerde kullanilan “cengsii”
Mogolcaya “capan” seklinde gecmisti
(Ogel, 1978: 8). Kazilarda ortaya ¢ikan
Selguklular dénemine ait, Anadolu’da
ylzyillarca giyilen cepkenlerin benzeri
ist giyimler tasiyan heykelcikler (Sekil
1.) bulunmustur (Tirkoglu, 2002:
151). Selcuklu doéneminde astarh
kaftanlara “kapama”, ylin kumastan

Sekil 1. Selcuklu Dénemi Heykelcigi ~ yapilan Kkaftanlara ise “cekrek kapa”

(Tiirkoglu, 2002: 150) denilmektedir (Susli, 2007: 144).

Cepken soOzclugii “cekrek” veya

“cekmen” sozcliklerinden gelmektedir.

Cepkenler genellikle ¢uha kumastan

kesilip dikilmektedir. Yiin kumastan yapilan kaftan isminin ¢ekrek kapa

olmasi, ¢uha kumasinda yiinden yapilmasi ve “cepken” adinin “cekrek”

sozcigiinden gelmesinin, kumasi ile ilgili oldugu dusiiniilmektedir.

Selcukname’de siklikla goriillen kumas isimlerinin; cuha, atlas, ipek, kadife,

yunli, kutnu, keten, pamuklu kumas oldugu goriilmektedir (Demir, 2012:
93).

Osmanli donemi geleneksel giyimlerinde erkekler ice gomlek, mintan
ve zibin, belden asagisina don ve salvar giymektedir. Halk kollu yakasiz
cepken ve yelek, belden asagiya dar baldirh potur kullanmaktadir (Giindiiz
ve Giilct, 2003: 4).

Cepken icin cuha kumas alamayanlar, cepkenlerini kalinca bezden
diktirmektedir. Islikler ise genellikle kadife kumastan kesilip dikilmektedir.
Islik kadin iist giyimi olarak kullanilmaktadur. Islik ve cepken siislemelerinde
sim ip ile kordon tutturma yapilmaktadir. Isliklerin altina salvar
giyilmektedir (Kiling, 2008: 22).

Cepken kol kesimi iki sekilde yapilabilmektedir. Bedene kolun
tamamen dikilmesi ile olusan diiz kol modeli ve omuz basindan tutturulup
koltuk altinda kol parc¢asi bulunmayan, kolun alt agikliginin dirsek ici
hizasina kadar indikten sonra kol dikisinin bilege kadar yapildig1 kanath
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cepken modelidir. Kanatli cepken modelinde, koltuk alt1 ile dirsek arasindaki
acikliktan gomlek kolunun kumasi goriliirdi. Ayrica Tirklerde kaftan ve
cepken kollarinin bazen giyilmeyip sarkitildigi, bunun bir gelenek halinde
Osmanli déneminde de siirdiiriildiigii bilinmektedir (Kogu, 1969: 51;
Tirkoglu, 2002: 150).

Yashilarin cepkenleri siyah, kahverengi yapilirken genclerin
cepkenleri kirmizi mavi kumaslardan yapilmaktadir. Giyen kisinin maddi
imkanlarina gore yaka, on, etek ucu, kol kenarlar1 sim ile islenir, cepkenin
kisa olmasi icteki kusagin goriinmesini saglar ve viicudu daha uzun
gosterirdi (Kogu, 1969: 51). Cepkenler model 6zelligi cok fazla degismeden
yorelere gore farkl adlar altinda farklh 6zelliklerle hazirlanmistir. Salta ismi
ile anilan cepken tiirti gemicilerin kullandig1 cepken olarak bilinirken, Konya
yoresinde kadin cepkenine verilen isimdir. Ayrica silah kiirki, sarka, cibba,
lefkeyit, mintan ve frengi de cepken tiirleri arasinda yer alir (Kiling, 2008:
27; Kartal ve Olmez, 2014: 184). Kisin kullanmak icin icleri astarli ve yiin
doldurmali olarak yapilan cepken tiiriine de “delmeli” veya “delme”
denilmektedir (Erden, 1999: 3).

Yizyillardir giyilen cepken yazili ve sozlii edebiyat kiiltliriinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Divan edebiyatinin mahallilesme akiminin etkisi ile
giyim gibi sosyal unsurlarda sairlerin gazellerini konu alarak giyim
kiltiriine de katk: sagladig1 asagidaki 6rneklerde goriilmektedir.

Eskizagrali Hoca Tahsin Efendi kirmizi cepken giymis bir delikanliy1
soOyle tasvir etmektedir;

“Samur kaslar olmus alin yazisi
Giizellik beratinin yalin yazisi
Sekerin pekmezin balin yazisi

Al cuha cepkenli yar fidan boylum”

dortligi giyim kultiirdi agisindan ele alindiginda, cepkenin ¢uha kumastan
yapildigl, delikanlinin kirmizi giydigi ve Tahsin Efendi'nin cepkeni
delikanliya yakistirdig1 anlasilmaktadir.

Enderunlu Vasif'1in bir tiirkiistinde ise;

“Eskirse bana haber yollama cepken kadifen,

Simdenger® gecmez bana hi¢ nazu latifen,

Zahir iderim gayr ile iilfet ne vazifen

Kiistiim sana ben nafile yalvarma barismam” (Kogu, 1969: 52)

dortliigiine giyim kiiltiirii agisindan bakildiginda, sevdigine darilan kisinin,
kadife kumastan bir cepkeninin oldugu anlasiimaktadir.

Geleneksel giysilerden cepken Orta Asya’dan miras kalmis, Tirkler
icin tarihin her doneminde vazgecilmeyen giysi tiirlerinden olmustur
(Timer, 2011: 4). Tirk giyim kiltiriinde cepkenin ve isligin ergonomisi,
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lizerine islenen motiflerin sanatsallif1 ve estetigi Orta Asya’da kullanilan
giysi tliriinlin geleneksel 6zelliklerini koruyarak giliniimiize kadar ulasmasi
ile agiklanabilir. Gliniimiizde bu giysilerin 6zel glinlerde kullanimina devam
edilmektedir, fakat ¢agin gereklerine ayak uyduramamasi, kullaniminin
azalmasi ve elde az sayida ornegi kalmasi, elde kalan birka¢ 6rnegin
belgelenmesi gereksinimini dogurmustur. Bu dogrultuda Kirsehir
Miizesi'nde bulunan sanat eseri niteligindeki bir adet islik ve iki adet cepken
ayrintili incelenmistir.

1. Anadolu’da Islik ve Cepkenler

Islik dis giyim cesitleri arasindadur. Islikler genellikle salvarlar iizerine
giyilir, salvar islik takim yapilirdi. Kadife, renkli yollu basma, setari, canfes,
atlas, cizgili gezi meydani gibi kumaslardan giinliik veya 6zel giin giysisi
olarak dikilirdi. Ozel giinler icin yapilan isliklerin kumas1 daha kiymetli olur,
lizerine cesitli siislemeler uygulanird.

Model olarak incelendiginde, islik dar, kisa bir gémlektir ve oyuntulu
yakahdir. islikler genellikle kruvaze kapanmali yapilir ve kapanmalar
ondedir. Yakadan etek ucuna kadar yapilan 3-4 birit ilikle kapanma saglanir.
Kollar1 uzun ve mansetlidir. Genellikle astarh dikilir.

Cepkenler hem kadinlar hem de erkekler tarafindan giyilmektedir.
Cepkenlerde yiinlii, ¢uha, kadife kumaslar kullanilmistir (Salman, 2011:
216). Cepken iist giyim cesitleri arasindadir. Isliklerin ve iicetek entarilerin
lizerine giyilmektedir (Erden, 1999: 3). Takma yakali, boyu belin hemen
altinda, uzun kollu, bedeni dar dikilmis cepkenlerin 6n bedenlerinin
birbirine kavusmadig1 gérilmektedir. Genellikle astarh dikilir (Ceranoglu ve
Giiler, 2018: 882; Erden, vd, 2014: 473). Cepkenlerin g6z kamastiran abartili
stuslemeleri dikkat ¢eker. Bu siislemeler yapilirken, simli baliksirt1 ve diiz
seritler, ince kalin harglar, kiirkler, metal iplikli, kordonlar, pamuklu iplikler,
ipek iplikler, pul ve tirtil gibi malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir.
Cepken siislemelerinde elde zincir isi, kordon tutturma, dival isi teknikleri,
cesitli renklerde yapilan aplikeler, sarma pul boncuk tutturma teknikleri
kullanilmistir (Eron(,‘, 1984 29; K111n(;, 2008 29; Pocanoglu, 2020: 1166).

Sekil 2 Klrsehlr Geleneksel Kadin Giysisi (Halil Calisir Kisisel Arsivi)
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Cepkenlerde en ¢cok kordon tutturma tekniginin uygulandig1 goze
carpmaktadir. Kordon, yan yana getirilmis birka¢ ipligi birlikte biikiilmesi
veya oOriilmesiyle olusturulan bir cins yuvarlak kaytandir (Erong, 1984:
180). 19. ylizyila ait bazi cepken 6rneklerinde, giysinin kenar temizleme
islemi icin giysi kenar formuna uygun olarak diiz veya dilimli sekilde
hazirlanan astar, giysi ile birlestirildikten sonra kenarlar kordondan
hazirlanmis harclarin dikilmesi ile hem temizlenmis hem de siislenmistir.
Baliksirti seklinde oriilmiis kaytanlarin birkag sira halinde yan yana getirilip,
dikilmesiyle olusturulan siisleme tarzi oldukea yaygindir (Can, 2018: 38).

2. Alandaki Benzer Calismalar

“Giyim Sanati Acisindan Kirsehir Miizesi Islik ve Cepkenlerinin
Arastirllmasi” isimli makalenin olusma siirecinde, ¢alismanin benzerlerinin
farkliillerde yapildigi tespit edilmistir. Kirsehir yoresine ait cepken ve islikle
ilgili ayrintil bir calismanin olmamasi ¢alismanin bu yénde gelismesine
katki saglamistir.

Mine Cerenoglu, Feride Giiler, “Giresun Miizesinde Bulunan
Geleneksel Kadin Cepken Ozelliklerinin Kore Jeogori’sine Uyarlanmasi”
isimli calismasinda cepkenlerin Tiirk giyim kiiltiiriindeki 6neminden
bahsederek, Kore geleneksel giysilerinden Jeogori ile karsilastirmistir.
Jeogori, model kesim teknigi acisindan incelendiginde Geleneksel Tiirk
kadin cepkenleri ile benzerlik gostermektedir. Makalede, Giresun
Miizesi’'nde bulunan geleneksel kadin cepkenleri kumas, renk, model, kesim
teknigi ve siisleme teknigi acisindan incelenmis, Kore’de giyilen jeogori ile
harmanlanmis ve iki farkhi tlkenin giysi kiltiiriiniin birlestirilmesini
amaglamistir. Giresun Mizesi'nde bulunan geleneksel kadin cepkenlerin
fotograflar1  gorsel olarak sunulmustur. 1ki medeniyetin giysisi
harmanlanarak giysi tasarimlar1 yapilmis, renklendirilmistir. Bir model
ornek giysi olarak dikilmistir.

Bir diger dérnek ¢alisma Filiz Erden, Melek Tufan ve Elhan Ozus’'un
“Denizli Tavas Ilcesi Geleneksel Kadin Kiyafetleri” adhi ¢alismasidir.
Calismada Denizli ili, Tavas ilcesi giyim kiiltiiriinii ve bu kiiltiir icinde
sekillenen sanat anlayisini agiga cikarmak amacglanmistir. Geleneksel Tiirk
kadin kiyafetleri arasinda yer alan, don (salvar), goynek, li¢ etek ve cepken,
malzeme, kesim, dikim ve siisleme 6zellikleri yoniinden incelenmistir.

Bir baska calisma Ayse Liitfiye Pocanoglu tarafindan, Konya
Miizelerinde Bulunan Kadin Cepkenlerindeki Kordon Tutturma Ornekleri,
isimli arastirmadir. Bu makalede, Konya miizelerinde bulunan cepkenler
arasindan, kordon tutturma teknigi ile siislenmis olan cepkenler ele
alinmistir. Miizelerde korunan bu eserlerin envanter bilgileri incelenmis,
katalog olusturulmustur. Eserler fotograflanmis, siislemesi farkli olan
giysilerin desen ¢izimleri yapilmistir. Cizimi yapilan érneklerin, teknik, renk,
motif ve kompozisyon 6zellikleri ortaya konulmustur.
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Zerrin Kartal ve Filiz Nurhan Olmez, Isparta Yoresel Kadin Giysileri,
isimli kitapta Isparta ve ilcelerindeki geleneksel 6zel glin giyimleri, giinliik
giyimleri, silislemeleri ve aksesuarlar1 arastirilmistir. Giysi tiirleri, giyim
sekilleri ile fotograflanmistir. Teknik cizimlerine ve desen cizimlerine de yer
verilerek calisma tamamlanmistir.

3. Yontem

Arastirmada saha ¢alismasi yapilmistir. Geleneksel Tiirk giysileriyle
ilgili literatiir taramasinin ardindan, cepken ve islik ile ilgili bilgi ve resimler
toplanarak amag¢ dogrultusunda diizenlenmistir.

Kirsehir ili Miizesi'nde bulunan bir adet islik ve iki adet cepken
ozelliklerine gore hazirlanmis gézlem formlar1 araciligiyla incelenmistir.
Giysilerin model, kesim ve siisleme o6zellikleri analiz edilerek ayrintili
fotograflar1 gekilmistir. Cepkenlerin ve isligin giysi iizerinden kalip alma
teknigi ile kaliplar1 g¢alisilmistir. Kirsehir ili islik ve cepken ornekleri
incelenirken envanter numaralar1 esas alinmis, kiigiikten biiyiige dogru
siralanmustir. Cepkenlerin 6zellikleri, gozlem formlar1 ve kaliplardan elde
edilen bilgiler 1s181nda yaziya doékiilmiistiir. Glinlimiiz trendlerine uygun
olarak bir adet cepken dikilmistir. Cepkenin kalip 6zelligi aynen kullanilmis,
kumas tiirii ve isleme teknigi giincellenmistir.

4. Kirsehir Ili islik ve Cepken Ornekleri

Kirsehir'de Osmanli Donemi geleneksel kadin giysileri, list beden;
iclik, cepken, sirma kadife ceket (islik), elbise olarak ligetek, belde kusak, alt
bedende ise salvar (genis ve dokiimlii don) olarak bilinmektedir. Kadinlar
bas kisimlarina dizi dizi altinli, boncuklu al fes, iistline kenarlar1 boncuk, t1g,
mekik, igne oyali olabilen kare seklinde beyaz basorti 6rtmektedir (Sekil 2.).
Is yaparken kollara kolluk adi verilen, koyu renkli birer kolcak
gecirmektedirler. Giysilerinin 6n kisimlarina o6nliikk baglayarak giysi
parcalari tamamlanmaktadir. Kirsehir ilinde kadinlarin kullandiklar: takilar
incelendiginde muska, murtlak, nazarlik, gerdanlik ve kolyeyi boyunlarina
taktiklari, bilezik, yiiziik, kiipelerde kullandiklar1 goriilmektedir. Ayrica
durumu iyi olan ailelerin kizlar1 ve hanimlarinin alinlarina alinlik,
boyunlarina gremse ve besibiryerde taktiklari bilinmektedir. Aksesuarlarla
siislenen  kadinlar  geleneksel giysileri ~de  aksesuarlar1 ile
zenginlestirmektedirler. Fakat giinimizde Kirsehir'de geleneksellik ve
kiltiir yoniinden deger tasiyan geleneksel giyim kusam kullanilmamakta,
geleneksel giysiler sandiklarda veya miizelerde koruma altina alinmaktadir
(Avsar, 1990: 61-62; Anonim, 1973: 133).

Az sayidaki bu ornekleri ayrintili inceleyerek belgelemek amaciyla,
Kirsehir Miizesi'nde yer alan 2012/5 envanter numaral islik, 2012/3
numarali cepken, 2012/16 envanter numarali cepken incelenmistir. Ele
alinan 6rnekler Osmanli Dénemi’nden kalmis olan eserlerdir. Ornekler
incelenirken envanter numarasi kiiciikten biiylige dogru siralanmistir.
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Cepkenlerden 2012/3 numarali cepken giliniimiiz trendlerine uygun olarak
dikilmistir. Cepkenin kalip 6zelligi aynen kullanilmis, kumas tiirii ve isleme
teknigi glincellenmistir.

4.1. Ornek No 1: 2012 /3 Envanter Numaralh Cepken

Osmanli Dénemi’'ne tarihlendirilen cepken, 1997 tarihinde miizeye
getirilmistir. 2018 yilinda incelenen cepkenin kumasi siyah ¢uhadir. Model
ozelligi incelendiginde; model boyunun bel hizasinda kisa tasarlandigy, dik
yakali, 6n ortasinda bel hattinda 2 cm iist iiste kapandigi ve uzun kollu
tasarlandig1 goriilmektedir. On ve arka bedende, omuzdan asag1 boyuna
kesik uygulanmistir. Bu kesige kol ve yan parca dikilmistir. Yan kumas
katidir. Diiz takma kolludur. Kolda rahathgi saglamak ve giysi ergonomisi
olusturabilmek icin kol altinda kus pargasi yerlestirilmistir. Astarda gri
renkli pamuklu kumas kullanilmistir. Altin renkli sim ip kullanilarak bitkisel
bezeme ile siisleme kompozisyonu olusturulmustur. Helezonik kivrimlarla
olusturulan motifler kordon tutturma teknigi ile islenmistir. Cepken
tamamen elde c¢cirpma ve oyulgama dikisi ile dikilmistir. Giysi saglam
durumdadir.

Sekil 3. 2012/3 Envanter Numarali Cepken On Gériiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)

QS TASTRETAERAIe )

Sekil 4. 2012/3 Envanter Numarali Cepken Arka Goriliniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)
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sekil 5. 2012/3 Envanter Sekil 6. 2012/3 Envanter Numarali

Numaralt . Cepken  On Befien Cepken Kol Detay1 (Ozkan Kus
Detay1 (Ozkan Kus Fotograf Fotograf Arsivi, 2018)
Arsivi, 2018)
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Sekil 7. 2012/3 Envanter Numarali Cepken Teknik Cizimi

4.2. Ornek No 2: 2012/5 Envanter Numaral islik
Osmanli Donemi'ne tarihlendirilen islik, 1997 tarihinde miizeye
getirilmistir. 2018 yilinda incelen isligin kumasi siyah kadifedir. islik; model

boyu kisa, kruvaze kapanmali, uzun kollu, oyuntulu yakali tasarlanmistir.
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Kapanma iki adet diigme ile saglanmaktadir. Diigmenin bir adedi yakada, bir
adedi belde bulunmaktadir Diigme ve karsilarinda birit ilik yer almaktadir.
Omuzlar dikislidir. Diiz takma kollu giysinin kol ug¢lar1 mansetlidir. Kol
uclarinda yirtmac calisilmistir. Kolda yapilan kus parcasi ile kolda rahatlik
ve uzun siireli kullanim saglanmistir. Astarda krem pamuklu kumas
kullanilmistir. Altin renkli sim ip kullanilarak bitkisel bezemelerle
stislenmistir. Kivrim dal ve ¢icek motifleri kordon tutturma teknigi ile giysiyi
slislemektedir. Siisleme 6n ortasinda yogunlasmaktadir. Mansetlerde de
slisleme bulunmaktadir. Beden makinada diiz dikis ile dikilmistir. Astar
kaytan ve kumas elde cirpma dikisi ile birlikte dikilmis, hem giysi siislenmis
hem de kenar temizlemistir. Giyside astarda lekelenmeler, siislemede
sokiilmeler goriilmektedir.

Sekil 8. 2012/5 Envanter Numarali islik On Gériiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)

Sekil 9. 2012 /5 Envanter Numarali islik On Gériiniim Arka Gériiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)
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Sekil 10. 2012/5 Envanter Numaral Islik On Gériiniim Kapanma Detay1
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)
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Sekil 11. 2012/5 Envanter Numaral Islik On Gériiniim islik Teknik Cizimi

4.3. Ornek No 3: 2012 /16 Envanter Numarali Cepken

Osmanli Dénemi’'ne tarihlendirilen cepken, 1997 tarihinde miizeye
getirilmistir. 2018 yi1linda incelenen cepkenin kumasi siyah cuhadir. Cepken
model olarak incelendiginde; boyu kisa, dik yakali, takma uzun kollu
tasarlanmistir. On ortasinda yakada aciklik goriiliirken belde 4 cm {ist iiste
kapanma gorilmektedir. Boylelikle 6n ortasinda ¢apraz kesim uygulandigi
anlasilmaktadir. Kapanma gereci bulunmamaktadir. Kol altina kus parcasi
gecirilerek kolda hareket kolayligi saglandigi diisiiniilmektedir. Astarda
kirmizi renkli pamuklu kumas kullamilmistir. Giimiis renkli sim ip
kullanilarak bitkisel bezemelerle slislenmistir. Kivrim dallar, ¢icekler ve
yapraklardan olusan stisleme kompozisyonu, kordon tutturma teknigi ile
islenmistir. Giysinin kenar temizlemesi kaytanlarla yapilmistir. Yaka cevresi,
on ortasi, kol ucu, etek ucu ve kol altin1 kaytanlar ¢evrelemistir. Cepkenin
beden dikislerinin makinada diiz dikis yapildig1 goriilmektedir. Kenarlarda
yer alan kaytanlar astar ve kumas ile birlikte elde cirpma dikisi ile
dikilmistir. Giysi yipranmis durumdadir. Kumasinda, delikler, yirtilmalar,
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astarda lekeler bulunmaktadir. Siislemenin ise yer yer sokiildiigii tespit
edilmistir.

Sekil 12. 2012/16 Envanter Numarali Cepken On Gériiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)

Sekil 13. 2012 /16 Envanter Numaral Cepken Arka Gériiniim
(Ozkan Kus FotografArslVl 2018)

(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2018)
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Sekil 15. 2012/16 Envanter Numarali Cepken Teknik Cizimi

4.3. Kirsehir Miizesinde Bulunan 2012/3 Envanter Numaral

Cepken Rekonstriiksiyonu

Sekil 16. 2012 /3 Envanter Numarah Cepken On Gériiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2020)

B 2O

Sekil 17. 2012 /3 Envanter Numaral Cepken Arka Goriiniim
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2020)
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Sekil 18. 2012 /3 Envanter Numarali Cepken Kol Detay1
(Ozkan Kus Fotograf Arsivi, 2020)

Sonug ve Oneriler

Giysiler donemin, iilkenin veya toplulugun o6zelliklerini gosteren
onemli belgelerdir. Clinki her donemin maddi yapisi, her milletin bakis agisi
ve zevkleri, toplumsal, kiiltlirel ve siyasal sartlar1 giysilere yansimistir.
Tarihsel siire¢ icerisinde, uygarliklarin yasam bicimi ve sartlar giysilerinin
birbirinden farkh 6zellikler gostermesine sebep olmustur. Bunun sonucu
olarak da giyim kiiltiirii ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirel degerlerimiz arasinda
o6nemli bir yeri olan, kumas ve siisleme degisse bile model olarak toplumun
her kesimi tarafindan kullanilan, estetik ve ergonomik geleneksel
giysilerden Kirsehir ili Miizesi’'nde bulunan bir adet islik ve iki adet cepken
kumas, model, kalip, dikis, siisleme agisindan ele alinmistir.

Osmanli son dénemine tarihlendirilen islik ve cepkenlerde siyah renk
kullanilmigtir. Islik kumasi kadife tercih edilirken, cepkenler cuha kumastan
yapilmistir. Boylari1 bel hizasindadir. Cepkenler dik yakali ve 6nde kapanma
uygulanmazken, islik oyuntulu yakal ve kruvaze kapanmalidir. Islikte kol
ucunda manset ve yirtmac¢ bulunmaktadir. Bu farklar isligin i¢ giyim iizerine,
cepkenin ise ceket gibi iist giyim {izerine giyilmesi ile a¢iklanabilir.

Her iki giysi tiiri de takma kollu ve omuzlan dikislidir. Kol altlarina
kus parg¢asi gecirilmistir. Kol kesiminde ve dikiminde kavis olmamasi, kolun
rahathgini ve 6mriinii kisaltmaktadir. Bu sorunu ¢ézmek icin geleneksel
giysilerde kol altina kus pargasi gecirildigi diistiniilmektedir.

Giysilere saglamlik kazandirmak ve nakis ipliklerinin gériinmesini
engellemek icin astar yapildig1 goriilmektedir. Her giysi farkli renk ve
desende pamuklu kumas ile astarlanmistur.

Sim ip ile kordon tutturma tekniginde, bitkisel siisleme
kompozisyonlari olusturularak giysiler siislenmistir. On ortasi, etek ucu, kol
ucu kaytanlarla cevrelenmis astar, cepken ve kaytan birlikte elde ¢irpma
dikisi yapilarak, hem giysi siislenmis hem de giysi kenar1 temizleme dikisi
yapilmistir.

725 | Sayfa



Saglam durumda olan Orneklerin yaninda zamanla yipranmis,
slislemeleri sokiilmiis, kumaslar1 delinmis o6rneklerde bulunmaktadir.
Ginimiizde kullanimi ve tretimi olmayan geleneksel giysiler zamanla
malzemelerinin (kumaslarinin) yapisindan dolay1 yipranmakta ve yok
olmaya yiiz tutmaktadir. Bu ¢alismada geleneksel giysiler arasinda yer alan
cepkenler ve islik bilimsel yaklasimla incelenerek, belgelenmis ve Tiirk
kiltiirtiniin ince zevkini, sosyo kiiltiirel yapisin1 temsil eden giysilerin
gelecek nesillere aktarilmasi ve tanitilmasi amag¢lanmaistir.

KAYNAKCA
Yazili Kaynaklar
Aktan, C. C.- Tutar H. (2007). Bir sosyal sabit sermaye olarak kiltiir. Pazarlama ve
Iletisim Kiiltiirii Dergisi, 20, 1-11.
Anonim. (1973). Mahalli ézellikler. Kirsehir Il Yilligi, 132-135, Kirsehir.

Ang, A.S. (2006). Tirklerdeki giysinin kisa tarihi. Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi,
XXII (64-65-66), 141-159

Avsar, C. (1990). Kirsehir ve ilceleri. Ankara

Can, M. (2018). Osmanli imparatorlugu dénemi islemelerinde kordonla yapilan

kenar siislemelerinin incelenmesi. International Journal of Eurasian
Education and Culture, 4, 33-43.

Ceranoglu, M.- Giiler, F. (2018). Giresun miizesinde bul}man geleneksel kadin
cepken ozelliklerinin Kore jeogori’sine uyarlanmasu. Idil, 7, 881-889.

Demir, H. (2012). Ortacag dénemine ait iki kaynakta (ibn Bibi-Selcuk Name ve ibn
Batuta Seyahatnamesi) ismi gecen kumas ve kiyafet tasvirleri. I. Uluslararasi
Moda ve Tekstil Tasarimi Sempozyumu, 91-194, Antalya.

Erden, A. (1999). Anadolu giysileri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

Erden, F.- vd. (2014). Denizli Tavas ilcesi geleneksel kadin kiyafetleri. International
Journal of Science Culture and Sport, 1, 469-486.

Erong, P. (1984). Giyim siisleme teknikleri. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Ertiirk, N.-vd. (2013). Moda tarihi. Moda Tasarim, 3-33, Eskisehir.

Giindiiz Onat, F.- Giilcti, $. (2003). Osmanli dénemi kaftanlarina yeni yorumlar. Konya.
Selcuk Universitesi Yayinlari.

Kartal, Z.- Olmez, F. N. (2014). Isparta yéresel kadin giysileri. Isparta: il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirliigii Yayinlar

Kiling, N. (2008). Geleneksel Konya giysileri. Konya: Kiltiir Yayinlari.

Kog, F., vd. (2010). 17-18. yiizy1l Tiirk minyatiirlerindeki kadin giysilerinde yaka ve
kol formu 6zellikleri. Orhon Yazitlarinin Bulunusundan 120 Yil Sonra Tiirkliik
Bilimive 21. Yiizy1ll Konulu 3. Uluslararasi Tiirkiyat Arastirmalari Sempozyumu

26-29 Mayis 2010 Bildiriler Kitabi, (ed.. U. C. Savk), 479-495, Ankara:
Hacettepe Universitesi.

Kogu, R. E. (1967). Tiirk giyim kusam ve siisleme sézliigii. Ankara: Siimerbank Kiiltiir
Yayinlari.

726 |Sayfa



Ogel, B. (1978). Tiirk kiiltiir tarihine giris. Ankara: Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlar.

Pocanogly, L. A. (2020). Konya miizelerinde bulunan kadin cepkenlerindeki kordon
tutturma drnekleri. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 13(31), 1156-1174.

Salman, F. (2011). Tiirk kumas sanati. Erzurum: Atatiirk Universitesi Yaynlari.

Siislii, 0. (2007). Tasvirlere gore Anadolu Selcuklu kiyafetleri. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari.

Tiimer, S. (2011). Ege Universitesi Etnografya Miizesindeki geleneksel Balkan
giysilerinin incelenmesi, gémlek yelek érneklerine alternatif tasarimlar. izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi.

Tiirkoglu, S. (2002). Tarih boyunca Anadolu’da giyim kusam. Istanbul.

“lyi Yayin Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi’nin (COPE) Davranis Kurallar1” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Makale, Selcuk
Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatérliigii tarafindan desteklenen 17401108 numarali
“Orta Anadolu Geleneksel Giyim Kiiltlirii Arastirmas1” basglikli arastirma projesinden tretilmistir. Etik
Kurul Belgesi anilan kurumdan alinmistir./ The article was produced from the research project titled
“Central Anatolian Traditional Clothing Culture Research” numbered 17401108 supported by the Scientific
Research Projects Coordinatorship of Selcuk University. Ethics Committee Certificate was obtained from the
aforementioned institution.

Cikar Catismasi1 Beyami/Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligl veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar ¢atismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.
Finansman/Funding: Makale, Selcuk Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatdrliigii
tarafindan desteklenen 17401108 numarali “Orta Anadolu Geleneksel Giyim Kiltiirii Aragtirmasi”
baglikli arastirma projesinden tretilmistir. / The article was produced from the research project titled
“Central Anatolian Traditional Clothing Culture Research” numbered 17401108 supported by the Scientific
Research Projects Coordinatorship of Selcuk University.

Destek ve Tesekkiir / Support and Acknowledgment: Makale, 17401108 numarali “Orta Anadolu
Geleneksel Giyim Kiltiirii Arastirmas1” baghikli arastirma projesinden iretilmistir. Yazarlar, Selguk
Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinatérliigiine finansal destegi icin tesekkiir eder. / The
article was produced from the research project titled “Central Anatolian Traditional Clothing Culture
Research” numbered 17401108. The authors thank Selcuk University Scientific Research Projects
Coordinatorship for their financial support.

Katki Oram1 Beyani / Author Contributions: Nurhan Ozkus-Cok; Derya Celik-Orta; Nugiil Kiling-Orta/
Nurhan Ozkus-A Lot; Derya Celik-Middle; Nugiil Kiling-Middle.

727 |Sayfa




Gelis Tarihi/Submission Date: 18.04.2023 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 05.06. 2023 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.1285298
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2023, Cilt: 16, Say1: 42, 728-744.

IRRASYONELDEN RASYONELE: TARIHSEL PENCEREDEN KIRGIZ HALK
TIBBI

*

FROM IRRATIONAL TO RATIONAL: KYRGYZ FOLK MEDICINE FROM A
HISTORICAL PERSPECTIVE

Arzu KiYAT*

0Z: Halk hekimligi yaratilisin var oldugu zamanlardan itibaren insanlarin hayatta kalabilme
yahut saglikli olma adina gelistirmis olduklar1 geleneksel tedavi sistemidir. Modern tibbin
alternatifi/tamamlayicis1 olarak degerlendirilmesi ve dogal yollara dayali bir sagaltim
formiiliine sahip olmasi s6z konusu sagaltim sisteminin pek ¢ok insan tarafindan ragbet
gormesini saglamistir. Benzer hususlart Kirgiz halk hekimligi gelenegi {izerinde
degerlendirmek o6nemli goriilmiistiir. Bu bakimdan ¢alisma, Kirgizlarin halk hekimligi
gelenegine biitiincil bir perspektiften yaklasmaktadir. Calismaya iliskin veriler betimsel ve
dokiiman analiz yontemleri dogrultusunda irdelenip gerekli analizlerin neticesinde ortaya
konmustur. Makalede, Kirgiz halk tibbinin kaynagi, gelisimi, degisim ve doniisiim stireci
degerlendirilmistir. Bu minvalde, kokeni Kamlik gelenege dayanan pratiklerin animistik
diigiince yapisina bagli olarak Islamiyet ile dinin tesirine girdigi ve bu temeller cercevesinde
gilinlimiize kadar kullanilageldigi goriilmiistiir. Bunlara ek olarak gelenek; Budizm, Taozm,
Hinduizm, Zerdiistliik, Hristiyanlik gibi dinlerin ve inanglarin da etkisiyle zengin bir sagaltim
icerigine sahip olmustur. Gelenege iliskin icraci profili ve tedavi pratiklerinde irrasyonelden
rasyonele dogru bir ilerlemenin yasanmis olmasi folklorik unsurun ¢agin gereksinimlerine
ayak uydurarak varligini degisim ve doéntlisiim ekseninde aktarilageldigini gostermistir.
Anahtar sézciikler: Kirgiz halk tibbi, Kirgiz sagalticilari, tedavi yontemleri, hastaliklar,
irrasyonel ve rasyonel

ABSTRACT: Folk medicine, a traditional healing system that has been utilized by humans since
ancient times for survival and maintaining good health, has gained popularity due to its natural
and alternative/complementary approach to healing. This study adopts a holistic approach to
evaluate the similar aspects of Kyrgyz folk medicine tradition. The research methodology
employed descriptive and document analysis techniques to analyze the data and present the
necessary analyses. The study examines the source, development, and transformation of Kyrgyz
folk medicine, finding that the Shamanic tradition practices were influenced by Islamic religion
and remain prevalent today. Additionally, the tradition's healing content is rich and influenced
by various religions and beliefs such as Buddhism, Taoism, Hinduism, Zoroastrianism, and
Christianity. The practitioner profile and treatment practices have evolved from irrational to
rational, and the folkloric element has been adapted to contemporary needs through change
and transformation.
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Giris

Halk hekimligi uygulamalar1 binlerce yi1l dncesine dayali, hastaliklara
karsi miicadele etme adina ortaya c¢ikmis, zamanla c¢esitli hususlarin
etkisiyle degisime ve doniisiime ugrayarak giiniimiize degin kullanilagelmis
pratiklerden olusmaktadir. insanlarin tabiat olaylari, cevresinde olan biten
hadiseleri algilama ve anlamlandirma adina basvurduklari s6z konusu
uygulamalar yoluyla pek ¢ok hastalik sagaltilmistir. Halk hekimliginin
kokeni hakkinda degerlendirmelerde bulunan Yoder, gelenegi “tabii halk
tibb1” ve “dinsel-biiyiisel halk tibb1” olmak tizere iki kola ayirmistir (2009:
392). Bu dogrultuda tabii halk tibb1 bitkisel, hayvansal ve madensel gibi
akilci uygulamalari ve malzemeleri biinyesinde barindirirken dinsel-biiytisel
halk tibb1 ise kutsal sozleri, muska gibi dini-biiylisel malzemelerin yahut
so6zlerin kullanimini iceren tedavi pratiklerinden meydana gelmektedir. Din
ve biiyii farkl iki unsur olarak goriinse de esasen ortak bir kokene dayalj,
birbirine bagl alanlardir ve bu ydniiyle birbirinden ayrilmaz bir biitiiniin
pargalaridir (Kaplan, 2011: 155).

Tiirk kiltiiriiniin bir parcasi olarak gelenek ve saglik iliskisinin somut
bir o6rnegini veren Kirgiz halk hekimligi, gecmisten giiniimiize Kirgiz
toplumunun giindelik yasantisinin bir parcasi olmustur. Zamanla, 6zellikle
Sovyetler Birligi'ne bagimli olunan donemde Kirgizistan'in yasadigi somiiri
ve Sovyet rejiminin somiirii dahilindeki kati kurallar1 dolayisiyla halk
hekimligi pratiklerinin zaman zaman sekteye ugradig: bilinmektedir. Fakat
s0z konusu kisitlamaya ragmen bilhassa 1980°li yillarda politikada yasanan
esneklik ve zikredilen kati1 kurallarin gevsemesi, gizlice devam ettirilen
gelenegin koy hayatinin yani sira kent hayatinda da yer edinmeye
baslamasini saglamistir (Ceribas, 2014: 81; isci Pembeci, 2018: 226).

Zikredilen 6zgiirliik alani bir bakima gelenegin kendisiyle dogrudan
ilintilidir. Nitekim halk tibbi, toplumdaki bireylerin pek ¢ogunun sahip
oldugu bilgi, birikim ve tecriibelerine dayanan ve nesilden nesile
aktarilagelen toplumsal bir yapidan ibarettir. Dolayisiyla kiiltiirel ve
toplumsal yapiy1 sarsmaya yonelik bir kisitlama tesebbiisiiniin basarili
olamayacagl aciktir. Folklorik degerler zamana ve birtakim olumsuz
girisimlere ragmen ayakta kalarak giiniimiizde ritiielistik bicimde
slirdiiriilmeye devam etmektedir. Bundan hareketle incelemede, Kirgiz halk
tibbinin siireg icerisinde yasadig1 degisim ve doniisiim degerlendirilmis; bu
perspektif ekseninde gelenege iliskin icraci profili, hastalik ve ydnteme
iliskin hususlar betimsel ve dokiiman analiz yontemi ile irdelenmistir.

1.ilkelden Modern Zamana: Kirgiz Halk Hekimliginin Ana Hatlar
Ilkel insanlar tabiati gizemli ve sihirsel bir olgu olarak algilamis ve
tabiatin gizli sirlarini anlamakta giiclitk cekmistir. Bu sebeple sihirli sézlerin
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glicline inanarak yasamda beklenmedik olumsuz bir olaydan, kazadan
kurtulmak ya da yasami Kkolaylastirmak adina biiytlisel so6zlerden
faydalanmistir. S6z konusu biiyiisel giice inanisin kokeni, animistik
diisiinceye dayanmaktadir. Ilkel insanlar tabiatin bir ruhu olduguna
inanarak doganin sevmedigi insanlara bela, hastalik goénderdigini
diisinmustiir. Dolunay1 gordiiklerinde “Aydan aman kil, cildan esen kil.
/Ayimmiz da yilimiz da saglik, esenlik icinde gec¢sin” (Tastemirov vd., 1973:
34) diye dua ederek kendilerini koruma eylemleri, bahsedilen hususa 6érnek
olarak sunulabilir. Nitekim s6z konusu inanista gok goriiltiisii, dolunay gibi
birtakim doga olaylarinin insanlara hastalik, bela gibi her tirli kotuliik
kokenli durumlar: getiren kétii ruhlarla ilintili oldugu diistincesi hakimdir.
Bu sebeple Kirgizlar, hastaligi veya olumsuz durumlari 6nlemek ya da
onlardan korunmak adina biiyiisel giicii kullanmistir. Zamanla Fetisizm,
Animizm, Totemizm gibi anlayislarin etkisi ile tabiattaki canli ve cansiz tiim
varliklarin biiylisel bir giici olduguna inanmistir. Ayrica sozciiklerde
bulunan keramet yoluyla hastaliklardan korunma yollarn aramistir. S6z
konusu dini-biiytisel tutum Kamlik gelenegine dayanmaktadir. Bunun igin
baksilar siir okuyarak cinlerini ve destekgilerini ¢agirmis ve yetenekleri
Olclisiinde hastalar1 tedavi etmistir. Bu tedavilerde kullanilan kerametli,
biiyiisel ve kafiyeli siirsel sozler! dikkat ¢ekicidir.

Kutsal olana yonelme ve ondan yardim isteme temelli olan s6z konusu
eylemler, Kirgiz halk tibbinin stire¢ icerisinde Kamlik gelenegin ve animistik
diisiincenin bir tezahiirii olarak dogduguna isaret etmektedir. Ancak
gelenek, zaman igerisinde toplumda mevcut olan baska kiiltiirel
etkilesimlerin de kismen etkisi altina girmistir. Bu kiiltiirel etkilenmede
Budizm, Hinduizm, Taoguluk, Zerdiistliik gibi din ve dini anlayislar 6ne
cikmaktadir. Kuskusuz s6z konusu etki hususunda baskin bir rolii tstlenen
inanc, islamiyet'tir. Gelenek, Islamiyet’in tesiri ile ruhani ve sufiyane bir renk
kazanmistir (Bolot, 2003b: 12). Halk tibbina iliskin bilgiler toplumlarin dini-
biiylisel inamislarina dayanan ortak bir koken dahilinde gelistigini
vurguladigl gibi her toplumun ayni zamanda kendine 6zgii unsurlar1 da
yapisina dahil ettigini ortaya koymaktadir (Kaplan, 2011: 156). Kirgiz halk
tibb1 6zelinde bahsedilen c¢esitli faktorler, toplumlarin kendine o6zgi
unsurlarinin da gelenegin sekillenmesinde rol oynadigini gostermektedir.

1Kirgizlarda bu siirsel sozler darim irlari/siir olarak adlandirilmakta ve ¢ok eski zamanlardan
beri bu siirler sdylenegelmektedir. Darim 1rlar1 sdyleyip hastaliklar: tedavi eden icracilara
ise darimgi ad1 verilmistir. insanlar 6nceden kerametli ve biiyiisel sézlerin tabiatta mevcut
olan varliklarin ve nesnelerin iyeleri tarafindan duyuldugunu ve onlara etki ettigini
diistinmiistiir. Bu minvalde iyelerin hasta olan insanin hastaligini alacagini inanmislardir
(Cusupov, 1995: 357). Darim 1rlarinin kullanimina iliskin Kirgizlarda pek ¢cok 6rnek
mevcuttur. S6z gelimi insani akrep 1sirdiginda veya yilan zehirlediginde ilgili yer siser. O
zaman uuluu gisikter darim ir1/zehirli sisikler darim 1r1 séylenir. Dis agrisinda veya dis ¢liriik
oldugunda ¢iiriigii iyilestirmek icin mant bayloo 1r1 darim 1r1 sdylenir. Kuduz kopek ile ilgili
ise kuturgan itti darimdoo/kuduz kopek tedavi etme siiri sdylenir. Bu siir sdylenirse kuduz
kopegin insana zarar vermeyecegi diisiiniiliir (Cusupov, 1995: 358-361).
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Kirgizlara ait bir diger bahsedilmesi gereken husus toplumu hem
politik hem de kiiltiirel bakimdan bagimh kilan Sovyetler Birligi donemidir.
Zira toplumlarin yasadig: tarihi, ekonomik ve sosyal siiregler, bireylerin
glindelik yasantisindan orf, adet ve geleneklerine, kiiltiirel faaliyetlerine
kadar pek ¢ok alani dogrudan etkilemektedir. Tarihte Sovyet rejiminin tiim
Tirk halklarina uyguladigi somiirii siyaseti ve asimilasyon politikasi
zikredilen etkilenmenin belirgin olumsuz Orneklerinden birini tegkil
etmektedir. Homo sovieticus yaratma projesi ve halklarin kardesligi vurgusu
adina Tirk halklarinin sanatina, folkloruna kadar miidahale edilmistir.
Kirgizlarin 1991 yilinda bagimsiz olana kadar Sovyet rejiminin giidiimiinde
olduklari stirecte sanatsal ve folklorik uygulamalarinin da bir baskiya maruz
kaldig1 bilinen bir gercektir. Nitekim sanat, halka ulasmanin ve onu
doniistirmenin en etkili yoludur ve dolayisiyla s6z konusu alana bir
miidahale rejimin ideallerine ulagsma noktasinda gerekli gorilmiistiir.

Sovyetler Birligine dahil olunmasi ile Kirgizlarin halk hekimligi
pratikleri de sekteye ugramis veya yer yer ¢oziilmeler yasamistir. Hatta
Sovyet tibb1 biiytisel uygulamalarin kullanilmasini engellemek amaciyla
cesitli yasaklar dne siirmustiir. Bu yasaklarin sonucunda insanlar bu tiir
inanis ve uygulamalardan uzaklasarak modern tibba yonelmeye baslamistir.
Bir bakima Sovyetler Birligi'nin boyunduruguna girilmesi ile bilimsel
uygulamalarin da o©ne ¢ikmasi cesitli inanislarin ve halk hekimligi
geleneginin uygulanmasinin 6niinde bir engel olusturmustur. Ancak tiim
engel ve kisitlamalara ragmen pratikler gelenegi gizlice stirdiiren icracilar
sayesinde mevcudiyetini giiniimiize degin siirdiiregelmistir (Tastemirov vd.,
1973: 35-42; Akun Kizi, 2010: 3-4; Ceribas, 2014: 81; Is¢i Pembeci, 2018:
226). Nitekim bahsedilen durumda insanlik tarihi kadar eski olan pratiklerin
dayali oldugu dini-biiytisel kokenin giicii 6ne ¢cikmaktadir. Eski Ttlrk inanis
ve uygulamalarina bagh bir toplum olan Kirgizlarda modernlesme ve bilim
ile birlikte ortaya cikan yeni kiiltliriin varligina ragmen eski zamanlardan
getirilen inanis ve uygulamalar yasamaya devam etmektedir. Halk hekimligi
gelenegi, bu savin en somut 6érneklerinden birini teskil etmektedir.

Kirgiz halk tibbinin ve tedavide kullanilan pratiklerin ge¢irdigi tarihsel
stirece iliskin birtakim bilimsel gortisler ileri striilmiistiir. Gelenegin seyrini
daha detayli anlamlandirmak adina s6z konusu goriislere yer vermek
yerinde olacaktir. Kirgiz arastirmaci Bolot'a gore, Kirgiz halk hekimliginin
gelisimi iki faktérden etkilenmistir. Birincisi Islamiyet, ikincisi ise Tanr
Daglar1 ve Pamir-Alay gibi bolgelere gelen yabanci icracilarin etkisidir
(2003b: 8). Aynm1 arastirmaci baska bir calismasinda Kirgiz halk hekimligi
geleneginin gelisimini daha derin bir perspektiften ele alir ve buna y6nelik
bir tasnif denemesi yapar. Buna gore (2003a: 6) ilk asama olarak gelenegin
devlere ve titanyuma baglantili olarak meydana geldigi siireci siniflandirir.
Ikinci olarak gelenegin psiko-enerjitik ve farmosatik (ilag) yéniiniin olusum
agamasina dikkat ceker. Ugiincii asama askeri gocmen halk hekimliginden
meydana gelir. Dordiincli asama olarak ise Altay-Yenisey zamanina ait bir
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asamanin sinirlarini ¢izer ve bu noktada gelenegin mineral ve hayvanlardan
elde edilen malzemeler ile gelisme kaydettigini vurgular. Son asamay ise
yaklasik 1000 ile 1500’1i yillar1 arasini kapsayan “Tanr1 daglar1 zamani”
olarak degerlendirmistir. Zikredilen zamanda Kirgiz halk hekimligi Orta
Asya ve Miisliiman tibbi ile kaynasmis olmakla beraber Tibet, Cin, Mogo],
Kagkar-Uygur ve Hindistan tibbindan da etkilenmistir. Nerin Kose ise
gelenegin uygulanmasinda, Samanizm’den kalma yéntemler, islam dininin
etkisiyle kalanlar ve Kirgizlarin ¢ok eski hayat tarzlarindan kalan izler olarak
baslica ii¢ hususun etkisinin 6nemli oldugunu belirtmistir (2004: 536-537).
Her iki tasnifte de 6ne ¢ikan hususlar Kirgiz halk tibbinin ana yapisini ortaya
koymaktadir. Tarihsel dongii icerisinde degisen sartlar ve etkiler Kirgiz halk
tibbinda geleneksel ve modern yasantinin ekseninde bir ayrima dikkat
cekmektedir. S6z konusu ayrim temelinde Kirgiz toplumuna ait saghk-
hastalik olgusunda ve teshisten tedaviye halk tibbinin her alaninda etkili
olan dini-biiyiisel ve ampirik diislince ve uygulamalar 6ne ¢cikmaktadir.

1.1. “Teshis”ten “Tedavi”ye: Kirgiz Halk Tibbinin Icracilar

Kirgiz halk hekimligi gelenegini daha iyi kavramak ve temellendirmek
icin halkin “saghk” ve “hastalik” kavramlar1 ile ilgili diislincelerini
degerlendirmek gerekir. Nitekim her toplum kendine 6zgii hastalik
isaretlerine, belirtilere ve hastalik tanimlamalarina sahiptir. Bu bilgiler,
toplumun sosyal yapilanmasina dair veriler sunmaktadir (Kaplan, 2010:
227). Kirgiz toplumunda saglik, Tanrr’'nin bir liitfu; hastalik ise Tanrinin bir
cezasl olarak goriilmektedir. Bunun yani sira animistik diisiince yapisina ve
Kamlik gelenege bagh olarak hastaliklarin kétii ruhlardan yahut atalar
ruhunun kiistiirilmesinden dolayr meydana geldigine de inanilmaktadir
(Moldaliyeva, 2010: 9). Topluma hakim olan bu zihniyet ve inanislar
dogrultusunda gecmisten giliniimiize hastalifin etkenine veya sebebine
bakilmaksizin halk hekimlerinin tedavide basat rol oynadig bir gercektir. Bu
sebeple Kirgiz halk hekimligi icracillarinin ¢esitli mesleklesme ve
uzmanlasma alanina sahip oldugu goriiliir. Bu minvalde halk hekimlerini
“darigerler/tabiplar”2  (doktor), “moldolar” (din temsilcisi) ve
“baksilar/tolgociiler” (psikolog) olmak tizere 1{i¢ genel baslkta
degerlendirmek miimkiindiir. Darigerlik3 rasyonel; moldo ve baksilar ise
irrasyonel tedavi yontemlerini kullanan hekimlerdir. Gelenegin devamliligi
olarak gosterilebilecek olan moldo ve baksilarin yani sira Kirgiz halk
tibbinda, modern tibbin da etkisiyle tabipc¢iligin ve dolayisiyla darigerlerin
dikkat cekici bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Kullandiklar1 ampirik

2 Tabip/Tabip, Manas destaninda yaralanan kahramanlar1 veya hastalar1 halk hekimliginin
yontemleri dogrultusunda tedavi eden sagaltici olarak ge¢mektedir (Manas eposu cana
etnomeditsina, 2019: 6).

3 Dariger olarak nitelendirilen icracilar sinikgi, tamirgi, dubagi, hirurg vb. halk hekimlerinden
olusur. Baz1 halk hekimleri ise ¢iminduu veya kozii agik olarak nitelendirilir. Belirtilen
nitelendirmelere sahip icracilar keramet sahibidir ve onlara bahsedilen yeteneklerin Tanr1
tarafindan verildigine inanilmaktadir (Sarmanbetov, 2009: 22-23).
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ogretiler ve uyguladiklari pratiklerin belirtilen 6nemde mutlak surette etkisi
bulunmaktadir. Dolayisiyla teshisten tedaviye, Kirgiz halk hekimligi
geleneginde irrasyonelden rasyonele dogru bir ilerleme s6z konusudur.

Geleneksel halk tibbinin ampirik boliimii tabip, tamirgi, kil tamirgi vb.
icracilardan olusur. Mezkiir halk hekimleri hastaligin teshisinde tamir
karmoo/damara bakma (Como Uulu, 2008: 15; Bolot, 2003b: 8) yontemini
kullanmaktadir. Bu bakimdan Kirgiz halk hekimligi gelenegi icerisinde
icracilik gorevini en iyi sekilde yerine getiren halk hekimleri kil tabip, kil
tamirgilar olarak degerlendirilmektedir. Zira kil tabiplar i¢ ve dis
hastaliklarin pek ¢cogunu tedavi edebilmektedir. Hastanin damarina dikkatle
bakarak ve ayni zamanda hastanin i¢ ve dis belirtilerinden (ses, géziin nuru,
kulak ve burnun sekli, ter, kan basinci, balgam, viicudun sicakligi, derinin
gorlnisi, nefes alisveris, tirnak vb.) yola ¢ikarak hastaliklar1 teshis
etmektedir.* His ve gozlemler neticesinde insanin ne zaman ve hangi
etkenden o6tiirii hasta olduguna, hastalifin derecesine ve neticesine dair
kesin yargilar bildirirler (Bolot, 2003b: 5). Onlara gore hastalik is1k5/s1cak
veya suuk/soguk olmak tiizere iki tiirde simniflandirilarak teshis edilir.
Hastada hizli nabiz, yiiksek ates ve istahsizlik gibi belirtiler mevcut olmasi
durumunda hastaligin 1sik tiire ait oldugu saptanir. Yavas bir nabiz, normal
bir istah ve normal bir ates gibi bahsedilenin aksi bir durum oldugunda ise,
suuk tiirde bir hastalik olduguna dair teshis konuluré (Manas eposu cana
etnomeditsina, 2019: 6).

Hastanin belli noktasindan kan alarak hastaliklar1 sagaltan icracilar
olan kancilar da en iyi tamirgilardan sayilmaktadir. Bunlara ek olarak
bilhassa rasyonel bir kokene dayanan kirik-cikigi tedavi eden sinikei-
sookciiler de modern tip doktorlari kadar giiclii hekimlerdir (Bolot, 2003b:
9). Zira onlarin da ellerindeki bio-enerji yoluyla bir rontgen gibi hastanin
kirik-cikik bolgesini tespit ederek bazen masaj yontemi bazen de farkh
materyallerin kullanimi aracilifiyla tedavi uyguladiklar1 bilinmektedir
(Rozbayeva, 2012: 120). Bu dogrultuda modern tibbi, halk tibbindan ayiran
en onemli husus modern tibbin nedensellik bag1 ve kesin-bilimsel bilgiyi
iceren uygulamalaridir (Kaplan, 2011: 151). Bu fark bilhassa deneyim ve

4 Bu baglamda bahsedilen hususa 6rnek olarak cugustuu oorular (gegici hastaliklar)dan olan
“sifilis” (frengi), “kurgak uguk” (tiiberkiiloz), “kil tamak” (istahsizlik) gibi hastaliklar tedavi
etmeleri verilebilir. Halk hekimleri mezkiir hastaliklar tetikleyen mikroorganizmalari su
ile gligsiiz hale getirerek gii¢lii zehirleri ve hayvanlarin safralarini kullanmis boylelikle
hastaligin kokiinii yok ederek organizmanin dengesini korurlar (Bolot, 2003b: 5).

Kirgiz halk hekimliginde hastaligl “isik”, “suuk” ve “carbasin” olmak iizere lige ayiran
arastirmacilar da mevcuttur (Cusupov vd., 2011¢: 393).

fcracilar, 1s1k ve suuk hastaliklarin tedavisini buna uygun beslenme ve ilag tedavisi ile
gerceklestirir. Isik tlirde bir hastalifin tedavisinde soguk su igirilip ek olarak yemekler
verilir. Hastanin tedaviyi bu sekilde birka¢ ay slirdiirmesi beklenir. Suuk hastalik olmasi
durumunda ise hastaya ¢ok giiclii yemek (et, yag, yumurta gibi)ler 6nerilmistir. Pek cok
tamirgl hastalarina bu sekilde tedavi uygulayarak onlar1 sagaltmistir (Manas eposu cana
etnomeditsina, 2019: 6).

w1

o
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deney ikilemine dikkatleri ceker. Nitekim halk bilgisine dair unsurlar
deneyimlerle cikti bulurken bilimsel veriler deney yoluyla elde edilmektedir
(Karatas, 2021: 85). Bu sebeple halk tibb1 deneysel uygulamalara zit olarak
halkin tecriibelerinden dogar ve gelisir. Fakat tam da bu yoniiyle modern
tibba yakinlasir. Zira nesilden nesile aktarildikca yeniden iiretilmesi ile
rasyonel bir goriiniim de elde eder.

Geleneksel halk tibbinin diger bir alani dini-biiytisel uygulamalardan
meydana gelir. Bu uygulamalardan faydalanan pek ¢ok halk hekimi vardir.
Halk tibbinin koékenini dini-biiylisel uygulamalarin olusturdugunu ifade
etmek gerekir. Bu yoniiyle geleneksel halk tibbinin kdkeninde yer alan
Kamlik gelenege iliskin uygulamalar, Kirgizlarda da halihazirda etkin olarak
kullanilmaktadir. Baksi, biibii, dubana, kdzii acik, moldo gibi halk hekimleri
belirtilen siniflandirmaya dahildir. Bilhassa baksilar yardimci ruhlardan
destek alarak teshis koyarlar (Cusupov ve imanaliyev, 2011a: 262-263).
Sihirli, kerametli s6zlerle ve cesitli dini-biiylisel pratiklerle hastaligin iyesini
kovarak hastay1 sagaltirlar (Cusupov vd., 2011¢: 115). Moldolar da benzer
olarak Kur'andan surelerle sifa verirler (Cusupov ve imanaliyev, 2011c:
151). Dua ile hastaliklar1 sagaltan bir diger halk hekimi emcilerdir. Bedensel
ve ruhsal hastaliklar1 tedavi edebilen emgiler ise halk hekimligini ampirik ve
dini-biiytlisel yonde icra eden hekimlerden olmalar ile dikkat ¢eker. Hatta
bazi arastirmacilar Kirgiz halk hekimligini cok eski zamanlardan beri
sturdiriiliigelen emcilik gelenegi olarak degerlendirir (Borbugulov vd., 1991:
826).

Emci-domg¢ularin teshis ve tedavi anlayisi irrasyonel yontemden
olusurken ayni zamanda rasyonel bir yon de tasimasi, glinlimiizde halk
tibbina gosterilen ilgi ile yakindan iligkili veriler sunar. Nitekim emgi-
domcularin kullandigr baz ilaglar ve yontemler, ampirik uygulamalardan
olan bitkilerin, hayvanlarin, terapilerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
Ancak onlarin kullandig1 esas yontem hastanin zihnini etkilemeye yoneliktir.
Psikolojik acidan hastay1 ve organizmayr etkilemek ve sagaltim
gerceklestirmek bir anlamda inancin sagaltic1 6zelligi ile ilintilidir (Bolot,
2003b: 9).

Kirgiz halk hekimligi gelenegi icerisinde baska pek ¢ok sagaltici adina
rastlamak mimkiindir. Mezklr sagalticilar sagaltim Ogretilerini ilmi
ustalardan, ata-babalardan ve iistatlardan 6grenmistir. Gelenege dair pratik
ve dgretiler glinlimiize ustalardan sakirtlerine usta-¢irak yoluyla cogunlukla
sozlii ve ¢cok az1 yazili tiirde aktarilarak ulasmistir (Coldosbayev, 2011: 9).
Icray1 6grenmenin zor olmasi bir yana esasen herkesin sz konusu meslegi
yapmasina da izin verilmemistir. Her bir halk hekiminin kendine 6zgii tedavi
yontemi bulunmalidir. Aksi taktirde uygulanacak tedavinin insanlara pek
fazla yarar1 olmayacagindan onlara given de duyulmasi mumkiin
olmayacaktir. Ancak giliven ve inanma olgusu halk tibbinin belirgin
ozelligidir. Bundan hareketle giiniimiizde Kirgiz toplumunda dikkat ¢eken
falcy, kirineci vb. adlarla adlandirilan bazi1 hekimlerin halka muska yazmak,
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kapali kismetleri agmak, cocuk sahibi olamayan kadinlari dogurtmak
seklinde verdikleri vaatler, toplum tarafindan gelenege dair olumsuz bir
bakisi da ortaya ¢ikarmaktadir (Sarmanbetov, 2009: 21). Bu olumsuz bakis
halk tibbinin merkezinde yer alan gliven ve inanma meselesi ile dogrudan
alakalidir. Zira mezkir vaatlerin yerine gelmemesi s6z konusu icracilarin
egitimsiz kisiler olarak degerlendirilmesine sebebiyet vermektedir. Bu tiir
tutumlar halk tibbinin modern tibbin karsisinda yer yer itibar kaybetmesine
neden olmaktadir.

Cesitli adlarla anilan icracilarin sagalttiklar1 hastaliklar da cesitlilik
gostermektedir. Kirgizlarda hastaliklar “canduu” ve “ten” (psikolojik ve
fiziksel) olmak iizere ikiye ayrilir. Canduu hastaliklar nesilden nesile
gecebilen veya kaderden, kara cinlerden ve ruhlardan, kotii niyetli
insanlardan kaynaklanan sinerji sonucu ortaya ¢ikmis hastaliklardir. ifade
edilen bicimlerde hastalia yakalanan Kkisilere epkindeptir, ilesiptir/cinin
veya kotl ruhun girmesi, cin tiyiptir/cin girmis gibi teshisler konulmustur.
Canduu hastaliklar sagaltan icracilar kirinegi-coymogu, darimgi, baylagigtar,
badikciler, c6lokglilor, baksilar, biibtilér, palcilar, okumal moldolor, apsungu-
kasidagi, azaimhamdar, atinbiilor, sopu vb. Kisilerdir. Fiziksel hastaliklari ise
cogunlukla tabiplar tedavi etmistir. Tabiplar; kil tamircilar, tamirgilar,
emciler, domgular, sinik¢ilar, kangilar, stiliikciiler, cac-taraglar olarak cesitli
uzmanlasma alanlarn ile halk hekimligi gorevini icra etmektedir (Bolot,
2003a: 6).

Ad1 gecen icracilar, torét cana ayaldardin oorulart (dogum ve kadin
hastaliklari), baldar oorulart (gocuk hastaliklari), sezgeniiii oorulart (iltihap
hastaliklar1), caralardi dariloo (yaralari tedavi etme), muun cana kol-but
oorulart (eklem ve el-ayak hastaliklari), ic-icegi oorulari (bagirsak
hastaliklar1), oOpké oorulart (akciger hastaliklari), bas oorulart (bas
hastaliklar), teri-sisik oorulari (deri ve sisik hastaliklari), kelte, kara tumoo
(tifts, veba), bezgek kaltiratma (sitma), icki oorular (i¢ hastaliklar), koz
oorulart (goz hastaliklar), tis oorulari (dis hastaliklar), kara cama, tamak
oorulart (bogaz hastaliklar), cilan cana kurt caguu oorulart (yilan ve kurt
sokmasina bagh hastaliklar), suuk tiyiiti (soguk degmesi), sinuular, ordunan
ciguular (kirik ve cikiklar), sal oorulari (felg), cin oorular (cin girmesi), clirék
tiistiti (korku), kirine (nazar), talma (sara), temiretki (egzama), anemiya
(kansizlik) gibi pek cok hastaligl tedavi etmistir (Sarmanbetov, 2009: 6;
Manas eposu cana etnomeditsina, 2019: 6-7).

Hastalik adlarindan hareketle icracilarin gerek bedensel gerek ruhsal
ve psikolojik hastaliklari sagaltmasi1 ampirik ve dini-biiyiisel tecriibe sonucu
ortaya cikan gelenegin modern tipla olan farkini ortaya koymak ve modern
tibba tamamlayici/alternatif oldugunu géstermek icin 6énemli bir ayrintidir.
Bu minvalde Kirgiz halk hekimliginin icracilari bir taraftan baksi, biibii, kozii
acik, moldo gibi adlarla anilan eski Tiirk inanis ve uygulamalar1 temelinde
dini-biiytisel kokende tedaviler uygulayan icracilardan olusurken diger
yandan zikredildigi gibi rasyonel ¢izgide gelisen ve modern tibba daha yakin
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ozelliklere sahip hekimlerden meydana gelmektedir. Dolayisiyla, bilhassa
darigerler/tabiptar giinlimiiz yasantisinda daha cok giivenilen, daha ¢ok
tercih edilen halk hekimi olarak diger icracilardan ayrilmaktadir.

1.2. “Eski” ve “Yeni”’nin Sentezi: Geleneksel Tedavi Yontemleri

Geleneksel halk tibby, ilkel insanlarin hastaliklara karsi gelistirdikleri
bir tedavi sistemi olarak ortaya cikmistir. Bu tedavi sistemi uygarliklarda
ufak farkliliklarla ortak bir temel olan din ve biiyii izerine insa edilmistir.
S6z konusu temel halihazirda korunmaya ve siirdiiriilmeye devam
etmektedir. Nitekim s6z konusu devamlilik, gelenegi stirdiiren toplumun
kiltliriine onemli katkilar saglamaktadir. Zira uygarliklarda ortak bir
temelde sekillenen geleneksel tedavi sistemi ve sistemin icracilari aktarim
dolayisiyla kiiltiirel bellegin aktif koruyucusu niteligini tasimaktadir (Kiyat,
2023:9). S6z konusu kiiltiirel siireklilik en eski Tiirk boyu olan Kirgizlar icin
de mithimdir. Kirgiz toplumunda halk tibb1 kabul géren ve 6nemsenen bir
alandir. Kullanilan halk hekimi adlarinin fazlahigi ve spesifik alanlarda
uzmanlasma ve branslasmanin olmasi durumu goéstermektedir. Halk
hekimlerine erisebilmenin kolay olmasi, icracilarin hastalar1 ile olan
iletisimleri ve oOnceliklerinin hastay1 iyilestirme olmasi1 vb. faktorler
gelenegin binlerce yillik gecmisinden giiniimiize dek saglam bir zemin
olusturarak gelmesini saglamistir. Bu minvalde icracilar, hastalarin
tedavisinde veya insani hastaliktan korumak adina c¢esitli yontem ve
malzemeler kullanmistir.

Halk hekimliginde yontem meselesi arastirmacilarin tizerinde 6zenle
durdugu bir meseledir. Tiirkiye’de halk tibbinin yontemine yonelik ¢esitli
tasnifler yapilmistir.” Yapilan tasniflerde her ne kadar biiyiisel ve dinsel
uygulamalar yayginlik gostermis olsa da her toplumda 6ne ¢ikan veya daha
sik kullanilan tedavi yontemleri mevcuttur. Dolayisiyla Kirgizistan’da halk
hekimligi lizerine yapilan ¢alismalarda yonteme iliskin farkli tasnifler 6ne
cikmaktadir. Mezkdr tasniflerin ortak noktalar1 bulundugu gibi birbirinden
ayrilan yontem ve metotlar da bulunmaktadir. Aydarbek Sarmanbetov
(2009: 26-27) tedavi yontemlerini seans, bitkisel otlar, biyoelektrik, ukaloo
(masaj), banyo (sicak su ve buhar), ameliyat (bigaksiz), dua, kaside,
kogiiriiii/goclirme ve diyet yoluyla tedavi seklinde siniflandirmaktadir.
Fakat s6z konusu tasnifte eksiklikler dikkat cekmektedir. Bu ¢alismaya yakin
yillarda veya daha onceki calismalarda ise deriye ¢ekme, sicak tutma, kan
alma, siiliik salarak tedavi etme (Manas eposu cana etnomeditsina, 2019: 7),
damara bakarak tedavi etme (Como uulu, 2008: 17), kimiz ile tedavi
(Cumakunova, 1995: 135), hayvansal yontem, madensel ve mineraller
yoluyla tedavi (Borbugulov vd. 1991: 826), darim 1irlarn yoluyla tedavi
(Cusupov; imanaliyev, 2011b: 336-337), kamgl, nazar boncugu ve muska
kullanarak biiytisel-dini yollar ile tedavi etme (Akmataliyev, 2010: 26-27)
terletme yolu ile tedavi (Kaydilbayeva, 2007: 11) gibi ¢esitli sagaltim

7 Bu calismalardan bazilar1 i¢in bk. (Acipayamli, 1982, 12-13; Sar, 1992: 241-248).
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yontemlerine dair bilgi verilmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde
mezKkir tasnif ve adlandirmalarin temelde, rasyonel ve irrasyonel olmak
lizere iki ana egilimde gelismis olmasi 6ne cikmaktadir. Halk hekimleri
hastaligin derecesine ve niteligine gore gerekli tedavi yontemini gelistirmis
ve kullanmistir.

Halk tibbi1 ve tedavi yontemlerinin koékeninde vurgulandigi gibi
biiytisel bir koken mevcuttur. Bliyiisel pratiklerin tarihi cok eski zamanlara
dayanmaktadir. Tirk halklarinin halk hekimligi geleneginde s6z konusu
kokenin mevcudiyetini gézlemlemek miimkiindiir.8 Baslangicta eski Tiirk
inanis1 temelinde gelisen biiyiisel pratikler, islamiyet’in kabulii ile zaman
icinde farkl bir merhaleye evrilmistir. Kuskusuz bahsedilen hususlar, Kirgiz
halk hekimligi icin de séz konusudur. icracilar hastay1 sagaltigi esnada
miinferit olarak dini-biiylisel yontemi kullandig1 gibi kimi zaman da farkl
yontemleri tedaviye dahil etmistir. Dini-biiyiisel yontemi siklikla uygulayan
hekimlerden olan moldo ve baksilar bu bakimdan 6énemli birer 6rnektir.
Moldo ve baksilar hastayi farkli bicimde tedavi etmektedir. Moldolar daha
¢ok Kur’an sureleri okuyarak (dem saluu) yahut okunmus suya dua yazilan
kagid1 ezip hastanin igmesini saglayarak hastaya sifa verirken; baksinin
soyledigi sozler belirsiz olmakla beraber icraci ¢ogunlukla kutsal yer ve
ruhlarin adlarin1 sdyleyerek hastayr sagaltir. Baksilarin bununla sinirh
kalmayip biiyiik atesler yakip evin icinden ve disindan donerek agzindan
koptiikler cikarip inanilmaz seyler yaparak kendinden gectikleri de
bilinmektedir (Cusupov ve Imanaliyev, 2011c: 151).

Baksilar, bu sekilde sinirsel rahatsizliklart sagaltmislardir. Bunun
disinda Kirgiz halk hekimligi icracilar1 nazar degmemesi icin veya cin ve
seytant kovmak adina hastalarin tumar/muska yahut nazar boncugu
takmasini istemistir (Akmataliyev, 2010: 27). S6z konusu pratikte muskanin
takilmasi? ile temas biiyiisiine yer verilmesi ve muskaya yazilan dualarin
kullanimi ile dini-bliyiisel yontemin birlikte kullanilmasi1 moldo ve baksilarin
kombine yonteme basvurduklarim gosterir. Dini-biiylisel pratiklere baska
bir 6rnek i¢irtki yontemidir. Yonteme gore sagalticilar hastaya okunmus su
icirir. Mezkir sagalticilar benzer sekilde Kur’an okuyarak veya muska
yazarak da hastay1 tedavi etmislerdir. Bunlara ek olarak baksi tedavi
esnasinda Tanr’y1 6viicli sozlerle seansina baslar ve ardindan animistik
diisiincenin etkisiyle Kidir Ata, Umay Ene gibi ruhani giigler ve Islam’in

8 Bir 6rnek olarak bk. (Ashirkhanova ve Aitim, 2021: 162-175; Ashirkhanova, 2021: 101-118).

9 Bunlara ek olarak Kirgizlar nazardan korunmak amaciyla tiirlii muskalar kullanmistir.
Muskalar insanlarin bilhassa ¢ocuklarin bileklerine, boyunlarina, giysilerine takilmistir.
Nazar boncuklari da ayni islev bakimindan kullanilmis ve malzeme olarak halkin 6rf-
ddetlerine, inamiglarina gore tiirlii kuslarin tirnaklarini, safralarimi  takmiglardir
(Coldosbayev, 2011: 26). Bu muskalar ticgen seklinde kagit olup muskanin disi deri veya
bezle kaplidir. Nazar boncugu kullanilmasinin sebebi ise ¢ocuga nazar degdigi taktirde
boncuktaki taslardan birinin kirilmasinin ¢ocuga gelecek zarari engelleyecegi diislincesidir
(Akmataliyev, 2001: 175).
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etkisiyle ise Hz. Muhammet, Batma-Zuura, Siilleyman peygamber vd. kutsal
sahislar1 yardima cagirir (Tentigiil Kizi, 2018: 40-42).

Moldonun ise yardimci ruhlar1 yoktur. Hastalara dua okuyarak veya
muska gibi ¢esitli uygulamalarla sagaltimi gerceklestirir.l0 Dini-biiyiisel
uygulamalardan bir baska dikkat cekeni ise kutsal mekanlara ve atalara
siginmadir. Nitekim Kirgiz toplumunda atalar kiltiil! énemli bir zihniyet
yansimasidir. Kutsal yerlere siginma, onlardan medet umma eskiden beri
toplumda goriilen bir durumdur. Cocugu olmayan kadinlar kutsal yerlere,
mezarlara, tiirbelere, daglara, agacglara siginir ve ilgili yerlerde kurban keser,
dualar edip ¢ocuk sahibi olmak i¢in dua ederler (Polat, 2005: 67; Soltonoyev,
2017:13).S06z konusu pratiklerde hem dini hem de biiyiisel nitelikli icerikler
yer almaktadir. Bliylisel temelde olusmus olan géciirme /kégiirtiti yontemi de
siklikla kullanilan bir yontem olarak Kirgiz toplumunda gelenegin tarihsel
slirecinin 6nemli bir parcasidir. Bu sekilde bilhassa viicuduna cin giren
hastalar tedavi edilmistir. Buna gére kot ruh veya cin herhangi bir hayvana
yahut esyaya goclirilmiistiir. S6z konusu tarzdaki yontemi sadece Kirgiz
kamlar degil, ayn1 zamanda itibarli emgi-domcular, biibiiler de kullanmigstir
(Abramzom, 1999: 224). Orneklerde goriildiigii gibi dini-biiyiisel yéntem,
irrasyonel bir tedavi yontemidir ve biiylik 6l¢clide eski Tiirk inanislar ile
Islamiyet cercevesinde ilerleme kaydetmistir.

Halk hekimliginin 6nemli bir alani ise otacilik gelenegidir. Zira otacilik,
halk tibbinin modern tibba alternatif veya tamamlayici olmasinda 6nemli rol
listlenmistir. Baz1 kesimler tarafindan kocakar1 nitelemesi ile hakir goriilen
bitkisel emler giiniimiizde dogal olusu ile daha tercih edilir bir konuma
erismistir. Giiniimiiz teknoloji ve sosyal medya araglarinin etkisi ile
popiilerligini arttirmaya devam etmektedir. Aktarlar, misir carsilar1 gibi
yerlerden halkin kolayca erisebilecegi bitkiler yoluyla insanlar, kendi
tedavisini kendine dahi uygulayabilecek konuma erigsmistir. Kirgiz
toplumunda ise bitkisel yontem/dari ¢céptor menen dariloo, iilkenin iklim ve
cografik 6zelliklerinin katkisiyla gelismis vaziyettedir. Kirgiz halk hekimleri
hastalarn tedavi ederken iceriginde pek cok bilesen bulunan bitkilerin
yapragindan, damarindan, kabugundan, tomurcugundan, kokiinden vb.
kisimlarindan yararlanarak ¢esitli emler hazirlamistir (Como Uulu, 2008:
81; Egemberdi Uulu, 2015: 3; Kiyat, 2022: 53).

Hazirlanan bu emler hastaligin tiiriine gore cesitli sekillerde tedavide
kullanilir. Hastalikli bolgeye siiriilme, sivi halde tiiketilme, yenilme, dua
okunabilme vb. sekillerde hastalar tarafindan kullanilabilir. Bitkisel yolla

10 S6z gelimi doguramayan kadinlar moldoya gelir ve dua okutarak muska yazdirirlar.
Uygulamaya gore erkek ve kadin yazilan muskalar1 boyunlarina takarlar. Okunmus su veya
cay kadina igirilir. Bir elmaya dua okur ardindan iifler ve okunmus elmay: ikiye boliip
yarisinl kadina yarisini ise kocasina verir (Polat, 2005: 66). S6z konusu pratikte temas
biiyiisli ve taklit biiylisii kullanilarak biiyiisel bir uygulama; okunmus su, elma ve dual
muska yoluyla dinf pratik uygulanmistir.

11 Kirgizlarda atalar kiiltii ile ilgili detayl bilgi i¢in bk. (Diykanbayeva, 2016).
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sagaltim bilhassa ampirik uygulamalar dogrultusunda kullanilir. Ornegin,
tamir karmoo/damara bakma yontemi ile bilhassa tamirgilar, kil tabiplar, kil
tamircilar tarafindan hastanin kan basinci hissedilerek hastaligin teshisinde
bulunurlar. Teshisi belirledikten sonra ¢esitli bitkisel emlerin kullanimu ile
hasta sagaltilir (Como Uulu, 2008: 17).

Dolayisiyla dini-biiyiisel yontemin aksine bitkisel yontemlerde
hastalar1 sagaltan halk hekimleri, toplumda daha saygin bir yere sahip olan
ve giiniimiizde sosyal yasantinin icerisinde daha cok yer edinen icracilar
olarak gorilmektedir. Zira covid-19 salgininda, Kirgizistan Cumhurbaskani
Sadir Caparov ve Saglik Bakani Alimkadir Beysenaliyev'in covid-19 tedavisi
icin uu korgosun diger adiyla Isik-K6l tamiri bitkisini 6nermesi, bitkisel
yontemlerin kullaniminin ciddiyetini géstermektedir. Bu yoniiyle halk ve
modern tibbin birlikteligine isaret eden teklif ve uygulama, eski ile yeninin
sentezini 6rneklendirmek adina dikkat gekicidir.!2 Hatta Saglik Bakani’'nin
televizyon programina c¢ikarak hazirlanan emi icmesi ve halki bu em
konusunda tegvik etmesi halk hekimligi geleneginin toplum icerisindeki
kabulii bakimindan 6nemli bir detaydir. Bakan Beynesaliyev, halki uu
korgosun ile tedaviye tesvik etmis olsa da bu tedavinin hastahanelerde tip
doktorlarinin gézetiminde gerceklestirilmesi konusunda halki uyarmistir.
Bu uyari gelenegin giiniimiizdeki rasyonel doniisiimiine iyi bir 6rnek teskil
etmektedir.13

Halk hekimligi geleneginin ampirik ydniine vurgu yapan bir diger
tedavi yontemi ise hayvansal yontem/canibarlar menen dariloo’dir.
Hayvanlardan elde edilen emler vasitasiyla hastalar1 tedavi eden halk
hekimleri olduk¢a fazladir. Kirgiz 6zelinde durum degerlendirildiginde
toplumun temel gecim kaynaklarindan birini olusturan hayvancilik
dolayisiyla icracilarca kolay edinilmesi ve hayvanlarla i¢ ice yasayan halkin
emlerinin sifasini bilmesi pek muhtemeldir. Bu bakimdan halk hekimleri
hayvanlarin etinden, kemiginden, boynuzundan, kanindan, safrasindan,
yagindan, derisinden, tlyiinden, organlarindan, yumurtasindan vb.
faydalanmistir (Kiyat, 2022: 61). Hayvansal yontem daha c¢ok ten
oorulular/fiziksel hastaliklar i¢in kullanilmistir. Halk hekimleri kurt, at,
yilan, képek, kurbaga gibi hayvanlardan elde ettikleri emler veya dogrudan
hayvanin kendisini kullanarak hastaliklar1 sagaltmistir. Damara bakarak
tedavi uygulayan sagalticilar, hastaliklar: bitkisel yolla tedavi edemedikleri
takdirde sagaltimda hayvanlarin ¢esitli uzuvlarindan yararlanmistir (Como
Uulu, 2008: 17). Dolayisiyla bitkisel yontem gibi hayvansal yontemin de
goriiniirde rasyonel bir yon tasidig1 sdylenmelidir. Siiliik ile tedavi de kan

12 Ayrintili bilgi i¢in bk. (URL-1; URL-2; URL-3; URL-4).
13 Saglik Bakani Alimkadir Beysenaliyev’in uu korgosunu denedigi canli yayin i¢in bk. (URL-
5).
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alma/kan aluu?* yontemlerinden biridir ve s6z konusu yontem ampirik bir
uygulamadir.

Dikkat cekici baska bir ampirik yontem ise terige aluu/deriye
cekmedir. Bu yontem yoluyla soguktan kaynaklanan hastaliklarin
tedavisinde kesilen bir buzagi veya koyunun derisi hastanin viicuduna
sarilarak hasta terletilir. Ayrica hastaya koyun etiyle yapilan giiclii yemekler
yemesi onerilerek sagaltim gergeklestirilir (Cusupov ve imanaliyev, 2011a:
261). Hayvansal emlerden biri olan ve Kirgiz toplumunun temel 6gelerinden
sayilan kimizin sagaltim yoni de konu agisindan 6nemli goriilmektedir. Zira
glinimiiz Kirgiz halk tibbinin turistik yontini iistlenen kimiz ile tedavi,
sifasiyla bilhassa i¢ hastaliklarin sagaluminda faydali olmaktadir. Bu
yoniiyle iilke ekonomisine katkisi bulunan kimizin tedavide kullanimi, kimiz
ile tedavi sanatoryumlarin ag¢ilmasina imkan saglamistir (Cumakunova,
1995: 135).

Hem irrasyonel hem de rasyonel pratiklerde o6ne c¢ikan su ile
tedavi/suu menen dariloo de Kirgiz geleneksel tibbinda 6nemli yontem ve
emlerden biri olmustur. Su ile anne karninda karsilasan birey hayatin her
alaninda suyun temizleyici ve arindirici 6zelliginden faydalanmistir. Kirgiz
halk hekimliginde su gerek dini gerek biiyiisel gerek miistakil olarak
kullanilmasi ile tedavideki etkinligini siirdiirmiistiir. Su ile tedavinin pek cok
bicimi bulunmaktadir. i¢cme, buharlama, 1slak kumagin basilmasi, suya
yatma, yikanma, sicak su, ¢esitli yerlerdeki sularin kullanimi, tuzlu, tuzsuz ve
mineralli sular bunlardan birkacidir (Tentigul Kizi, 2016: 269). Pek cok
hastaligin sifasinda etkili olan su, hastaligin iyesinin hastadan uzaklasmasi
icin kullanilmistir. Bunun icin kozii agik, biibii veya baksiya giden hasta,
hastaligin tiirtine gore tedavi edilir. Okunmus sularin etkisi ile insanin
zorluklardan kurtulacagi, dogru bir yola girecegi ve uzun saglikh bir yasam
stirecegi diistiniilmektedir. Dolayisiyla okunan s6z konusu ak dualarin
gizemli ve biiytisel bir yonii bulunur (Soltonoyev, 2017: 13). Bunun disinda
su ile pek cok ampirik pratikler de uygulanmistir. Nitekim su, hastanin
viicudunu ve organizmasini temizleme (Como Uulu, 2008: 22) 6zelligine
sahiptir. S0z gelimi, hastaya su buharinin kullanilarak suyun hastaya azar
azar igirilmesi ve bu yolla i¢c organlarin temizlenmesinin hedeflendigi
bilinmektedir. Bu tarz tedavi yontemi eski Hint, Misir ve Tibet halklarinda
da uygulanmistir (Moldaliyeva, 2010: 14).

Kirgiz halk tibbinda ge¢miste ve giliniimiizde hastaliklara goére

deneyimsel yollarla gelistirilen mezkir tedavi yontemleri hem teshiste hem
de tedavide kullanilmistir. Saglik kavramina bitiinciil (holistik) bakisla

14 Kan alma yo6ntemi her halk hekiminin yapabilecegi bir is degildir. Bu pratigi sadece kil
tamirgilar uygulayabilir. Zira kil tamirg¢ilar hastaligin isik/sicak veya soguk/suuk olma
durumunu ayirt edebilmistir. Teshisi belirledikten sonra hastanin kanini sivilastirabilecek
icecekler onermistir. Kan alma yazin en sicak havada veya kisin en soguk oldugu
zamanlarda alinmalidir. Aksi durumda insan engelli olabilir. Daha da 6tesi hastalik hi¢cbir
zaman iyilesemez ve hastanin hayati boyunca kalabilir (Como Uulu, 2008: 33).
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yaklasan halk tibbinin temel odak noktasini olusturan psikolojik temelli
rahatsizliklarin yani sira bedensel hastaliklara da bir ¢are olmasi ve bu
minvalde ampirik uygulamalar esasinda bir renge biirlinmesi gelenege
iliskin 6nemli bir detaydir. Glinlimiizde yasanan bilimsel gelismelerin ve
modern tibbin ilerlemesi ile Kirgiz halk tibbinin ruhani boyutunun daha
maddi bir c¢izgiye dogru yoneldigi aciktir. Teshisten tedaviye one c¢ikan
ampirik uygulamalarda modern tip hekimleri ile benzer yontem, metot ve
uygulamalar kullanan halk hekimleri, bilimsel 6lciitleri deneyimsel
pratiklerle sentezlemistir. Bu minvalde varilmasi gereken ¢ikarim eskinin
yitirilmedigi aksine yeni ile bir arada korunmaya devam ettigidir. Kuskusuz
bu gii¢lii varolus halk tibbinin kutsala inanma ve kutsaldan faydalanma
temelli magic kokenine ve dolayisiyla Kirgiz halk tibb1 6zelinde eski Tirk
inanis ve uygulamalarina dayanmaktadir.

Sonuc¢

Halk tibbi, halk kiltiiriiniin bir pargasi olarak dogrudan kiiltiirel
calismalarla baglantilidir. Dolayisiyla Kirgiz halk tibbinin siirec icerisinde
gecirdigi degisim ve doniistim toplumun kiiltiirel degerlere yonelik algisini
vermeyi saglamistir. Eski din adamlari, hekimler, sairler olarak bilinen
kamlarin bir devami olarak hekimlik gorevini devam ettiren Kirgiz halk
tibbinin icracilan s6z konusu kékten gliniimiize getirdikleri 6g8retileri ve
deneyimsel pratikleri uygulamis olmakla beraber ¢agin gerekliliklerine
uyum saglayarak pratiklerini siirdiirmiistiir. Dini-biiyiisel temelde insa
edilen ve uygulanan sagaltim metot ve pratiklerin baslangictaki irrasyonel
goriiniminiin zamanla halkin beklenti ve ihtiyaclarina da karsilik vermesi
rasyonel bir yone evrilmesine sebep olmustur. Bu noktada modern tibbin
kendine 6zgli tedavi pratiklerinin cevap bulmakta zorlandig1 covid-19
salgininda pnémoni gelisiminde 6nleyici ve yok edici bir lriin olarak uu
korgosunun oOnerilmesi ve hatta denenmesi, halk tibbinin Kirgizlarda da
tamamlayici bir tedavi anlayisi olarak politik diizeyde dahi benimsendiginin
bir gostergesidir. S6z konusu teklif, halk tibbinin modern tip ile yakinligini
one ¢ikarmakla birlikte toplumda gelenege iliskin mevcut 6n yargilarin
giderilmesine ve hasta-giiven iliskisine katki saglamistir.

Halk hekimlerinin pek c¢ogu ellerinde var olduguna inandiklar:
mucizevi gii¢ veya bio-enerjiler yoluyla psiko-enerjitik bir sifa verici icracilar
olarak mesleklerini icra etmistir. Bununla birlikte modern tibbin
mesleklesme ve uzmanlasmasina benzer bicimde rasyonel teshis ve tedavi
metotlarini benimsemistir. Fakat s6z konusu metot ve tedavilerde biiytisel
giiciin olmadigini séylemek dogru olmayacaktir. Halk tibbinin insanlarin
diinyay1 mistik, biiyiisel ve fantastik bir gézle gordiigii zaman diliminden
diinyaya rasyonel bir pencereden baktiklar1 giiniimiize kadar gerek
inanclarin gerek deneyimsel pratiklerin hakimiyetinde oldugu aciktir.
Degisim ve donlsiim merhalalerinden gecerek yasamaya devam eden
kiltiirel bir 6genin ait oldugu topluma katkisi oldukga fazladir. Kiiltiir
strdiiriimciiliigii agisindan halkin istek, arzu ve talepleri dogrultusunda yok
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sayllmadan devam ettirilen her bir gelenek, sonraki nesillere de aktarilmaya
devam edecektir. Bu sekilde gelenek, toplumun Kkiiltiirel hafizasinda
yinelenmis ve korunmus olacaktir. Kirgiz halk tibb1 da benzer gelisim
slirecini yasayarak varligini stirdiirmeye devam etmektedir.
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HUBANNAME VE ZENANNAME’DE YER ALAN BiR MIiNYATURDE
ISTANBUL LAVTASININ iZiNi SURMEK

¢

TRACKING THE ISTANBUL LUTE IN A MINIATURE IN THE HUBANNAME
AND ZENANNAME

Gokhan CAYLAK"-Nilgiin SAZAK™

0Z: Diinya sanat tarihine bakildiginda kullanilmis ya da hala kullanilan pek cok lavta cesidi
bulunmaktadir. Calismaya konu olan lavta, 18 ile 20. yiizyillar arasinda, istanbul basta olmak
lizere Bat1 Ege gibi bir bolgede daha ¢ok halk sarkilarinin/ezgilerinin icra edildigi bir ¢algidir.
Osmanli dénemi kiiltiir ve sanat ortami hakkinda minyatiirler ilk géze ¢arpan veri kaynaklari
olup arastirmacilara ve ilgililere pek ¢ok konuda bilgi vermektedir. Bu arastirmada gorsel
materyal olarak, arastirmaci tarafindan belirlenen Enderunlu Fazil'a ait 1793 yilina
tarihlenen “Hubanname ve Zenanname” isimli eserindeki bir minyatiir ele alinacaktir.
Arastirmada Ferdinand de Sassure (1857-1913)un kuramsal ¢ercevesinden yola ¢ikilarak
nitel arastirma yéntemlerinden semiyotik analiz yapilacaktir. Minyatiir istanbul lavtas: ve
istanbul kemencesinin birlikte resmedildigi bilinen ilk minyatiir olma 6zelligini tasimaktadur.
Calismada, minyatiiriin icinde yer alan gorsel égelerin istanbul l1avtas: 6zelinde incelemesinin
yapilmas1 amaclanmaktadir. Calgi ile ilgili kaynaklarin azhigindan dolay1 ge¢cmise doniik
cikarimlar ve ihtimaller lizerinde durulmakta oldugu kabul edilirse, bu minyatiir 18. Yiizyilda
calginin icra edildigi ortam/mekan ile ilgili bilgi veren 6nemli bir deger olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Calismada, konuya disiplinlerarasi bir bakis acisiyla yaklasilmasi ile yapilacak
olan diger calismalara da katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Lavta, istanbul lavtasi, minyatiir, Tiirk miizigi, Tiirk miizigi calgilar,
gostergebilim

ABSTRACT: There are several lute types used or are still in use in the global history of art. The
lute under study is an instrument with which mostly folk songs/tunes were performed between
the 18th and the 20th Centuries in a region such as the Western Aegean, especially in Istanbul.
Miniatures are the first prominent data sources on the culture and art setting in the Ottoman
period which provide information to authors and interested parties on many subjects. In this
study, a miniature determined by the author, in the work titled “Hubdnndme ve Zenanndme”
authored by Enderunlu Fazil, dated 1793, will be discussed as a visual material. In the study,
semiotic analysis, a qualitative research method will be conducted based on the theoretical
framework of Ferdinand de Sassure (1857-1913). This miniature is the first known miniature in
which the Istanbul lute and the Istanbul kamancheh were depicted together. In the study,
purpose is to examine the visual elements in the miniature in the context of the Istanbul lute.
Considering retrospective inferences and possibilities are emphasized due to the scarcity of
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resources on the instrument, this miniature appears as a significant value providing information
on the setting/space where the instrument was played in the 18th century. It is considered that
adopting an interdisciplinary perspective in this study would contribute to further studies.

Keywords: Lute, Istanbul lute, liniature, Turkish music, Turkish musical instruments, semiotics

Giris

Istanbul lavtasi, bilinen en eski calgilardan biri olan kopuzun aldig
ileri sekillerden biridir. Miizik ve miizik kiiltiirii ile ilgili arkeolojik
buluntularda karsilasilan tekne ve bir sapa gerili tellerden olusan ilkel
calgilara da “lavta” dendigi goriilmektedir. Calginin organolojisi ile ilgili
gecmisine bakildiginda ud (el-oud) ile lavtanin (luth, lute) etimolojik kokeni
ayni olmasindan dolayr iki calginin gelisim c¢izgisi siliklesmistir. Ancak
lavtanin Magribi’ler yoluyla Ispanya’ya, oradan da Avrupa’ya gectigi ve
donem kosullarina gore cesitli formlara doniistiigli bilinmektedir. Barok
lavta, Ronesans lavtasi, theorbo, Yunan adalarinda kullanilan Girit ve Sakiz
lavtalar1 buna érnek olarak verilebilir. Istanbul lavtasi ise daha ¢ok 18-20.
Yiizyillar arasinda, istanbul basta olmak iizere bati1 egeyi de icine alan bir
cografyada, daha ¢ok halk miizigi/ezgileri icra edilen bir calgidir. istanbul
kemencesi ile birlikte eglence miizigi agirlikl, “hafif” eserler olarak da
nitelendirilebilen miizikler icra etmislerdir. “Kabasaz takim1” olarak da
isimlendirilen bu topluluk kéceklerin raks ettigi kdcekce, tavsanlarin raks
ettigi tavsancal, oyun havalari, sirto ve longa gibi formlar icra etmistir. 19.
Yiizyilin sonlarina dogru Istanbul lavtasinin, giiniimiize ancak isimleri ve
bazilarinin eserleri ulasan Yorgo ve Aleko Bacanos kardeslerin babasi
Lavtact Lambo (Haralambos), Lavtaci Andon, Lavtact Civan Aga, Lavtaci
Hristo ve Lavtaci Ovrik gibi Rum miizisyenlerin ellerinde doruk noktasina
ulastig1 bilinmektedir (Aslan, 2020: 15-16). Kahvehane, meyhane vb. gibi
eglence mekanlarinda hayat bulan c¢algi, 20. yilizyilin baslarinda Rumlarin
Istanbul’dan gé¢ etmeleri, icra edecek yeni miizisyenlerin yetisememesi, ud
ile tanbur calgilarinin lavtanin yerini doldurmalar gibi sebeplerle, kullanim
sahalarin yitirmeye baslamistir (Aydemir, 2018: 139).

Istanbul lavtas: ile ilgili alan-yazin taramasi yapildiginda sayica az
materyale ulasilmaktadir. Bu nedenle calgi hakkinda edinilen bilgiler
kisithdir. Konunun cergevesini genisleterek ve konuyu farkli acilardan ele

1 Raks edenler tavsanin hareketlerine benzer figiirler sergilediklerinden dolay1 “tavsan”,
sergilenen oyun da “tavsanca” olarak isimlendirilmistir. “Tavsanca”nin, tavsanin
hareketlerine benzeyen hizli ve tempolu bir dans oldugu bilinmektedir. Tavsanlarin giydigi
giysilerin o6zellikleri kaynaklarda cesitlilik gostermektedir. Kimi kaynaklarda tavsana
benzemek adina agir kege ve yiinlii kiyafetler giydikleri belirtilirken; kimisinde ¢uhadan
salvar, camadan, bellerinde renkli sallar sardiklari, baslarina ise kogeklerden farkli olarak
stislii ve islemeli kiilahlar taktiklar1 belirtilmektedir (Colakoglu, 2008: 108; Ersoy Cak, 2010:
84). Sergilenen oyunun zorluklarindan dolay1 yeni tavsanlar yetismemis, oyun ve miizikal
tavsanca formu zamanla unutulmustur.
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alarak alana katki saglanabilecegi diistiniilmektedir. Tarihsel arastirmalarda
gorsel 6gelerden siklikla yararlanilmaktadir. Bu arastirmalar yazili olmayan
pek cok bilgiye ulasim imkani saglamaktadir. Gorsel 6geler icerisinde resim,
minyatiir, nakis ve tezhip vb. sanatlar 6rnek olarak gosterilebilir.

Minyatiir, 6énemli olay ve kisileri anlatan yazma eserlerde konunun
betimlemesini ve anlasilirligini artirma ihtiyacini karsilamak icin ele alinan
bir sanattir. Bu niteliginden dolay1 gegcmisten bugiine bilgi tasiyan énemli
birer kaynak olarak nitelendirilebilir. “Tiirk minyatiir sanat1 tarihinin en
erken ornekleri Uygur duvar resimleri olarak tanimlanmaktadir. Duvarlara
cizilen tasvirlerle baslayan silire¢, Tirklerin Anadolu’da yasamaya
basladiklar1 donemden itibaren, 6nce Anadolu Selguklulari, sonra Beylikler
ve Osmanli Devletindeki nakkaslarin betimlemeleriyle devam eder” (Dogru,
2020: 727). Osmanli dénemi minyatiirlerinin baslica ele aldig1 konular
askeri gecitler, térenler, digiin ve eglencelerdir. Diiglin, téren ve eglence
anlarin1 konu alan minyatiirlerde Turk mizigi calgilar1 hakkinda 6nemli
bilgiler edinilebilir. Bu dogrultuda ¢alismada disiplinlerarasi bir yaklasim
uygulanarak, calg: ile ilgili Enderunlu Fazil’a ait 1793 yilina tarihlenen
“Hubanname ve Zenanndme” isimli eserinde yer alan bir minyatiiriin
incelenmesi yoluna gidilmistir.

Enderunlu Fazil kesin tarihi bilinmemekle birlikte Akka’da
dogmustur. Gergek adi Hiiseyin olup Fazil ismini mahlas olarak kullanmistir.
1775 yilinda Enderun’a alinmistir. 18. Yiizyilda Nabi, Nedim gibi sairlerin
elinde klasik siir anlayisi daha ¢ok toplum ve giindelik yasama yonelmis olup
19. Yiizyll baslarinda yoénelisin etkileri artmistir. Bu artista Enderunlu
Fazil'in da etkilerinin oldugu bilinmektedir. Divan, Defter-i Ask, Cenginame,
Hubinniame ve Zenanname isimli eserleri bulunmakla birlikte eserlerinde,
icinde bulundugu yasami ve cevreyi gercekei bir bakis acisiyla ifade eden bir
dil kullanmistir. Bu 6zelliginden dolay1 divan edebiyatindaki 6nemli isimler
arasinda yer almaktadir (URL-1).

Hubanndme ve Zenanname, 1933 yilindaki Les Manuscrits Illustre de

la Biblioteque de L’'Universite de Stanbul eseri ile ilk tanitan F. Edhem ve 1.
Stchoukine olup eseri, sanat tarihgisi Prof. Dr. Giinsel Renda detaylica
incelemistir (Dogru, 2020: 728) “Dort kitadan insanlari betimlemesi ile
kiyafet albiimii olarak nitelenen eser birkac¢ yayina da konu olmustur. Daha
¢ok metin olarak cogaltilan ve az sayida minyatiirlii niishasinin oldugu
tahmin edilen eserin, British Library’de Or. 7094 numarayla kayith bir
minyatiirli niishasi daha bulunmaktadir” (Dogru, 2020: 728). Otuz dort
tilkeden insanlar1 konu edinen eser Hubanname ve Zenanname olmak iizere
iki ayr1 boliimden olusmaktadir. Hubanname boliimiinde otuz yedi erkek,
Zenanname boliimiinde de otuz dokuz kadinin bazi kisisel o6zellikleri
aciklanmistir. Eser icindeki minyatirlerde figiirlerin tizerinde durduklar
zemin ¢izgisi ve geriye dogru uzanan manzara kullanimai ile liglincii boyut
verilerek perspektif olusturuldugu goériilmektedir. Bu agidan minyatiirlerin
bati etkisini yansittigt disiiniilebilir (Dogru, 2020: 731). Osmanh
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minyatiirlerinde perspektif kullanilmadigi, daha c¢ok iki boyutlu bir
anlatimin tercih edildigi distintliirse; ilgili eserdeki minyatiirlerin bu
yonden dikkat cekici oldugu bir nitelige sahip oldugu goériilmektedir.

Calismada Ferdinand de Saussure (1857-1913)'tin kuramsal
cercevesinden yola c¢ikilarak ilgili minyatiiriin gostergebilimsel analizi
yapilacaktir. Ayrica, arastirmada su sorulara cevap aranmistir:

1. Calginin ge¢misteki gorinimi nasildir ve glnlimiizdeki
goriiniimiiyle arasinda fark var midir?

2. Calginin icra edildigi mekan neresidir?

3. Ilgili minyatiirde Saussure’iin gostergebilim kurami cercevesinde;
(a) Mekan, (b) Canly, (c) Renk, (d) Perspektif acisindan goriiniimii/analizi
nasildir?

Konu ile Ilgili Arastirmalar

Yilmaz vd. (2022)nin “Minyatiir Sanatinda Miizik Unsurunun
Kullanihsinin Semiyotik A¢idan Incelenmesi” ¢alismasinda minyatiirlerde
miizik 6gelerinin kullanilis bigimleri Levni’ye ait sekiz minyatiir lizerinden
ele alinmis ve minyatiirler Saussure’iin gostergebilim kuramina goére renk,
figlir, cinsiyet, nesne, mekén ve olay-kurgu yoniinden incelenmistir. Genel
olarak eglence, toren ve savas tasvirleri temalarindan olusan minyatiirlerin
icerisinde Tiirk miizigi calgilarinin énemli bir yer tuttugu goérilmiustiir.

ST}

Yakut (2015)’'un ele aldig1 “18. yy. Osmanli Dénemini Konu Alan Epik
Film Anlatisinin Karakter ve Mekan Tasariminda Minyatiir Sanatinin Islevi:
Levni'nin Kebir Musavver Silsilename isimli Eserindeki Dért Padisah
Portresinin Epik Tasarim Ozellikleri” isimli calismasinda Levni’ye ait “Kebir
Muavver Silsilname” isimli eserin icinden dort minyatiir secilmis ve sec¢ilen
bu minyatiirlerin gostergebilimsel analizi yapilmistir. Epik film i¢cin senaryo
yazimindan Once yapilan arastirmalarda minyatiirlerin kullanilabilecegi
belirtilen calismada ele alinan minyatiirler mekan, dekor ve giysi gibi
kriterler yoniinden incelenmistir.

Yakut (2015)'un baska bir calismasi olan “Osmanli Dénemi'ni Konu
Alan Donem Filmleri Anlatisinin Olusturulmasi Siirecinde Minyattrla El
Yazmalarinin Birincil Kaynak Olma Ozellikleri: Elyazmalarindaki Minyatiir
ve Edebi Metin Anlatisindan Yararlanma” baslikli makalesinde Osmanl
Donemi’'ni isleyen dénem filmlerinin olusturulmasinda déneme 0zgii
minyatiir ve minyatiirli el yazmalarinin birincil kaynak olarak
kullanilabilirligi tartisilmistir. Cahsmada 16. Yiizyila ait “Kiyafetii-insaniyye
fi Sema’ili'l-Osmaniyye” isimli minyatirli el yazmasi ele alinmis ve
gostergebilimsel analizi yapilmistir. Minyatiirlii el yazmalarinin, senaryo
yazimi Oncesi incelenmesi ve analiz edilmesi ile olay 6rgiisii, tema ve olay
akis1 icin zengin bilgi saglayacak birincil kaynak niteligi tasiyabilecegi
sonucuna ulasilmistir.
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Bayrak Kaya (2021)’'nin “Islam Inancinda Melek Kavrami ve Minyatiir
Sanatindaki Yorumlar1” ¢alismasinda minyatiir sanatindaki melek tasvirleri,
arastirmaci tarafindan segilen on doért adet minyatiir 06zelinden
incelenmistir. Minyatiirlerde yer alan melekler, kaynak taramasi yontemi ile
ulasilan melek/melekler hakkinda bilgiler ve toplumda yer alan melek algisi
yardimi ile degerlendirilmistir.

Azakli (2022)'nmin “16. Yiizyll Osmanli Minyatiir Sanatinda Agag”
baslikli doktora tezi calismasinda 16. Yiizyll Osmanli minyatiirlerinde ve el
yazmalarinda agac konusu incelenmistir. Incelenen kaynaklarda agag, iislup
farkliliklar,, minyatir icindeki konum, renk, tir, sembolik dil ve
ikonografileri gibi kriterlerden ele alinmis ve agacin minyatiir sanatindaki
yeri ve dnemi tartisiimistir.

Akin ve Kes (2017)’in “Tiirk Kiltiriindeki Cadir Geleneginin Osmanl
Minyatiir Sanatina Yansimalar1” ¢alismasinda c¢adir ve cadir geleneginin
minyatiir sanatindaki izleri arastirilmis olup ¢adirlarin kullanilis amaglari,
hangi estetik kaygilar ile firetildigi incelenmis ve Osmanli kiiltiiriine
yansimalar1 degerlendirilmistir.

Mercan Kalayc1 ve Celikbag (2018)'in “Osmanli Minyatiirlerinde
Mutfak Kiltiiriiniin Yansimas1” baslikl, Osmanli minyatiirlerinde mutfak
kiltlriine dair calismasinda minyatiirlerde sofra adabi ve kullanilan mutfak
gerecleri incelenmistir. Mutfak kiltiirtinii olusturan sahneleri, giindelik
kullanilan kaplar ve sofra diizeni gibi sec¢enekler degerlendirilmistir.
Calismanin neticesinde minyatiirlerin tasvir edilen el sanatlarinin rengi,
sekli, gorevi ve donemin lretim tarzi hakkinda bilgi verdigi sonucuna
ulasiimistir.

Arastirmanin Yontemi

Calismanin  yontemi minyatiirdeki gostergelerin, Saussure’lin
gostergebilim kurami dogrultusunda incelenerek olusturulmustur. Bu
arastirma nitel arastirma yontemi cercevesinde gerceklestirilmistir.

Gostergebilim

Gostergebilim, en basit ve temel hali ile gdsterge ve bilim kelimelerinin
birlesimi ile olusmaktadir. Tiirkce olan bu terim Fransizca “Sémiologie” ve
“Sémiotique”, Ingilizce “Semiology” ve “Semiotics” yerine kullaniimaktadr.
Gostergebilim genel olarak somut ve soyut tiim gostergelerin bilimini
yapmayl amaglayan bir bilim daldir. Gostergebilim ile ilgilenen
arastirmacilar, gostergebilimi iki ana eksen {istiinde incelemislerdir:
lletisimin én plana alindig1 ve iletisime gegilebilecek her tiir olgu, anlamin
onem kazandig1 ve gosterge ile anlam arasindaki iliskiye bakilarak anlami
analiz etmek. Gostergebilim olay ve olgulara farkli agilardan yaklasilmasini
saglayarak anlamin insa siirecini ve derin anlami ortaya ¢ikarmayi amaglar.
Anlamli bir biitiinii parcalara ayirmayr saglayarak her bir parcanin
¢O6zlimlemesini ve parcalar arasindaki iliskinin goériinmesini miimkiin kilar
(Aktaran: Civelek ve Tiirkay, 2020: 773).
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Bir gosteren ve bir gosterilen birleserek gostergeyi olusturmaktadir.
Gostergebilim bu iki bileseni ayr1 ayr1 ele alarak tepede gostergenin
anlasilmasini ve incelenmesini saglamaktadir. Gostergebilim gostergeler
lizerinden c¢oziimlemeler yapmayr mimkin kilmaktadir. Yapilan
¢ozlimlemeler oOznel bir okuyustan yola c¢iksa da Kkiiltiirel kodlarin
¢Oozlimleniyor olmasi nedeniyle ayni zamanda objektiflik tasimaktadir
(Civelek ve Tiirkay, 2020: 774).

Dilsel oldugu gibi gorsel ve isitsel de olabilen gosterge, nesnenin veya
olayin ashi degildir. Sadece nesne veya olay hakkinda bilgi verir. Gostergeler
birer “soyutlama araci”’dirlar. “Nesnelerin kendilerinin olmadiklari
ortamlarda o nesneler ile ilgili akil ytliriitmemizi, diisiinmemizi ve bunu
baskalar ile paylasmamizi saglarlar’ (Cicek, 2016: 138). Ornegin “kedi”
kavrami sodylemeden, yazmadan, c¢izmeden ifade edilmeye c¢alisilmak
istense, karsi tarafa “kedi” ancak hayvanin nesnesel varligi isaret ile
gosterilebilirdi. Oysa “k”, “e”, “d” ve “i” harflerinden olusan “kedi” kelimesi
kagida yazildiginda, yazilan kelime kedi canlisina gorsel olarak
benzememesine ragmen, okundugunda kedi canlisi zihinde canlanmaktadir.

Gostergeler bu ve bunun gibi pek ¢ok durumda soyutlama yoluyla
iletisimi kolaylastirmaktadir. Buradan yola ¢ikilarak géstergenin yapisinda,
goriinen yazi, resim; isitilen sesin olusturdugu “gdsteren” ve gdsterenin
zihinde uyandirdigl veya canlandirdigi kavram ya da anlami ifade eden
“gosterilen” bulunmaktadir. Gosteren somut bir varlik iken gosterilen soyut
nitelik tasimaktadir. Bu baglamdan yola c¢ikilarak ¢alismada, minyattriin
analizi ve ¢oziimlemesi gostergebilimin anlam temasi etrafinda yapilmistir.
Bu analiz yapilirken minyattr, kendi icinde anlamli parcalara boéliinerek
parca parca ele alinmis ve parcalardaki tasvirler incelenmistir. Parcalar ve
parca icinde onlar1 var eden nesneler ile gosteren ve gosterilen unsurlari
belirtilerek agiklanmistir. Calismaya konu olan minyatiiriin istanbul lavtasi
ve icra edildigi mekani/ortami tasvir etmesi yoniinden 6n plana ¢ikan miizik
ve calgl ogeleri, gosteren ve gosterilen yoniinden degerlendirilmis ve bu
ogelerin gostergebilimsel analizi yapilmistir.
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Bulgular ve Yorumlar

KA LR -l
Gorsel 1. “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer alan minyatiir (Aktaran: Aksoy,
1994:112).

Birinci alt problem olan “Calginin gegmisteki gériiniimii nasildir ve
gliniimiizdeki goriiniimiiyle arasinda fark var midir?” sorusuna cevap
aranmistir. Minyatiiriin (Gérsel 1) sol kenarinda bulunan istanbul ldvtasina
bakildiginda tekne yapisinin giiniimiiz tanbur teknesine benzer, yuvarlaga
yakin bir yapida oldugu gériilmektedir. Giiniimiiz istanbul ldvtasinin tekne
yapisl ise daha ¢ok armudi bir sekle sahiptir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Istanbul Lavtasi (Aslan, 2020: 8).
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Minyatiirdeki ¢alginin giiniimtizdeki gibi tek kafes deligi ve kafesinin
desenli oldugu anlasilmaktadir. Icracimin kullandigi mizrap cesidi ve sekli
gorselde net olarak secilememektedir ancak giiniimiiz icracilar1 ud ya da
tanbur mizrabi kullanmaktadir. Gliniimiizde oldugu gibi calginin 18. Yiizyil
sonlarina dogru da dort sira tele sahip oldugu anlasilmaktadir. Perde baglari
belli belirsiz oldugundan perde sayisi ve konumlari hakkinda fikir
ylriitiilememistir ancak calginin perdeli oldugu kesindir. Burgu ve burguluk
boliimii dans eden kdgegin arkasinda kaldigindan gériinmemektedir.

Ikinci alt problem olan “Calgimin icra edildigi mekan neresidir?”
sorusuna cevap aranmistir. Minyatiirde arkada musluklu biiyiik ficilarin ve
genisce bir zeminde bulunan yer sofralari ile tasvir edilen mekanin,
meyhane oldugu diisiiniilmektedir. Lavtanin daha cok eglenceye yonelik
mekanlarda icra edildigini belirten yazili kaynaklar ile minyatiirdeki tasvir
birbirleri ile uyusmaktadir. Bu bilgiden ve minyatiirden yola ¢ikilarak icra
alaninin meyhane ile sinirli kalmayip eglencenin oldugu sokaklar, parklar,
kahvehaneler gibi mekanlarin oldugu disiinilmistiir. Minyatiirdeki
mekanin meyhane oldugu kabul edilirse icra edilen miizigin, giiniimiiz tabiri
ile “hafif” miizik oldugu tahmin edilmistir. Ancak miizigin s6zlii ya da s6zsiiz
(enstriimantal) olup olmadig1 anlasilamamaktadir.

Ugiincii alt problem olan “lgili minyatiirde Saussure’iin géstergebilim
kurami c¢ercevesinde mekan, canli, renk ve perspektif agisindan
goriniimi/analizi nasildir?” sorularina agagidaki tablo ile cevap aranmistur.
(Tablo 1)

Gosterge Mekan Canh Renk Perspektif
- Kégek yada | - Kogegin/tavsanin -Yer karolari,
-Figy, tavsan, giysileri (mavi | -Yer sofralari,
-Yer sofrasi, | _ jgranbul gomlek, sari islemeli | -Tabureler,
tabure, tabaklar lavtas1  ve kirmizi  énliik  ve | -Kégek ve figilarin
ve karaflar, Istanbul yelek, desenli bel | gdlgeleri,
'“_mk' kemengesi kusagi, pembe | -Tezgah
-Siseler, _ icracilari, salvar, beyaz corap,
-Duvar desenleri | _ g0, siyah ayakkabi),

oturan Icracilarin  giysileri
dinleyici (kirmizi sapka,

g beyaz ve kirmizi
oy gomlekler, siyah ve
:g lacivert ceketler,
© mavi ve kirmizi
salvarlar),
- Dinleyenin giysileri
(kirmiz1 sapka,
kirmizi desenli
entari, sar1 Kkurkli
kaftan),

Pencere camlarinin
rengi (mavi),
Kogegin golgesi
(siyah)
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- Dans, - Kogek ya da | -Merkezde
- Mvey hane, . - Kabasaz tavsanlarin  dikkat | kogek/tavsan,
-Eglence yeri takimi, cekici giysiler | -Dans,
= - Eglence giymesi, -Kogek  ya da
= - Kabasaz takiminin | tavsanin
E uyumlu giyinmeleri, cevresinde
é - Dinleyenin varlkh | kabasaz takimi ve
olmasi, dinleyici,
- Gunduz vakti -Derinlik algisi,
-Glin 15181,
-Gozlemcinin agis1

Tablo 1. “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer alan ve ¢alismaya konu olan
minyatiiriin géstergebilimsel analizi.

llgili minyatiirde, minyatiiriin alt yarisinda ve konusunu belli eder
nitelikte bir kécek ya da tavsan, Istanbul lavtasi ve Istanbul kemencesi
icracilar1 ile sofrada oturan bir dinleyici bulunmaktadir. Minyatiiriin st
kisminda yer alan penceredeki camlarin mavi olmasi ve dans eden Kkisi ile
icracilarin yere disen golgeleri, anin gilindiiz vakti gergeklestigini
diistindiirmektedir. Minyattirii ele alan ¢alismalarda dans eden Kkisinin
kogek, tavsan ya da bir hanende olabilecegi belirtilmektedir. Tavsanlarin
agir yiin kumaslardan giysiler giydigi kabul edilirse minyatiirdeki kisinin
desenli mavi bir gémlek, sar1 islemeli kirmizi dnliik ve yelek, belinde desenli
karisik renkli bir kusak ve pembe salvar giydigi goriildiiglinden kisinin
kocek olma ihtimali gliclenmektedir. Dans eden kisinin giysilerinin, farkl
kaynaklarda belirtilen tavsan tanimina da uydugu goriilmektedir.
Dolayisiyla dans eden kisinin rolii tam olarak saptanamamistir ancak
giysilerinin goz alici ve dikkat ¢ekici oldugu, dans esnasinda izleyenlerin
ilgisini cekebilecek tiirden oldugu soylenebilir. Ké¢egin/tavsanin arkasinda
yer alan kabasaz takimi icracilarinin ayni tiirden sapka taktiklari ve benzer
kiyafetler giydigi goze carpmaktadir. Dolayisiyla buradan icracilarin ayni
etnik kokenden olmasi, bir icra takimi olgusu ve icrada gorsel uyum ihtiyaci
hissetmeleri gibi ¢esitli ¢cikarimlar yapilabilir.

Kocegin/tavsanin karsisinda yer sofrasinda oturan kisinin giyimine
bakildiginda desenli kirmizi entari ile kiirkli sar1 bir kaftan giydigi ve
belinde islemeli kusagi ile hangerinin bulundugu goriilmektedir. Kisinin
kiyafetleri donemin erkek giyim tarzi ile ortiismektedir (Koca, 2009: s.64).
Kisinin sol alt yaninda tabure iistiinde kavugu bulunmaktadir ve kavugun
seklinden dolay kisinin bir calpara saticisi olabilecegi tahmin edilmektedir.
(Koca ve Kog, 2014: 390). Mesleginden dolay1 kendisinin de miizigin iginde
oldugu soylenebilir. Tasvirde, kisinin ylizinde memnuniyet ve hosnutluk
ifadeleri acik bir sekilde goriilmektedir.

Minyatiriin list yarisinin ortasinda; arkada, iistii ve sag yani kapal bir
alanda ficilar yer almaktadir. Figilarin konumlari, duruslar1 ve musluklu
olmalary, icinde sarap olma ihtimalini artirmaktadir. Dinleyicinin 6niinde,
icinde renginden dolayr sarap oldugu disiliniilen iki adet karaf
bulunmaktadir. Figilarin 6niindeki, solda yer alan sofrada da ayni renkten
bir adet karaf bulundugu goriilebilmektedir. Minyatiiriin sag tarafinda mavi
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bir tezgah yer almakta ve tezgahta icinde ne oldugu goriilmeyen/bos ya da
dolu oldugu secilemeyen bir ibrik ve tezgdhin istlindeki rafta cesitli
renklerde siseler bulunmaktadir. Figilarin 6niinde sirali dizilmis tabureler
ve her an listii doldurulmaya hazir goriinen sofralar yer almaktadir.
Pencerelerin etraflarinda desenli duvar islemeleri ve sag yanlarinda sadece
viicudunun alt yaris1 secilebilen insan figiirleri goriilmektedir. Mekana dair
bu izlenimler, mekanin eglenceye yonelik bir yer oldugunu diisiindiirmekte
ve bir meyhane olma ihtimalini artirmaktadir.

Tasvirde Istanbul lavtasinin tekne yapisinin giiniimiiz lavtalarina gore
daha dairesel bir formda oldugu gorilmektedir. Tek kafes deligi ve desenli
bir kafesi bulunan calginin dért sira telinin bulunmasi dikkat cekicidir.
Burgu ve burguluk boliimii kécegin arkasinda kalmasindan dolayr yorum
yapilamamaktadir ancak burgu sayisinin goriinen tel sayisi ile baglantili
olacagl asikardir. Incelenen minyatiirde lavta ve kemencenin birlikte
resmedildigi goriilmektedir. Bu iki calginin olusturdugu topluluk, tarihte
kabasaz takimi olarak isimlendirilmistir. Kabasaz takiminda lavta ve
kemencenin disinda def, calpara vb gibi ritim ¢algilar1 ve zurna vb gibi
tiflemeli ¢algilar da bulundugu bilinmektedir (Aktaran Colakoglu, 1998 :97).
Ancak minyatiirde lavta ve kemenge disinda bir ¢algi gériilmemektedir.

Sonug

Enderunlu Fazil'a ait “Hubanname ve Zenanname” isimli eserde yer
alan Istanbul lavtasi ve Istanbul kemencesi icracilari, dans eden
kocek/tavsan ve dinleyicinin tasvir edildigi bir minyattr {izerinden yapilan
gostergebilimsel analiz ve ¢ikarimlar kaynaklardaki istanbul lavtasi ile ilgili
bilgilerle tutarhilik gdstermektedir. Minyatiirde dinleyicinin 6niindeki
sofrada bulunanlar mekanin bir eglence yeri olarak meyhane olabilecegini
diistindiirmektedir. Dolayist ile icra edilen miizigin “hafif”, eglenceye yonelik
olma ihtimali giiclenmektedir. Ancak dans eden kisinin kdcek mi ya da
tavsan mi1 oldugu bilgisi ile icra edilen miizigin niteligi (s6zlii ya da s6zstiz)
belirsiz kalmistir. Bu belirsizliklere ragmen ¢alginin eglence miiziginin bir
unsuru olarak kullanilmasi a¢ik olarak gériilmektedir. istanbul lavtasinin 18.
ylzyilldan beri yapisal olarak ¢ok fazla bir degisiklige ugramadigi
soylenebilir. Dort sira olarak goriilen tel sayisinin ise giiniimiiz ile ayni
oldugu dikkat cekmektedir.

Calismada ifade edilen kabasaz takimi, eski dnemini kaybetmis olup
takimin calgilarindan olan Istanbul lavtas: ve istanbul kemengesi ayrilip
glniimiizde farkl topluluklarda icra edilmektedir. Kabasaz takiminin,
Istanbul lavtas1 ve kemencesi basta olmak ilizere cesitli calgilarla
zenginlestirilerek ihya edilip gelenegin devamlihiginin saglanabilecegi
diistiniilmektedir. Konu ile ilgili kiiltiir, sanat ve akademik alanda daha fazla
calismanin yapilmasi gerekmekte; bu ¢alismanin da yapilacak olan baska
calismalara katki sunacagi diistintilmektedir.
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OSMANLI DEVRI iISTANBUL TASVIRLERINDE KIZ KULESI
BETIMLEMELERI

¢
MAIDEN’S TOWER DESCRIPTIONS IN OTTOMAN ISTANBUL DEPICTIONS

Aliye OTEN*

0Z: Restorasyon nedeniyle dzledigimiz su giinlerde Kiz Kulesi’ni Osmanh kitaplarinda ve
yapilarinda aramak, her biri farkli ellerin ve bakislarin izini tasiyan birbirinden oldukga farkl
istanbul tasvirlerini karsimiza ¢ikarmistir. Osmanli cografyasina yayilan genis érneklem
alaninda yiizyillar i¢inde yapilan bu nakislardaki Kiz Kulesi figiirleri; tasarim, teknik ve
gerceklik acisindan incelenmistir. Ozellikle sanatciyr destekleyen ve siparisi verenlerin
bilinip, eser sahiplerinin bilinmedigi kalem isi 6rneklerde, halk sanatcilarinin gézlem, bilgi ve
tasarimlarinin, teknik ve kabiliyetle bulustugu goriilmektedir. Kalem isi 6rneklere zemin
hazirlayan minyatiirler ve duvar resimlerine dontisen oOrneklerle birlikte genisleyen
orneklem alanindaki figiirler; topografik kent tasvirleri, kalem isi ve duvar resimlerinde
[stanbul tasvirleri basliklar1 altinda ayr1 ayr1 incelenerek kronolojik cercevede meydana gelen
degisim ve gelisim ozellikleri tespit edilmeye cahsilmistir. insan elinin degdigi hayalle
gercegin birbirine karistig1 her sanat eserinde oldugu gibi giizellik hissini olusturan o karigimi
anlatma gibi zorlama bir ¢cabadan ziyade ilham kaynag: olan ve Istanbul gibi bir sehrin simge
yapist Kiz Kulesi’ni sanat gergekligi ve giizelligiyle sunmak ana hedefi teskil etmektedir.
Boylece Kiz Kulesi'nin Istanbul nezdindeki ve Istanbul tasvirlerini evlerine tasiyan Osmanl
nezdindeki 6nemi ve sehirle kurdugu bag1 sanat gercevesinde degerlendirme amacina
ulasmaya yonelik bir adim atilmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar kelimeler: Osmanli, Kalem i§i, [stanbul Tasvirleri, Kiz Kulesi, Halk Sanati.

ABSTRACT: A contemporary look at the Maiden's Tower in Ottoman books and buildings, which
we miss due to the restoration, revealed quite different depictions of Istanbul, each of which bore
traces of several hands and eyes. This study examined the Maiden’s Tower depictions in those
embroideries, which had a long history and spread over a broad region in the Ottoman Empire.
It is seen that the observation, knowledge and designs of folk artists meet with technique and
ability, especially in hand-drawn examples where those who support and order the artist are
known but the owners of the works are not. Figures in the enlarged sample area together with
miniatures that set the stage for hand-drawn examples and examples turned into wall paintings;
Topographic urban depictions, hand-drawn illustrations and wall paintings were examined
separately under the titles of Istanbul depictions, and the characteristics of change and
development in the chronological framework were tried to be determined. The chronological
changes in those figures were also described in this endeavor. Just like any attempt to describe
an artwork’s imaginary and realistic aspects, our primary intention was to depict the Maiden's
Tower, a unique and inspirational symbol of Istanbul, with its artistic reality and beauty. Thus,
it is aimed to take a step towards achieving the purpose of evaluating the importance of the
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831X)
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Maiden’s Tower in Istanbul and the Ottomans who carried the depictions of Istanbul to their
homes, and the bond it established with the city within the framework of art.

Keywords: Ottoman, hand-drawn artwork, Istanbul depictions, Maiden's Tower, Folk Art.

Giris

Bogazici'ne nazir konumuyla her cepheden seyredilen anit bir yapi
olarak hayata kattigi anlam, Kiz Kulesi'ni Istanbul siluetinin ayrilmaz bir
pargasi haline getirmistir. Kale, fener, istasyon, depo ve hastane gibi degisen
islevleri ile birlikte Istanbul’'un simge ve hafiza yapilarindan biri olmasiyla
Kiz Kulesi, sanatin da konusunu olusturmaktadir. “Osmanli resim sanat1”
olarak adlandirilan minyatiir sanatinda, topografik kent tasvirleri olarak
nitelendirilen harita ve minyatiir 6zellikleri gésteren eserlerde ve bunun bir
devami olarak Osmanli cografyasinda duvarlar1 siisleyen kalem isi
nakislarda tasvir edilen Kiz Kulesi, bu ¢alismanin da odak noktasinda yer
almaktadir.

Tarihi ve yapisina deginmeden Kiz Kulesi figiirlerini dogru
degerlendirmek miimkiin degildir. Bizans imparatoru I. Manuel Komnenos
tarafindan, dogal kayalik lizerine savunma kulesi olarak yaptirilan Kiz
Kulesi, uzun tarihi boyunca cesitli islevler listlenmis ve Osmanl devrinde
“Kule-i Duhter”, “Kule-i Bahir” gibi adlarla anilmistir (Mazlum, 2007: 36).
Fetih’ten sonra Sultan II. Mehmed (1444-1446, 1451-1481) tarafindan
yenilenen kale yapisinin Osmanli devrinde onarilmak veya yeniden
yapilmak suretiyle yasatildigi bilinmektedir (Mazlum, 2007: 36). Kiz Kulesi,
savunma yapisi olmasi disinda deniz feneri, radar istasyonu, veba ve kolera
tecrit hastanesi, siyaniir deposu olmak iizere c¢ok cesitli hizmetlerde
kullanilmistir (Mazlum, 2007: 36).

Topografik kent tasvirleri ve Istanbul imgesi teknik, perspektif, renk
secimi, ustalik, kompozisyon gibi alt bashklarla “Osmanli Resminde Istanbul
Imgesi” (Okguoglu, 2020), “Ege’nin Iki Yakasindan istanbul Manzarali Evler”
(Uluengin, 2020), “Anadolu’da Son Dénem Osmanli Duvar Resimlerinde
Kent Imgeleri” (Ugurlu, 2020) gibi akademik ¢alismalarin konusunu
olusturmaktadir. Yer sinirlamasi ile de pek ¢ok makalede ¢alisilan Osmanl
nakislarinda Istanbul imgesi, kompozisyonu olusturan ana dinamiklerinden
biri olan Kiz Kulesi figiirleri ile bu calismada yer almaktadir. Topografik kent
tasvirleri, kalem isi tasvirler ve duvar resimleri olmak {izere {i¢ baslk altinda
yer verilen Istanbul tasvirlerindeki Kiz kulesi betimlemeleri,
kompozisyondaki roli, sekli, fiziki benzerligi veya farklilig1 gibi konularda
degerlendirilerek sanat, tasarim ve gercek hayatla ilgili baz1 sonuglara
ulagsmak mimkiin olacaktir. Bu degerlendirme, tasvir ve genel 6zellikleri
hakkinda bilgi verildikten sonra karsilastirmali figiirler {zerinden
gerceklestirilecektir.

18. ylizyll onarim kesiflerine gore, 6rneklemde yer alan eserlerin
biiylik cogunlugunun yapildig1 19. yiizyilda da gecgerli olmak lizere Kiz
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Kulesi'nin kargir rihtim, kayik ¢ekilen mahal, kule, hisar, top avlusu, fener
kulesi ve bitisiginde yag odasi, fenerci odasi, dizdarin ve neferlerin
odalarindan olustugu bilinmektedir. Ayrica Kiz Kulesi icinde bir sarnig¢
oldugu ve kulenin kiilahi cevresinde bir segirdim mahalli bulundugu da yine
kesif defterlerinden anlasilmaktadir. Kulenin kullanicilar dizdar, fenerci ve
neferlerdir. (Mazlum, 2007: 41).

Topografik Kent Tasvirinde Kiz Kulesi

Topografik kent tasviri, belirli bir mesafe yiikseklikten bakarak kentin
tlimiiniin resmedilmesi; bunu yaparken de natiiralist tislup geregi topografik
gerceklikle sehrin simge yapilarinin hiyerarsik yerlestirilmesine dayali
hayali dokunuslar arasinda salinan bir cercevede adeta sehrin portresinin
cikarilmasi seklinde tanimlanmaktadir (Okguoglu, 2020: 52-53). Okcuoglu,
ayni yerde Osmanl Devleti'nde topografik kent tasvirini besleyen yerli ve
yabanci unsurlar oldugunu ifade eder. Bunlardan ilki Osmanli resim
gelenegini ifade eden minyatiir sanati cergevesinde yapilan harita
resimlerdir. Nasuh Matraki’nin Menazilname’sinde yer alan istanbul tasviri
ile Seyyid Lokman, Nakkas Osman’in hazirladig1 Tarih-i Sultan Siileyman
(1579-80), Sehinsehname (1581) ve Hiinername (1584) adli sehnamelere
eklenen Istanbul harita-resimleri, bu yeni dilin en iyi bilinen érnekleridir
(Artan, 2010: 74). Digeri ise “portolan” olarak adlandirilan Avrupa
kartografik tekniklerinin etkileri hissedilen Osmanh tarzinda ve istanbul’da
tretilen harita teknigidir (Soucek, 1992: 277-279; Soucek, 1996: 47).
Baskent olusu nedeniyle ézlenen ve ézenilen bir kent olarak Istanbul, harita
resimlerle minyatiiriin de konusu olmustur.

Nasuh Matraki, Menazilnamesi'nde pek cok sehirle birlikte dncelikle
ve ozellikle Istanbul’a yer vermistir (Bknz. Renda, 1994: 19-26). Sehir
Hali¢’ten goriildiigii sekliyle bir tarafta Surici, bir tarafta da Galata ve ¢gevresi
olmak iizere iki sayfa {lizerinde tasarlanmistir. Tasvirde [stanbul,
topografyasiyla uyumlu bir sekilde harita gibi gorsellestirilmeye
calisilmistir. Matraki’'nin hanedan ve ticaret yapilar1 gibi 6énemli yapilari
minyatiir sanatinin “coklu bakis acis1” ile cepheden resmederken; kalan
yapilar1 da yer ve mekan kurgusunu cografi gerceklikle bagdastiracak bir
diizenle adeta “bosluk doldurur” sekilde yerlestirdigi diisiiniilmektedir
(Okguoglu, 2020: 80). Tasvirde Kiz Kulesi Uskiidar aciklarinda, deniz
ortasinda diz bir platform iizerinde biri yiiksek, digerleri yarisi
uzunlugunda sivri kiilahl ti¢ kule ile tasvir edilmistir.
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Resim 1. Nasuh Matraki’nin Istanbul Tasviri, 1537. (Matraki, iU NEK, TY05964, v.8b-9a.)

Matrak¢r’dan bir yiizyll sonra resimlenen Hiinername’nin Istanbul
tasviri de ayrint1 ve topografik dogruluk acisindan atlaslardaki haritalarla
ayni ayardadir. Farkli olarak kent dokusunun Fatih dénemine degil, resmin
yapildigi I1I. Murad (1574-1595) donemine ait oldugu bu cift sayfa tasvirde,
16. yiizyilin ikinci yarisinda Galata ve Eylip cevresinde giderek artan
yapilasma ve kuzeye dogru uzanan sinirlar vurgulanmaktadir (Atbas, 2013:
118; Okguoglu, 2020: 84-86). Kiz Kulesi, Uskiidar aciklarinda kayalik bir
alanda ve biiyiik bir kaya pargasi tizerinde gosterilmektedir. Kiyiya yakin
tarafta sadece sivri kiilah1 goriilen kiiciik bir kule ile deniz tarafinda yine
sivri kemerli yiiksek bir kule yapisindan miitesekkildir. iki yapiyr kaya
parcasi boyunca kusatan surlari dikkat cekmektedir.

T = r
2 v & j‘

nbul ve Kiz Kulesi detay1 (TSM.H.1523:158b-159a).

Okc¢uoglu, Menazilname ve Hiinername’deki tasvirleri, Italya’daki
topografik kent manzaralarinin bir Osmanli yorumu olarak
degerlendirmektedir (2020: 83-84). Kiy1 seridini profilden resimlemek
deniz temelli kiiltiirlerin bir gosterim araci olarak 16. ve 17. yiizyilda Kuzey

Gl 2 o ) 52

Resim 2. Hiinername’de Ista
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Avrupa denizcilik kitaplarinda ve éncesinde Akdeniz sahasinda ¢ok popiiler
olmustur. Bu cizimler genel olarak gemiyle yaklasildiginda sahilleri
tanimlayabilmek amaciyla kullanildig: i¢in farkli bakis noktalarindan, agi
sapmalar1 goézardi edilerek, iki boyutlu genis bir serit halinde
tasarlanmislardir (Okguoglu, 2020: 81-84). Piri Reis haritasinda bakis
acisinin yer seviyesinden olmasi panoramik goriiniim agisindan Avrupa
graviirlerine benzemektedir. Ayrica donemin standardi olarak tipki Piri
Reis’in ikinci Diinya Haritas1 olarak tanitilan ancak tam bir diinya haritasi
olmayan ¢alismasindaki 6lcegin haneden haneye 6 mil, noktadan noktaya 12
mil oranla 1/20 milyon olmas1 gibi; haneden haneye, noktadan noktaya
sistemi uygulanmistir (Tanrikulu, 2017: 33). Renda, Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi'nde belirtilen haritacilar esnafi ve Uzuncarsili tarafindan
yayinlanan belgelerde yer alan “kalyonlar nakkasbasisi” ifadelerinden
hareketle bu tasvirleri yapanlarin haritact mi1 yoksa ressam mi oldugunu
sorgulamaktadir (Renda, 2013: 47; Uzungarsili, 1948: 431; Evliya Celebi,
1996: 236-243). Bunu net bicimde ortaya koymak heniiz miimkin
goriinmese de denizciler i¢in hazirlanmis ve karalara nadiren yer verilen bu
deniz haritalar1 yani portolanlarin Avrupa versiyonlarinda Istanbul
neredeyse hic yer almazken; Kitab-1 Bahriye'nin bazi niishalarinda istanbul
tasvirine yer verilmesi acik bir gercektir (Renda, 1994: 19). istanbul’'da
hazirlanan ve 6zellikle padisaha sunulan 6rneklerinde daha renkli ve stslii
anlatim tekniklerinin kullanildig1 Kitab-1 Bahriye’'nin sadece bazi
niishalarinda yer verilen istanbul tasvirinin genel atmosferini Osmanh
minyatiir sanatgisinin coklu bakis acisinin belirledigi goriilmektedir (Renda,
2013: 43-44). Buradaki Kiz Kulesi; Kitab-1 Bahriye'nin dar sahil seridiyle
ifade edilen Uskiidar agiklarinda, sivri kiilahli iki kiigiik kuleyi birlestiren sur
tizerinde sivri kiilahl biiyiik bir kule olarak tasvir edilmistir.

\Vh v'“? ‘?_

s S A Wy
Resim 3. Kitab-1 Bahriye’den Istanbul ve Kiz Kulesi detay1 (Maritime atlas, 1952: 9a).

Bu ii¢c Kiz Kulesi figiiriiniin birbirinden farkli olmasina ragmen hi¢
perspektif kullanilmadan profilden verilmesi ve cografi agidan dogru
olmakla birlikte plani hakkinda tam bilgi vermeyen bir gériiniim sergilemesi
ortak o6zellikleridir.
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Kalem isi istanbul Tasvirlerinde Kiz Kulesi

Osmanli mimarisinde 6zellikle i¢c mekanda duvar, kubbe ve tavan
ylzeylerinde siva, ahsap, bez, deri, tas gibi farkli malzemeler {izerine basta
kok boyalar, bazen de cesitli boyalar ve altin varak kullanilarak, cogunlugu
bakis mesafesi goz mesafesinden uzakta yapilan tezyinat, “kalem isi” olarak
adlandirilmaktadir (irtes, 1985: 427; Odekan, 1997: 933; Demiriz, 1999:
297). Kalem isi, Tiirkler tarafindan dini ve sivil mimaride islam dininin
kabuliinden 6nce de kullanilmis, konu, malzeme ve teknik farkliliklarla
glinlimiize ulasmistir. 19. yiizyllda Avrupa’da duvar resmi olarak
adlandirilan freskler yas siva lizerine yapilirken Osmanli’da kalem isi
geleneginin devami olarak yapilan tasvirler ise kuru siva veya ahsap tizerine
yapilmistir (Ondin, 2020: 4).

Genelde yorenin sanatcilari tarafindan uygulanan kalem isi teknik ve
uygulamalar1 yoreye gore degismekle birlikte, 6zellikle basodada ve sedirin
tist kismindan tavana kadar olan duvar yiizeyi, tavan veya kubbede yogun
olarak yapilmistir. Sultan III. Selim (1761-1808) ddneminde saray
kiiltiiriiniin sanat faaliyeti ve aliskanhklarinin Ayanlik Teskilati ile tasinmasi
(Renda, 2002: 269-270; Yetis-Bayraktar, 2020: 635) ve II. Mahmud’'un
(1808-1839) 1826’daki fermaniyla gayrimiislim ustalarin nakkashk hakki
taninmasiyla, Osmanli mimarisinde “kalem isi” tezyinatta ortaya c¢ikan
yenilikler Osmanli cografyasina yayilmistir. (Arli, 2000: 90; Ari, 1976: 22;
Renda, 1977: 77-78-193-194; Tekinalp Sahin, 2002: 441-442). Edirne ve
Istanbul’daki Sultan Saraylarina bagh Ehl-i Hiref teskilatinin varhginda
baslayan (Baskan, 2014: 166, 170, 173), sonrasinda Anadolu ve Rumeli'deki
dini ve sivil yapilarin mimari siisleme programlarinda benzer bicimde
yayilan kalem isi tezyinatta zamanla ahsap ¢ita ve gecme, alc1 fresk teknikleri
ile birlikte 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren duvar resmi tekniklerinin
de uygulandigi ve Istanbul temasinin yaygin olarak kullanildig
goriilmektedir (Yetis-Bayraktar, 2020: 635; Demirarslan, 2016: 109).

Osmanlilara 6zgli topografik bir tasvir bicimi olusturan
menzilnameler ve portolan haritalari, 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren
kalem isinde (duvar resimlerinde) anitsal boyutlarda goriilecek kent
temsilleri iginde o6zellikle Istanbul tasvirlerinin arketipleri sayilabilir
(Okguoglu, 2020: 86). Klasik donem minyatiir sanatina has bu resimleme
mantiginin 6zellikleri 19. yiizy1l sonlarina kadar kalem isi tezyinat
orneklerinde belirli dozda g6zlenmektedir. Sayfa icinde kadraja alinmis
kapali kompozisyonun resmin bazi dgeleri tarafindan delinmesi; bir kisi
veya nesnenin ©n plana c¢ikartilp digerlerine gore daha biiyik
gosterilmesine iliskin hiyerarsik resim diizeni; kompozisyonda yer adlarini
veren veya olaylar1 tammlayan yazili aciklamalar; Istanbul'un Hali¢ ve
Bogazici ile kara parcalarina boliinmiis cografi 6zellikleriyle gosterilmesi ve
resimlerin nahif cizgileri minyatir sanatina has o6zelliklerdir (Okguogluy,
2020: 32-34). Kiz Kulesi figiiriinii inceledigimiz Istanbul nakislarina Osmanl
cografyasinin her yerinde yapilan ahsap konutlarda rastlanilmaktadir.
Metnin devaminda verilecek topografik Istanbul tasvirlerinde bu
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ozelliklerin en az birini gozlemlemek ve minyatir bakis agisiyla
yapildiklarini tespit etmek miimkiindiir.

Dat¢a’da bulunan Mehmet Ali Aga Konagi'nda hemen hemen hi¢
degisiklize ugramamis basodada dolap ile tavan silmesi arasinda kalan
boliim bes pano halinde diizenlenmistir. U¢lardaki panolar ¢igekli seritlerle
stslenirken ortadaki ii¢ panoya manzara tasvirleri naksedilmistir (Renda,
1974: 22-29; Uluengin, 2020: 38). Tam ortadaki Marmara’'dan bakilan, ii¢
kara parcasi ve Kiz Kulesi iceren kompozisyonuyla istanbul tasviridir. Ug
kara pargasini tam teshis etmek miimkiin gériinmemekle birlikte Kiz Kulesi
tas doseli kare planl bir zemin lizerinde daralan iki kademeli kare planh
yapisi ve kirmizi ¢atisiyla tasvirin Istanbul oldugunu bizi ikna eder.

e 50 =5
Resim 5. Adatepe Hac1 Mehmet Aga Konag, Canakkale, 1830 (Uluengin, 2020: 21).
Minyatiir 6zelliklerinin hissedildigi Hact Mehmet Aga Konagi’'ndaki
tasvirde Kiz Kulesi'nin ortasinda bulundugu denizin ¢evreledigi temel
kompozisyon 6geleriyle Istanbul goriilmektedir. Solda kiy1 seridinde saray
olmasi1 muhtemel yapilarin ayr1 bir zeminde vurgulandigi ve sur-1 sultani ile
cevrili Surigi, karsisinda Uskiidar ve iistte yine surlariyla Galata bélgesinin
yerlestirildigi gértilmektedir. Marmara Denizi'nden bakilan kompozisyonda,
iki kat dairesel planli, cok katli, lizerinde list kismi ikinci seviyede daralan
kirmizi ¢atili bir Kiz Kulesi tasvir edilmistir.
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Resim 6. Sandikoglu Konag1 basoda Istanbul tasviri, Birgi, Odemis 19. yiizy1
2020: 35).

Sandikoglu Konagi'nda basodada yiikliigiin iistiinde bulunan hayali
Istanbul tasvirine Kiz Kulesi'nin kompozisyonun ve ii¢ kara pargasini
cevreleyen denizin ortasinda bulundugu bir kompozisyon hakimdir
(Uluengin, 2020: 34-35). Biitiin kara pargalar1 surla cevrilidir, sadece
soldakinde merkezde Topkapi Sarayr olabilecek ayr1 bir sur dizisiyle
cevrelenmis bir alan secilmektedir. Tim diger hayali yapilar st iiste
yerlestirilmistir. Kiz Kulesi ise dikdortgen planh iki kademeli bir zemin
lizerinde 6nde kirmizi catisiyla tek kath genis kare planli bir yapi, arkada ise
kirmizi ¢atisiyla kare planly, iki katli bir kule seklinde tasvir edilmistir.

—

1 bas1 (Uluengin,

ERERE  —

Resim 7. Birgi GCakiraga Konagi, Odemis, izmir 19. yiizyil ilk yaris1 (Okcuoglu, 2020: 97).

Denizin {li¢ kara parcgasini ¢evreledigi ve ortada Kiz Kulesi'nin yer
aldigi temel kompozisyon o0geleri Cakiraga Konagi'ndaki tasvirde de
kullanilmigtir.  Hali¢’ten bir Istanbul panoramasi sunan bu tasvirde
Ayasofya’nin Sultan Ahmed Camii ile birlikte kent kimligini belirleyen
yapilardan oldugu fark edilmektedir. Yogun deniz trafiginin bembeyaz
yelkenli kadirgalarla anlatildig1 bogaz sularinda Kiz Kulesi, kare planli bir
zemin Uzerinde kare planli, tek katli, diiz ¢catili kesme tas bir yap1 olarak
tasvir edilmistir.

764 |Sayfa



Resim 8. Petra Vareltzidania Konag, basodada Istanbul, Midilli, Yunanistan 18. yiizy1l sonu
19. yy bas1 (Okg¢uoglu, 2020: 120).

Petra Vareltzidania Konagi'nda yer alan hayali Istanbul tasviri, adeta
duvara asili bir yaglhiboya tabloymus izlenimi verilerek, iistten bir fiyonk
kurdeleyle tutturulmustur (Ersoy, 2019: 173). Hali¢’ten kuzeye dogru bakan
tasvirde denizin ayirdig li¢ kara parcasi solda Galata Kulesi ve kent surlaryi,
sagda adalet kulesi ve beyaz avlusuyla vurgulanan Topkapi Sarayi ve karsida
Uskiidar konumlandirilarak gosterilmistir. Hicbir dini yapiya yer verilmeyen
tasvirde Kiz Kulesi, denizin ortasinda zemini goriinmeyen, hilal alemli,
dairesel planly, gri sivri kiilahli ti¢ kule yapisindan miitesekkildir. Etrafini
cevreleyen surlarin ii¢ lombarindan ii¢ top basi cikmistir. Yandakilerden
uzun orta kule; yiiksekligi, kap1 ve pencereleriyle digerlerinden ayrilir. Kiz
Kulesi'nin biitliniiyle tas bir yap1 oldugu ve tiim toplarin ateslendigi, hatta
hemen oOniindeki bir geminin bu top atisiyla yandigi anlasiimaktadir.
Savunma o6zelligine vurgu yapilan ve ebatiyla adeta kale hiiviyetinde
muhkem bir yapi olarak tasvir edilen Kiz Kulesi, Istanbul tasvirinde simge
yap1 konumundadir.

-

; Dy R S S o -
Resim 9. Molivos Giannakos Evi, Midilli Yunanistan 1820-1830 (Okguoglu, 2020: 116).
Olduke¢a tahrif oldugu i¢in yapilarin zar zor fark edildigi bu tasvirin
fotografta yer almayan soldaki, muhkem surlarla ¢evrili, sag ucunda saray
acikligl bulunan kara pargasinin sirtindaki hat tizerinde; yan yana siralanan
cami yapilar1 bulunmaktadir. Ustte evlerin arasinda surlarla cevrili
toplariyla birlikte muhtemelen II. Mahmud’'un yaptirdigr Topgu ve Top
Arabacilar1 Kislasi’'nin bulundugu Tophane civari gosterilmistir (Okguoglu,
2020: 117). Sagdaki tist tiste evlerin kapladig1 kara pargasi ise bu durumda
Uskiidar olmahdir. Marmara Denizi'nden bir Istanbul panoramasi sunan bu
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tasvirde Kiz Kulesi; surla gevrili, kare planli, pencereleri ve kapisi goriinen
cok katl tas bir yapi olarak secilmektedir.

Resim 10. Evthymiadis Konagl ust kat basodada istanbul tasviri, Ambelakia, Larisa,
Yunanistan, 1787 (Uluengin, 2020: 69; Diamantopulou, 1987).

Evthymiadis Konagj, iist kat basodadaki Kiz Kulesi'nin iki kademeli
diiz bir zemin tzerinde ikiz kuleler seklinde gosterildigi, Hali¢ ile
Marmara’nin ii¢ kara pargasina ayirdigi klasik sekliyle istanbul tasvirinde
kubbeli, iki ve dort minareli cami yapilar1 hemen se¢ilmektedir. Genis kiy1
seridini surlar olarak kabul edersek, Hali¢g’ten bakilan tasvirde sag tarafta
yer alan Suri¢i'nde o6zellikle vurgulanan bir saray yapisinin olmadigy,
camilerin gelisigiizel yerlestirildigi goriillmektedir.

Resim 11. Molivos Krallis evi, Midilli, Yunanistan 1833 (Uluengin, 2020: 87).

Yine Hali¢’ten bakilan ve sagda Suri¢i'ni resmeden tasvirlerin yer aldigi
Midilli’deki Molivos Krallis evi (1833) ve Kastoria, Natzis Konagi'nda (19.
yuzyil) da farkl Kiz Kulesi tasvirleri vardir. Molivos Krallis evinde ayni
ebatta Kiz Kulesi’'nin iki yaninda {iggen uglarda birlesen surla cevrili kara
parcalarindan sagdaki Suri¢i'ni ve saray yapilarim gosterirken, kubbeli ve
minareli dini yapilarin yer almadign goriiliir. Ustte Galata Kulesi ile
vurgulanan Galata civari, solda Uskiidar goriiliir. Kiz Kulesi, denizin
ortasinda yiiksekce dikdortgen bir zemin iizerinde birkag kath sivri kiilahli
kare planh bir yapi seklinde tasvir edilmistir. Kulenin dibinde géndere
cekilmis kirmizi bayrak ve zeminde toplar bulunmaktadir. Oniindeki kayikta
t¢ balikg1 kiirek ¢ekip balik tutmaktadir. Natzis Konagi'nda da Surici'ni
gosteren surlardan ve Kiz Kulesi’'nden baska dini yapilar veya saray yapilari
gibi Istanbul tasvirini belirleyici diger unsurlara yer verilmedigi goriiliir. Kiz
kulesi de li¢ basamakl bir zeminde yiikselen ti¢ katli, sivri kiilahli, orta katta
iki yandan ¢ikintili bir yapi olarak tasvir edilmistir.
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Resim 13. Yenisehir Semaki Evi ikinci katta Istanbul tasvirleri, Bursa 19. yiizyihn ilk ceyregi
(Okguoglu, 2020: 95).

Bati Tirkistan Semaki Kasabasi’ndan go¢ eden Tirkistanh
Semakizade ailesinin Yenisehir'deki evinde bulunan tasvirlerde sadece
saray ve yali yapilarini tanimlayan Bogazici kiyilarinin gosterilmesi soz
konusudur. Kiz Kulesiyle birlikte denizle kusatilan ii¢ kara parcasi bu
tasvirleri Istanbul olarak tanimlamamizi saglamaktadir. iki tasvirde de solda
¢cifte minareli cami ile surlar temsil ettigi diisiiniilebilecek gri kiy1 seridiyle
Surici, sagda Uskiidar ve karsida yalilarla siislenmis bogaz kiyilan
gorilmektedir. Tasvirde tek tanimlanabilen mimari 68e Kiz Kulesi'dir.
Oldukea biiyiik ve basit tutulan figlirlerden sagdaki dikdortgen bir zemin
lizerinde kare planh sivri kiilahli bir kule iken soldaki ise yine dikdértgen
zemin lzerinde altigen planh ve sivri kiilahhdir.

Resim 14. Urgiip Sucuoglu Konag, Nevsehir 1911 (Ozbek, 2006: 220).

Urgiip Sucuoglu Konagi'ndaki Galata sirtlarindan bakilan Istanbul
tasvirinde Galata tarafi oldukca net ve canl aksettirilirken; Anadolu sahilleri
perspektif kurallarina bagh olarak kismen goriilebilmektedir. Surici ise
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Topkapr Sarayi, Ayasofya ve Sultan Ahmed Camii gibi simge yapilarla
bezenmistir. Halic ve Bogaz'in dalgali sularinda sadece direkleriyle
vurgulanan irili ufakl ¢ok sayida gemi ve kayiklarin olusturdugu deniz
trafigi icinde Kiz Kulesi olduk¢a net resimlenmistir (Ozbek, 2006: 220). Koyu
bir golge halinde gorilen zemin f{zerinde sivri kiilahli kule yapisi
yukselmekte Ve dlbmde yatay b1r ek yap1 dikkat cekmektedir.

Resim 15. Cabri el-Miicellit Evi kuzey kabul odasi, Sam, Suriye 1836-45 (Okguoglu, 2020:
140).

Sam’daki en erken tarihli istanbul panoramasi Beyt Cabri olarak
bilinen evde, kuzey kabul salonundadir. Bogaz ve Hali¢’e Uskiidar
sirtlarindan hayali yiiksek bir noktadan bakan sanatci, Istanbul'un o
donemki giincel halini sunar (Okcuoglu, 2020: 138). Hasan el-Kuvvetli
evindeki bu tasvirde tarihi yarimadada selatin camileri gibi simge yapilar
minareleriyle taninabilirken, hayali detaylar da dikkati ¢eker. Hassas gozlem
ve ayiricl tutumu fotografik gerceklige dayandigi izlenimi vermektedir
(Okguoglu, 2020: 138). Kare planl diiz bir zemin tlizerinde, iki kath sivri
kilahl kulelerden soldaki biiytik, sagdaki ise kiigliktiir. Sivri kiilah1 biraz
daralarak ytikselen kii¢iik kule ve kirmiz1 bayrakli biiyiik kule, Kiz Kulesi'ni
temsil etmektedir. Kulelerin arasinda ve bos kalan diger koselerde denize
dogru yeni atis yapilmis hissi veren dumani istiinde Ug¢ top arabasi
durmaktadir.

Resim 16. Samiye Evi Istanbul tasviri, Sam Suriye 19. ylzy1l (Okguoglu 2020: 144).

Yaklasik ayni bakis acisi fakat farkli kadrajlarla ayni kompozisyon Kanbazu
ve Samiye evlerinde de tekrarlanmistir (Okguoglu, 2020: 143). Bu iki
tasvirde de Galata ve Unkapani kopriilerinin birlestigi Galata ve Tarihi
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Yarimada, kuleleri ve camileri ile dikkat gekmektedir. Hayali biiyiik daglarla
arka siniri ¢izilen Marmara Denizi'nde kayik ve yelkenliler arasinda dubalar,
Uskiidar sahil seridine bitisik uzak bir ucta sivri kiilahhi fener kulesi ve
bogazda piramide benzeyen yapisiyla Kiz Kulesi figiirleri bulunmaktadir.

Resim 17. Kanbazu Evi Istanbul Tasviri, Sam, Suriye 1870 (Okcuoglu, 2020: 146).
Tavan ve Duvar Resimlerinde Kiz Kulesi

Gaziantep’te 1909’'da insa edilen Giilliioglularinin evinde, 6zellikle
Basoda’da manzara, kent, bitkisel bezemelerden olusan tavan resimleri
bulunmaktadir (Ugurlu, 2020: 120). Cizgisel bir perspektifle oldukca
gercekei bir sekilde cizilen Istanbul imgesinde énde tiim detaylariyla Kiz
Kulesi, arkada ise fon olarak Tarihi Yarimada'nin silueti goériilmektedir.
Boyalarin zarar gordiigi, yer yer dokuldiigii fark edilmektedir.

Resim 18. Gaziantep Giilliiogullari’'nin evi, 1909 (Ugurly, 2020: 122).

Gaziantep’te 1856-59'da insa edilen Abdiilkadir Kimya evinin duvar
resimlerinin tarihinin ise {izerinde yazdig1 itibariyle 1913 oldugu
diistinilmektedir (Ugurlu, 2020: 117). Basoda duvarinda on doérdiincii
panoda bulunan resim, tam anlamiyla perspektif kurallarina uygun olarak
bir kartpostal gercekciliginde ve titizliginde calisilmistir. Feneri, catili
yapilar1 ve kulesiyle bu ¢izim, tanidigimiz Kiz Kulesi'ne benzer bir goriiniim
sunmaktadir. Onde tiim detaylariyla Kiz Kulesi, arka fonda ise yine simge
yapilariyla Istanbul, Tarihi Yarimada goriilmektedir.
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Resim 19. Gaziantep Abdiilkadir Kimya Evi Basodada Kiz Kulesi tasviri, 1913 (Ugurlu, 2020:
118).

Bulgular ve Tartisma

Topografik kent tasviri bashg altunda gruplandirilan Nasuh
Matrak?’nin Menazilnamesi, Hiinername ve Pirl Reis’in Kitab-1
Bahriyesi’'ndeki Kiz Kulesi figiirleri ana hatlariyla ¢izilmis, konum agisindan
dogruluk pay1 yiiksek ve birbirinden farklidir. Perspektif kurallarindan uzak
ama minyatiir kurallarina uygun olan bu figiirler, profilden tek diizlemli bir
ifade bi¢ciminin trtnleridir.

. _ -
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Resim 20. Minyatiirlerde Kiz Kulesi figiirleri

Okguoglu’nun “topografik kent tasviri” olarak adlandirdig ve Istanbul
imgelerinin etrafi Halig, Marmara ve bogazin sulariyla ¢evrili ii¢ kara parcasi
seklinde biiylik cercevede tekrar eden kalem isi 6rneklerde ise sanatginin
daha oOzgir davrandigi ve detaylarda hayali unsurlarin agir bastigl
goriilmektedir. Bu tasvirlerdeki Kiz Kulesi figiirlerinde degisik oranlarda
perspektif kurallarinin uygulandigi; Hali¢, Marmara, Galata sirtlari, Uskiidar
kiyilari gibi yerlerden bakisa gore yerinin degistigi ve Osmanl cografyasinin
her yerinde farkli ebat ve goriiniimlerde betimlendigi goriilmektedir.

Midilli, Ege Bolgesi, Izmir ve ¢evresindeki Istanbul tasvirlerinin bina
formu ve bakilan nokta itibariyle birbirine benzedigi ve ortak bir sanatci
grubunun elinden c¢iktigina dair goriisler mevcuttur (Kuyulu Ersoy, 2019:
165, 184-185). Kiz Kulesi figiirlerine bakildiginda Petra Vareltzidania
Konagr'ndaki (Midilli, Yunanistan 18. ylizy1l sonu 19. yiizyil basi) tasvirde
lombarlar ve toplariyla ve Midilli'deki Molivos Krallis Evi'ndeki (Midilli,
Yunanistan 1833) zemindeki toplarla ilk yapildigi amacina uygun olarak kale
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seklinde betimlendigi goriilmektedir. Cabri el-Miicellit Evi kuzey kabul
odasindaki (Sam, Suriye 1836-45) tasvirde de top arabalari ile yansitilmistir.
Cabri el-Miicellit Evi ve Petra Vareltzidania Konagi’'ndaki 6rnekler toplarla
atisin yapildig1 bir savas kompozisyonunu tamamlarken, Midilli’deki
Molivos Krallis Evi'ndeki 6rnekte oniinde kayikta balik tutan figiirlerle
savunma yapisl olduguna vurgu yapiliyor gibidir. Kule ve kale olarak hayali
tasarlanan bu Anadolu, Midilli, Sam Cabri el-Miicellit Evi ve Canakkale’deki
orneklerinde en azindan bir derece teshis edilebilirken; Samiye Evi (Sam,
Suriye 19. Yiizyll) ve Kanbazu Evi'ndeki (Sam, Suriye 1870) istanbul
tasvirlerinde neredeyse piramit gibi Kiz Kulesi yapilar1 gériilmektedir.

Tam perspektifin ve fotografik gercekligin hakim oldugu
Giilliogullar’'nin evi (Gaziantep, 1909) ve Abdiilkadir Kimya Evi'ndeki
(Gaziantep, 1913) Kiz Kulesi tasvirlerinin artik duvar resmi tekniklerinde ve
minyatiirden uzak bir bakis a¢isiyla ele alindig1 goriilmektedir.

Topografik kent tasviri tanimi ¢ercevesinde kitaplardaki “perspektif
plan goriinti”nin gelismis 6rneklerinde harita gercekciliinde ve ana
hatlariyla ¢izilen Kiz Kulesi figiirlerinin kalem isi 6rneklerde fazlasiyla hayali
tasarlanmasinin sebebi ne olabilir? Yine kalem isi 6rneklerde ti¢ 6rnek harig
pitoresk bir unsur olarak kullanilirken, Petra Vareltzidania Konagi’'ndaki
(Midilli, Yunanistan 18. yiizy1l sonu 19. yiizyil basi), Midilli'deki Molivos
Krallis Evi'ndeki (Midilli, Yunanistan 1833) ve Cabri el-Miicellit Evi kuzey
kabul odasindaki (Sam, Suriye 1836-45) orneklerde genel tasarimin bir
parcast olarak savunma yapilan bir kale seklinde betimlenmesi neden
olabilir? Bu kadar farkhi Kiz Kulesi figiirleri varken; Gaziantep’teki
orneklerde son derece gercekci bir betimlemenin varligi neyle agiklanabilir?
Istanbul tasvirlerinde Topkap Saray1 gibi yonetim yapisi yaninda Unkapani,
Galata Kopriisii gibi kopriileri, Galata, Bayezit gibi kuleleri ve fenerleri ile
bilinen sivil yapilarin ve Ayasofya ile selatin camiler gibi bilinen dini
yapilarin ayiricl, sehri tanimlayan unsurlar olarak on plana ¢iktig
gorilmektedir. Kiz Kulesi figiiriiniin ise Yenisehir Semaki Evi (19. ytlizyil son
ceyregi) gibi orneklerde ii¢ kara parcasini cevreleyen deniz seklindeki
cografi 6zelligin yaninda tek ayiric1 6zellik olarak kullanilmasi ilgingtir. Her
kompozisyonda 6nem derecesi degisen ayirici bir figiir olarak Kiz Kulesi'nin
farkli sekil ve ebatlarda yer almasinin sanatgi-tasarim-eser iliskisi
cercevesinde hayal glicli disinda baska nedenleri olabilir mi?

Sonug¢

Osmanl Devleti'nde sanatkarlarin kurumlastigi ehl-i hiref teskilatinda
nakkaslarin mimar nakkaslari ve nakkaslar olarak ayrildiklar: bilinmektedir.
Zaman zaman Kkitap sanatlarinda imzasi gorilen sanatg¢ilarin mimari
yapilarin duvar ve tavanlarini siisleyen ekipte de yer aldig1 goriilmektedir.
Haritacilarin da esnaf olarak varlig1 bilinse de atélyelerinin olup olmadigi
bilinmemektedir. Minyatiir 6zellikleri gosteren haritalar, kitapta oldugu gibi
duvarlari da siisleyen nakislar Osmanli Devleti'nin merkezi ve biitiinciil bir
sanat tasariminin yansimasidir. Ozellikle klasik motiflerin her zeminde
kullanildigr  bir tasarim biitlinliigli disiiniildiginde, harita resim
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tanimlamasina uyan topografik kent tasvirlerinin tavan ve duvarlarda da yer
almasi bu tutumun bir uzantisi olarak diisiiniilebilir. Yine kagit lizerinde
kiiciik bir alanda, géz hizasinda yapilan Istanbul tasvirlerinde ana hatlariyla
islenen Kiz Kulesi figiirlerinin konak duvarlarinda ¢ogu zaman hayali
Ogelerle detaylandirilmasi goz hizasindan uzakta olmasiyla agiklanabilir.
Ayrica Midilli'deki ve Sam’daki bazi 6rneklerde bir savunma fikriyle top ve
top arabalart ile yapilan Kiz Kulesi figlirlerinin savas sahnesi tasarimina eslik
ettigi goriilmektedir.

Topografik kent tasvirinde belki de en 6nemli etki payr minyatiir
sanatina aittir. Kitap sanatlarinin bir subesi olarak nakkaslarin, mimar
nakkaslarini da etkilemesi; nakislarin da birbirini etkilemesi s6z konusudur.
Evthymiadis Konag1 (Ambelakia, Larisa, Yunanistan, 1787), Datca Mehmet
Ali Aga Konag (Mugla 1791-1801), Petra Vareltzidania Konag1 (Midilli,
Yunanistan 18. ylizyil sonu 19. yiizy1l basi), Yenisehir Semaki Evi (Bursa 19.
ytzyiln ilk ¢ceyregi), Molivos Giannakos Evi (Midilli Yunanistan 1820-1830),
Adatepe Hac1 Mehmet Aga Konagi (Canakkale, 1830), Molivos Krallis evi
(Midilli, Yunanistan 1833), Sandikoglu Konag (Birgi, Odemis 19. yiizyil
bas1), Birgi Cakiraga Konag1 (Odemis, izmir 19. yiizyil ilk yarisi), Cabri el-
Miicellit Evi (Sam, Suriye 1836-45), Kanbazu Evi (Sam, Suriye 1870),
Kastoria, Natzis Konag1 (Midilli, Yunanistan, 19. yiizy1l), Samiye Evi (Sam,
Suriye 19. yiizy1l), Giilliogullar’'nin evi (Gaziantep, 1909), Urgiip Sucuoglu
Konag1 (Nevsehir, 1911) ve Abdilkadir Kimya Evi (Gaziantep,1913)
seklinde inceledigimiz istanbul tasvirlerinde kronolojik olarak minyatiir
etkilerinin azalirken, perspektif ve resim 0Ozelliklerinin arttig
gozlemlenmektedir. Minyatlir sanatinin kitap sanatlarindaki etki alani
daraldikca 18. yiizylldan 20. yiizylla kadar inceledigimiz Istanbul
tasvirlerinde de minyatiir etkilerinin azaldigl ve en son Gaziantep’teki
orneklerde teknikle beraber, tezyinat unsurlarinin da degistigi ve ortaya
¢ikan orneklerin tam anlamiyla resim oldugu gozlemlenmektedir.

Minyatiriin etkinligini kaybetme sebeplerinden birinin belki
1826’lardan itibaren fotograf tekniklerinin gelismesi ve fotografin
yayginlasmasi oldugu varsayilabilir. Bu durum 6zellikle 19. yiizy1l sonu Kiz
Kulesi 6rneklerinde kismen, 20. yiizyill 6rneklerinde tamamen fotografik
gercekligin etkili olmasin1 da agiklar. Hayal ve gercgek sinirlarinda zarifce
dolasan Kiz Kulesi figiirlerinin, Istanbul tasvirlerinin hemen tamaminda
tanimlayici unsur olmasi Istanbul’la cografi, tarihi ve sanat bagi olmasiyla
aciklanabilir. Mimaride kare veya dikdortgen hacimleri Osmanli camisi,
sarayl, evi, sadirvani gibi bilinir yapan tezyinat 6gelerinden kalem isi ve
duvar resmi 6rneklerinin dagildigi cografya itibariyle incelenmesinde izin,
yolculuk vb. pek ¢ok sebeple bir¢cok zorluk bulunmaktadir. Elde edilecek
kiiltiir hazinesinin gelecek nesillere intikali i¢cin bu zorluklarin asilmaya
deger olduguna bu tir calismalarin bir nebze fikir vermesi en 6nemli
kazanim olacaktir.
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THE INTERACTION OF JOY RITUALS AND BODY LANGUAGE IN
SPORTS BRANCHES: A SEMIOTIC ANALYSIS ON FOOTBALL
PLAYERS

*

SPOR DALLARINDA SEVINC RITUELLERI VE BEDEN DiLININ
ETKILESIMI: FUTBOLCULAR UZERINE GOSTERGEBILIMSEL BIR ANALIZ

Mustafa AYDEMIiR*

ABSTRACT: Body language, which defines the communicative and behavioral sphere of
action of individuals, is an important indicator of identity. Emotional reactions that make
important body language tools such as gestures and facial expressions meaningful as a form
of expression in social life also shape the subject of interaction. One of the important
environments in which body language is used effectively is sports struggles. Among the sports
branches, football has the highest level of participation and interaction in the world. In
football, the elements Deciphering clubs include songs, choreographies, mascots and
symbolized stadiums. In addition to their physical structures, football abilities and
achievements, football players can increase their brand values through their body language.
The highest emotional moments of football are shaped by goals. There is a meaningful
interaction between the joy experienced by the fans at the time of the goal and the Decency
of the players. The goal joys of football players can sometimes get in the way of goals. The fact
that football players have different emotional and cultural structures can also reveal different
joy rituals. Joy rituals that provide motivation and relaxation on the audience can make
important contributions to the brand and patent values of football players, as well as other
areas such as advertising and sponsorship. Rituals are turning from a micro sociological field
into interactive narratives at the level of personal brand management and side meaning. In
this study, iconic photographs reflecting the joy rituals of football players are examined
through semiotic analysis.

Keywords: Joy Ritual, Body Language, Symbolic Interactionism Theory, C. Ronaldo, Semiotic
Analysis.

Oz: Bireylerin iletisimsel ve davranigsal eylem alanini tantimlayan beden dili, kimligin 6nemli bir
gostergesidir. Toplumsal yasamda bir ifade bicimi olarak jest ve mimikler gibi 6nemli beden dili
araglarint anlamli hale getiren duygusal tepkimeler, etkilesim konusunu da sekillendirmektedir.
Beden dilinin etkin bir bicimde kullanildigi 6nemli ortamlardan birisi sportif miicadelelerdir.
Sportif branglar igerisinde futbol, diinyada en yiiksek katilim ve etkilesim diizeyine sahiptir.
Futbolda, kuliipleri tanimlayan dgeler arasinda sarkilar, koreografiler, maskotlar ile
simgelesmis statlar yer almaktadir. Futbolcular, fiziksel yapilari, futbol yetenekleri ve
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basarilarinin yani sira beden dilleri iizerinden marka degerlerini artirabilmektedir. Futbolun en
yliksek duygusal anlarti ise gol ile bicimlenmektedir. Gol aninda taraftarlarin yasadigi seving ile
futbolcularin sevinme bicimleri arasinda anlaml bir etkilesim bulunmaktadir. Futbolcularin gol
sevingleri, kimi zaman goliin de éniine gecebilmektedir. Futbolcularin, farkli duygusal ve
kiiltiirel yapida olmalari farkl: seving ritiiellerini de ortaya ¢cikarabilmektedir. Seyirci iizerinde
motivasyon ve rahatlama saglayan seving ritiielleri, futbolcularin marka ve patent degerlerinin
yani sira reklam ve sponsorluk gibi diger alanlar iizerinde de 6énemli katkilar
saglayabilmektedir. Ritiieller, mikro-sosyolojik bir alandan, kisisel marka yénetimi ve yan anlam
diizeyinde etkilesimli anlatilara déniismektedir. Bu ¢alismada, futbolcularin seving ritiiellerini
yansitan ikonik fotograflar, gostergebilimsel ¢6ziimleme iizerinden incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Seving Ritiieli, Beden Dili, Sembolik Etkilesimcilik Kurami, C. Ronaldo,
Géstergebilimsel Analiz.

Introduction
“Ritual is a pure activity, without meaning or goal.”
F. STAAL

In sports branches is evaluated as a whole with how the players work
individually or as a team, their skills and their private lives. Football is an
activity focused on talent, intelligence and discipline. Players score points by
ensuring that the ball enters the opposing team's goal. The “goal scoring
skill” developed for this purpose creates a positive image through body
language in course of time. This nonverbal form of communication, which
the player exhibits to express himself and his joy as a result of scoring goal,
constitutes the subject of the joy ritual with basic features such as
“aesthetics, design and difference”. Players freely make their feelings and
thoughts meaningful again through symbols that are unique to them. In the
context of the Brazilian footballer Ronaldinho! the state of happiness
integrated with body language is used as an effective image reflection in the
media areas where digital technology is used. In new media environments,
the symbolic narrative of the state of being happy emerges from its own
unique personal boundary and turns into a universal means of expression.
The repetitive discourse of the feeling of being cheerful or rejoicing through
body language is retold with stereotyped behaviors. Therefore, rituals,
which are a symbolic form of behavior, reveal common emotional shares in
sports competitions.

In the early periods of football, the rules of the game between players
were determined by four countries (England, Ireland, Scotland and Wales)
within the framework of politeness rules. For this reason, the penalty rule is

1 The Brazilian footballer is a FIFA Ballon d'Or (Best Footballer of the Year) award-winning
football star who plays for many important teams, including national clubs such as Gremio,
Paris Saint-Germain, Barcelona and Milan, as well as the Brazilian National Team.
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notincluded in the first years of football. In the following periods, the penalty
rule has started to gain validity among the players with evaluations in the
form of yellow (warning) and red (Decoupling from the game). The nature
of sport consists of achievement and winning actions. However, adopting
human values and not offending the other side are also considered as
sensitive principles in sports competitions. The sense of joy is the self-
realization of the individual with feelings such as well-being and satisfaction.
The high pleasure experienced in the stage of reaching the goal in the game
is symbolically described in the sense of winning. Within the scope of the joy
ritual, Roger Milla describes his enthusiasm with the movements he
exhibited during the goal celebration. In one aspect, these ritualized
reflections of the emotional state are also carried out in order to provide
psychological superiority over the opponent. The word rit, which is the
origin of the word ritual, is derived from the Latin words ritus and English-
French rite.

The word ritual in the Encyclopaedia Britannica is “Traditional
practices in which believers attach a reconciliatory symbolic meaning”
(Cited by, Akyol, 2009:17), Cazeneuve defined it as the concept of ritual as
“an act whose actual or design activity is not included in the correlation of
causes and effects, in other words, repeated and whose effectiveness is at
least partially non-experimental” (Cited by. Ozbudun,1997:17). The
phenomenon of ritual considered in social, cultural and theological contexts
is “The belief system of divine or superhuman power and worship or other
ritual practices aimed at such a power” (Argyle and Beit-Ballahmi, 1975:1),
a model of effective communication about important social values and their
relations with each other” (Shorter, 1973:124), “a broadly conceived,
prescribed, stereotyped way for the realization of an action (Berberovic,
2015:31) is defined as. The theological context, which contains the symbolic
narrative language, has a formative and guiding effect on people's thoughts
and behaviors. It can also find its own defining place in psychological and
sociological dynamics in the ritual belief sub-narrative.

The first basic studies on rituals in American sociology, within the
framework of the symbolic interactive approach that emerged at the Chicago
School as a micro-sociological orientation; It was created by academics such
as George Mead, Herbert Blumer, Everett C. Hughes and Robert Park. It is
also among the studies based on symbolic interaction (Scheff, 2005; Rossner,
2008; Wallace and Wolf, 2012; Morva, 2017; Yikebali, 2018; Gokulu, 2019).
While interacting in the socialization processes of individuals, their
meaning-making actions are shaped through their communication with the
other person. Within the scope of the symbolic interactionist approach,
which emphasizes that individual tendencies should not be ignored in
explaining social phenomena, multi-dimensional analyzes were carried out
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in terms of the importance of individual behaviors on the basis of social
integration. In this context, “signification such as symbols, gestures and
mimics” (Mead, 1934), “meanings attributed to objects” (Blumer, 1975),
“Ethnographic analysis and individual perspective” (Hughes, 1957), “Social
laboratory and social control” (Park, 1967), The construction of symbols and
rituals over culture (Park and Burgess, 1921), the “Pragmatic perspective”
(Peirce, 1873, 1903 and 1905 and Dewey, 2008, 2010) and the construction
of the processes of using and understanding are discussed.

While symbolization reflects “interaction” and “communication
through language” (Mead, 1934), the concept of “Mirror Self” (Cooley, 1992)
provides explanations at the socio-psychological level in the emergence of
rituals. Isaac Thomas analyzes the interactive narrative environments
required by rituals with the themes of “Description of Situation” and Stryker
(2011) “Social Structuralism, Role and Identity”. An individual
communicates with his own subjectivity while describing the emotional
state he is in. The fact that the subject is compatible with the social language
based on internal communication also allows the ritualization of the
narrative form of emotional states in one aspect.

The Relationship between Ritual and Sport

Rituals of joy, as a despiction of identity that lead us to think, to
understand other people and cultural values, explain the connotations of
football after goal. Scoring a goal is more than an action to achieve and
celebrate something, it includes narrative patterns designed to send a
message to another person or persons. Just as joy is not alone, meanings are
not alone either. The joy ritual includes characters and forms defined
categorically in this context.

The ritual may include “one or more different sub-actions” (Mugelli et
al,, 2017:5). Ritual terms are a closely related general idea (Grimes, 1990).
Trice and Beyer (1984) defined twelve the frequently studied cultural forms:
“ceremonial ritual, myth, epic, legend, story, folktale, symbol, language,
gesture, physical environment, and artefact” (1984). Each of these forms
offers useful information about culture. The Ancient Greeks became the
representatives of social and religious rituals by creating stories and legends
that they identified with text, music, dance, costume. “Theatrical”
performances in the form of group activities presented to the audience at a
place and an event contain information about the social structure of the
period. The uncertainty of the boundary line between ritual and theater,
ceremony and play (McDonald and Walton, 2007:13) mediates social actions
that create a model of the human self and intellectual structure in society.
Football, as in other sports branches, constructs the playing field through
theatrical behavior models. The instantaneous reflection of an athlete's
emotional state shows the narrative form of belonging and integration by
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the masses, followed by all the indicators that his clothes, gestures, facial
expressions and behavioral patterns. Goffman states that rituals are means
of meaning that turn into theatrical qualities such as “performing” (2017),
apart from “respect and attitude”, which expresses the sets of behaviors in
the collective area (1967) in which people interact socially as well as their
subjective thoughts.

Goffman's famous distinction between “front stage” and “back stage”
is that the preparation of the athletes’ before the match, the ways of
concentration during the match, their reactions during the position, the
emotional changes related to the score (such as goal, injustice, victory or
defeat), interaction with the audience at the end of the match and shows
important codes in the expression of representations of a significant power
of influence in interviews. In social sciences, codes are used in performance
simulations to describe the structures and processes of human behavior, in
the use of dramaturgical metaphors in the sense of “front stage”, “back stage”
(Goffman, 1959, 1974) and “social dramas”. (Turner, 1974). According to
Birrell and Donnelly, Goffman's “strategic interaction” model is used as the
central metaphor for understanding the dynamics of interaction in games.
This model is especially applied to sports studies in which competitors
increase their competitive advantage through deception and misdirection
(2004, p.51). Again, according to Birrell, the subject of ritual “The conceptual
definition of ritual and the conceptual symbolic system on which sport is
based are better known than Durkheim's Basic Forms of Religious Life”
(1981:356). While Durkheim defines rituals as mediators between
individuals and societies (Bell, 1987), Jonathan Z. Smith defines ritual as “the
evocative way of ritualized perfection in the ordinary period of things”
(1982:63). The ritual is not limited to only athletes, but also includes
supporter groups and opinions that integrate with their attitudes.

Football is a complex system that includes people's different feelings
about their own identity, embodying people's deepest feelings about the
world. In the study of Bromberger; The celebration, which emerged with the
enthusiastic marches sung by the supporters who call themselves
“brigades”, “commandos”, and “legions”, deals with the transformation of a
ritual into a sacred ceremony, which took the form of “war” with “attack
troops” (1995:302). In Boxberger’s study, the celebration that arises with
enthusiastic anthems sung by supporters who called themselves “brigades”,
“commandos”, “legions” takes the form of “battle” with “assault troops”
(1995, p. 302) examines the transformation of a ritual into a sacred
ceremony. Ritual exaggerates differentiations by activating conceptual
orientations. In later processes, ritual is defined as habit or imitative actions,
and as Bell states, it is the formal and physical expression of previous ideas
(2009, p.19). Collins categorizes the results of a successful interaction ritual
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as group solidarity, emotional energy, mobilization, tolerance, strength,
enthusiasm and respect for group symbols, and the correctness of defense
in any situation (2004, p. 49).

The influence of the ritual can extend to daily life. What the individual
accepts and evaluates as rituals actually includes verbal or nonverbal forms
in terms of narrative. From the appearance of the athletes to their general
expressions, the body language of the rituals also reveals psychological
effects. According to Erikson; “Psychiatrists provide adaptive interactions
between people by influencing the pathological stereotypes of the neurotic”
(Freud, 1907) (1966: 337). The fact that the rituals represent a psychological
reflection gives some clues about how the background of all the behaviors of
the athletes that are reflected or not reflected on the screen are built. It is
known that the physical appearance of the athletes on the field has narrative
forms that attract the audience. Rituals are classified in three directions
according to the type of narrative activities;

a. Verbal - certain words and phrases (e.g. “Calm yourself!”,
“Concentrate!”, “I'm ready!”, “I can do it!” etc.) that athletes repeat to
themselves, their own reflections in the mirror, their portraits, etc.

b. Non-verbal - gestures, mime, sounds, body movements (e.g.
shrugging one’s shoulders, rubbing one’s palms, pinching, stroking, etc.)

c. Mixed - a ritual that includes both verbal and non-verbal activities
(it is usually a swift command followed by a swift movement).

Ritual is an expression of the human body. Athletes reveal their
cognitive and emotional changes during the match by using all
communication codes. Personalities introduced to the masses through the
media become a part of the culture of celebrity. Their active identity, known
to the masses and has become a universal language, Boorstin says, “He is a
famous person. He has created himself with his image and his existence has
been protected by the media. The hero is a big person, while the celebrity is
a big name” (1992: 57-61) has expressed the encodings of reality with his
discourse. The definition of athletes as a sacred character, hero and role
model by the masses also shapes the physical formation of the feeling of joy.
In the first periods of football, it is seen that was presented with a calmer
body language the way of expressing the feeling of enthusiasm or happiness.
In the following periods, especially with the increase in the culture of
celebrity, body language was placed in the memory of the masses with a
permanent image under the appearance of entertainment. These
representations, produced with the influence of the media, become an
effective means of socialization and maintain their guiding power over the
masses. Today, football is turning into an industrial structure. By spreading
rapidly towards a sectoral structure of football, the sacred body language
rituals created through the players continue to influence the masses.
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In the early years of football, it was considered an important sign of
gentlemanly behavior for the person who scored the goal to simply raise his
hand in a calm manner and show his joy without ritual. For this reason, the
acknowledgment of the goal instead of rituals of joy was an important
cultural symbol for football, which was called "the gentleman's sport". The
truly globalization of football after 1970 created an important revolution for
football players to show their own culture and to be different from other
football players. Football players transformed their joy rituals, which started
with somersaults and dance moves, into crazy and extraordinary goal
celebrations. These performances have increased the interest in football in
order to gain psychological superiority over the opponent, to entertain their
own fans and to send a message through the rituals of joy in football.
Creating a ritual of joy after a goal is one of the most important cultural
indicators and brand values of football today.

Celebration and Famous Person Interaction

It is possible to see the unique moments of happiness and sadness of
each athlete in sports branches. The adoption of athletes by large
communities with their effective imaginary characteristics has enabled the
formation of conceptual descriptions. Linguistically, the word "famous"
corresponds to the meaning of “common” or “crowd” (Garland, 2010:484).
Generally, “Sports celebrities are individuals who are known in their field
and are role models for most young people” (Bush, Martin, & Bush, 2004),
“Today we live in a celebrity culture”, “images of famous people for
celebrities are circulated and consumed daily around the world” (Penfold,
2010:289-302), While McCracken (1989: 310) states that famous people are
“anyone who enjoys public recognition and uses this recognition on behalf
of consumer products through advertising”, Stafford et al., defines celebrities
as “a famous [athlete or coach] who uses them in an advertisement to
recommend a product or for public recognition” (2003:13). The fact that
football has industrialized dynamics from a sports field also changes the
behavior sets of the audience.

In today’s new media order, individuals create content and can turn
into digital subjects. Parasocial relationship areas, which are an important
indicator of the demonstration society (Debord, 1996) (Merton, 1943;
Horton and Wohl, 1956), are turning into interactive structures. The
interaction aspect of the parasocial relationship is associated with cultural
fields such as showmanship and heroism within the scope of “public images”
of famous people by Merton (Schramm, 2008; Klimmt et al.,, 2011; Schmid &
Klimmt, 2011). At the same time, it is also seen that famous people have
become a part of the industrial structure and individual and sectoral
branding has been shaped through the media. In this context, Thomson
(2006) defines celebrities as “human brands” because they “have
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professionally manageable features” (2006:105). Celebrities, a kind of
presentation of the self, are according to Jones and Schumann, “more than
entertainment; they are expected to protect their cultural and moral values”
(2000), the adoption of celebrity culture by the masses shows that it affects
communities. Thus, in the image of society, a famous person is iconized by
being brought to the center of an important productive force through the
media, accessing the position of a fascinating object according to the
characteristics of representation.

Ritual and Sponsorship Relationship

Sports branches have an economic cycle in the form of investment,
cost, gain and loss. Sports branches require serious planning to be made in
the process leading up to the presentation of individuals who have been
raised with long efforts and costs to the audience with a visionary identity
as successful and highly skilled individuals. Every year, hundreds of sports
clubs make economic and infrastructural investments in order to train
qualified and suitable athletes for the relevant sports branch among millions
of athletes. Although aids and supports and competition revenues are
considered an important element in meeting branch costs in this area,
sponsor supportis also important in addition to transfer earnings of athletes
for the successful functioning of the system. Sport has long been a powerful
component of collective identity and a source of national pride and activity.
According to Hassan, sports; “As a central element in the construction of
nations (and their dreams), it is appropriate for the redefinition of common
identities in the world” (Hassan, 2013: 417). Global marketing activities,
campaigns and tournaments are organized in order to protect these
identities and create fans in the global arena. According to Bauer et al., the
importance of the sports unit, the image of the team is important in the
consumer attitude according to famous people (2008), there are studies
showing how companies distinguish themselves from competitors by
developing associations with sports heroes (Schlossberg, 1996). Here, there
is the effect of strategies to provide more sponsor support for each of the
sports branches and to meet the increasing costs and reach new solutions in
determining the awareness goals. Football has a system in which these
activities are experienced more than other sports branches. Ormezzano, on
the issue of such acceptance and increasing demand of football, believes that
football depends on the contribution of “Covering society with fantasy,
thought adventure, words, gestures” (Ormezzano, 1999:9) he gives an
opinion in the form of.

In this context, Meenaghan (1983: 9), defines sponsorship as
“providing financial or non-cash assistance to an activity carried out by a
commercial organization in order to achieve commercial goals”. Meenaghan
in the same form (2001: 95), proposed that sponsorship should work on the
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consumer differently from other forms of advertising and promotion in
order to show interest to the consumer by benefiting an activity in which it
has an intense emotional relationship with the consumer. In the study titled
“Global sponsorship expenditures for the period 2007-2018” prepared by
the Statista analysis company and shown as Graph-1, which examines the
change of global sponsorship in the world; It states that the sponsorship
Sunday, which was $ 37.9 billion in 2007, increased to $ 65.8 billion in 2018.
The sponsorship file contains “sports competitions, publications, artistic
festivals, meetings and membership organizations”. Nowadays, it is seen
that athletes have established sponsorship relationships with various global
companies. Athletes need a number of tools to be able to participate in high-
budget organizations. Brands, on the other hand, make various agreements
with athletes to reflect their own identities and grow their Sunday share, as
well as to support social responsibility projects.

According to the rules of this agreement, athletes can shape their
ritualization skills according to the wishes of the brands while fulfilling the
requests of the sponsor. Brands, on the other hand, are able to shape the
psycho-social art spaces of both athletes and consumers with high-budget
contracts. The fact that football players promote brands during the joy of
goals or make gestures and gestures that imply them shows that there is also
an economic aspect of the rituals. Global companies can strategically use the
joy rituals of athletes in order to shape the purchasing preferences of
consumers at a subconscious level in the position of fans.

Global sponsorship spending from 2007 to 2018 (in billion LS. dollars)

b Gt tublenw

Global sponsorship spending by region from 2008 to 2018 (in billion U.5. dollars)*

Figure 1. Global Sponsorship Expenditures for the Period 2007-2018 (URL-1)
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Figure 2. Global Sponsorship Expenditures by Region for the Period 2009-2018 (URL-2)

Most valuable football brands worldwide in 2017 (in million U.S. dollars)

Global Sports Sponsorship Market
2020-2027

Figure 3. The Most Valuable Football Brands Worldwide in 2017 (URL-3)
Figure 4. Global Sponsorship Expenditures for the Period 2020-2027 (URL-4)

Considering the change in global sponsorship activities between 2009
and 2018 according to the regions listed in Graphic-2, North America (from
16.5 billion to 24.2 billion dollars), Europe (from 12.1 billion to 17.6 billion
dollars), Asia Pacific (from 10 billion to 16.6 billion dollars), Central/South
America (from 3.5 billion to 4.6 billion dollars) and all other countries (from
1.9 billion to 2.8 billion dollars) are increasing. The total change in related
activities has increased from $44 billion in 2009 to $65.8 billion as of 2018.
According to the information in Graphic-3, Manchester United took the first
place in the ranking of the most valuable football clubs worldwide with
1.773 billion dollars as of 2017, followed by Real Madrid (1.419 B. D1)
Barcelona (1.418 B. D), Chelsea (1,248 B.D), Manchester City (1,222 B.D) It
is coming.

In the image that examines a research conducted by the media analysis
company ReportCrux Sunday Research in 2020 and the Graphic-4'is shown
above; It is estimated that the Global Sponsorship Market will reach 81.31
Billion US Dollars in 2027 with an increase of 5.7% during the forecast
period 2020-2027 from 52.38 Billion US Dollars in 2019. Despite the
negative effects of the pandemic during this period, it is understood that the
2022 Qatar World Cup will have significant sponsorships and may show
improvement with the impact of the 2024 Football Championship and the
2026 World Cup.

2 B.D (Billion Dollars)
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Transformation of Rituals and Branding

During the preparation match between Manchester United and
Sporting Lisbon, Sir Alex Ferguson found the person he needed after David
Beckham decamped from his team: “Cristiano Ronaldo”. Cristiano, unlike
other players, was not just a figure trying to strut and trying to show himself.
What was different about him was that they predicted that he would become
one of the best leading actors in the theater of dreams as a new iconic figure
that the club was looking for.

Ronaldo, who started with a preparatory match and turned into an
iconic brand worldwide, has changed many things, including his jersey
number (number 7), as well as his hair, teeth, appearance, car and lifestyle.
There is another aspect that distinguishes Ronaldo from the other Ronaldo
(Brazilian) and other famous names: the “Goal Joy Ritual”. Throughout his
career, Ronaldo has also developed his brand value as a catchy name with
different joy rituals such as “without a jersey, showing a point, open arms,
double movement, this is me, squeezy, calma calma, thinking man, siuu”. The
skillful performance of a single player for brand value without leaving out
the theatrical aspect of different joys provides indirect contributions by
affecting the level of fan appreciation and attention of sponsor companies.
Cristiano Ronaldo has his own brand logo and number, shown as (Figure 5)
below. In addition to comparing Cristiano Ronaldo with past players, his
rivalry with Lionel Messi, his biggest rival in becoming the best player of his
era, has also been moved to this area; the struggle for first place in “the joy
of the most, the best and the most popular goals” has also been turned into
an important marketing area. In the coming years, watching the joys of other
players and continuing to do his own unique joys will continue to be the right
action both for the value given to football spectators and for the value of his
own brand.

Figure 5: Cristiano Ronaldo's Brand Logo and Number3 (URL-5)

Since the imitation of sports joy rituals on a global level can be done
by both other athletes and spectators, it can also provide a justification for
strategic actions in the name of visual branding. Because increasing the
awareness of athletes with the contribution of social networks has also
initiated their transformation into a different identity in the areas of

3 Cristiano Ronaldo's Brand Logo and Number EU006963292. (URL-5)
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“sharing, authenticity, attracting attention and followers”. Such a love and
application of rituals has also formed the basis for the birth of the idea of
commercialization and brand protection. Gareth BALE, who played for Real
Madrid in Spain for many years and recently transferred to MLS league side
Los Angeles FC (USA), registered “Eleven of Heart” by associating the Heart
Joy Ritual with eleven (11), the jersey number in his name, and took an
action that will allow him to use all his commercial gains himself.

Figure 6. Gareth Bale Brand Logo (UK00002657917)* (URL-6)

Facebook January 2023 Footballers with the Most Facebook Fans
According to two studies conducted by Statista Company in 2018: When the
study “Footballers with the Most Facebook Fans in February 2018” included
in (Figure-5) is examined, it is seen that Cristiano Ronaldo, who has 122.28
million followers, ranks first, followed by Messi (90.16 Million), Neymar
(59.86 Million), Beckham (51.69 million) and John Cena (43.82 Million)
constitute the top five people. When the Leading 10 Celebrity Pages
according to the Number of Fans in the (Figure-6) March 2018 in the UK are
examined, David Beckham ranks seventh with the number of 53.99 million
fans and Gareth Bale ranks ninth with the number of 28.83 million fans.
David Beckham is an important name who has managed to market his
successful career by protecting it in the field of brand management and legal
protection.

Soccer players with the most Facebook fans as of January 2023

finmiilions)

4 Gareth Bale’s Brand Logo and Number UK00002657917. (URL-6)
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]
Leading ten celebrity pages on Facebook in the United Kingdom (UK) as of March
2018, by number of fans {in millions)

Figure 7. Soccer Players with the Most Facebook Fans in January 2023 (URL-7)
Figure 8. The Leading 10 Celebrity Pages by Number of Fans in the UK for March 2018 (in
Millions) (URL-8)

In (Table 1) below, it is understood that Beckham, an iconic name of
industrial football, has created 5 different brands and has guided himself to
a new market area through these brands with his parties and followers.

Table 1. David Beckham Brand Table (Trademark)

Brand Protection Mode Name Year Status
UK00002195590 Smokey Beckham 1999 Available In
UK00002302590 DB07 2002 Unusable
UK00002335352 DB23 2003 Available In
UK00002372235 ‘{___ 2004 Unusable

L] E
UK00002547507 Beckham 2010 Available In

Source: (URL-9)

Based on this point, since the demand and sales values determine the
use value of marketable identities protected in the form of years and names
according to the brand protection code, it is observed that Beckham
constantly renews brand value and image rights with an effective marketing
method.

Narrative Classification of Goal Action

There are three basic narrative classifications of the goal in an action
context;

a. Mechanical Action of the Goal: It includes actions such as goal,
score, score and advantage. The person who scores the goal creates a

787|Sayfa


https://trademarks.ipo.gov.uk/ipo-tmcase/page/Results/1/UK00002302590
https://trademarks.ipo.gov.uk/ipo-tmcase/page/Results/1/UK00002335352
https://trademarks.ipo.gov.uk/ipo-tmcase/page/Results/1/UK00002372235
https://trademarks.ipo.gov.uk/ipo-tmcase/page/Results/1/UK00002547507

quantitative change while bringing a point to his team. At this point, the goal
creates almost a “calma” 5 effect, as it includes psychological relief and an act
of superiority.

b. Ideological Action of the Goal: The person who scored the goal
contributes to the issue of brand management with an understanding of
“glocalization” ¢ by advertising the country he represents and the team he
wears the jersey of. The national and international recognition of the teams
improves the marketing and promotional activities. In this regard, although
the goal is the means that provides a win, the secondary benefit of the goal
is also taken into account on all platforms?.

c. Technical Action of the Goal: The most important element that
makes football meaningful is the goal. The way the goal is scored, the way it
is scored from different angles, and its presentation to the masses in a
flipbook?® pattern are becoming important. By examining the player who
scored the goal through VAR and Piero® the goal is sanctified and contributes
to the economic value of the player. The player's ability to score goals with
technical credibility can also contribute to the player's transfer.10

Rituals are gaining meaning in football today. Situations in which the
player who scored the goal remained calm and did not react!! (except for
scoring a goal for his former team) usually contain encodings in the form of
dissatisfaction, a desire to leave the team, and a possible referral to a conflict
area. That's why even the most beautiful goal or a simple goal has the best
ritual and theatrical features. It is the players who ritualize the act of
jubilation of the goal. The joys of scoring goals are described by the player as

5 Cristiano Ronaldo's joy at a goal he made after the goal he scored in the match between Real
Madrid and Barcelona. The body language that gives the message “calm down, I'm here” to the
opposing team is an expression of an authoritarian identity with a “silence” attitude.

6 The leading teams of world football are implementing a two-way promotion strategy for both
global and local recognition on grounds such as image, sponsorship and cultural imperialism.

" In the promotional films of organizations such as UEFA, FIFA, CONCACAF, the world cup, the
most memorable icons, the best players and the goals they scored are included. In addition to the
advertising value, propaganda contributes to the reflection of the country’'s image and sports
culture and cultural identity.

8 The best goal at the World Cup held in Brazil in 2014 was Robin Van Persie's goal called “The
Flying Dutchman”. The technique of scoring the goal has been shared to the audience especially
through social networks.

9 It is a system that contains technical information such as the running, shooting distance, scale of
elevation to the ball, strike speed that the player travels on the field with the camera technique.
10 Cenk Tosun's goal in the UEFA Champions League match between Besiktas and Benfica in the
2016-2017 season was selected as the best goal of the month. It made a reference to the player's

transfer to the Everton (England) team.

1 The fact that players are not happy when they score goals for their former teams due to
their emotional nature (such as Morata's goal for Real Madrid, Elvir Balic's goal for
Fenerbahce, Karesma's goal for Besiktas) is understood from the point of view of their own
fans, since it is considered as respect for their former club.
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“honest play” (Eng.It is expected to be done within the framework of Fair
Play). In this regard, TFF!2 introduced a yellow card application in the name
of “Goal celebrations, safety /security issues” with the title “Rule 12 - Foul
and Bad Actions" in the 2017-2018 periods. FIFA is addressing this issue
within the framework of rule 1213.

Characteristic Analysis of Joy Rituals

The first classification of the subject of joy rituals at the academic level
was carried out by Simon Hattenstone. The rituals of joy were discussed in
his work “Bravo Bernardo, from Duffer to Buffer” in The Guardian
newspaper in 2006 and were shaped into seven models: “Pole Dancer, The
Acrobat, The lunatic, The Egoist, The thespian, The Ecstatic, The depraved”
(URL-10). A reclassification was made within the scope of this study.
According to this categorization, joy rituals are mainly divided into nine (9)
categories:

1. Religious Rituals: Football players integrate their moral values
along the axis of religion (for example, entering with the right foot, doing
straight on the right foot three times, kissing the grass, rubbing hands to the
face and cross/cross oneself) and turn their victory into ritual celebrations
after the goal. In this direction, he can develop different behavioral models
such as prostrating himself, making the sign of the cross, praying by
extending his hands to heaven with his index fingers. In football, too, the
element of “faith” is used as a driving force for success. Showing the joys of
individuals in relation to their religious values creates an instructive, guiding
communicative action environment in society.

2. Political Rituals: Football is a structure that is often influenced by
everyday life and political events. All sports organizations in the world are
recognized as areas where political institutions can make their own
ideologies and propaganda. The Italian Mussolini and German Hitler Nazi
conceptions, which are expressed as fascist rule periods, also influenced the
World Cup events. With the special support of Jules Rimet as FIFA President,
the first World Cup was organized in Uruguay with the participation of 13
teams?4. While Italy used football as a stage to show its propaganda activities
with the world cup in 1934, similar arrangements were not realized until
1950 due to the events and tensions that ensued. The 2026 world cup will
be played with 48 teams. The FIFA has recently made a statement on this

12 TFF, Game Rules Changes, (URL-11)

13 FIFA. Clarification of Law, (URL-12)

14 13 teams took part in the cup, which was held in Uruguay for the first time in 1930. The
number of teams set at 16 in Italy 1934 did not change until Spain 1982, with the exception
of Brazil 1950, which was made with 13 teams. there is an increase from 24 teams in 1982
and 32 teams in France 1998 to 48 in the tournament 2026. the 1942 and 1946 world cups
were not held due to the Second World War.
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issue and confirmed this situation. It is also known that each participant will
represent the current administration by joining the organization with their
political identity. Among the main political rituals are the Peace Salute, the
Nazi Salute, the Rabia Salute, the Chetnik Salute and the Nationalist Salute,
which are also considered as nationalist symbols.

3. Military Rituals: Rituals related to a structure defined as a
protective profession and representing power are presented here. In
particular, memorial ceremonies are organized based on the events of
martyrs and veterans experienced for war and operational reasons. In this
context, giving a military salute can turn into an indirect narrative with
effective and emotional references.

4. Spiritual Rituals: These are rituals that usually include references
to the person or persons who have passed away, have not been forgotten
and whose memory is kept alive. Taking the hand to the heart is one of the
most well-known examples, examples such as clapping, showing a photo,
making the symbol of the club (Eagle Claw/BJ]K) and kissing the jersey are
also seen.

5. Rituals of Cultural Representation: Cultural indicators and rituals
dedicated to popular qualified real or imaginary heroes accepted by wide
segments of society, there are examples that also include common values
(such as the heart sign?5). There are also examples representing identity and
family such as Lilian Thuram (Rodin Statue), Raul Gonzalez (Matador), Hulk
(Hulk), Mususi (Crocodile Walk), Felipe Melo (Pitbull), Batefimbi Gomis
(Lion / Salute to Salif Keita), Totti, Mesut, Tevez (Pacifier), De Nigris (Mask).

6. Design Rituals: These are new and different rituals that have not
been seen before, that are not very common. It is carried out as brand
positioning and personalized joy. Examples such as Klinsmann (Dive),
Bebeto (Baby Shaking), Cristiano Ronaldo (Si-Siuu/ Yes) 16 show a feature
of joy that affects the players on the field, as well as the spectators in the
stands and on the screen.

7. Dance & Acrobatics Rituals: 1t is a ritual that is a mixture of high
fun and adrenaline that will physically entertain people, starting with Roger
Milla. Here, the acrobatics and dance skills of the athletes are physical skill
demonstrations that are constantly remembered and provide high interest
with the development of social media platforms.

15 This joy, considered the Eleven of Heart, is a ritual that has been patented by the Welsh
National Team and Real Madrid player Gareth Bale, and has previously been performed by
many names such as Alexandro Pato, Angel Di Maria, Eden Hazard and Nuri Sahin.

16 Carpet court is one of the joy rituals that are also imitated in neighborhood matches and
amateur matches.
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8. Physical & Sexual Rituals: These are rituals that usually show
muscular bodies and physical strength that turns into a show of strength.
Some of the athletes are built in the equation of body and mind in the form
of mythological and wise characters, which are often used in art and other
fields.

9. Aggressive & Provocative Rituals: Usually shows narratives that
make ideological references and are intended to anger the opposing team
and its fans and create psychological pressure. It is observed that athletes
use such rituals in matches involving high competition (derby) with their
former teams or with their own fans.

Rituals are celebratory behaviors that athletes have designed in
advance or that occur with their momentary emotional state. Athletes
internalize the problems they experience in their private lives (separation,
illness, death and abduction) and the problems reflected from the outside
world (martyr news, disaster, accident news, another person's problem). At
the moment of the goal, this emotional state is reflected in the form of
laughing, crying, anger, unhappiness and extreme calmness. Therefore, all
positive and negative developments can reveal similar prone behaviors and
rituals.

The emotional state that football players have with the advantage of
spectators on their own field, defined as the home field, can have an impact
depending on the team's scoring situation. In away matches, which are
defined as outfield, the oppressive aspect of the fan as much as the scoring
effect is to activate the feeling of relief and joy after the goal is scored.
Usually, the result obtained in matches played once a week can have an
impact on social roles and socio-psychological attitudes until the next match.
Itis a natural necessity of the game for football players to concentrate on the
match without forgetting the fact that they have similar emotional states,
and to stay disciplined and maintain their composure until the last moment.
According to Fichter; “Individuals are connected to the cultural environment
on the one hand and the social environment on the other within the socio-
cultural structure, and therefore certain institutions are needed within the
socio-cultural structure” (Fichter, 1994:119-120). In parallel, since the ritual
issue provides interaction between athletes and fans, institutions and rules
that will represent the principles of honest play and respect are needed to
avoid behaviors that create Deciencies such as overdoing and creating
reactions.

The wide acceptance and appreciation of sports by the masses, the fact
that they see their favorite players both on the training grounds and in the
high-capacity stadiums where matches are played, where sports have
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turned into a form of religion!’ , as in the football field, are indicators of
increased adrenaline, high joy, increased commitment and dependence after
goals and wins. The fact that people who spend large amounts of money,
such as attending matches, buying team products, flock to temples
(stadiums) that they see as a faith center and/or ritual area for the pursuit
and participation of football, which they are passionate about in a sense,
cannot be explained by the concepts of love or curiosity alone.

Method

The Research Model: The study focuses on the meaning relationship
of players' cognitive behavior practices with rituals in the sports field. From
sports branches to football, the ritualization of players' victory joys by
turning into behavioral patterns and gaining popularity constitutes the
justification of the research. The transmission of the act of rejoicing to the
masses through famous actors is shaped by some principles and purposes.
The behavior and attitudes of athletes cannot be evaluated independently of
their emotions, values, belief systems and socio-psychological interactions.
The identification of goal joy rituals with players during the process shows
that identity is instrumentalized in the context of body language. In this
direction, the reflection and ritualization of the emotional states of the
players on the body language constitute the content of the research, so the
typological and narrative examination of the joy actions of the players is
carried out. Within the scope of the article, the concepts of ritual and
interaction were determined as an area of sample study. Rejoicing behaviors
in sports activities are an important part of football and are associated with
the defining feature of football. The main purpose of the research is to
contribute to the literature, especially on ritual categorization, by
performing a semiotic analysis of body language as a visual narrative tool in
the creation of sports joy rituals. The importance of the research is that it
contributes to the issue of categorization at the academic level and the
elimination of literature gaps in this field by presenting a wide range of
typologies for Gol joy rituals. In this context, the interaction of sports, body
language, media and branding elements with each other at the level is
examined.

Universe-Sample (Working Group): The universe of the research
consists of football players with national and international popularity on
new media platforms. During the research process, the joy ritual photos of
football players representing 9 ritual classifications based on typological
structures are determined by a purposeful sample and a qualitative analysis

17 Although football fans do not see football as a religion, the fans' active structures, such as
cheering rituals and prostration, are elements that support these views. It is observed that
some fans of Argentina, who won the 1986 World Cup, sanctified Diego Armando Maradona
with spiritual rites, bringing him from a hero to a god.
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is revealed. The Deciency of this study is the relationship between the body
language and joy structures of football players as visual narrative. From this
point of view, the study of body language through photographs on the visual
narrative axis constitutes the source of the research. The psychological
behavior structures of the football players during the defeat and victory
situations are analyzed within the scope of visual texts and joy rituals are
evaluated by semiotic analysis through photos. Within the scope of the
study, the joys of football players among sports branches were considered,
and only a semiotic analysis was performed for the determined category.
Within the scope of the study, only the goal scoring actions and post-goal
behaviors of the football players during the match were visually included in
the research area, and the post-match interview with the football players,
fan reactions and comments were not included in the research content.
Again, from a methodological point of view, the lack of using surveys,
observations or other analyses constitutes other limitations of the research.

Data Collection Tools: Within the scope of this study, sample
photos were selected by conducting a historical scan through academic
databases. In the theoretical part of the subject, theoretically based studies
were examined.

Data Collection: Within the scope of the research, a literature search
was conducted and historical data indicating the subject in depth were
obtained with sample studies that refer to the relevant rituals.

Analysis of the Data: After the theoretical classification of the data
in the study, the semiotic evaluation of the photos representing each ritual
is carried out.

Findings

The semiotic concepts developed by Barthes and Saussure are
examined with a common narrative. In the research, evaluations were made
through Barthes in the analysis of the side meanings of rituals. The examples
of joy specific to the nine basic types classified in this context are considered
within the scope of the purpose-oriented sample. Neymar Jr2 for Religious
Rituals in this context; Paolo Di Canio3 for Political Rituals, Cengiz Under* for
Military Rituals, Gokhan Tore> for Spiritual Rituals, Gareth Bale ¢ for Cultural

2 Neymar Jr's Photo, (URL-13)
3 Paolo Di Canio’s Photo, (URL-14)
4 Cengiz Under’s Photo, (URL-15)
5 Gokhan Tore’s Photo, (URL-16)
6 Gareth Bale’s Photo, (URL-17)
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Rituals, Roger Milla’? for Dance & Acrobatics Rituals, Bebeto8 for Design
Rituals, Cristiano Ronaldo® for Physical & Sexual Rituals and Paul
Gascoignel0 for Aggressive & Provocative Rituals are selected and examined.
Table 2. Neymar, Religious Rituals, Religious Ritual Joy of Goals
1 Indicator: A photo of football player Neymar
pointing to the sky with his fingers,

NEYMAR Showing: Brazilian national team player Neymar,
Neymar, Shown: Brazilian national team player Neymar's
Religious form of goal joy,

Rituals, Plain Meaning: Between his fingers stretched to
Religious the sky, Neymar Decked out as a footballer
Ritual Joy celebrating a goal during a match for the Brazilian
of Goals. national team,

Side Meaning: Looking at the sky, a football player
is shown who attributes a high religious power of
belief and a goal to the spiritual one (family/god).
While expressing what is sacred with the index
finger of both hands, he is referring to a Brazilian
national football team consisting of athletes of
faith. A successful football player with a
concentrated body, a calm and peaceful facial
expression is presented while the eyes are looking
at the air.

Table 3. Paolo Di Canio, Political Rituals, Political Ritual the Joy of Goals.
2 Indicator: A photo of football player Paolo Di Canio,
pointing his right hand across (towards the goal),

P. AgILO Showing: Lazio football team player Paolo Di Canio,
Shown: Lazio football team player Paolo Di Canio's form

CANIO :

N of goal joy,

P911t1C31 Plain Meaning: Paolo Di Canio as a football player,

th}l'fllS, between his fingers stretched to the sky, celebrates the

Po!ltlcal goal/win at the match of the Lazio football team,

Tl;l:}zl Side Meaning: The eyes indicate a piercing and

of Goal}S] determined stance to a specific goal, while the face looks

" Roger Milla’s Photo, (URL-18)
8 Bebeto’s Photo, (URL-19)
9 Cristiano Ronaldo’s Photo, (URL-20)
10 paul Gascoigne’s Photo, (URL-21)
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tense and irritable. In the side meaning of the joy ritual,
the “Hand” shows a racist attitude in the form of a Nazi
salute and referring to Mussolini. The footballer has a T-
shirt with a message written on it, which he sends in a
similar way instead of a jersey.

Table 4. Cengiz Under Military Rituals, The Joy of Military Ritual Goals.
3 Indicator: A photo of football player Cengiz Under giving
a military salute,
f][zz%lg Showing: Roma football team player Cengiz Under,
Shown: Roma football team player Cengiz Under's form
Military of goal joy,

Rituals, The  plgin Meaning: Cengiz Under as a footballer

Joy of celebrating a goal at a match of the Roma football team

Military by putting his hand to his head like a soldier and
Ritual Goals. saluting,

Side Meaning: The footballer's eyes are innocent and
loving, his face is positive and focused in one direction
(camera), he is in the pose, and his hand is in the
soldier salute position. Cengiz Under shows the state
of standing in a state of respect for the martyrs with
the goal he scored.

Table 5. Gokhan Tore Spiritual Rituals, The Joy of Spiritual Ritual Goals.
4 Indicator: A photo of football player Gokhan
Tore covering his face with his right hand,

GOKHAN
TORE Showing: Besiktas Football team player
Spiritual Gokhan Tore,
Rituals, The Shown: Besiktas football team player Gokhan
Joy of Tore's form of goal joy,
Spiritual Plain Meaning: Gokhan Tore as a football
Ritual Goals. player celebrating a goal during a match of the
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Besiktas football team, who hid his hand in an
embarrassed/sneaky way and ran covering his
face with his right hand,

Side Meaning: Gokhan Tore makes a reference
to the way his paternal grandmother, who
raised him, loved him.

Table 6. Gareth Bale Cultural Rituals, Cultural Ritual Joy of Goals.
5 Indicator: A photo of football player Gareth Bale
making the heart figure sign with both hands,

GARETH BALE Showing: Real Madrid Football team player Gareth
Cultural Rituals, Cultural Bale,
Ritual Joy of Goals. Shown: Real Madrid football team player Gareth

Bale's form of goal joy,

Plain Meaning: Gareth Bale as a football player
celebrating a goal during the match of the Real
Madrid football team, who closed his hands in the
shape of a heart figure and ran,

Side Meaning: Gareth Bale, with a wicked smile on
his face, a tongue out and eyes focused around, is
. physically sending himself to his loved ones and
fans by creating a heart emoji with both hands.

Table 7. Roger Milla Dance & Acrobatics Rituals, The Joy of Goal Dance &
Acrobatics Ritual.

6 Indicator: A photo of football player Roger
ROGER MILLA Mllla p(.erformlng a dance figure at the corner
kick point,

Dance & Acrobatics Rituals,  §howing: Cameroon National Football team
The Joy of Goal Dance & player Roger Milla,

Acrobatics Ritual. Shown: Cameroon National Football team
- player Roger Milla's form of goal joy,
Plain Meaning: Roger Milla as a footballer
celebrating a goal during the match of the
Cameroon national football team, who keeps
his hands and feet in rhythm with the dancing
figure,
Side Meaning: While the footballer's face is
invisible, there is a smile on the faces of the
fans watching him. A peaceful and amused
expression is seen in the body language.
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Physically, he forms the figure of a dancer who
keeps rhythm with all three fingers moving
the waist with his feet open.

Table 8. Bebeto Design Rituals, Design Ritual Joy of Goals.

7
BEBETO

Design Rituals, Design Ritual
Joy of Goals.

Indicator: A photo of three football players
holding both hands in the swaddling position,

Showing: Brazil National Football team
player Bebeto,

Shown: Brazilian National football team
player Bebeto's teammate Mazinho and

| Romario with the form of goal joy,

Plain Meaning: Bebeto as a football player
celebrating a goal at the match of the Brazilian
national football team, who shook a baby by
swaddling his hands and accompanied him by
imitating his movement,

Side Meaning: Brazilian footballer Bebeto's
joy after scoring a goal at the 1994 World Cup
contains a reference to his newborn baby. The
smile on the faces of Bebeto, Romario and
Mazinho turns into a playful state of dance
and the father(s) figure waving the baby in his
hands.

Table 9. Cristiano Ronaldo Physical & Sexual Rituals, Physical & Sexual Ritual Joy of

Goals.

8 ] .
CRISTIA Indicator: A phgto. of Cristiano Ronaldo,

NO who took off his jersey and ran naked
RONALD towards the fan,

0 Showing: Real Madrid football team player

Ronaldo,
Physical Shown: A Real Madrid football team player
& Sexual celebrates a goal with Ronaldo and his
Rituals, teammate, who ran after him,
Physical Plain Meaning: Ronaldo as a footballer
& Sexual celebrating a goal during the match of the
Ritual
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Joy of Real Madrid football team,

Goals. Side Meaning: The eyes are piercing and
emphasize a determined stance to a specific
goal. Ronaldo's face has a proud and defiant
expression. Physically, it is understood that
he is naked and strong November and a state
of superiority that will define himself in the
form of a mythological god.

Table 10. Paul Gascoigne Aggressive & Provocative Rituals, Aggressive & Provocative
Ritual Joy of Goals.

9 Indicator: A photo of a football player
PAUL ggsilrr:gg:cf)]tl?tzands in the position of a man
GASCOIGNE Showing: Glasgow Rangers football team
Aggressive player Paul Gascoigne, who has an
& expression close to a smile and laughter on
Provocative his face,
Rituals, Shown: Glasgow Rangers football team
Aggressive player Paul Gascoigne's form of goal joy,
& _ Plain Meaning: Paul Gascoigne as a
Prov.ocatlve football player celebrates a goal during the
Ritual match of arch-rival Celtic of the Glasgow
Joy of Goals. Rangers football team, accompanied by a

flutist imitating someone by making his
hands in the form of a man playing a flute,
Side Meaning: A man playing a flute
(Glasgow Rangers) and Celtic are engaged
in an act of humiliation in terms of beliefs
and values towards the spiritual value of
their fans (flute/catholic). Glasgow
Rangers have sworn allegiance to the
Queen of England, Celtic have sworn
allegiance to the Pope, and Celtic use the
image of a Flute when reflecting their own
identity. This joy turns into a ritual of joy
in the form of humiliation of their values
and spiritual oppression.
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Discussion and Conclusion

Culture, which has a formative role in the processes of building
individuals' original identities, has a functional role in organizing and acting
together in the communities in which individuals are located. It is observed
that groups or communities with different life models in different
geographies come together around art, knowledge, entertainment, moral
values and many other needs with similar meanings Deciphered. Individuals
are building a system in order to fulfill activities aimed at the same purpose
and to benefit from the result provided by the same purpose. The need to
come together is not only equivalent to being part of the social system. At the
same time, it creates an observable effect on the behavior patterns, cognitive
processes and mood formations of individuals. Individuals act in a unifying
and integrative direction in the context of the relationship they establish
both with themselves and with the environment they are in. Rituals, which
constitute one of the most important elements of culture, have behavioral
meanings at this point. Satisfying the deepest desires, honoring or blessing a
person enough to make him stand out from others, the oral and nonverbal
language used in different ceremonies and ceremonies contains rich side
meanings beyond the visible.

Symbolic narrative forms are a form of communication and have their
own unique values, beliefs, rules, habits. Rituals used in many areas of social
life are also used in sports, which provide collectivization and solidarity of
individuals. Football, which is accepted by a wide range of people in the
national and international arena, continues to be in the focus of sociological,
economic and political actors. In addition to ideological, racist and hate
speech of football, it carries discourse structures containing thematic
messages such as reward, punishment, victory, defeat and joy. Therefore, the
English sports writer and Anthropologist Simon Kuper's discourse “football
is not just football” refers to multifaceted meaning relationships. Rituals also
retain their importance in football due to their behavioral and cognitive
roles that include satisfaction, such as having fun, entertaining, gaining
superiority.

Sports Joy rituals consist of indicators that reflect the emotional states
that athletes experience during competitions. Roger Milla's goals scored on
the opposing team's nets, the player's body language, which describes his
enthusiasm after the goal as much as it contributes to character analysis, is
thematic in terms of showing the unifying and managing power of the
concept of ritual in society. Again, Peter Crouch, who recently participated
in the robot dance screening after the goal, has settled in the memory of
those who watched with his rhythmic bodily behavior. So much so that at
sports competitions, people play betting and games of chance on behalf of
Peter Crouch in the direction of the correct prediction about his showing the
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same dance figures at the subsequent enthusiastic goal ceremonies. In this
context, the view of football has started to transform in the dimension of
commercialization and industrialization. Football, where there is national
and international competition, has turned into a field of struggle of the global
economy from sponsor companies to organized companies in this sense.

The study shapes the subject of ritual in the perspective of symbolic
interactionism theory. Winning, becoming a hero, popularity and the
connection of acts of joy and bodily relationship that make up the individual
meaning making processes in team play are evaluated on the basis of football
players and the goals they score. Since the goal is an action-oriented attack
that attracts all the attention during the match period, it is a means of
participating in the energy emitted by the high adrenaline that occurs on the
field, entertaining and being there. It is a satisfaction that viewers get as a
result of satisfying their expectations, wishes and needs. In sports matches,
a goal or a targeted attack is evaluated psychologically on the basis of the
benefits of relaxation while interacting socially. With the characteristics of
emotional and mental ejaculation or purification (catharsis), the spectator
performs purification and healing in football by establishing an emotional
identity with the player. This positive approach strengthens the branding of
the team in the symbolic narrative of the rituals, as well as the original
identity of the player. Branding, which creates emotional and functional
qualities in the viewers' images, turns into internalized action. It shows that
the decadent behavior of the 2022 World Cup, which took place recently, has
turned into an important interaction between the players and the spectators.
When the relationship of the act of rejoicing considered within the scope of
the study is evaluated with the ritual, it is seen that the spectators attach
sacred meaning by integrating the goal scored into the opposing team's nets
with victory during the match.

When looking at all the rituals and photo examples examined within
the scope of this article, the intense effect of the player experiencing the
feeling of joy on the fans can be seen. Among the photos considered, all the
photos except Roger Milla's joy of scoring highlight the footballer as the main
element with a long exposure and a hazy image behind. In Roger Milla's
photo, there are representations of the face and body of both the actor and
the delighted audience. Ritualized representations of the body, which make
football more meaningful and profound, turn themselves into ideological
devices that create a new identity space regarding football players' limbs
and brand values. For this reason, building your body through joy, football
players' struggle to determine a role for themselves, interaction space with
the parties and imitation as a role model can also provide positive effects on
maintaining brand values and memorable. As a result, it is understood that
joy rituals contribute to the advertising and brand values of fan pages and
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related athletes or players on social networks. With the parallel level of
interest and demand for athletes with joy rituals, it is also expected that new
examples will be experienced in the near future that increase the original
and interest bond with the audience.
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CORUM LEBLEBISi VE HEDIiYELiK KUTUDAKI GEZGiN KENT BELLEGi
IMGESI

*

CORUM ROASTED CHICKPEA AND TRAVELER CITY MEMORY IMAGE IN
THE GIFT BOX

Ahmet Emin SAHINER*

0Z: Bu calismada; bir kentin dogal, tarihi ve kiiltiirel mirasinda yer alan bir égenin kiiltiirel
imgeye, bu imgenin de kiiltiirel ekonomik alanda ve kiiltiir turizminde kenti simgeleyen bir
markaya doniismesi ele alinmistir. Calismanin amaci, Corum leblebisi 6rneklemi {izerinden
kiltiirel kiiresellesme karsisindaki yerelin 6ne ¢ikma siireglerinde kent imgelerinin rolii ve
onemini tartismaktir. Konuyla ilgili yazili ve elektronik kiiltiir ortamindan dokiiman analizi
teknigiyle veri toplanmis ve bu veriler incelenmistir. Corum leblebisinin yerel isletmeciler
tarafindan agilan sanal/dijital alandaki genel ag sayfalar1 incelenmis, e-ticarete doniisen
leblebicilik meslegini lizerinde durulmustur. 21.yiizyilda bir kent i¢in bir iiriintin “anavatani”
sayllmak yerine, o lriini kiltiirel bir imge olarak kiiltiirel ekonomik alanda kullanip ¢ok
yonlii kazang elde edebilmek ve kiiltiir turizmi alanindan pay alabilmek daha 6nemlidir.
Corum leblebisinin, kiiltiirel imge olarak ekonomik alandaki varlig: ile kiltir turizmine
katkilar1 degerlendirilmis, Tiirk hediyelesme gelenegi baglaminda Corum leblebisinin yerel
isletmelerde ve genel ag sayfalarindaki satislarda kullanilan hediyelik leblebi kutularinin
yaraticl tasarimlarina kentin belleginin yansitildigi gorilmiistiir. Kentin dogal, tarihi ve
kiltiirel mirasinin hediyelik leblebi kutularina yansitilmasi kiltiiriin korunmasina,
yasatilmasina, siirdiiriilebilir olmasina, kiiltiirel ekonomik alanda kente katki saglayarak
kiltiir turizminin artmasina vesile olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel imgeler ve kent bellegi, Corum leblebisi ve leblebicilik, kiiltiir
ekonomisi-turizmi, e-ticaret alani, yaratici tasarimlar ve hediyelik kutu

ABSTRACT: In this study; the transformation of an element in the natural, historical and
cultural heritage of a city into a cultural image and this image into a brand symbolizing the city
in the cultural economic field and cultural tourism is discussed.The aim of the study is to discuss
the role and importance of urban images in the processes of local prominence against cultural
globalization through the sample of Corum roasted chickpeas.Data were collected from the
written and electronic cultural environment on the subject by document analysis technique and
these data were examined.The general web pages of Corum roasted chickpea in the
virtual/digital area opened by local operators were examined, and the profession of roasted
chickpeas, which turned into e-commerce, was emphasized. In the 21st century, it is more
important for a city to be able to use that product as a cultural image in the cultural economic
field, to gain a multi-faceted income and to get a share from the field of cultural tourism, rather
than being considered the “homeland” of a product. The presence of Corum chickpeas in the
economic field as a cultural image and its contribution to cultural tourism were evaluated; in
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the context of the Turkish gift-giving tradition, it has been observed that the memory of the city
is reflected in the creative designs of the gift boxes of the Corum roasted chickpeas used in local
businesses and sales on the general web pages. reflecting the city's natural, historical and
cultural heritage on gift chickpeas boxes; to preserve, sustain and sustain the culture; it
contributes to the increase of cultural tourism by contributing to the city in the cultural and
economic field.

Keywords: Cultural images and urban memory, Corum chickpeas, cultural economy-tourism, e-
commerce area, creative designs and gift box

Giris

Insanin kendisini ve dogay1 tanima ve anlamlandirma ¢abalar
diisiinsel-bilimsel calismalarin c¢ikis noktasi olmustur. Bilimsel calismalar
¢agin imkan verdigi dlciide ilerlemeye devam etmistir. Bu baglamda kavram
ve terimlerin karsiladig1 anlamlar; yontem, teknik ve yeni bakis acilarinin
yansimasinin nheticesi olarak degisiklige ugramistir. Bilim diinyasinda
kiltiir, insanoglunun dogaya kattiklarinin biitiinii olarak degerlendirilmeye
baslanmis ve bu dogrultuda “geleneksel ekolojik bilgi (GEB) insanlarin cevre
ile iliskisiyle baglantili, kusaktan kusaga aktarilan kiimilatif bilgi, inang¢ ve
uygulamalar olarak” tanimlanmistir (Yolcu ve Aga, 2019: 863).

Kiltiiri biitlinsel olarak inceleme ¢abalar1 disiplinlerarasilik
kavramina sosyal bilimler baglaminda da kapi aralanmasina yol agmstir.
Bilimsel alanlarin birbiriyle yakinlasmasi, disiplinlerarasi ¢alisma
prensibinin gelismesiyle kiltiir ve ekonomi kavramlari yan yana
gelebilmistir. Bununla birlikte kiiltiir, yonetilebilecek bir alan sayilmistir.
Son yillara kadar “kiiltiir” ile ilgilenen bilim dallarinin yaninda, ekonomi
bilimi de c¢esitli yonlerden gelistirdigi yaklasimlarla kiiltiir ydnetimi
konusuna egilmektedir.

Halkbilimi disiplini acisindan bakildiginda bu alanin kiiltiirti ¢ok yonlii
olarak ele alma amaci tasidigi goriiliir. “Halkbilimi, 6zlinde bir kiiltiir iletisim
incelemesi ve ¢oziimlemesi bilimidir. Bu disiplinin merkezinde insan vardir
ve asll inceleme alani insanin iretip tiikettigi unsurlarin iletisimsel ve
sanatsal 6zellikleri bulunmaktadir” (Keskin, 2019: 931). Tiirk halk bilimi
alaninda, “kiltiir yonetimi” ve “kiltiir ekonomisi” kavramlariyla birlikte
kullanilan kavramlardan birisi de “folklorizm”dir. Bati'da uygulamali
halkbilimi ¢alismalarinda énemli bir yer isgal eden folklorizm kavramini
Ozkul Cobanoglu su sekilde aciklar:

“Modernlesme ile baslayan ve folklor tiriinlerini kendi dogal baglamlarinin disinda
bir pazarlanabilirlige iten turizm hareketine ‘folklorizm’ (folklorism) veya
‘folklorismus’ adi verilmektedir. {lk baslarda gelip gecici olarak diisiiniilen ve
yeterince dikkate alinmayan bu hususun zaman i¢inde kendi ‘otantigi'ni ortaya
cikardigl ve tabii baglami icindeki biinyeye uyum sagladigi goriilmektedir”
(Cobanoglu, 1999: 11).

Cobanoglu'ndan  hareketle folklorizmin kiiltiirel  unsurlarin
cekiciliginden ve ticarilesmesinden otiiri ortaya ¢ikmis turizm hareketi
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oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla geleneksel kiiltiir unsurlarinin ekonomiyle
birlesmesi, turizm iizerinden gerceklesmektedir. Bu baglamda kiltiiriin
ekonomik ve yonetilebilecek bir alan olarak diistiniilmesi 20.yiizyilin sonuna
rastlamistir. Nebi Ozdemir; kiiltiir ekonomisi calismalarinin diinyadaki
gelisimi hakkinda Adorno ve Hesmondhalgh’dan su sekilde aktarmaktadir:

“Ozellikle, 1960 ve 1970li yillarda kent ve sanayi folkloru aragtirmalarinin ortaya
ciktig1 Almanya’da, kentlerin kiiltiir ekonomisi, ayrintili bir sekilde incelenmeye
baglanmistir. Bu c¢alismalarda, Frankurt Okulu mensuplarimin Kkatkilar
yadsinamaz. Nitekim Theodor Adorno ve Max Horkheimer'in Aydinlanmanin
Diyalektigi adli eserlerinde ilk kez kullandiklari, genelde karamsar ve olumsuz bir
yaklasimla ele aldiklar1 ‘kiltir endiistrisi’ terimi, bunun kanitidir” (Ozdemir,
2012:9).

Ozdemir’in (2012: 12) de ifadesiyle; onlara gore kiiltiir ve sanat
Uriinleri 0zgiinligiinden wuzaklastirilip metalastirilmakta ve kiltiri
olusturan insan nesnelestirilmektedir. Ancak bu goriisiin olumsuzlugunu
lzerinde tasiyan kiltlir endiistrisi/endiistrileri teknolojik gelismelerle
birlikte gelisimini hizlandirmis, ekonomik bir alana “kiiltiir ekonomisi” veya
“kiiltiirel ekonomi” alanina doniismiistiir. Kiiltiir ortamlarinin degismesi ve
doniismesi ile insanligin kiiltiirel hafizasi yeni alanlar dogurmustur. Boylece
kiltiiriin yaratildigy, aktarildig: ve tiiketildigi bellek de elektronik, sanal ve
dijital ortama ge¢mistir.

UNESCO Kiiltiirel Miras Sozlesmeleriyle, diinyadaki farkh kiiltiirlerin
“tektiirlesmesi’nin 6nline ge¢mek, farkliigi korumak, yasatmak ve
strdiriilebilir kilmak icin kiiltiirel bellek ve kiiltlirel imge calismalarini
onemsemektedir. Kiiltlirel imge kavrami ile neyin kastedildigine gecmeden
once imge kavrami tizerinde durmak gerekir.

“1mge" kavrami; resim, edebiyat, psikoloji, sosyoloji, miihendislik,
mimari... gibi pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Her alan i¢in farkh ve 6zel
anlamlar yiiklenen sozciik; TDK Tirkee Sozliikte “zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya; genel goriniis, izlenim, imaj; duyu
organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri;
duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne
ve olaylar” seklinde tanimlanmistir (URL-1). Bu tamimlamayla imge
kavramini kullanan bilimler, yukarida verilen temel anlamlarin yanina yan
anlamlar da dahil ederek imgenin terimsel anlamlarinin olusmasini
saglamaktadir. Imge kavramindan sonra kent imgesi kavraminin ilk kez
Kevin Lynch tarafindan 1960 yilinda yayimlanan “Kent imgesi” adh
calismasinda kullanildigini belirten Akkaya sdyle devam etmektedir: “Kent
imgesi dis cevrenin genellestirilmis bir zihinsel resmidir. Hem anlik
duygularin hem de o gevre ile gecmis deneyimlerin bir iiriinii ve edinilen
cevresel bilgileri yorumlama ve davranislar1 yonetmede dayanak olarak
kullanilmaktadir” (Akkaya, 2016: 32).

TDK Bilim ve Sanat Terimleri Sozliiglinde kent imgesi; “tasar,
diizenlenisi, goriiniimii ve yapilarinin yapitasaricilik 6zellikleriyle, bir kentin
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insanda biraktig1 izlenim” seklinde tanimlanmaktadir (URL-2). Bu tanimda
kent imgelerinin fiziki 6zelliklerinden hareketle mimari yapilarinin insanda
biraktig1 izlerin kastedildigi soOylenebilir. Kent imgeleri, kiltiir bilimi
acisindan kiiltiirel imgeler olarak degerlendirilmektedir. M. Ocal Oguz,
“Kiiresellesme ve Uygulamali Halkbilimi” adli ¢alismasinin “Halk Bilimi
Calismalarinda imgeleri One Cikarmak” bashgini tasiyan yazisinda kiiltiirel
imgeyi “...secilmis, meshurlasmis, islenmis ve tlizerinde uzlasilmis kiiltiirel
verimler” (2002: 59) olarak tanimlamakta ve kiiltiirel imgelerin kiiltiir
turizmi ac¢isindan 6nemine vurgu yapmaktadir.

Kiltliri duragan, sabit ve degismez nitelikte varsayan anlayisin
gelistirdigi “kiiltiirel miras” kavraminin yerine Ozdemir (2012: 107) J.
Asmann’a atifla “kiiltiirel bellek” kavramini benimsemektedir. Kiltiirel
bellekten c¢ikan, yoreye bolgeye ait “meshurlasmis” kiiltiirel imgeler de
kiltiird turizm ile bulusturmaktadir. Bugiinkii turizm anlayisi bir deneyim
alany, turist de “deneyim avcisi” olarak ifade edilmektedir. Kiiltiir turizminin
bir icerik alani oldugundan ve ekonomisinin varligindan bahsederken
“ulusal/boélgesel ve kiiresel rekabet acgisindan temel belirleyicinin igerik”
olduguna dikkat ¢ekilmektedir (Ozdemir, 2012: 229-234).

Kiiltiirel imgeler, yerelin ulusala, ulusalin uluslararasi boyuta
tasinmasiyla ait oldugu kiiltiirii kiiresellesmeye karsi koruyan ve Oguz’'un
ifadesiyle “yanginda ilk kurtarilacaklarin basinda” yer alan kiiltiirel
degerlerdir (2002: 59). Her yo6renin, kentin ve bolgenin kendine has, ortak
kiltirden ayrilmis farkli ozellikleri, Kkiiltlirel imgeleri bulunmaktadir.
Yoreye/bolgeye ait “meshur” kiiltiirel degerlerin kiiltiirel imgeye doniismesi
icin, o bolgenin adi gectiginde meshurlasmis olan seyin insanlarin aklina
gelmesi veya bir baska ifadeyle meshur olan seyin adi duyuldugunda ait
oldugu yorenin/bolgenin akla gelmesi gerekmektedir.

Diinya’da en fazla turist ¢eken {iilkelerin, kiiltiirel imge c¢alismalarina
en fazla 6nem verenler oldugu da goriiliir. ABD, “Beyaz Saray”, “Pentagon”,
“Las Vegas”, “Coca Cola”, “E. Tylor”...” gibi pek cok imgeyle; Fransa,
“kozmetik”, “otomotiv”, “festival”, “sinema” ... gibi pek ¢ok alanda 6ne ¢ikan
isim ve markalariyla bilinmekte ve turist cekmektedir. Kiiltiirel bellekten,
kultiirel imgelerin ve markalarin olusturulmasinda “yaraticilik” 6nemli bir
alandir. “Meshur seyler”, yaraticilikla kiiltiirel imgelere doéniismekte ve
bunlar da kiiresel oOlcekte tanmimirlikla beraber markalar haline

gelebilmektedir (Ozdemir, 2012:108-111).

Kiiltiir bilimi kapsaminda imge arastirmalari i¢in li¢ asamali bir
calismanin yapilmasina isaret edilmektedir. Bunlardan ilki “kltiirel bellegin
olusturulmasi”dir. Birinci asamada yoreye/bolgeye ait “dogal, tarihi ve
kiiltiirel” unsurlarin icinden 6ne ¢cikan imgeler belirlenmektedir. Bir kentin
dogal giizellikleri, kazilardan ¢ikan kalintilar1 veya oraya ait bir uygulama
(ritliel) imge seciminde kullanilmaktadir. Bu sayede kiiltiirel bellege veriler
ve bilgiler biriktirilmektedir. Ikinci asama “kiiltiirel imgelerin yaratimi”dr.
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Ikinci asamada Kkiiltiirel bellekte éne ¢ikanlar amatér veya uzman kisiler
tarafindan kullanilarak kiiltiirel imgeye doniismektedir. Tiirkiye'de
genellikle yereldeki aktorler tarafindan kullanilan bu imgelerin biiyiik
¢ogunlugu yaraticiliktan uzaktir. Uzman Kisiler veya yaraticilik 6zelligi
bulunanlar, kiiltiirel imgeleri daha etkili tasarimlara doniistiirebilmektedir.
Tiirkiye’de kentsel imgelerin biiyiik cogunlugu dogal veya tarihi unsurlardan
olusmaktadir. Ornegin; Kayseri'nin Erciyes Dagi, Van'in Van Gélii, Rize’nin
¢ay1 vb. Bunlarin yaninda yo6reye/kente ait yasama sekillerinden, yemek,
giyim-kusam, el sanatlar1 gibi kiiltiirel unsurlar éne ¢ikmaktadir. Ornegin;
Yozgat'in Arabasi yemegi, Kayseri'nin pastirmasi, Corum’un leblebisi vb.
Imge arastirmalarinin  {iciincii asamasi ise “kiiltiirel imgelerin
gosterilmesi”dir (Ozdemir, 2012: 112-118). Bununla birlikte dogal, tarihi ve
kiiltiirel olarak dne ¢ikan imgelerin islevsel yeni tasarimlarinin yapilmasi;
yorenin, kentin hatta iilkenin tanitimina ve kultiir turizmine yeni kapilar
agmaktadir.

Corum’un Kiiltiirel imgesi Leblebi

Karadeniz Bélgesi'nin Orta Karadeniz boliimiinde yer alan Corum ili
31.12.2022 tarihli TUIK verilerine gére bes yiiz yirmi dort bin (URL-3)
niifusa sahiptir. ilin tarihine bakildiginda pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yapan bir bolgenin icinde yer aldig1 goriilmektedir. Sehrin tarihi ge¢misi
“Kalkolitik donem”den baslamaktadir. Corum ve civarinda yapilan kazilarda
Bogazkoy, Alacahoylik, Biiytik Giilliicek, Eskiyapar gibi yerlesim yerlerinden
cikarilmis pek ¢ok kap, kacak ve bakirdan malzemeler bulunmaktadir. Hitit
Devleti'nin baskenti Hattusas (Bogazkdy) da Corum il sinirlar iginde yer
almaktadir. Anadolu’'nun bilinen en eski kavmi Hattiler'in bu bdlgede
yasadiklar1 bilinmektedir. Hititlerden sonra bu bélgede yerlesim kuranlarin
Frigler oldugu tarihi kaynaklarda ge¢mekte ve yapilan kazilarda ortaya
cikan eserlerle de belgelenmektedir. Bolgenin yerlesim hayatimin MO 8-6
yuzyillarda basladigr kanitlanmistir. Ayrica Alacahdyiik ve Pazarli’da
bulunan yazitlarla birlikte Kalehisar’da bir kayaligin istiinde c¢ift bagh
arkalikli bir sunak bulunmaktadir. Bu sunak, Midas kentindeki Kybele-Attis
sunaklarina benzemektedir (URL-4). Corum ili bir¢ok kalinti, mimari yap1 ve
diger tarihi bellegi ile kiiltiir turizmi destinasyonlari icinde yer almaktadir.

Imgeler; kentlerin tanitimina katki saglayarak ekonomik, kiiltiirel ve
turistik faaliyetlerini gliclendirmektedir. “Kiiresellesme ve kapitalizm
karsisinda gelenek kokenli kent imgeleri, kiiltiirel diren¢ noktalarindan
birisini tegkil etmektedir” (Avci, 2021a: 272). Bu boéliimde, Corum ilinin
“meshur” sar1 leblebisi kiiltiirel imge ve kiiltiir ekonomisi-yonetimi
baglaminda ele alinacaktir. “Corum” denildiginde akla leblebi, leblebi
denildiginde ise akla Corum gelmektedir. Corum leblebisi, 2002 yilinda
alinan mahreg isaretiyle tescillenmistir (URL-5).

Corum leblebisinin ge¢misiyle ilgili ti¢c asirlik bir zaman diliminden
bahsedilmektedir. Rivayete gore, Ahmedi Sever isminde boélgenin dini-
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tasavvufi ileri gelenlerinden sayilan bir kisi, Corum’da yetisen nohut
cinslerinden leblebiyi imal etmistir. Corum leblebisinin imalatinda
kullanilan “damla” cinsi nohut kalin kabuklu ve kabugunu ¢abuk atma
ozelligine sahip oldugundan, ilk basta tercih edilmektedir (URL-6).
Corum’daki leblebi isletmelerinin birinin genel ag sayfasindan alinan bir
baska rivayete gore sari leblebi ilk defa Seyh Murat Gazi tarafindan 1370-
1390 yillarinda bulunmustur (URL-7).

Leblebinin tarihi ile bilgilere bakildiginda farkl rivayetlerin olmasi ve
leblebiyi bulan sahsin dini-tasavvufi kimligi, leblebinin kiiltiirel gecmisini
temellendirme amacinin gostergesi olarak degerlendirilmelidir. Tarihi
kayitlara gore; leblebicilik mesleginin Corum’da geleneksel mesleklerden
biri oldugu bilinmektedir. Ser’iyye Sicilleri tizerine yapilan bir arastirmada;
24 Temmuz 1839 ile 10 Mart 1909 tarihlerini kapsayan on alt1 defterde
meslek adi olarak “leblebici” yer almaktadir (Ortakel, 2011:112).

Leblebinin birbiriyle benzer yapim sekilleri vardir. Bunlardan ilki
ozetle su sekildedir: Leblebiyi yapmak icin oncelikle ates tuglasi, tava ve
karistiricidan olusan bir kavurma ocagina ihtiya¢ vardir. Nohutlar 6nce
elenir ve bir tasnife tabi tutulur. ilk kavurma isleminden sonra sicak olarak
cuvallara doldurulup iki giin dinlenmeye birakilir. Ikinci kavurma isleminin
ardindan yine iki giin dinlendirme icin bekletilir. Son olarak, kuru bir yere
serilen nohutlar 15-20 glin burada bekletilir. Bu kavurma ve dinlendirme
islemleri leblebinin kalitesi icin ¢ok O6nemlidir. Son asama olan tgiinci
kavurma islemiyle birlikte nohutlarin kabuklari ayrilir. Leblebinin acili,
tuzlu ya da baska aromali (meyveli, cikolatali, kahveli... vb.) tiirlere
doniismesi, son kavurmada gerceklestirilir (URL-7).

Leblebinin ikinci yapimi su sekilde tarif edilir: Nohut ti¢ ayr1 giinde ti¢
kez tavlama islemine -yani 1siilma islemine- tabi tutulur. Ugiincii
tavlamadan sonra bir alana serilerek dinlenmeye birakilir. Bu yaklasik on
bes glinliik bir siireyi kapsar. Leblebinin yapilacagi giiniin aksamu 1slatilarak
kabarmasi saglanir. Ertesi giin leblebi, yapilacag: tavada 6nce 1sitilir, sonra
“mafrak” denilen aletle hafifce bastirilarak kabuklarinin ¢ikarilmasi saglanir.
Bu islem sirasinda nohutlarin bir kismi ikiye béliiniir. Bu ikiye ayrilanlar
elekle biitlinlerden ayrilir. B6liinenlere “kirik leblebi” denir. Bunlardan daha
¢ok leblebi unu yapmak icin yararlanilir. Biitiin olan leblebiler degisik
sekillerde satisa sunulur. Bir kez daha kavrulma islemine tabi tutulmalari
sonrasinda sari Ustiine siyah benekli goriiniim kazanir. Buna "gifte
kavrulmus leblebi" denir (URL-8).

Yukarida aktarilan veriler, leblebinin iki farkli yapim seklinin
olduguna isaret etmektedir. Bunlardan birinde leblebi 1sitilirken (tavlama),
digerinde kavrulur. Birinde nohudun kabuklar1 kendiliginden soyulurken
digerinde elle miidahale sonucu kabuklar nohuttan ayrilmaktadir.

Corum ilinin merkez ilgesinin yaninda diger ilgelerinde de leblebicilik
meslegiyle ugrasan pek cok isletmenin bulunmasi, bolgenin ve Tiirkiye'nin
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leblebi ihtiyacini karsilamada 6nemli bir merkez oldugunu géstermektedir.
“Tiirkiye’de Leblebi Uretimi ve Ticareti” bashkl calismada “Tiirkiye’de
leblebi liretiminin en koklii gecmise sahip oldugu yerlesmelerin Kiitahya-
Tavsanli ve Corum oldugu” bilgisi mevcuttur. “Denizli-Serinhisar’in ise yakin
gecmiste leblebi liretimine basladigl” belirtilmektedir (Caliskan ve Gemici,
2011: 237).

Kiiltiir ekonomisinde leblebinin kiiltiirel bir imge olarak kiiresel
pazarda yer almasiyla birlikte “Corum leblebisi” 2002, “Kiitahya-Tavsanl
leblebisi” 2004 ve “Denizli leblebisi” de 2010 yilinda mahreg isaretiyle
tescillenmistir (URL-9). Ancak ilk tescillenen leblebi kenti Corum olmasina
ragmen, soz konusu i il arasinda yasanan rekabet her ortamda devam
etmektedir (URL-10).

Corum leblebisinin Denizli’'de yetistirilen nohuttan yapildigin1 veya
leblebinin Corum’a Denizli'den gittigini iddia eden kimseler, “Corum
leblebisi” tabirinden rahatsizliklarini yerel ve ulusal gazetelerde veya
elektronik/sanal platformlarda dile getirmektedir. Bunun yaninda
Kiitahya’daki leblebiciler de leblebiyi sahiplenme yarisi icine girmektedir.
Yereldeki dernek, kooperatif ve isletme sahibi gibi aktorlerin bu tiirden
soylemlerinin yaninda, devlet kurumlarina ait resmi bazi genel ag
sayfalarinda da “anavatan” kavgasi gézlemlenmektedir. Denizli il Kiiltiir ve
Turizm Miidiirligiiniin resmi genel ag sayfasinda yer alan “Leblebinin
Anavatani” sloganiyla birlikte verilen asagidaki bilgiler dikkat ¢ekicidir:

“Tirkiye’deki leblebi tiretiminin yiizde 70’ini, leblebinin anavatani Denizli
karsilamaktadir. Antalya ana tur glizergahindaki Serinhisar ilce merkezi
niifusunun %50’si leblebi {liretimi ile ugrasmakta olup, leblebinin 22 ¢esidi
tretilmektedir. Corum Leblebisi olarak bilinen leblebinin {iretimi Denizli'de
yapilmaktadir” (URL-11).

Bu tiirden ifadeler, kiiltiir ekonomisinde daha fazla paya sahip Corum
ilindeki resmi genel ag sayfalarinda bulunmamaktadir. Kentler arasi kiiltiirel
imge yarisinin kizistigi donemde, devletin resmi sayfalarinda bu tiir
bilgilerin olmasi kiiltiir ekonomisinde rekabeti artirmak yerine, kentlerin
kiiltiirel imgelerinin, markalasmalarinin 6niinde engel teskil etmektedir.

Hafstein'in “Bilinmeyen Eser Sahibinin Korunmasi Folklor ve Fikri
Miilkiyet Uzerine Bir Arastirma Projesi” adli calismasinin “Halk Sarkilari
Savaglar1” baslikli béliimiinde Danimarka’da yasanan halk sarkilarinin kime
ait oldugu tartismalarindan ve bu tartismalara katilan entelektiiellerden, bu
tartismalarin bazi gazete, dergi ve ayni zamanda sadece bu konuya adanan
kitapciklara tasinmasindan bahsedilmektedir. Ayrica dijital ortamlarin;
Urliniin yayimasini ve kopyalanmasini hizlandirdig1 tizerinde durularak
tasarim, fikri milkiyet ve telif konularinin 6nemi vurgulanmaktadir
(Hafstein, 2010). Diinyada UNESCO ve WIPO'nun “yaraticilik”, “tasarim”,
“fikri miilkiyet” ve “telif” (URL-12) gibi konular lizerinde yogunlastigi
diistiniildiigiinde; bir kiiltiirel iirtiniin nereye/kime ait oldugu sorusunun
artik ¢cok da 6nemli olmadigl, bunun yerine kiiltiirel iiriinlerin yeni islevsel
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tasarimlarla korunmasi ve siirdiriilebilir kilinmasinin daha 6ncelikli olmasi
gerektigi kabul edilmektedir. Bu baglamda Tiirk kiiltiiriiniin ortak kiltiirel
bellegindeki bir 6ge -kiiltlirel imge olan leblebi- iizerinden, {iretici kentler
arasinda yasanan yok sayma ve sahiplenme yarisinin yerine; o kente ait bir
kiltiirel imge olarak farkli, yaratici tasarim, sunum ve pazarlama
teknikleriyle kiiltiir ekonomisine katki saglanmalidir. Bir baska ifadeyle
leblebinin yenilikei, yaratici tasarim ve kiiltlirel yonetim alanlar
olusturulmalidir.

Sanal/Dijital Ticaret Alaninda Corum Leblebisi

Elektronik kiiltiir ortaminda yasanan / icra edilen kiiltiirel, ekonomik
ve turistik faaliyetlerin arastirilmasi, incelenmesi ve yorumlanmasi halk
bilimi disiplininin ¢alisma alanindadir. Genel ag odakli halk bilimi
calismalariyla ilgili Cobanoglu'nun asagidaki ifadelerini burada aktarmak
yerinde olacaktir:

“Folklor arastirmalarinin vitrinini olusturan internet folkloru en eski zamanlardan
giinlimiize pek ¢ok tiir, tip ve seklini bulup goérecegimiz a¢ik ve bedava bir bilgi
kaynag1 olmasinin 6tesinde, yeni ve dijital folklor tiir ve sekillerinin olusmasina da
imkan saglamaktadir. Bu tiir yeni dijital folklor tiir ve sekilleri Tiirk halkbilimi
icinde ortaya ¢ikmistir ve son yillarda gittikce hizlanan bir bicimde derlenip
degerlendirilmektedir. Kisaca, metaforik olarak folklorun ¢ok eski zamanlardan
beri toplumsal ve kiiltiirel degerlerin bir aynasi oldugu kabul edilir. Bu nedenle de
halkbilimci bu aynayr kullanarak toplumu ve Kkiltirini analiz etmelidir”
(Cobanoglu, 2018: 125).

Buna paralel olarak Cevdet Avci; “Ulasim ve iletisim sistemlerinin
gelismesi kent imgelerinin 6nemini arttirmis; elektronik/dijital ortam, kent
imgelerinin yaratim ve dolasimini sekillendirir” (2021b:99) tespitini yapar.
Bu baglamda, elektronik kiiltiir ortaminda, sanal/djijital kiiltiirel-ekonomik
alanda Corum leblebisinin satisinin yapildigi goriilmektedir. Genel ag
sayfalar1 lizerinden satis yapilan sayfalarin uzman tasarimcilar tarafindan
yapildigl, e-ticaret kurallarina uygunlugu, yurt icine kargo ile géonderim
yapildig, hatta bazilarinin yurt dis1 satislarinda ucak kargolar kullandigina
dair bilgiler bulunmaktadir. Ayrica yerelde ticaret yapan bazi isletmelerin
sadece kendi adlariyla bazi isletmelerin ise yereldeki isletme adlarini
kullanmayip kenti ve kiiltiirel imgeyi birlikte kullanarak tasarladiklar
sayfalarda leblebi satis1 yapmasi Corum’un markalasmasinda leblebinin
onemini gostermesi agisindan dikkat cekicidir:

Genel ag sayfalarindaki adi Yerel isletme ad1
https://corumleblebileri.com Liitfi Karakus Leblebicilik

https://www.corumleblebisi.com | Ozgiir Leblebicilik

https://www.leblebidiyari.com Hiiseyin Karakus Leblebicilik

https://www.leblebikeyfi.com Hasan Karakus Kuruyemis
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Kiltliriin pazarlanmasinda, yerelin ontlindeki engeller genel ag
sayesinde ortadan kalmaktadir. Ulusal ve uluslararasi satislarda kentin,
kiltiirel imgeyle birlikte kullanildig1 site adlari, arama motorlarinda
tiiketiciyi daha c¢abuk etkilemektedir. Sadece kent adi “Corum”un
kullanildigt veya sadece kiltiirel imge olan “leblebi”nin kullanildig
aramalarda bile, ayni sayfalar goriiniir haldedir. Bu durum, satis-pazarlama
rekabetinde, ilin ve liriinlin birlikte adlandirildig1 genel ag sayfalarina sahip
isletmelere olumlu katkilar saglamaktadir.

Corum ilindeki yerel isletmeciler tarafindan acilan genel ag
sayfalarindaki {trlnler gorselleriyle satisa sunulmakta ve {riinlerin
uluslararasi ticarete yonelik yabanci dillerdeki karsiliklart kullanilmaktadir.

wm B
;@:’i ' = o,
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Gorsel 1: Yerel isletmelerin genel ag sayfalarinin ekran goriintiileri (URL-13).

Kentteki yerel isletmeler tarafindan sar1 (sade) leblebinin yani sira
cikolatali, kahveli, meyveli... vb. yaklasik otuz bes c¢esitte leblebi imal
edilmektedir. Bu da geleneksel iiretimin yaninda yeni ve yaratici iiriinlerin
olusmasiyla Corum leblebisinin kiiltlirel imgeye doniisiip i¢ ve dis piyasaya
acilmasina katki saglamistir. Ayrica diger kuruyemis cesitleri ve lokum gibi
sekerleme iiriinleri de leblebiyle satisa sunulmaktadir. Corum leblebisi; son
yillarda giderek artan c¢esit zenginligi ile basta Almanya olmak iizere
Avrupa'nin diger tlkelerine, Avustralya, Amerika ve Kanada’'nin i¢inde
bulundugu yaklasik yirmi iilkeye ihrac¢ edilmektedir.

Bazi genel ag sayfalarinda halk sagligina iliskin bilgiler yer almaktadir.
Leblebinin insan viicuduna faydalarina dair ifadeler, iiriin satisina yonelik
bir tiir pazarlama stratejisi olarak diisiiniilmiistiir. Soyle ki, “leblebinin
kolesterolii diisiirmeye, kilo vermeye, hastaliklardan korumaya, sindirim
sistemi sorunlarina, cilt sagligina, kan dolasimina ve bagisiklik sistemindeki
rahatsizliklara” kadar pek cok hastaliga karsi faydalari e-ticaret alaninda
goriiniir haldedir (URL-7).
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Gorsel 2: Yerel isletmenin
genel ag sayfasindan ekran goriintiisii (URL-7).

Tiirk Hediyelesme Gelenegi Baglaminda Hediyelik Corum
Leblebisi Kutular: ve Bu Tasarimlarin Kiiltiir Ekonomisi ve Turizmine
Etkileri

Tiirk kiiltiiriinde hediyelesme 6nemli bir gelenektir. Ayn1 zamanda
hediyelesme, “halk hayatinda ekonomik paylasim ve yardimlasma
bicimlerinden birisi” (Avci, 2021c¢:1494) olarak kabul edilmektedir.
Ozdemir, “Tirk Hediyelesme Gelenegi ve Medya” (2012:325-339) adh
makalesinde; “Tirk toplumunda ihsan, liituf, inayet, hibe, bahs, bagis,
bediyye, yadigar, hérmet, bahsis, esantiyon, corba parasi, ¢cay puli ve benzeri
sozciiklerle ifade edilen armagan ya da hediye”yi sosyal yasami olusturan
karmasik bir sistem olarak degerlendirmektedir. Hediyelesmede maddi
boyut s6z konusu degildir. Yani hediyenin “ederi” devreye girdiginde olay
ticari bir boyut kazanmaktadir. Ozdemir; “Medyanin Tiirk Hediyelesme
Gelenegi Uzerindeki Etkileri’nden bahsederken “gazete ve dergiler’in,
“radyo”nun, “televizyon”un ve “internet’in etkilerini ayrintih olarak ele
almaktadir. “Kiiltiir ekonomisi temel sektorlerinin basinda hediye
sektoriiniin geldigini” belirtmektedir (Ozdemir, 2012: 325-339).

Tirk Halk Bilimi perspektifinden gelenek ve turizm iliskisi {izerine
yapilan bir ¢alismada; Alman halkbilimci Hermann Bausinger’den (1961)
miilhem “turizm hareketinin, sanayi toplumu 6ncesini yasayan yorelerde
aradiginin orijinallik ve el degmemislik” oldugu belirtilmektedir. Cobanoglu
konuyla ilgili su tespitleri de yapar:

“Bu baglamda turizmden etkilenen yorelerde folklor iirlinlerinin kendi dogal
baglamlarinda olduklarindan daha da fazla hatta miimkiin oldugunca
pazarlanabilir olmasina ¢alisilmaktadir. Bunun i¢in yérenin dogal baglamindan
farkli olarak folklor iriinlerini turizme yonelik olarak iiretenlerin hedefi
mahalliligi veya etnik yapiy1 gosteren yahut turistlerce dyle kabul edilen imaj,
figlir veya stillerle donatma iizerine yogunlasilmaktadir” (Cobanoglu, 1999:9).

Bu makalede ele alinan Corum leblebisi; hem yerel isletmelerde hem
de genel ag sayfalar1 lizerinden yapilan satislarda kenti/yoreyi temsil eden
hediyelik bir iiriine doniismiistiir. Corum leblebisi yerli ve yabanci
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turistlerin Corum’u ziyaretlerinden sonra, yanlarinda gotiirmek istedikleri
bir kiiltiirel imge haline gelmistir. Corum leblebisinin farkh tiirlerinin
yerlestirilebildigi hediyelik kutular, son yillarda yereldeki isletmeciler
tarafindan kente/ydreye gelen yerli ve yabanci turistlere sunulmaktadir.
Cesitli ebatlarda, ahsap ve metal malzemeden yapilmis bu kutularin
lizerinde Corum’un kiiltiirel imgesi leblebinin yaninda, kentin/bdlgenin
dogal, tarihi ve kiiltiirel mirasinin gorselleri de bulunmaktadir. Hediye
kutulary, ici bos veya dolu sekilde hem yerel isletmelerde hem de genel ag
sayfalarinda satisa sunulmaktadir.

Gorsel 3: Hediyelik Corum leblebisi kutusu (Fotograflar kisisel arsivimizdedir).

Gorsellerdeki hediyelik kutu metal malzemeden yapilmis, izerindeki
leblebiler ise kabartma yontemiyle kutuya islenmis haldedir. Kutu
lizerindeki leblebilerin goriinti (¢oziiniirlik) kalitesi yiiksektir. Bu da {iriine
kars: ilgiyi arttiracak bir unsurdur. Yine kutuya yerlestirilmis leblebi
tabaginin arkasinda ise, Corum’un tarihi donemlerinden Hitit ve Frigler’e ait
kalintilarin  goriintiisiic bulunmaktadir. Kutunun kapagindaki “Meshur
Corum Leblebisi” ifadesiyle kentin o6nemli kiiltiirel imgesine dikkat
cekilmistir. “Corum Leblebisi” yazisiyla bir amblem seklinde, marka tasarimi
yapilmistir.

Gorsel 4: Hediyelik Corum leblebisi kutusu alt goriiniim (Fotograflar kisisel
arsivimizdedir).
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Gorsel 4’te hediyelik kutunun alt tarafinda; yine bir marka tasarimi
seklinde “Corum Leblebisi” yazisi bulunmaktadir. Burada, “Corum’a Gidince
Neler Yapilir? Yapmadan Donmeyin” baslikli bir metin bulunmaktadir. Metin
su sekildedir: Alacahdyiik, Bogazkale miize ve dren yerlerinin ziyaret
etmeden, Kargi ve Abdullah Yaylasini, Osmancik Bagpinar ve Karaca
Yaylalarimi, Iskilip Elmabeli ve Bayat Kurtcimeni Yaylalarini gezmeden,
Ortakdy Ince Su Kanyonu’na gitmeden, Bakir el sanatlarint gérmeden, Corum
mantisi, keskek, fskilip dolmasi, Giil burma ve Has baklavasini tatmadan,
Corum leblebisi almadan dénmeyin. Bizi hep hatirlamaniz dilegiyle...

Corum leblebisinin hediyelik kutusu bir turizm rehberi,kentin turizm
el kitapcigt formatinda hazirlanmistir. Burada kentin tarihi miras
alanlarindan Alacahoyiik ve Bogazkale miize ve oren yerlerinin 6nemli
oldugu vurgulanmig, Osmancik Baspinar, Karaca, iskilip Elmabeli, Bayat
Kurtcimeni ve Ortakdy Ince Su kanyonu gibi dogal miras alanlarinin
goriilmesi gerektigi belirtilmistir. Ayrica geleneksel el sanatlarindan
bakircilik; kentin/yoérenin yemek kiiltiriinden Corum mantisi, keskek,
Iskilip dolmasi, Giil burma ve Has baklava gibi yasayan kiiltiirel degerlerin
tadilmasi/deneyimlenmesi istenmistir. Metnin sonundaki kentin 6nemli
kiltiirel ekonomik tiriinii olan leblebinin alinmasina yo6nelik tavsiyeden
sonra, kenti hatirlatmak i¢in “bizi hep hatirlamaniz dilegiyle...” seklinde bir
son s6z sdylenmistir. Bu son s6z ile kentin deneyim alanlarinin hatirlanmasi
ve dolayisiyla kentin imgelerinin yeniden satisi, isletmecilerin kiiltiirel
ekonomik beklentisidir. Corum leblebicilerinin satislarinda kullandig1 bu
tirden kutularin leblebiyi, kuruyemisten ote kiiltiirel bir imge olarak
diisinmenin, kultiir turizmi ve kiiltiir ekonomisi seklinde planlamanin
gostergesidir.

Genel ag sayfalarindan derlenen, diger hediyelik kutulara ait gorseller
su sekildedir:

Gorsel 5: Hediyelik ahsap kutu (URL-13). Gorsel 6: Hediyelik ahsap kutu (URL-14).

Gorsel 5’teki hediyelik leblebi kutusunda ahsap malzeme iizerine
oyma teknigi kullanmilmistir. Bu tasarimda, kentin/y6renin tarihi mirasina
yer verildigi gorilmektedir. Kentin/yorenin tarihinde 6nemli bir medeniyet
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olan Hititler'e ait “Hitit Giines Kursu” (Hitit Gilinesi) kutunun tzerinde
kullanilarak  tarihi  kiiltiirel turizmin bolgede O6nemli oldugu
vurgulanmaktadir.

Gorsel 6’daki hediyelik leblebi kutusunda, oyma teknigi kullanilmadan
diiz ahsap pargalar kullanilmistir. Yedi ayr1 bélmeden olusan kutunun en
biiylik béliimiine, geleneksel sar1 (sade) leblebinin, sari leblebilerin icine de
Corum Saat Kulesi'nin ahsap bir figiirtiniin yerlestirildigi goriilmektedir. Bu
tasarimda kentin/yo6renin kiiltiirel imgesi leblebinin yaninda birer yan imge
olarak diisiiniilebilecek mahiyette tarihi sembollere yer verilmistir.

Sonug¢

Corum’da geleneksel mesleklerden biri olan leblebicilik kentin
leblebiyle  anilmasint  saglamistir.  Hemen  her  sokakta  bir
leblebici/kuruyemisci bulmak miimkiindiir. Bunlardan bir kismi ayni
zamanda imalatgidir. Bu leblebi imalatgilar1 arasinda bazilar1 eski usul
toprak ocak kullanirken bazilar1 da bilgisayar altyapisiyla gelistirilmis
modern imalat gerecleri kullanmaktadir. Burada geleneksel leblebi yapim
sekilleri teknolojiyle desteklenmistir.

Leblebinin tescillenmesinin ardindan iiretici sayisinda artis oldugu
gozlenmis ve daha oOnce liye sayisindaki azalmalardan kapanan “Corum
Leblebisi Uretim ve Pazarlama Kooperatifi’ 2012 yilinda tekrar
kurulmustur. Corum ili leblebide ilk tescillenen kent olarak “Corum
leblebisi’ni liretmektedir. Mahreg isaretli Corum leblebisinin, Denizli ve
Kiitahya illerinde ayni kalitede iiretimleri yapilabilmektedir. Ancak Corum
leblebisi kiiltiirel imgeye dontiserek hem yurt i¢ci hem de yurt dis1 piyasada
kente/yoreye bir katma deger saglamaktadir.

Uretici kentler arasinda yasanan yok sayma ve sahiplenme yarisinin
yerine; kentlere ait ortak kiiltiirel imgenin farkly, yaratic tasarim, sunum ve
pazarlama teknikleriyle kiiltiir = ekonomisine katkis1  kentlerin
markalasmasina yardim edecektir. 21. yiizyilda bir kent icin bir iriiniin
“anavatan1” sayillmak yerine, o irinu kiltiirel bir imge olarak kiiltiirel
ekonomik alanda kullanip ¢ok yonlii kazang elde edebilmek ve kiltiir turizmi
alanindan pay alabilmek daha 6nemlidir. Sadece iiriin satmak degil, liriiniin
yaninda ait oldugu kiiltiirii diinya piyasalarinda siirdiiriilebilir kalkinma icin
kullanabilmek ¢agin gereklerindendir.

Bu cercevede Corum’da iiretilen geleneksel sari leblebinin yanina
sayilar1 kirki bulan yeni cesitlerin eklenmesi ve yaklasik yirmi tilkeye ihrag
edilmesi kentin disa acilan marka degerlerinden birisi oldugunu
gostermektedir. Ayrica Corum leblebisinin yerli ve yabanci turistler
acisindan ilgi cekici olmasi, geleneksel yiiz yiize ticarete katki saglamaktadir.
Bununla birlikte kente vurgu yapan genel ag sayfalari lizerinden satis
yapilmasi ve her iki satis yonteminde kullanilan hediyelik leblebi kutularinin
tasarimlari Corum leblebisinin kent imgesi imajini biittinlemektedir.
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Kentin/yorenin dogal, tarihi ve kiiltlirel mirasinin hediyelik leblebi
kutularina yansitilmasi; kiiltiirin ~ korunmasina, yasatilmasina ve
strdiiriilebilir olmasina; kiiltiirel ekonomik alanda kente katki saglayarak
kiltlr turizminin artmasina vesile olmaktadir. Bu noktada Corum leblebisi
ve hediyelik leblebi kutularini, kent imgeleri giydirilen gezgin kutular veya
kutuya sigdirilan kentin kiiltiirel imgeleri olarak diisiinmek ve
degerlendirmek miimkiindiir.
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ILK TUR NEOLITiK COMLEKCILIKTEN GUNUMUZE UC BOYUTLU
YAZICILARLA SERAMIK URETIMi

¢

CERAMIC PRODUCTION WITH THREE-D PRINTERS FROM THE FIRST
TYPE OF NEOLITIC POTS TO THE PRESENT

Serap UNAL* -Uygar HASEKIOGLU*

OZ: Birinci tiir ¢omlekgilik olarak adlandirilan, elle sekillendirmede yaygin olarak kullanilan,
formu fitil teknigi ile ylikselterek olusturma yontemi, giiniimiizde de ayni zamanda 6nemli bir
kiiltiirel deger olarak siirdiiriilmektedir. Bu tarz iiretimin ilk ustasinin giiniimiizden 50-60
milyon yil 6nce varlig1 6n goriilen ¢dmlekei yaban arisi oldugu da goz ardi edilmemelidir. Ayni
zamanda bu yéntem cagdas teknolojilere de esin vermistir. U¢ boyutlu yazicilarda polimer ve
toprak malzemelerle iiretilen formlarin teknolojik temelde ¢ikis noktasi birinci tiir ilkel
c¢omlekgiliktir. Comlek iiretiminin makine destekli gelisimi; carkli ¢dmlekgilikten itibaren,
glinlimiiziin inovatif tiretim teknolojileri arasinda 6nemli bir yer tutan 3B bilgisayar destekli
yazicilarla yapilan {liretim tarzina ve daha da ileriye doniik bir gelisim icinde Delta Wasp
sistemiyle mimaride konut yapimina kadar tasinmistir. Calismada, yaklasik 9000 yillik pismis
toprak tlretimi ve kiiltliri olan ¢omlekgiligin degerli bir maddi kiiltiir unsuru oldugu
vurgulanmis, ¢agdas seramik endiistrisi ve sanatina ilham veren yansimalari incelenmis,
anilan biyomimetik ve tarihsel aktarimla birlikte, 3B yazicilarla Goller Boélgesi killeri ile
Tekstiir profil analizi (TPA) yapilarak seramik tiretimi ve uygulamalari hakkinda bilgi
tiretilmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Comlekgilik, Kiiltiirel Miras, 3B Seramik Uretimi, Tekstiir profil analizi.

ABSTRACT: The method of creating the form by raising the form with the coiling technique,
which is widely used in hand shaping in pottery, which is called the first type of pottery, is also
maintained as an important cultural value today. This method has also inspired contemporary
technologies. The technological basis of the forms produced with polymer and earth materials
in three-dimensional printers is the first type of primitive pottery. Machine-assisted development
of pottery production; From the wheel pottery to the production style made with 3D computer-
aided printers, which has an important place among today's innovative production technologies,
and in a further development, it has been carried to the construction of housing in architecture
with the Delta Wasp system. In the study, it was emphasized that pottery, which is approximately
9000 years of terracotta production and culture, is a valuable material cultural element, its
inspiring reflections on the contemporary ceramic industry and art were examined, together
with the aforementioned biomimetic and historical transfer, Texture profile analysis (TPA) was
made with the clays of the Lake District with 3D printers. It is aimed to produce information
about ceramic production and applications.

Keywords: Pottery, Cultural Heritage, 3D Ceramic Production, Texture profile analysis.
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Giris

Insanlik, varolusundan giiniimiize kadar temel gereksinimlerini
karsilamak icin mutlaka alet kullanmistir. insanin yasam miicadelesinde
ihtiyaclar hiyerarsisinin ilk basamaklar1 kapsaminda gerekli olan yardimci
aletler, varolusla birlikte onun zekasiyla yaratildi. insanhgin ilk devrimi
Neolitik Dénemin en 6nemli bulusu olarak kabul géren pismis toprak
tretimi, Tun¢ Cagina dogru evirilerek ilk endiistriyel iiretim araci olan
comlekgi carki ile daha pratik ve estetik olarak iiretimini siirdiirdii (Unal ve
Hasekioglu, 2022: 225).

Birinci tiir ¢omlekgilik olarak adlandirilan seramik tliretimi, 6zellikle
de kadinin dogal yapisindan kaynaklanan giidiileriyle ilk olarak kadin eliyle
var olmustur. Kiiltiirel anlamda son derece degerli olan bu ugras,
giiniimiizde de kiiltiir mirasi olarak Anadolu’'nun birgok bélgesinde yine
kadinlar tarafindan ilk tiir 6zelliklerini hi¢ bozmadan kiiltiirel bir yelpazede
stirdiiriillmektedir. Ayni sekilde ¢odmlekgi carki ile tiretim de Tung Cagi'ndan
itibaren (MO yaklasik 3500 Uruk) ilk tiir ¢émlekgilikle birlikte giiniimiize
kadar siliregelmistir. Anadolu’da kirsal ¢omlekgilik merkezlerinde hala
kullanilan fitil/sucuk (coiling) teknigi, bu tarihsel ve kiiltiirel akisa giizel bir
Ornektir.

Literatliirde canak ¢émlek tiretimi diye adlandirilan liretim tarzina
tarihsel boyutuyla bakarken, belki de ¢ok daha geriye gitmemiz farkli bir
bakis agis1 ortaya cikarabilir. Topraktan yuva yapan “Comleke¢i Yaban
Arnlarinin” toprak yuvalarin1 yaparken, yuva topragl seciminden
olusturdugu formu bicimlendirmesine kadar kullandiklar1 yontem, bir¢ok
arastirmaciya gore ilk ¢omlekei insandan giinlimiizde inovatif kapsamda
seramik iiretimine degin esin kaynagidir. Nitekim bu biyomimetik iliski
baglaminda ¢omlekgi ar1; ilk comlekcilerin yontemlerinden olan fitil (sucuk)
teknigi ile form olusturulmasindan, giiniimiiz 3B teknolojisiyle seramik
yapimina, hatta mimaride toprak ve beton yapilarin insasinda kullanilan ve
adin1 ¢omlekei yaban arisindan alan “Delta Wasp” sistemlerine kadar esin
vermistir.

Ginimiiziin yenilikei teknolojileri arasinda dnemli bir yer tutan tg
boyutlu yazicilarin kokeni, temelinden bakildiginda zengin bir kiiltiirel
zemine oturmaktadir. Buradan hareketle gelistigi ongoriilen 3B yazicilar ise
giiniimiiz inovasyon alaninda en gozde ve gelisimi strdirilen bir
teknolojidir.

Bilgisayar araciligi ile tasarim, yazilim destekli olarak herhangi bir
sekil ya da cizimin dijital ortama aktarilip gelistirilerek nihai olarak
olusturuldugu bir stirectir. Bu siireci bilgisayar ortamina aktaran ilk basaril
uygulama, CAM/CAD (Computer Aided Design) programidir. Bu sistemin
adimlar1 degisik adlar altindaki programlarla hizlandirilarak c¢agdas
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inovasyon kapsaminda ii¢ boyutlu yazilim programlarina ulasiimistir (Unal
ve Hasekioglu, 2022: 225).

Erimis biriktirme modellemesi (FDM), termoplastik malzemelerin
sicakta eriyen ve yapiskan 6zelliklerini kullanan, en yaygin kullanilan diisiik
maliyetli 3D baski teknolojilerinden biridir (Zhang, vd. 2020: 2).
Katmanh/Eklemeli Uretim, Har¢ Yigma vb. isimlerle de tanimlanan ii¢
boyutlu yazic ile iiretim teknolojisinde, erimis biriktirme modellemesi
(Fused deposition modeling-FDM-Delta) sistemi, alanyazinda seramik
sekillendirmesine en uygun modelleme sistemi olarak kabul gérmektedir.

Yapilan 3B uygulamalarda yazicinin teknik yeteneklerinin yam sira,
cikti alinacak malzeme niteligi de oOnem arz etmektedir. Polimer
malzemelerde oldugu gibi seramik modelleme i¢in kullanilan kil yapisinin
da, yazicinin nozul ve ekstriizyon 0zellikleriyle uyum saglamasi
gerekmektedir. Bu nedenle geleneksel yontemlerle hazirlanan ¢émlekgi
kilinin, genellikle deneme yanilma yolu ile yaziciya uyumu saptanirken,
diger yandan kolaylastiriciligl agisindan bazi teknik testlere de gereksinim
duyulabilmektedir. Proje kapsaminda yapilan calismalarda, hammadde
olarak kullanilan kilin cihaza uyumlulugunu belirlemek amaciyla, literatiirde
rastlanmayan ve ilk defa uygulandig1 diisiiniilen, gida teknolojisinde
kullanilan Tekstiir Profil Analizi (TPA) ile calismalar yapilmistir.

comlekgiligin Baslangia ve i1k Endiistriyel Cabalar

Bolgesel ekseninden bakildiginda; Uzun bir siirece yayilan Neolitik
Do6nem, Anadolu ve Yakindogu’da ¢canak ¢dmlek teknolojisine bagh olarak iki
ana evrede incelenir. Anadolu’'nun Akeramik Neolitik Dénemi (Pre-Pottery
Neolitihic-PPNA), MO 9600’den 7000’e kadar devam eder ve Canak
Comleksiz Donem’den sonra gelen Canak Comlekli Neolitik (Pottery
Neolitihic-PN) ise, “ilk” ve “son” olmak tizere iki alt evreye ayrilmistir
(Sagona ve Zimansky, 2009, s.34). Her ne kadar seramikli donemler
oncesinde de kilden nesneler yapilmis olsa da kilin 1s1l yontemle islenmeye
baslamasi, Neolitik Cag'in iki ana doneme ayrilip incelenebilmesi agisindan
onemli bir doniim noktasidir (Schmandt ve Bessear, 1977: 133-150).

Anadolu ve Yakindogu icin Neolitik Donem’le 6zdeslesen kil
nesnelerin tretimi, diger yandan sasirtici sekilde farkli cografyalarda
binlerce yil daha geriye gitmektedir. Kil kullaniminin, Ust Paleolitik Cag’dan
itibaren, yaklasik 35 bin yil dncesinde Avrupa, Afrika ve Avustralya’da
yasamis avci-toplayicilar tarafindan kullanildigina dair kayitlar mevcuttur
(Ozdogan, 2011: 88). Kuzey Mezopotamya ve Yakin Dogu’ya gelindiginde
seramik iiretimi ile ilgili olarak, pismis kil kaplarin M.0. 7000’lerde ortaya
ciktigt ve hizlica yayildigr yaygin goristir (Fletcher, vd, 2017: 352).
Dolayisiyla kilin sekillendirildikten sonra 1sil yontemle sertlestirilmesi
suretiyle canak ¢omlek tiretiminin Seramikli Neolitik Donem’de basladigi,
genel kabul kapsamindadir. insanlik, Seramikli Neolitik D6nem 6ncesinden
kili ates olmaksizin giin 1sis1ile sertlestirerek topraktan figiliriin, kap ve gereg
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yapimini biliyordu. Bu dénemden itibaren toprak kap yapimi i¢in kilin atesle
biitiinlesmesiyle, islevsel alan1 genisleyen ve giiniimiize kadar devam edecek
olan bir seramik siireci baglamistir.

Comlekci carki oncesinde, “Birinci Tir Comlekgilik” olarak
adlandirilan (Giiner, 1988: 33) elle sekillendirme yontemlerinden biri olan
ve Anadolu’da giliniimiiz kirsal ¢omlekciliginde siirdirilen sucuk/fitil
(coiling) tekniginin (Sekil 1), ilk ustasinin giiniimiizden 50-60 milyon yil
once varligi 6n gorilen ¢omlek¢i yaban arist oldugu da goz oOniinde
bulundurulmalidir. Yapilan bazi jeolojik, biyolojik, antropolojik ve arkeolojik
arastirmalar, insanin ¢omlekgiliginden milyonlarca yil 6nce var olan
¢omlekei yaban arisinin, yuva yapiminda kullandig1 topragin seciminden
yapim teknigine ve bicimlendirdigi forma kadar insana esin verdigini one
strer (Sekil 2). Bu bir postulat olsa bile dogay1 gozlemleyerek, insanin
gliniimiizde de devam eden ilk ¢émlekgilik tiriindeki yapim yontemleri, bu
biyomimetik yaklasimi kuvvetlendirmektedir (von Frisch, 1974: 57).
Nitekim {i¢ boyutlu yazicilarda o6zellikle plastisite 06zelligine sahip
hammaddelerin kullanimina uygun olarak tasarlanmis “Delta Wasp”
yazicilar, sistem 6zelligini “Comlekci Yaban Aris1” yuva yapimi tekniginden
aldig i¢in ad1 da literatiire sistem olarak “yaban aris1” olarak gecmistir.

Sekil 2. Comlekei Yaban Arisinin toprak yuva yapimi (URL 1)
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Yuva yapan disi yaban aris1 gibi, insan ¢omlekgiligini baslatan da
kadindir. Hatta '¢omlekciligin binlerce yildir kadinlar tarafindan kontrol
edilen birka¢ teknolojiden biri oldugu' bile 6ne siiriilmiistiir (Longacre,
1995: 278). Kiiltiirler arasi arastirmalar, daginik ev endiistrisi baglaminda
uzman olmayanlar veya yari zamanli uzmanlar tarafindan el yapimi
comleklerin neredeyse her zaman kadinlar tarafindan yapildigin
gostermektedir (Arnold, 1985: 12). Bu veriler, ilk ¢omleklerin kadinlar
tarafindan yapildigi savini desteklemektedir (Oney, 2015: 2). Ge¢misten
glinimiize farkli cografyalarda ve Anadolu’da yapilan kadin {retimi
comlekcilik ile ilgili arastirmalar degerlendirildiginde; ¢omlekgiligin, liretim
zamanl ve bicimi, kullanilan arag, gere¢ ve donamimlar goéz Oniinde
bulundurularak, tarih 6ncesi ¢aglardan bu yana neredeyse hi¢ degismeden
geldigi gozlemlenmektedir. Neolitik Donemde ¢omlekciligin baslangicindan
carkli comlekgilige kadar genellikle kadin ugrasi olan seramik {iretimi,
ilgingtir ki Anadolu’da 1 ve 2. tiir ¢émlekgiligin yapildig1 bolgelerde (Usluy,
Dolek, Sorkun, Gokeyiip vb.) comlekeilik, kadinlar tarafindan yapilmaktadir.
Bu kirsal merkezlerde, ¢comlekgilik sanati anadan kiza devam etmektedir
(Sekil 3).

Sekil 3. Gokeytip’te ilk tiir comlek yapimi (URL 2)

Tung¢ Cagi'na dogru alet ve ara¢ yapimi ve kullaniminin gelisimine
kosut olarak, seramik iiretiminde de form bicimselligini gesitlendiren ve
daha seri liretime imkan veren ¢omlekgi carki kesfedilmistir. Tung Cagi’'nda
metal kullanimi da dahil bir¢ok teknolojik bulus arasinda énemli bir yeri
olan ¢omlekei carki, bu ¢agin belki de en 6nemli kesfidir. Comlekgi carksi,
sadece kilin sekillendirmesine yaptig1 iiretim hizi ve estetik katki ile
kalmayip, endiistriyel anlamda da ilk ara¢ olma 6zelligine sahiptir. Basit
olarak ¢omlekgi carkini, tabanli bir mil {izerindeki tablanin (ahsap, metal,
tas, seramik vb.) dondiiriilerek aldigi devinim ve merkezkag¢ kuvveti
yardimiyla izerindeki Kkili sekillendirmeye yarayan bir alet olarak
tanimlayabiliriz.
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M.O. 3500°de ilk ¢émlekei carki tablasi, Uruk kazilarinda (Wolley
Kazisi, 1922-36), canak ¢omlek firinin buluntular1 arasinda kendini
gostermistir. Bu tek renkli buluntu, kilden yapilmis, 75 santimetre ¢apinda,
5,6 santimetre kalinliginda bir diskti (Rieth, 1960: 21) (Sekil 4).

Sekil 4. {1k endiistriyel ¢émlekgi diski-Uruk(Rieth, 1960: 21)

Carkl ¢omlekcilige gecisle, gliniimiize kadar uzanan etno-arkeolojik
degerleri artiran ilk endiistriyel liretim drnegi ve tarzi meydana gelmistir.
Comlekci carki oylesine degerli bir bulustur ki Childe, ¢émlek¢i carkinin
devinimli tiim araglarin ilham kaynag (Childe, 1971: 232) oldugunu 6ne
strer. Milsiz yivli, yivsiz disklerden, uzun milli hizli ¢dmlekgi carki ile canak
¢omlek iiretimine kadar arkeolojik donemlerin en gelismis seramik tretim
yontemleri, glinimiiz Anadolu’sunda da varligini stirdiirebilen degerli bir
maddi kiiltiir unsurudur.

Comlekci Carkindan Giiniimiiz Teknolojisine Dogru

Seramik tliretiminde formu kusursuzlastirma ve hizlandirma cabalari
dogrultusunda gosterilen mekanik ve dijital cabalar, ilk olarak metalden
polimer malzemelere kadar modelleme amacghi NC (Numerical Control) ve
CNC (Computer Numerical Control) tezgdhlarinda viicut bulmustur. Bu ayni
zamanda “U¢ Boyutlu Yazicilarla” iiretim teknolojisine dogru bir yol alistu.

Ikinci Diinya Savasi siiresinde mevcut takim tezgihlarimin gelisen
savas endiistrisinin gereksinimini karsilayabilmesinin imkansiz oldugunun
anlasilmasi tizerine Parson Corperations ve MIT (Massachusetts Institute of
Technology)’in ortak ¢alismalari sonucunda 1952 yilinda ilk NC sistemli
takim tezgahlari tireterek biiytik bir basariya imza attilar. Daha sonra gelisen
bilgisayar teknolojisi de NC sistemine adapte edilerek CNC takim tezgahlari
ortaya ¢ikmis oldu (Giiner ve Odekan, 2018: 86). CNC sisteminde seramik
Uretimi, seramigin kalip dokilerek tasariminin kompiiterize edilmesi
suretiyle bilgisayar destegi alinarak tiretimine dayanmaktadir. (Sekil 5)
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Sekil 6. islemler sonucunda CNC'de elde edilen alc1 kaliplarla, ¢ekirdek dékiimden
tiretilmis pisirim dncesi iiriinler (solda), liretilen seramik tabaklarin sirli pisirim sonrasi
goriintiisii (Giiner ve Odekan, 2018: 89)

Giiner ve Odekan’in 2017 yilinda yaptiklar1 cahismada; Rhionoceros
programinda model ve kaliplar tasarlanmis, ardindan SOLID programina
aktarilip CNC adaptasyonu saglanmistir. Bu islemler sonunda, CNC
tezgahinda olusturulan alg1 kaliplarda g¢ekirdek dokiim yoluyla seramik
tiriinler elde edilmistir (Giiner ve Odekan, 2018: 89) (Sekil 6). Bilgisayar
destekli tiretimin (CAM) tarihsel gelisimine bakildiginda 1950’li yillara
dayanan bir gecmisi oldugu goriilmektedir. Genellikle CAD (Computer Aided
Design) ile birlikte kullanilan bir kavram olan Bilgisayar Destekli Uretim
(CAM), bilgisayar destekli tasarimdan farkli olarak, miihendislik bilgisi
gerektiren bir alandir. Bilgisayar ortaminda ¢izilmis bir tasarimin {rin
olarak elde edilebilmesi icin baz1 ek yazilimlarin kullanilmasi gereklidir. Bir
tasarimin CNC iiretim tezgdhlarina veya hizh prototipleme makinelerine
aktarilmasi, bu ek yazilimlar sayesinde olmaktadir (Can, 2019:12). Diger
yandan teknolojik gelisim siirece icerisinde, liretimi hizlandiran bir yontem
olarak Hizli Prototipleme, RP (Rapid Prototyping) sistemleri, anilan
gelismelerin devaminda sinai liretimde genis bir kullanim alaninda yer
bulup bu kapsamda inovatif gelismelere de hiz kazandirmistir.

Bu teknoloji, tasarimcilar tarafindan imalati planlanan bir tasarimin
liretime gecilmeden 6nce prototipini gorebilmek icin ¢esitli RP makineleri
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ile liretilmesine yonelik bir sistemdir. Bilgisayar destekli iiretim kapsaminda
degerlendirildiginde hizli prototiplemenin, ¢ogunlukla eklemeli iliretim
yontemlerine karsilik geldigi dikkat ¢ceker. Hizli prototipleme kavraminin
ortaya c¢ikisi, endiistride bilgisayar uygulamalarinin gelismesiyle paralellik
gosterir. 1980’lerde kisisel bilgisayarlarin maliyetlerinin diismesi ve buna
paralel olarak bilgisayar kullaniminin artmasi ile birlikte, bilgisayar destekli
tasarim ve liretim siireglerinde gelismeler olmustur (Can, 2019: 16).

CAD CAM, CNC, RP teknolojileri, bilgisayar destekli kati malzemelerle
birlikte polimer malzemeler ve seramik hammaddelerini de igerecek sekilde
U¢ Boyutlu Yazicilarin éniinii agiyordu. Nitekim 19701i ve 80’li yillarda
arastirmalar1 baslanan giiniimiiziin en gelismisi olan 3D yazicilarla (SLA)
bilgisayar destekli eklemeli tretim teknolojisinin patenti 1986 yilinda
Charles Hull tarafindan alinmistir (Hulls, 2015: 25-27). Daha sonra 1988’de
ise “3D Systems” firmasini kuran Hull, bu tiir sistemlerin gelismesinde
énemli adimlar atmigtir (Ozdogan, 2020: 3). Giiniimiize kadar geliserek
gelmis ve hala gelismekte olan bu iiretim ydntemi, karmasik formlarin
Uretilmesine imkan saglamakta, sanat, otomotiv, mimari, insaat, tip,
biyoteknoloji, endiistriyel tasarim, seramik tasarimi, moda tasarimi ve gida
gibi liretim konularini icine alan oldukga genis bir alanda kullanilmaktadir.

[l
Sekil 7. 3B Potterbot Seramik Yazicisi (Fotograf: S.Unal)

U¢ Boyutlu FDM (Fused Deposition Modelling) Delta Wasp
Yazicilar

Ismini topraktan ¢émlek bi¢cimli yuva yapan ¢comlekci yaban arisindan
alan “U¢ Boyutlu Delta Wasp yazicilar”, giiniimiizde seramik iiretimine en
uygun 3B yazicl tipidir. Bu tip yazicinin diger yazicilardan en 6nemli farki;
extrudere ve disaridan kil besleme iinitesidir. Kartezyen FDM yazici ile delta
FDM yazic1 arasindaki temel teknik fark ise yazici kinematigidir. Kartezyen
FDM yazicilarda her eksen hareketi bir adet step motor ile saglanirken, delta
yazicilarda eksen hareketleri tiim motorlarin hareketlerinin kombinasyonu
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ile verilmektedir. Baslik hareketini saglamak i¢in ii¢c adet diyagonal kol ve
mafsallar kullanilmaktadir.

Anilan o6zelliklere sahip bir 3B Delta Wasp yazic1 (Potterbot), (Sekil 7)
calisilan proje kapsaminda yurtdisindan tedarik edilerek, yoresel Killer
kullanilarak standart yazilimlar ile pisirim 6ncesi ¢iktilar alinmis, liretilen
formlar icin kullanilan hammadde iizerinden verimlilik denemeleri
yapilmigtir. Ayn1 zamanda Har¢ Yigma ya da Katmanlh Uretim olarak da
adlandirilan, pisirim o6ncesi seramik formlarin olusturuldugu bu tir
lretimde uygun kivamh (sertlik-yumusaklik) hammadde 6l¢iimleri
yapilmis, faydal ve estetik tasarimli sonuglar alinmistir.

Ug¢ Boyutlu Yazicida Kullamlacak Kilin Tekstiir Analizi

U¢ Boyutlu yazicida seramik liretmek icin, kil modelleme yetenegi en
ylksek olan, 3D Delta Wasp-Potterbot yazicida kullanilacak en uygun kil
kivaminin tespiti i¢in, “Tiimden Gelim” prensibi ile genellikle gidalara
uygulanan (Karahan, 2011: 2) Tekstiir Profili Analizi (Texture Profile
Analysis) TPA! uygulanmistir.

Goller Bolgesi dahilinde muhtelif alanlardan alinan alti farkh kil
numunesi Uzerinde yapilan degerlendirmelerde; daha ¢ok fluviyal kil
yataklarina sahip, Yalva¢ Ilce merkezi (K1), Siitciiler ilce merkezi ve
yakinindan (K5 ve K9) alinan ¢ kil numunesinin, yapilan kimyasal ve
mineralojik analizler sonucu seramik tretimine uygun killer oldugu tespit
edilmigtir.

U¢ Boyutlu yazicida beklenen sonucu vermesi icin gerekli olan, kilin
0zl olmasi da “yogrulma suyu deneyi” ile ayrica saptanmis, (Tablo 1) yine
secilen ii¢c kil numunesinde elde edilen degerler olumlu sonuglar ortaya
cikarmistir. Yogrulma suyu degerinin biiyiik olmasi kilin 6zlii oldugunu
gosterir (Arcasoy ve Bagkiran, 2021: 73).

Tablo 1. Kil Orneklerinin Yogrulma Suyu Degerleri

Yogrulma Suyu K1 K5 K9
Degeri (%)

31,04 34,81 34,44

1 Tekstiir profil analizi (TPA) ilk olarak Szczesniak tarafindan kullanilmis daha sonra da
Bourne tarafindan gelistirilmistir. Fiziksel olarak tekstiir analiz cihazi kullanilarak él¢tilen
TPA sonuglari ile duyusal olarak algilanan TPA sonuglari arasinda bir baginti oldugu ancak
fiziksel olarak olgiilen sonuglar ile duyusal algilayis arasindaki iliskinin dogrusal olmadigi
bildirilmistir. Malzemenin tekstiirel 6zelligi hakkinda bilgi veren sertlik, kirilganlk,
kohezyon, yapiskanlik ve esneklik gibi birincil parametreler elde edilmekte ve bu birincil
parametreler kullanilarak da sakizimsilik ve c¢ignenebilirlik gibi ikincil parametreler
hesaplanmaktadir. iki baski arasinda bir bekleme siiresi vardir. Bu siire boyunca iiriiniin
kendini toparlama 6zelligi gorilmiis olunur (https://dpn.com.tr/tpa-tekstur-profil-analizi-
hakkinda-bilgi/).
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Tablo 2. Kil Orneklerinin Kimyasal Analiz Sonuglari

Oksit Hammadde No
K1 K5 K9
Si0; 52,95 47,46 45,42
Al;03 18,93 13,19 22,36
Fe;03 7,70 6,56 9,18
Ca0 3,39 11,64 5,98
MgO 1,83 3,74 1.09
Na,0 0,15 0,42 0,34
K20 3,40 2,07 2,47

Kimyasal analizleri (Tablo 2) ve mineralojik analizleri dnceden
yapilarak seramik tlretimine uygun oldugu tespit edilen yo6re topragi,
geleneksel yontemlerle ¢omlekgi kili olarak kullanima hazir hale
getirildikten sonra farkl kivamlarda tic numune halinde ayr1 ayr1 3B yazici
ile denenerek modellemeye en yatkin numune olarak K9 kil 6rnegi secilmis
ve TPA cihazinda analiz edilmistir.

Akiskan camurlarin hareketsiz durduklart zaman akiskanliklarini
kaybedip pihtilasmasina ve camur karistirildiginda tekrar eski akiskanligina
donmesi olayina “tiksotropi” denir. Tiksotropinin sayisal olarak saptanmasi
icin (Arcasoy ve Baskiran, 2020: 111) uygulanan viskozite testi, akiskan olan
dokiim camuru i¢in yapilabilmesine karsin, plastik bir hammadde olan
comlekei kilinde istenilen veriyi saglamayacaktir. Bu nedenle yapilan
calismada kullanilan ¢omlekei kili plastik bir yapida oldugundan sahip
oldugu ozelliklerin belirlenmesinde vizkozite tayininden
yararlanilamamistir. Bu nedenle 3B basima uygun hale getirilen 6rneklerin
ozelliklerinin belirlenmesinde gida orneklerinde kullanilan TPA’dan
yararlanilmistir. Yapilan kaynak taramasinda seramik kilinin 6zelliklerinin
belirlenmesinde TPA’'nin kullanildigr bir calismaya rastlanmamistir. 3B
basima elverisli materyalin giicli ve kararliligi materyalin kars1 koyabildigi
mekanik giiciin 6l¢iilmesiyle belirlenmistir (Sekil 8, 9, 10).
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Sekil 8, 9. 3B basima uygun kil kivaminin saptanmasi i¢cin TPA cihazinda kilin test
edilmesi. (Fotograf: S.Unal)

Tik Sikigtirma Bekleme ikimei Sikagtima

l e Hareketh Plaka
-
L Sabit Plaka

Sekil 10. Tekstiir profil analiz testi icin gerekli iki sikistirmanin sematik diyagrami
(Erdemir, Karaoglu, 2021: 2838’den uyarlama)

Tablo 3. Geleneksel yontemle iiretilen seramik kilinin TPA sonuglari

Sertlik | Yapiskanlik | Elastikiy | i¢ Sakizims1 | Esneklik
(g) (g-s) et yapiskanh | lik
k
1 - 0, 0,60 11 0,026
720,92 | 6707.7£338. | 876+0.1 | 3+0.1 46.8£9.2 | £0.001
1.0 4

Cizelgede goriilen sertlik degeri (hardness) materyalin puskiirtme
memesinden disar1 atilmasi icin gerekli olan ekstriizyon giiciinii temsil eder.
Kiiglik parcacitk boyutuna (28.3 pum) ve yapiskanlik o6zelligine sahip
hidrokolloid icermeyen malzemeler piiskiirtme memesinden akisi
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zorlastiran sertlikleri nedeniyle daha fazla giic gerektirmektedir. Bu
calismada olusturulan seramik Kkili de oldukca sert bir yapidadir, ancak
objelerin olusturulmasi agisindan bu degerler (Tablo 3) kullanilan 3B
yaziclya ve plskiirtme memesine (nozul/nozzle) uygun bulunmustur (Prof.
Dr. A.G.K. Cakmakg¢1’dan aktarim, 2023). Kullanilan 3B yazicinin ekstriizyon
yetenegi bu sertlige rahatca yanit verebilmektedir.

Kimyasal, mineralojik analizleri ve yogrulma suyu deneyleri yapilmis
li¢ kil numunesinin yapilan TPA analizi sonrasi ekstriizyona en uygun olan
ve degerleri standartlastirilan K9 kil kiitlesi, Potterbot yazicida yeniden
farkl formlar iizerinden denenmis ve olumlu sonuclar alinmistir (Sekil 11).
Alinan sonuglarla elde edilen pisirim o6ncesi kil formunun ic ve dis
ylzeylerinde kusura rastlanmamis, yazilimla olusturulan bezemelerin de
son derece diizgiin oldugu gozlemlenmistir. Pisirim sonrasinda da sirh ve
sirsiz seramik vazo olarak bagarili bir 6rnek ortaya ¢ikmistir.

Sekil 11. Geleneksel yontemlerle hazirlanan ve ekstriizyon uygunlugu tespit edilen kilin 3B
yazicida ¢ikarilis asamalari ve form gériintiisii. (Fotograf: S.Unal)

Temel arastirma yontemlerinden “Tiimden Gelim/Varim” prensibiyle
hareket edilen analizde varilan sonucglara gore saptanan degerler,
uygulanacak Kkilin mineralojik ve kimyasal verileri de dahil geleneksel
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hazirlanis usullerine kadar standartlastirilarak mevcut 3B Delta Potterbot
yazicl ile yapilacak diger seramik ¢alismalarina esas olarak alinmistir. Bu
calismada elde edilen bulgularin seramik kili ve seramik liretimine 6zgii 3B
yazicilarla yapilacak ¢calismalara yol gosterici olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Insanhgin ilk devrim siireci olarak kabul edilen Neolitik Dénem’de,
bitkilerin kiiltiire alinmasiyla tarimda ¢ok énemli bir asamaya geg¢ilmis, buna
kosut olarak kullanim gereksinimi olan bir¢ok aletin gelisimi de bu dénemde
baslamistir. Dénemin diger 6nemli bir gelisimi de, Neolitik donemi ikiye
bolen, Seramikli Neolitik Dénemi baslatan ¢omlekgiliktir. Zeitgeist bir
yaklasimla ilk endiistriyel liretim sayilabilecek ¢comlekeilik, ayn1 zamanda
glinlimiiz seramik endiistrisinin ve modern seramik sanatinin da ilk cikis
noktasi olmustur.

Insanlk, gelisiminin her asamasinda bir &énceki deneyimlerini
kullanarak ilaveler yapmis, kimi zaman da dogayi taklit etmis ve bu sekilde
yasadig1 donemin ¢agdaslar1 arasinda gereksinimlerine karsilik verecek en
iyi sonuca ulagmaya galismistir.

Giinlimiiz inovasyon kapsaminda en son ¢abalardan biri de ti¢ boyutlu
yazicllardir. Kiiciik objelerden mimariye kadar genis bir iretim
yelpazesinde yer alan bu teknolojinin 6nemli ¢cikti hammaddelerinden biri
de toprak koékenli malzemelerden olan kildir. U¢ boyutlu yazicilar
marifetiyle seramik form tasarimi olusturma gayesi, hem endiistriyel
anlamda islevsel seramik {iretimine hem de estetik gorsellikle tasarim
tretilmesine yoneliktir. Halen gelistirilmekte olan bu teknolojinin ¢ok daha
farkl yeniliklere acik oldugunu séylemek kuskusuz yanlis olmayacaktir. Bu
baglamda yapilan alanyazin taramalarindan da anlasilacag: gibi, gelisime
yonelik calismalar ve deneyler devam etmektedir.

Tiimden gelim yontemiyle yapilan ¢alismada, hammadde olarak ele
alinan, kimyasal analizleri yapilmis ¢ kil numunesi, 6ncelikle geleneksel
yontemlerle hazirlanarak deneme yanilma yolu ile uygulamaya konulmus,
en iyi sonucu verdigi gozlemlenen drnek, TPA testine alinarak elde edilen
sonuglar degerlendirilmistir. Yore kilinin kimyasal analiz sonuglar ile
birlikte, sertlik, yapiskanlik, elastikiyet, i¢ yapiskanlik, esneklik gibi
Ol¢timleri saptanarak, uygulanan kil numunesinin degerleri, ¢omlekgi kilinin
3B yazicida kullanilmaya en uygun standart degerleri olarak kabul
edilmigtir.

Esin kaynagini kokeninde, ¢dmlekei yaban arisindan itibaren ilk tiir
¢omlekgilikten alan bu teknolojinin temel malzemelerinden olan Kilin
hammadde 6zelliklerinin ve kivaminin, 3B yazicinin ekstriizyon yetenegine
uyumu 6nem arz ettiginden, bu ¢alismada kivam uyumunun saptanmasi
amaciyla TPA testleri uygulanmistir. Literatirde simdiye kadar
rastlanmayan, ilk kez kil lizerinde denendigi diisiiniilen, genellikle gida
trlnleri icin yapilan “Tekstiir Profili Analizi (TPA)” ile yapilan deneyler,
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yazicl ile kil arasinda uyum baglaminda standart olusturacak basarili
sonuglar vermistir. U¢ boyutlu seramik yazicilar i¢in bu tiir arastirmalarin
ve calismalarin, gelismekte olan 3B teknolojisine Kkatkis1 olacagi
ongoriilmektedir.
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HEREKE FABRIKASINDA URETILEN BAZI iPEK DOKUMALARDA RENK,
DESEN, TEKNIiK OZELLIiKLER

¢

COLOR, PATTERN, TECHNICAL PROPERTIES OF SOME SILK WEAVES
MANUFACTURED AT THE HEREKE FACTORY

Ayse Gamze ONGEN*-Sebnem GOKCELI**

0Z: Osmanh Dénemi saray halki ve iist diizey kisilerin giyimlerinde, yasadig1 mekanlarda ipek
ipligi ile dokunan kumaslar kullanilmistir. 19. Yiizyll Osmanli dokuma sanayinin ilk biytik
fabrikalarindan biri olan Hereke Fabrika-i Hiimayunu Padisah Abdiilmecit Déneminde
kurulmustur. Dadyan kardesler tarafindan Hereke beldesinde kurulan Hereke Fabrikasini
1843 yilinda isletmeye agilmistir. Hereke Fabrikasi, 1845 yilinda, padisaha Ferag olunarak,
saray adina ¢alismaya baslamistir. Osmanl saray ve kosklerin dosemelik ve perdelik olarak
tiretilen ipek kumaslar1 Hereke Fabrika-i Himayununda dokunmaktaydi. Hereke Fabrikasina
1850 yilinda Fransa'dan jakar tezgahlar getirilmis ve Kemhahane bolimii agilarak ¢alismaya
baslanmistir. Hereke Fabrikasi, Perakende satis yapan, ilk kurulus oldugu kadar trettikleri ile
Uluslararasi alanlarda biiyiik 6diiller alan 6nemli bir isletmedir.1902 yilinda, cuha, sayak ve
iplik boliimleri, 1905 yilinda yiinlii dokuma, 1908 yilinda fes boliimii, fanila, yiin ve ipek hal
atolyeleri Hereke Fabrikasina eklenmistir. 1933 yilinda Hereke Fabrikasi, Stimerbank
yonetimine, 1995 yilinda Milli Saraylara, giinlimiizde de Yildiz Sarayina devredilmistir.
Hereke Fabrikasinda dokunan ipekli kumaslar, Saray ve cevresine, ayrica yabanci hanedan
mensuplarina ve elgilere hediye edilerek, Avrupa saraylarina ulasmistir. Hereke ipekli
dokumalarinin kompozisyonunda Bati etkileri goriilmekte olup oryantalizm ve ¢ok rengin
kullanildig1 goriilen bu dokumalarda 143 farkli desen tespit edilmistir. Kumaslarda yer alan
desenlerde bitkisel, hayvansal motifler, vazolar, miizik aletleri, geometrik diizenlemeler,
Rumi, Gin bulutu gibi bircok motif gériilmektedir. Hereke fabrikasinda Ipekli kumas yanin da
kadife kumagta iiretilmistir. Son Dénem Osmanh Ipek kumas koleksiyonu olan Hereke ipekli
dokumalarin da goriilen, farkli 6rgii ve zengin renk gesitliligi izleyicileri etkilemektedir. Ancak
gorselde kuvvetli etki yaratan bu dokumalarda kalite disinda, bir {dsluptan so6z
edilememektedir. Bu baglamda kiiltiirel varliklarimizdan olan Hereke ipek dokuma kumas
koleksiyonunun gelecek kusaklara aktarimi adina bu ipek dokumalarin desen, renk, liretim
teknigi acisindan arastirilarak incelenmesi 6nemlidir.

Anahtar kelime: Osmanli Dokumalari, ipek kumas, Hereke Fabrikasi, Jakar, Catma Kadife.

ABSTRACT: Fabrics woven with silk yarn were used in the clothing of the palace people and
high-ranking people in the Ottoman Period, in the places where they lived. One of the first large
factories of the 19th century Ottoman weaving industry, Hereke Fabrika-i Hiimayunu was
established during the reign of Sultan Abdiilmecit. Hereke Factory, which was established by
Dadyan brothers in Hereke town, was put into operation in 1843. Hereke Factory started to work
on behalf of the palace in 1845, after being granted to the sultan. Silk fabrics produced for
upholstery and drapery in Ottoman palaces and mansions were woven in Hereke Fabrika-i
Hiimayun. Jacquard looms were brought to Hereke Factory from France in 1850 and the
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Kemhahane department was opened and work began. Hereke Factory is an important business
that makes retail sales, as well as the first establishment, that received great awards in the
international arena with its products. In 1902, broadcloth, serge and yarn departments, woolen
weaving in 1905, fez department in 1908, undershirt, wool and silk carpet workshops Hereke It
has been added to the factory. Hereke Factory was transferred to Siimerbank management in
1933, to National Palaces in 1995, and to Yildiz Palace today. Silk fabrics woven in the Hereke
Factory were presented to the Palace and its environs, as well as to foreign dynasty members
and ambassadors, and reached the European palaces. Western influences are seen in the
composition of Hereke silk weavings, and 143 different patterns have been identified in these
weavings, where orientalism and multicolor are used. Many motifs such as plant and animal
motifs, vases, musical instruments, geometric arrangements, Rumi, Chinese cloud can be seen in
the patterns on the fabrics. It is produced in velvet fabric as well as silk fabric in Hereke
factory.The variety of different weaves and rich colors, also seen in Hereke silk fabrics, the late
Ottoman silk fabric collection, impresses the audience. However, in these weavings, which create
a strong visual impact, there is no style other than quality. In this context, it is important to
investigate and examine these silk weavings in terms of pattern, color and production technique
in order to transfer the Hereke silk woven fabric collection, which is one of our cultural assets,
to future generations.

Keyword: Ottoman Weavings, Silk Fabric, Hereke Factory, Jacquard, Catma Velvet.

Giris

Anadolu topraklarindaki ipekli dokumaciligin ge¢misi Bizans
Doénemine kadar uzanmaktadir. Selguklu déneminde ise altin telli cok kaliteli
ipekli kumaslarin dokundugu ve saltanat hediyesi olarak yabanci
hiikiimdarlara gonderildigi bilinmektedir. Osmanli Doéneminde 15.
ylizylldan itibaren Bursa sehri, Iran’dan ithal edilen ham ipegin ticaret ve
sanayi merkezi olmustur. Lonca tegkilatlar1 ile ham ipegin biikiimij,
boyanmasi, kumastaki altin glimiis miktarinin, kalite kontroliini ve
fiyatlarin saptanmasi diizenlenmekteydi. 16. ve 17. yiizyilllarda Osmanh
Imparatorlugu'nda ipekli dokuma sanati, imparatorlugun siyasi ve
ekonomik hayatina paralel olarak yilikselme gostermistir. 18. yiizyilda
Avrupa dokuma sanayinde goriilen teknik gelismeler, tekstil liretimini
arttirmistir. Bu yiizyilda jakarli kumaslarin Osmanli pazarina girmesiyle, elle
calisan Osmanli tezgdhlar1 talebi karsilamakta yetersiz kalmistir. Bu
durumda saray, Uskiidar Ayazma Camii civari ve I11. Selim Camii kiilliyesinde
kurulan dokuma tezgahlariyla birtakim 6nlemler almaya ¢alismistir (Bilgilj,
2007:11).

19. yiizy1l Osmanli Déneminde, saraylarin i¢ mekan tekstillerinde ipek
ipligi ile dokunmus kumaslar kullanilmistir. Ayrica sarayin o©nde
gelenlerinin giysi ve aksesuarlarinda da ipek tercih edilmistir. Dolmabahce
Saray’'nin 1856 yilinda kullanima acilmasiyla, burada ve diger saray ve
kosklerin neredeyse tamaminin i¢ mekaninda (dosemelik ve perdelik
olarak) ipek kumaslar Hereke Fabrika-i Hiimayunu'nda dokunmustur
(Temir-Ural, 1986: 12). Padisah Abdiilmecit Dénemi'nde kurulan ve
padisahin saltanati boyunca sadece saray halkinin gereksinimleri icin
Hereke Fabrikasi faaliyet gostermistir. Hereke Fabrikasi Osmanli Devleti’'nin
o tarihe kadar ipekli dokuma alaninda kurdugu en kapsamli fabrikadir. 1850
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yilinda Hereke fabrikasina Fransa’dan jakar tezgdhlari ve tasarimcilar
getirilerek iiretime baslatilmistir. Ayrica Hereke Fabrikasi’'na hali dokuma
birimleri de eklenmis ve boylece diinyaca taninan Hereke Haliciligi'nin
temelleri atilmistir. Tirk Tekstil Tarihi’'nde 6nemli bir yeri olan Hereke
Fabrika-i Hiimayunu'nda dokunan ipekli kumaslarin giiniimiizde de renk,
desen, liretim ve kullanim sekilleri bakiminda énemli bir yeri vardir. Bu
baglamda, Tiirk Dokuma Tarihi agisindan 6nem teskil eden kiiltiirel
varliklarimizdan biri olan Hereke ipekli doseme ve perdelik dokuma
ornekleridir. Bu arastirmada oOrneklerin incelenerek gelecek kusaklara
aktarilmasi hedeflenmistir.

Hereke Fabrikasi

19. yiizy1l da Padisah Abdiilmecit Dénemi'nde, mali, ekonomik ve
mimari islerin bir kismini iistlenmis olan Ohannes ve Bogos Dadyan
kardesler, Izmit'te yapilacak ¢uha fabrikasinin sorumlulugunu da
tistlenmislerdir. Hereke, Dadyan kardesler tarafindan da bilinen bir belde
olmasi nedeniyle 1843 yilinda burada doénemin seraskeri Riza Pasa’nin
onayiyla 50 pamuklu, 25 ipekli canfes tezgahindan olusan Hereke Fabrikasi
kurularak, isletmeye acilmigtir. Fabrikanin kurulusundan iki yil sonra
Abdiilmecit izmit'e yapmis oldugu bir deniz gezisinde, Hereke’den
gecerlerken fabrikayr gérmiis ve padisahin sitemi tlizerine, Riza Pasa
fabrikanin sultana hediye olarak kuruldugunu belirtmistir. Boylece
durumun hassasiyetini de ortadan kaldirmistir. Hereke Fabrikasi, 1845
yilinda padisaha Ferag olunarak saray adina c¢alismaya baslamistir
(Ktgtkerman, 1987; Aslanapa ve Fazlioglu, 2007).

Hereke Fabrikasi, fabrikanin yanindan gecen Ulupinar dere suyu,
enerji kaynagi olarak kullanilacak bicimde tasarlanmistir (Bkz. Resim1.).
Hereke fabrikasi, daha sonra da adini koruyarak gelisim gdstermis ve yakin
bir tarihe kadar da Hereke'de iiretimine devam etmistir. 1850 yilinda
Bakirkdy’de kurulan yeni fabrikaya, Hereke Fabrikasi’'nda pamuklu
dokumalar i¢in kullanilan tezgahlar tasinmistir. Saray icin dokunan ipekli
canfes, kadife ve ipekli dosemelik kumagslar icinde Hereke’'de yer alan
Kemhahane binasina, Fransa’dan Jakarh tezgahlar getirilerek, kurulmustur.
1871 yilinda Haydarpasa-izmit arasina, yapilan demiryolunun acilmasiyla
da Hereke Fabrikasi ¢ok daha biiyiik bir canlilik kazanmaya baslamistir.

Resim.1: 19.ylizy1l sonu Hereke, Fotografci Berggren cektigi (IRCICA Fotograf Arsivi 90490-
5), (Kaya vd., 1999: 10)
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Hereke Fabrikasi devlete ait perakende satis yapan ilk kurulus olma
ozelligine de sahiptir.1874 yilinda fabrikanin mudurligini yapan eski
Piyade kaymakami Hiisnii Bey, iiretimde piyasaya yonelik ilk degisiklikleri
yapan kisidir. i1k fabrika magazasi Istanbul, Kapalicarsi’da agilmistir. Ancak
biirokratik satis sorunlariyla karsilasmasi nedeniyle, 1875 yi1linda kapanmak
zorunda kalmistir. Satis magazasinin kapanmasinin altinda yatan bir baska
etken ise, o donemde Hereke Fabrikasi’'nda saray i¢in iiretilen dosemelik,
perdelik ve oOzel iriinlerin, halkin kullanmasi saray tarafindan hos
karsilanmamis olmasidir. 1878 yilinda biiyiik bir yangin geciren fabrika,
1882 yilinda onarilarak tekrar liretime baslamistir. 1888 yilinda randimanh
calisan Hereke Fabrikasi, sarayin ihtiyacindan fazla dokuma iiretmesi,
fabrika miidiirligline yeni getirilen Hac1 Akif Bey’in fabrikaya kar saglamasi
amaciyla, Istanbul Zaptiye caddesinde ikinci bir satis magazasi acma
girisiminde bulunmustur. Magazanin uzun yillar satislarina devam
etmesinin en ©6nemli nedenlerinden biri de satilan tekstillerin halk
tarafindan kullanilmasi, artik saray icin sorun olmamasidir. 1891 yilinda
Hereke Fabrikasi’'nda, halicilik kismi da tiretime ge¢mistir. Hereke Fabrikasi,
1894 yilinda Fransa’'min Lyon sehrinde agilan fuarda irettikleriyle
uluslararasi alanda, biiyiik 6diil kazanmistir (Bkz. Resim 2.). 1894 yilinda
Alman Imparatoru II. Kaiser Wilhelm Tiirkiye ziyaretinde Uluslararasi iin
kazanan ipekli dokumalarin dretildigi Hereke Fabrikasimi gérmek
istemistir. Bu ziyaret nedeni ile Hereke kiyisinda ¢ok kisa bir siirede bir kosk
insa edilmistir. Bu kdskiin, Yildiz Sarayi’'nda parcalar halinde yapilip yerine
monte edildigi disiinilmektedir. Amerikali sanayici Andrew Carnegie
tarafindan Hollanda La Hayes de yaptirilan Baris Sarayr’'min perde ve
dosemelerinin bir kismi da yine ayni sene Hereke Fabrikasi’nda
dokunmustur (Kaya vd., 1999).

Resim.2: Hereke Fabrika-i Hiimayiinu, 1894 Yilinda Fransa’'nin Lyon Sehrinde A¢ilan Fuarda
Aldig Biiyiik Odiil. (Kaya vd., 1999: 19)

1902 yilinda 20 tezgihtan olusmus cuha, sayak, iplik boliimleriyle,
1905 yilinda yiinli dokuma dairesi, Hereke Fabrikasi'na eklenmistir. Fes
giymenin zorunlu oldugu bu dénemde ithal edilen Fesler yeterli olmayinca,
1908 yilinda Fes boliimii iiretime baslanmistir. Hereke Fabrikasi 1910
yilinda Briiksel Fuar’'nda, 1911 yilinda Torino Fuarr'nda iirettikleri
tekstillerle 6diller almistir. Hereke Fabrikasi’'nda yine o tarihlerde gorap,
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fanila, yiin, ipek haly, fes atdlyelerinin ¢alistigindan s6z edilmektedir (Temir-
Ural, 1986: 14).

1917 yilinda Hereke Fabrikasi yiinlii dokuma dairesini 50 tezgahli bir
kapasiteye cikarmistir. Kapasitenin arttirilmasi ile iretimin i¢ine kadinlarda
dahil edilmistir. Bu baglamda fabrika kadinlara sanayi ortaminda ¢alisma
olanagi saglayan ilk kurumlar arasinda yer almaktadir.Tirkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulusundan sonra 1925 yilinda Tiirkiye Sanayi ve Maadin
Banka kurulusu Hereke Fabrikasi i¢cin ¢cok 6nemlidir. Defterdarlik, Beykoz,
Bakirkoy fabrikalarinin yani sira Hereke fabrikasi da artik bu kurumun ¢atisi
altinda yer alacaktir. 1933 yilinda once sanayi ofisine hemen ardindan
Siimerbank yonetimine devredilen Hereke fabrikas1 1995 yilindan itibaren
Milli Saraylara baglanmistir (Temir-Ural, 1986: 11).

Hereke’'de tretilen {riinler iginde ipekli kumaslar, diger trtnlerin
aksine sadece saray ve cevresi icin lretilmis ya da yabanci hanedan
mensuplarina, elcilere hediye edilerek Avrupa saraylarina ulasmistir. Dis ve
ic pazara satilmadiklar icin bu kumaslar, ticari bir nitelik tasimamistir.
Halka ulasamadiklar: i¢in renk, tasarim ve kalite zenginligine ragmen
yeterince taninamamustir. Ipekli dokuma dairesinde, Milli Saraylar’da ve
Hereke’de dokundugu saptanan 143 farkli desende dokumalar tespit
edilmistir. Bu kumaslarda yapilmis orgii ve renk cesitliligini de
diistindtiglimiizde ortaya degerli bir koleksiyon c¢ikmaktadir (Kaya vd.,
1999: 36). Bu baglamda 19. Yilzyil'da kurulan Hereke Fabrikasi’'nda
cogunlukla saray halkinin kullanimi igin tretilen ipekli dokuma, perde ve
dosemelik 6rneklerinin ayrintili incelenmesi 6nem tasimaktadir.

Hereke ipekli Dokuma Kumaslari

Dokumacilik daha fazla teknoloji gerektiren bir liretim kolu olmasi
nedeniyle, batidan ithal edilen jakarli dokuma makinalarn fabrika disina
¢ikabilen bir teknoloji olmadigl icin bu nedenle désemelik kumaslar bolge
halki tarafindan iretimi yapilmayarak ticari {ine sahip olamamislardir.
Hereke kumaslar1 yalmizca Osmanli Hanedani’'nin ve saray cevresinin
kullanabildigi tirtinler olmasi, sadece fabrikanin piyasaya acildig1 ¢ok kisa
donemler disinda, halk tarafindan alinabilen iirtinler olamamistir. Renk ve
desen tasarimi agasindan son derece zengin olan Hereke ddsemelik ve
perdelikleri hakkettikleri tinden yoksun kalmislardir (Temir-Ural, 1991:
26).

Hereke’'de iiretilen iriinler icinde ipekli kumaslarin biyiik bir
kisminda hem atkilar hem ¢ozgiiler ipektir. Dokunan saten kumaslarin eni
en ¢ok 105 cm, desenli kumaslarin eni en ¢ok 70 cm kadardir. 1 cm? de yer
alan atki ve ¢6zgii tel adetleri, kumaslarin kalitesine, kullanilan érgiilere gore
degisiklik gostermektedir. Ancak ayni desendeki kumasin eski ve yeni
ornekleri karsilastirildiginda 1 cm? de artan atki sayisina karsilik, azalan
¢Ozgi sayis1 saptanmistir. Eski kumas orneklerinin bazilarinda, ipek iplik
listline, altin veya giimiis telin sarilarak olusturuldugu kilaptan ipliklerle
dokunmus kumaslar goriilmektedir. 400-600 kapasiteli Jakarh tezgdhlarda
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calismaya baslayan ilk ustalarin batidan getirildigi kaynaklarda
gorilmektedir. Kumas desenlerinde ise farkli 6zelliklerin goriilmesiyle,
belirgin bir Hereke stilinden s6z edilememektedir. Ancak bati etkisinde
kalmis bir oryantalizmden, Tiirk Rokoko iislubundan s6z edilebilinir (Kaya
vd., 1999).

Batili unsurlarin yer aldigi Dolmabahge Sarayi'nda bulunan Hereke
ipekli kumas desenleri ¢cogunlukla, yapraklar, "C" ve "S" kivrimlari, sarmallar
(Rokoko tarzi), vazo, drape, antrolakli geometrik diizenlemeler (neo-klasik
tslup) dikkati cekmektedir. Ayrica geleneksel Osmanli motiflerinden
rumiler, palmetler ve geometrik gecmeler bir dilizen icerisinde
kullanilmistir. Ayrica stilize edilmis cicekler, yapraklar ve meyveler de
desenlerde goze carpmaktadir (Kavci, 2001: 23).

Hereke ipekli Dokumalarinda Renk Ozelligi

Hereke kumaslarinda cok fazla renk kullanilmis ancak en ¢ok kirmizi
renk tonlarinda kumaslar goriilmektedir. Kirmizi renk, krem, bej, sari
renklerle kombine edilerek kullanilmistir. Hereke fabrika desen no’su 98
olan ipek kumas 6rnegindeki desenler, kirmizi kumas zemin ytlizey iizerinde,
oval madalyon formu yer almaktadir. Madalyon formunun altinda defne
dallar, tsti giillerle cevrili ve iginde ise bir giil buketi yer almaktadir.
Madalyon desen tasariminin ¢evresinde neo-klasik kivrimlar, kdselerine ise
serbest giil buketleri yerlestirilmistir (Temir-Ural, 1986: 22) (Bkz. Resim 3).

Resim.3: Fabrika Desen Numarasi:98 olan ipek Dokuma Kumasin Desen Detay1 ve
Dolmabahge Saray1 Kirmizi Odadaki Désemelik Kumas (Kaya vd., 1999: 7).

Hereke fabrika no’su 98 olan desen Dolmabahge Sarayi’min 31
numarali salonunda dosemelik ve perdelik olarak; 46 numarali odada
perdelik olarak; 163 numaral ve 212 numarali salonda désemelik; Yildiz
Saray1 Salell numarali salonda ve 3 numarali odada perdelik olarak
kullanilmistir. Fabrika no’su 98 olan desen ayrica kif yesili zemin {izerine
bordo ve koyu somon renkte desenli ya da hardal renk zemin iizerine somon
rengi ve acik mavi renkte desenli 6rnekleri vardir. Ayrica bu desen eski
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Hereke Katalogu'nda bordo renkte kumas zemin lizerine gri tonda desen
kullanilmis ya da kiif yesili zemin {lizerine turuncu renkte desen 6rnekleri
mevcuttur (Kaya vd., 1999: 7).

Hereke kumaglarinda gortlen agik ve koyu renk degerlerinde
kullanilan dikey bantlarin i¢ siislemesinde, diiz ya da desen kullanilmistir.
Bu desen genellikle perde ve dosemelerde karsimiza cikmaktadir. Bazi
kumaslarda tek renk ¢6zgli, az sayida renkli bant yer almis, bazi 6rneklerde
ise tayf renklerinde ¢6zgii bantlari, desenlere cesitlilik kazandirmistir.
Ornegin fabrika desen no:1001 olan ipek kumagin rengi sar1 ve kremdir.
Kumas yiizey tasariminda esit genislikte cizgiler kullanilmistir. Krem renkte
olan ¢izgilerin i¢ kisminda geometrik formlarin olusturdugu eflatun renkte
desenler yer almaktadir. Bu desen drnegi, Kiiciiksu Kasr1 2 ve 4 numarali
odalarda dosemelik olarak ve Yildiz Saray1 Sale 20 numarali odada
dosemelik olarak kullanilmistir (Bkz. Fotograf 4.).

Oda (Kaya vd., 1999: 130)
Hereke Dokuma Kumaslarda Gériilen Desen Ozellikleri

Hereke kumaslarda goriilen Bati etkisi, bitkisel goriiniimlii kivrimlar,
dallar, 6riimcekler, ¢icek buketleri, dilimli genis yapraklar, vazolar, fiyonklu
kurdeleler, drapeler, miizik aletleri, melek figiirleri, tekrarlayan kartus
alanlar, rokoko tarzi gicekli dallar, Ampir tislubun etkiledigi uglar piiskiillii
iplerle bagh cicek buketleri ile geometrik diizenlemeler yer almaktadir.
Hereke Dokuma kumas orneklerinden fabrika desen numarasi: 257 olan
kumasin deseni, Dolmabahge Saray1 Camli Kosk’te bir kanepede désemelik
kumas1 olarak kullanildig1 goriilmektedir (Kaya vd, 1999: 96). Bu kumasin
renk ve desen ozelligine baktigimizda; bordo renk zemin iizerine mavi
renkte desen uygulandig1 goriiliir. Desen, drapeler olusturacak bigcimde
diizenlenmistir. Ipekli dokuma kumas tasariminda Ampir {slup
gorilmektedir. Desen, uclar1 piiskiillii fiyonk yapilmis ipler, aralarinda yer
alan cicekli dallar1 ve yapraklardan olusmaktadir (Bkz. Resim 5.).
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Resim 5: Fabrika desen numarasi: 257 olan ipek Dokuma Kumas Desen Detay,
Dolmabahge Saray1 Camh Késk’ten Kanape Dosemelik Ornegi (Kaya vd., 1999: 96)

Hereke ipekli dokuma kumas ornekleri arasinda 1900’li yillarin,
Fransiz modasina uygun, Lyon ipekli kumaslarina benzer 6rnekler de tespit
edilmistir. 1898-1914 yillar1 arasinda en parlak devrini yasamis olan Art
Nouveau akiminin etkisinde bu desenler tasarlanmistir. Bunlarin yani sira
Rumi, Palmet, Semse, Cin bulutu gibi geleneksel motiflerimizin de yer aldigi
¢ok sayida desen mevcuttur. Bu motiflerle iiretilmis ipek dokuma kumas
orneklerinden, fabrika desen numarasi: 81 olan kumas deseni, Beylerbeyi
Saray1 Sar1 Koskiindeki koltuk iizerinde désemelik olarak kullamilmistir.
Kumasin renk ve desen 6zelligini inceledigimizde, kirmizi renk zemin iizeri,
krem renk ve hardal renkte desenlerle siislenmistir. Kumasta kullanilan
desenler, kirmizi renk zemin Uzerinde, kenarlar1 dilimli oval madalyonlar
yer almaktadir. Bu madalyonlarin iginde merkezden kaymis bir Giilbezek ile
Cin Bulutu motifi yer almistir. Madalyonlar birbirlerine kii¢lik stilize
yapraklarla baglanmis ve kaymis akslar tizerine yerlestirilmistir (Bkz. Resim
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Resim 6: Fabrika desen numarasi 81olan Kumas Desen Detayi, Beylerbeyi Saray: Sar1
Kosk'te, Koltuk Uzerinde Désemelik Olarak Kullanilmis Ornegi (Kaya vd., 1996: 68)

Hereke Dokuma Kumaslarda Gériilen Teknik Ozellikler

Hereke Ipekli Dokumalar’'nin doku analizleri yapildiginda klasik
dokumalar ve ¢ozgii ilmeli dokumalar olmak tizere iki ana grup altinda
toplandiklar1 goriilmiistiir. Bunlardan klasik dokumalar icinde; muareler,
tek kathlar, damasko dokumalar, atki (Bkz. Resim 7.) ve ¢ozgil takviyeli
dokumalar, kemhalar, ¢6zgiiden cift yiizlii dokumalar, goblenler, ¢ift katlilar
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ile bu dokumalarin kendi iclerinde de c¢esitlemeleri ile karsilasilmistir.
Hereke ipekli klasik dokuma kumaslarindan fabrika desen numarasi 870
olan dosemelik kumasi 6rnek olarak gosterebiliriz. Kumas agik bej rengi
zemin yiizeyi, yesil, bordo ve krem renginde desenlerle siislenmistir.
Kaydirilmis akslar iizerine yerlestirilen bu desen, saplarindan iri bir fiyonkla
baghh cicek buketlerinden olusmaktadir. Kumasin teknik ozelligi, atki
takviyelidir (Bkz. Resim 7).

Resim 7: Fabrlka desen numarasi 870 olan Kumag Desen Detay1, Dolmabahce Saray, 42
numaral Somaki Oda’da Kanepe Uzerinde Désemelik Olarak Kullanilmis Kumas Ornegi
(Kaya vd., 1999: 116)

Hereke ipekli klasik dokuma kumaslarina fabrika desen numarasi 904
olan désemelik kumasi 6rnek olarak verebiliriz. Kumasin yesil, siyah, beyaz,
kirmizi, sari, pembe renkte desenlerle siislendigi goriilmektedir. Ayrica
kumasta, dort farkli renkte ve ton degerinde olan enden genisli boyuna
cizgiler kullanilmistir. Bu cizgilerin i¢ ylizey siislemesinde ise farkli renkte
sal desenleri yerlestirilmistir. Kumasin teknik 6zelligi ise, baglant1 ¢6zgiild,
tek katl kumastir (Bkz. Resim 8.).

SRR ART VR

Resim 8: Fabrika desen numarasi 904 olan Kumas Desen Detayi, Sal desenli bu
kumas Dolmabahge saray1 181 Numarali Oda’da Sedir Uzerinde Désemelik Olarak
Kullanilmis Ornegini (Kaya vd., 1996: 118)

Hereke ipekli kumaslar, icerisinde ¢6zgii ilmeli dokumalarda, gergin
¢ozgiilerin zeminde degisik orgiilerle doku olusturulurken, iizerine ekstra
¢ozgller bulunduran ¢ok sayida makaranin olusturdugu caglik sistemiyle
daha serbest olan ikinci ¢6zgl gruplariyla ilmeler olusturulur. Kadife
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dedigimiz bu kumas grubu kendi icinde ¢esitlenmektedir. Bu kadifeler, tiim
yuzeyin kesik ilmelerle kapl oldugu diiz kadifeler, zemin 6rgii lizerinde
desenin kabartma olarak tek ya da g¢ok renkli havlardan olustugu ¢catma
kadifeler (Bkz. Resim 9. 10.), zemin o6rgii lizerinde desenin kesik ve
kesilmemis havlardan olustugu rolyef etkili kadifelerden s6z edebiliriz (Bkz.
Resim 11.).
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Resim 9: Fabrika desen numarasi 629 olan Kumas Desen Detay1 ve Yildiz Saray: Sale 17
Numarali Oda’da Sandalye Désemesi, Dolmabahge saray1 30 Numaral Oda’da Désemelik
Olarak Kullanilmis Ornegi (Kaya vd., 1999: 164)

Fabrika desen numarasi: 629 olan kadife kumas, perdelik ve
dosemelik olarak kullanilmistir. Kumasta kullanilan renk 6zelligi, krem
renk zemin ustiine kirmizi renkte desenli veya bordo renk zemin
tizerine bordo renkte desenli ya da krem renk zemin lizerine koyu
yesil renkte desenlidir. Kumasta kullanilan desen 0zelligi, Hereke
catma kumasin deseni zeminden kabarik dokuda ag seklindeki
motif yer almaktadir. Bu motifin icerisinde ise cicek dah yer
almaktadir (Bkz. Resim 9.).

AWZE NN,

Resim 10: Fabrika desen numarasi 7 olan Kumas Desen Detayi, Dolmabahge Sarayi, 14
Numarali Oda’da yer alan sandalye tizerinde désemelik olarak kullanilmis drnegi (Kaya
vd., 1999: 160)

Fabrika desen numarasi:7 olan diger bir kadife catma dokuma
kumasi ise dosemelik olarak kullanilmistir. Kumas, ac¢ik sar1 zemin
lizerine kirmizi renkli desenlerle siislenmistir. Kumasta kullanilan desen,
iclerinde birer cicek, kenarlarinda yaprak motifleri bulunan, ag doku
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olusturacak sekilde kaydirilmis akslara tlizerine yerlestirilmis kartuslardan
olusmaktadir. Zeminde degisik 6rgiilerin kullanildig1 bu ¢atma kadife kumas,
Dolmabahge Sarayr 14 Numarali odada yer alan sandalye de désemelik
olarak kullanilmistir (Bkz. Resim 10.)

Hereke ¢atmalar1 arasinda en uzun raporlu olup fabrika desen
numarasl silinmis olan désemelik ve perdelik catma kadife kumasidir.
Kumas krem renk zemin iizeri kirmizi veya koyu yesil desenlerle
slislenmistir. Catma kadife kumas stislemesinde akantus yapraklari arasinda
bir vazo ve vazoda bulunan ¢igekler ve kumas drapeleri yer almaktadir (Bkz.
Resim 11.).

Resim 11: Yildiz Saray1 Sale Koskii'nde, 18 Numaral Oda’da perdelik olarak kullanilmis
Catma Kadife Ornegi (Kaya vd, 1999: 170).

Sonug

Diinya da tekstil sektorii Sanayi devrimiyle birlikte, hizla gelisim
gostermistir. 18. ve 19. yiiz yillarda buharh makinelerin dokuma sanayinde
kullanimu ile seri iiretime gecilmis ve tiretim 6nemli dl¢iide artmistir. Ayrica
makinelesmenin yaninda bu ytlizyillda el tezgidhlarinda iiretim devam
ediyordu. 19. Yiizyll Osmanli Déneminde dokuma sanati el emegine dayali
atolyelerden birden fabrika sistemine gecisi donemin kumas {iretiminde
onemli degisimlere neden olmustur. Bu yiiz yilda dokuma sanayisi i¢gin
énemli bir atilim olan Hereke ipekli Dokuma Fabrikasi, Padisah Abdiilmecit
Dénemi'nde 1843 yilinda "Hereke Fabrika-i Hiimayunu" adiyla izmit-
Hereke'de kurulmustur.

Saray ve cevresi icin liretim yapan Hereke Fabrika-i Hiimayunu,
Osmanli imparatorlugunun o tarihe kadar hal ve ipekli dokuma alaninda
kurdugu en kapsaml fabrikadir. Osmanli dokuma sanayinin ilk biiyiik
fabrikalarindan olan, jakar tekniginde c¢alisan bu fabrikanin, irettigi
kumaslardaki desenlerde daha ¢ok bati etkileri goriinmektedir. Ancak
Selcuklu ve Osmanli donemine ait dokuma sanatina baktigimizda ise
genellikle kendi {sluplarina ait desenlerle siislenmis kumaslar
tretmislerdir. Bu nedenle Tiirk dokuma sanatimizda 6énemli bir yeri olan
Hereke ipekli dokumalariyla, renk, desen, orgii cesitliliginin olusturdugu

846 | Sayfa



yluzey kompozisyonlarinda degisimler gorilmistiir. Hereke ipekli
dokumalari sadece Osmanl saray halkinin giyimi ile saray ve kdsklerin i¢
dekorasyonunda kullanilmak iizere iiretim yaptigi bilinmektedir. Bu
nedenle ipekli dokumalar, dis ve i¢ pazara satilmadiklari icin ticari bir
niteligi bulunmamaktadir. Ticari olarak bir karsilifi olmayan bu ipek
kumaslar, donemin Osmanli padisahi tarafindan yabanci hanedan
mensuplarina, elcilere hediye edilmesiyle Avrupa saraylarina ulasarak
bilinirligi artarken, Osmanli halki tarafindan kullanilmamasi nedeniyle halka
ulasmamis, renk, tasarim ve kalite zenginligine ragmen halk tarafindan
yeterince taninamamigtir.

Hereke fabrikasinin iiretimi hali, perdelik, dosemelik kumasla sinirh
kalmamis, fabrikanin Osmanli hanedaninin her tirli tekstil ihtiyacini
karsiladig1 bilinmektedir. Bu tekstil triinleri arasinda havlu, bornoz, ipek
corap, mendil, masa ortiisii, ¢arsaflik gibi cesitli iirtinler yaninda ayrica
catma kadife, ipekli kadife, atlas, kadife canfes, ¢uha, brokatil (brokar),
Amerikan bezi gibi kumas tiirleri de liretilmistir.

Diinya miizelerinde ve 6zel koleksiyonlarda yer alan Hereke dokuma
kumaslarinin tiretimi ve desen tasarimi i¢in Bati iilkelerinden getirtilen
ustalar, beraberinde kendi sanat anlayislarini da getirmislerdir. Osmanli’da
tiretilen kumaslarin desenlerinde daha 6nce pek bilinmeyen Avrupa sanat
akimlarinin goriilmesi nedeniyle Hereke kumas tasarimlarinda bir tisluptan
bahsedilememektedir. 19. ylizyilldaki Osmanli saray kumaslari iki grupta ele
alinmistir. Bunlar klasik desen ve kompozisyon o6zelikleri ile tiretilenler,
diger grup ise Avrupa etkisi ile degisime ugramis desen ve kompozisyon
ozeliklerinin kullanilan kumaslardir. Klasik desen ve kompozisyon 6zelikleri
ile tiretilen dokumalarda gonca giil, karanfil, lale, siimbiil, penc, hatayi, rumi,
hayatagaci ve madalyon motiflerinin kullanildig1 goriilmiistiir. Kumaslarda
serbest ylizey diizenlemesine gore yerlestirilmis desenler icinde kivrimli
yaprak ve dallar, vazo icinde cicekler, ince dal ve yapraklardan meydana
gelen demet saplart sik¢a kullanilmistir. 19. yiizyilda, Avrupa etkisi ile
degisime ugramis desen ve kompozisyon oOzelliklerine gore turetilmis
Osmanli saray kumaslarinda ise bitkisel kaynakli desenlerde tek dal
lizerinde sarmallarin, rokoko tarzda C ve S kivriml yapraklarin, neo-klasik
tislubun izlerini tasiyan vazolar ve kumaslar kullanildig goriilmistiir.

Hereke ipekli dokuma kumaslarinin zengin desen 6rnekleriyle cok
degerli bir koleksiyon olmasi nedeniyle, giiniimiizde de hayranlikla
izlenmeye devam edilmektedir. Kiiltiirel varligimiz olan Hereke
dokumalarinin kompozisyon 6zelliklerinin korunmasi 6nem arz etmektedir.
Kaybolmus Hereke kumas desenlerinin yeniden giin yiiziine cikarilarak,
Uretiminin yapilmasi bu kumaslarin gelecek kusaklara aktarilmasini ve
bilinirliliginin artmasini saglayacaktir.
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UNUTULMAYA YUZ TUTMUS CiNi SOBALAR VE BiR ONARIM USTASI
¢
FORGOTTEN TILE STOVE AND A REPAIR MASTER

Hatice ELVER*

0Z: Sobanin gegmisimizde cok oénemli bir yeri vardir. Sicakligiyla bulunulan mekani
goriiniimiiyle de i¢cimizi 1sitir. Gliniimiizde nadir olarak bulunan ¢ini sobalar Bursa'nin Yesil
semtinde antika onarimi yapan Sedat Bircan ile hayat bulmaktadir. Arastirma kapsamini
Sedat Bircan'in atélyesinde onarilan 15 adet ¢ini soba olusturmaktadir. Arastirmada tarama
yontemiyle tespit edilen sobalar ele alinarak betimleme yapilmaya calisilmistir. Cini sobalar
ile ilgili ¢ok fazla yayin olmamasi bu ¢alismanin 6zgiin olmasini saglamaktadir. Arastirmada
¢ininin tanimyi, ¢ini soba hakkinda genel bilgi, eski ve kirik ¢ini soba onarim asamalar1 ve 100-
150 yillik Fransiz ve Alman ¢ini soba 6rneklerine yer verilmistir. Ayrica fotograflar: cekilen
¢ini sobalarin motif, renk ve kompozisyon 6zellikleri agiklanmistir. Bu calisma ile nostaljik
maksatlh kullanilmaya devam edilen, 6nemli bir degere sahip olan, az sayida 6érnegi bulunan,
kaybolmaya yiliz tutmus cini sobalar1 yasatmak, korumak ve gelecek nesillere tasimak
amaclanmistir. Arastirma ile zamaninda zengin evlerini 1sitan ¢ini sobalarin, kalorifer ve
dogalgaz sistemleri ile birlikte biiyiik oranda ge¢miste yerini aldig1 ve gliniimiizde artik
cogunlukla dekorasyon amach kullanildigi sonucuna ulasimistir. Kiiltiirel miraslarimiz
arasinda bulunan ¢ini sobalar, bu sanatin yasatilmasinda onciiliik etmis olan Sedat Bircan ve
bu ise goniil veren diger ustalarin sayesinde varligini devam ettirecektir.

Anahtar Kelimeler: El Sanati, Bursa, Antika, Cini, Soba.

ABSTRACT: The stove has a very important place in our past. It warms us with its warmth and
the appearance of the place we are in. Tile stoves, which are rare today, come to life with Sedat
Bircan, who makes antique repairs in the Yesil district of Bursa. The scope of the research
consists of 15 tile stoves repaired in Sedat Bircan's workshop. In the study, the stoves determined
by the scanning method were handled and a description was tried to be made. The fact that
there are not many publications on tile stoves makes this study original. In the research, the
definition of tile, general information about the tile stove, the repair stages of old and broken
tile stoves and examples of 100-150 years old French and German tile stoves are included. In
addition, the motif, color and composition features of the tile stoves photographed are explained.
With this study, it is aimed to keep alive, protect and pass on to future generations the tile stoves,
which are still used for nostalgic purposes, have an important value, have few examples and are
about to disappear. With the research, it has been concluded that the tile stoves, which used to
heat the rich houses in the past, have largely taken their place in the past together with the
central heating and natural gas systems and are now mostly used for decoration purposes. Tile
stoves, which are among our cultural heritage, will continue to exist thanks to Sedat Bircan, who
pioneered the survival of this art, and other masters who set their hearts on this work.

Keywords: Handicraft, Bursa, Antique, Tile, Stove.
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Giris

Insanin seramikle tanismasi, toprak ve suyu karistirarak camur haline
getirip elde bigcimlendirdikten sonra ateste pisirerek, suya ve atese karsi
dayanikh hale getirmesiyle baslamistir. MO 8. binin sonlarina
tarihlenmektedir (Okumus, 2013: 2). Insanoglunun her zaman toprakla i¢
ice yasamasindan dolayi, ana malzemesi kil olan seramigin bulunmasi ve
kullanilmasi ka¢inilmaz olmustur. Killerin ¢evrede kolay bulunmasi ve kolay
bicim verilmesi yaygin kullanimini arttirmistir (Cetintas, 2018: 94; Erman,
2012: 20). Tarihsel siirecte seramiklerin sadece giinliik gereksinim kaplari
olarak kalmadigi;; aydinlatmay1 saglayan kandiller, bina insaatlarinda
kullanilan kiremit ve tuglalar, takilar, siis esyalari, 6lii kiillerinin saklandigi
kaplar ve lahitlerin yani sira, ¢cocuk oyuncaklarina kadar genis bir iriin
yelpazesine sahip oldugunu géstermektedir (Erman, 2012: 20).

Seramik teknolojisi gelistikce seramigin teknolojik anlamda kullanim
alani da genislemistir. Giintimiizde gerek kullanilan hammaddelerin
cesitliligi ve teknik 6zellikleri, gerekse sekillendirme, dekorlama, sirlama ve
pisirme asamalarinda gelismis teknolojilerle iiretilen seramik iirtinler,
gecmiste oldugu gibi giinlimiizde 6énemini korumaktadir (Okumus, 2013: 2-
4).

Bu zenginlik icinde ¢ini sanat1 ayr1 bir 6neme sahiptir. Bireylerin bilgi
ve becerisine dayali, genellikle hammaddelerin kullanildigi, toplumun
gelenek ve goreneklerini yansitan, elle ve basit aletlerle yapilan ¢iniler cesitli
uygarliklarin kiiltiir mirasiyla, kendi 6z degerlerini birlestirerek zengin bir
mozaik olusturmustur. Hem giinlik hayatta hem de mimarinin bir¢cok
alaninda kullanilan ¢iniler Anadolu’da uzun yillar boyunca sevilerek
kullanilmistir. Canli ve parlak renkleriyle Osmanli eserlerinin ¢ogunda
goriilen ciniler ait olduklar1 dénemler hakkinda da bilgiler vermektedir.

1. Cininin Tanimi

Cininin (mimari agidan) genel bir tanimi yapilacak olursa; yapilarin i¢
ve dis cephelerinde kaplama malzemesi olarak kullanilan ve yildiz, ¢cokgen
veya kare seklinde goriilen, yiizeyi renkli, saydam, bazen sirly, diizgilin veya
kabartmali, bezemeli olabilen bir pismis toprak liriiniidiir (Bayazit ve Isik,
2012: 893; Daglh, 1998: 93-102). Baska bir ifadeyle ¢ini bir cins beyaz
topraktan yapilan, tizeri sirli, firinda pisirilen, boyali seramik tiriinlere
verilen isimdir.

Cin kelimesini andiran bu terimin ortaya ¢ikmasina saraya gelen Cin
porselenlerine karsi duyulan hayranlik ve bu biinyeyi animsatan Osmanl
silisli hamurunun parlak beyazligi neden oldugu diistintilmektedir (Avsar ve
Avsar, 2014: 4).

Cininin as1l maddesi temiz ve iyi cins kildir. Kil temizlendikten sonra
camur haline getirilir. Ikinci havuza aktarilarak birkag giin bekletilir ve daha
sonra siiziilerek Ug¢lincli havuza aktarilir. Camur dibe ¢okiince lizerindeki
sular alinir.
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Cini hamuru kalip atélyelerinde sekillendirilip kurutulur. Firinda
Selcuklularda 700-800 °C, Osmanlilarda ise 900-1000 °C civarinda pisirilir.
Sertlesen seramik yavas yavas sogutulan firindan alinir ve boyama
boliimiine gotiiriliir. Bigimlenen c¢ininin renklendirilmesi ve siislenmesi
cesitli tekniklerle yapilir. Boyanan cininin iizerine pisince seffaflasan renkli
veya renksiz sir striiliir, sivanir ya da daldirilir. Sir renkli ise desenin
goriilmesi icin sirath genellikle siyahla desenlenir. Sirlamadan sonra cini
yeniden firinlanir. Sir, camur alt yapi ile sir arasinda kalan renkli desenlerin
lizerini ince bir cam tabakasi gibi korur. Kilin iyi cinsi a¢ik renk, ikinci kalite
olani ise kirmizi renktedir. Kilin yikanmasi, ¢okertilmesi, stiziilmesi yagmur
ve kar altinda birakilmasi, su ile temasi plastik 6zelligini artirir (Aker, 2010:
2-3).

2. Cini Soba

Isinma, insanligin var olusundan giinimiize kadar yasamin her
béliimiinde insanlarin en énemli ihtiyaglarindan birisi olmustur. Insanlar
1sinmak icin yasadiklar1 zamana gore, degisik yontem ve sistemler
kullanmiglardir. ilk ¢aglarda herhangi bir 1sitici cihaz kullanmadan,
dogrudan yanabilen maddeleri yakarak elde ettikleri 1sidan yararlanirken;
medeniyetin gelismesiyle zaman icerisinde 1siticilar kullanarak kapali
mekanlari isitmislardir (Menlik, 2006).

Dokme, cini sac, tugla gibi farkh tiirleri bulunan 1sitic1 sobalar yerli
zanaatkérlar tarafindan iiretilmeye baslanmistir. Toprak ya da tuglalarla
oriilmis ¢ini sobalarin kullanilmaya baslanmasiyla soba yapimciliginda ileri
bir adim atilmistir.

Cini sobalar ilk olarak 18. yiizyilin ortalarinda Almanya’da Meissen
porselen ve seramik fabrikasinca iiretilmistir. Osmanli’da ¢ini sobalar ilk
olarak saraylarda yerini almis, konaklarin, yalilarin, késklerin yillar boyu
icini siislemislerdir. Bu mekéanlarin biiyiikligiinden dolay1 antika cini
sobalar 5 m.'ye varan uzunluktadir. Sobalar model ve ¢alisma teknikleri
olarak rokoko, arnavo modeli, mineri is¢iligi olarak farklilik géstermektedir.

Kisa siirede diinyaca taninan ¢ini sobalar, saglamlig1 ve estetiginden
dolay1 giintimiize kadar gelmislerdir. Sobanin i¢c kisminda atese dayanikli
tuglalar bulunmaktadir. Sobanin dis malzemesi ne olursa olsun, ates ile
temas eden i¢ kismi hararete dayanikl tugla ile kapli olmalidir. Bunun iki
faydasi vardir.

1- Sobanin uzun miiddet dayanmasim saglar. i¢i atese dayanikh tugla
ile imal edilmeyen sa¢ veya dokme sobalarda ates ve alev dogrudan dogruya
demir ile temas edeceginden kisa zamanda demirin ¢liriimesini ve erimesine
sebep olur. Ozellikle sac ile yapilmis sobalarda bu sonu¢ daha ¢abuk olur
(Somer, 1940: 3).

2- I¢i ates tuglah sobalar sicakhg daha uzun siire korudugundan
1sitilan yerde kisa zamanda hararet degisimine de engel olur.
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Sobanin iyi yanmasi ve atesin uzun miiddet dayanmasi ve harareti
ayni derecede korumasi ve yaymasi i¢in, ocak govde icinin ates tuglasi ve
camuru ile oriilmiis ve sivanmis olmasi gerekmektedir (Somer, 1940: 3).
Boylece siirekli yakacak kullanmak zorunda kalinmaz ve israf énlenir. Soba
belirli bir sicakliga gelinceye kadar odunu yakar ve ardindan o sicaklikta
uzun siire kalir. Bir ¢ini sobanin tam olarak isinmasi yaklasik 5 saat stirer ve
24 saat boyunca ayni sicaklikta kalabilir. Dokiimlii sobalar ¢ini sobalardan
daha cabuk 1sinir fakat daha erken sogur. Bu yiizden ¢ini sobalar dékiimlii
sobalara oranla daha ¢ok tercih edilmektedir (Salkaya, 1948: 16).

2.1. Cini Soba Onarim Asamalari

Bircan, cini sobalara yaptiklari restorasyon islemini ise soyle
anlatiyor: Kirik ve hasar gérmiis olarak getirilen sobalarin parc¢alarini sokiip
temizliyorum. Eksik olan parca var ise al¢i, mermer tozu ve ¢cimento karisimi
gibi malzemelerle formuna uygun olarak tamamliyorum. Pargalar
birlestirmek i¢in metal, baglamak igin ise tel parcalar kullaniyorum. i¢inin
sivasl icin toprak veya ates tugla montajinda kullanilan samot tozunun igine
baglama kili ilavesi ile elde edilen ve ates tugla montajinda kullanilan 6rgii
harci ekliyorum. Sobanin boyalarinda herhangi bir asinmada ise su bazl
yanmaz boyalar ile estetik boyama yapiyorum. Ortalama 100-150 sene
onceki rengi tutturmak beni oldukca zorluyor. Bu yiizden sobanin orijinal
renginin yakalamak icin net bir 1s1k altinda gilinlerce calisiyorum. Antika
goriiniimii bozmamak i¢in sobalarda ufak tefek ptirtizler birakiyorum. Tamir
edilen sobalar1 hafif nemli toz beziyle silerek onarimini tamamliyorum.

2.2, Avrupa’da Seramik Soba Yapimi

Osmanli Devleti, tarihsel stireg icerisinde Avrupa devletleriyle yapmis
oldugu ticari faaliyetler sonucunda birgok farkl {iriinii ithal ve ihra¢ etmistir
(inalcik, 2000: 228). Bu iiriinler icerisinde seramik ve porselen hem giinliik
hayatta hem de liiks tiiketim araci olarak uluslararasi ticarette énemli bir
yere sahip olmustur. Ozellikle porselen iiriinler Avrupa'min cesitli
merkezlerinden Osmanli Sarayi’'na ozel siparis yoluyla veya diplomatik
hediye olarak getirilmistir (Merig, 2022: 156; Yilmaz, 2004). Yine varlikl
ailelerin veya askeri komutanlarin da bu yollarla Avrupa seramiklerini elde
ettigi bilinmektedir. Ancak gerek arkeolojik kazilarda bulunan, gerekse arsiv
belgeleri Avrupa seramiklerinin ¢ogunlugunun liiks triinler yerine giinliik
kullanima yo6nelik mutfak malzemesi veya ev dekorasyonunda kullanilan
cesitli Orneklerden olustugu gostermektedir. Osmanli Devleti'nin 16.
ylzyildan itibaren 6zellikle Akdeniz ticaretinde etkin olmasiyla birlikte
Avrupa’min  c¢esitli merkezlerinde Tlretilen seramikler = Osmanlh
cografyasindaki bircok liman kentine ithal edilmistir (Mericg, 2022: 156).

Orta Cag'in sonlarinda 15’inci yiizyilda Avrupa’nin kuzey bolgesinde
fabrikalarda turetilmeye baslanan cini (seramik) sobalar daha ¢ok klasik
degil de diiz siralamalarda iiretilmistir. 19’uncu yuzyillarda art deco
donemleri yerini rokoko modellerine birakmistir. Bu donemde de daha
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klasik, daha motifli, daha estetik desenli ¢ini sobalar ragbet gormiisttir.
Bunlar Alman, Fransiz, italyan, isvec, Avusturya sobalaridir. Bu sobalar daha
ihtisamli, bliyiik ve genistir. Almanlarin lrettigi ¢ini sobalar; iyi seramik,
parlakligy, rengiyle ve motifiyle dikkat cekmektedir (URL-1).

3. Cini Soba Tamir Ustasi Sedat Bircan

1962 dogumlu Sedat Bircan evli ve 1 cocuk babasidir. Bursa'nin Yesil
semtinde, Selcuk Antik Mobilya diikkdninda eski ¢ini sobalar1 restore
etmektedir. Asil meslegi antika mobilya isi olan ustanin ¢ini sobaya olan
ilgisi 20 sene Once diikkdnina getirilen eski ve kirik bir cini soba ile
baslamistir. Oncelikle kiigiiklii biiyiiklii bir¢ok parcay: birlestirmenin, daha
sonra sobay1 kullanilabilir hale getirmenin verdigi heyecanla calismalarina
yillardir devam etmektedir.

Bircan'in ¢ini sobalar hakkindaki so6zli ifadesi oldugu gibi
aktarilmistir: “Osmanli saraylarinda metal, gaz ve seramik sobalar
kullanilmistir. Ancak c¢ini sobalar farkli bir 6neme sahiptir. Osmanl
Saray1’'nda ¢ini soba kullanimi Sultan Abdiilhamid déneminde baslamistir. II.
Abdiilhamid c¢ini sobalara olduk¢a merakli bir padisahtir. Bu yiizden
kullandig1 mekanlarda ve saraylar1 1sitmada ¢ini sobalar1 tercih etmistir.
Ancak saraylara Kkalorifer sisteminin désenmeye baslamasiyla depolara
kaldirilan Dbirbirinden degerli sobalar, yillar sonra parcalanmaya
baslamistir. Bu degerli ¢ini sobalari orijinaline sadik kalacak sekilde restore
ediyoruz. Atélyede bugiine kadar ¢ogunlukla Arnova modelli, Almanya, Isve¢
ve Fransa gibi tilkelerden getirilmis 80-90 civarinda ¢ini soba tamirati
yapilmistir” (Sozli Gériisme; Bircan. 2023).

Fotograf 1: Mobilya ustasi Sedat Bircan ve atdlyesi
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4. Cini Soba Ornekleri

Fotograf 2: Cini soba (Bircan, 2008)

Cini soba, dort ayakl kaide, gévde ve kapak olmak iizere ii¢ parcadan
olusmaktadir. Kompozisyonu kare bélmeler icine yerlestirilen cicek ve
yapraklardan olusan bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahve, beyaz, mor,
eflatun ve yesil renklerin kullanildigi sobanin metalden yapilan ateslik
kapagi tek kulpludur. Yaklasik yiiz senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu
ve ne amach kullanildig1 bilinmemektedir. Soba herhangi bir onarim
gormemistir.

A T ki
Fotograf 3: Cini soba (Bircan, 2013)

Cini soba, dort ayaklh kaide, govde ve kapak olmak iizere ii¢ parcadan
olusmaktadir. Kompozisyonu dikdortgen bdlmeler icine yerlestirilen
geometrik motifler olusturmaktadir. Yesil rengin kullanildigi sobanin
metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Pargalar halinde atdlyeye
getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma getirilmistir. Yaklasik
ylz yirmi senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne amagh kullanildigi
bilinmemektedir.
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Fotograf 4: Cini soba (Bircan, 2008)

Cini soba, dort ayakh kaide, govde, tac ve kapak olmak iizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu c¢icek ve yapraklardan olusan
bitkisel motifler olusturmaktadir. Beyaz, yesil, mor ve sar1 renklerin
kullanildigi sobanin metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Yaklasik
yluz senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne amagh kullanildig
bilinmemektedir. Soba herhangi bir onarim gérmemistir.

Ty =

Fotograf 5: Cini soba (Bircan, 2008)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde ve kapak olmak iizere li¢ par¢adan
olusmaktadir. Kompozisyonu kare bélmeler icine yerlestirilen icleri bitkisel
motiflerle bezenmis daire motifleri olusturmaktadir. Mavi ve kahve
renklerin kullanildig1 sobanin metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur.
Yaklasik ytiz senelik olan ¢ini soba Bursa’da bir antikacidan satin alinmistir.
Birka¢ yerinden parcalanan soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma
getirilerek Bursa’da Ahmet Inak isimli kisiye satilmistir. Soba dekoratif
amach kullanilmaktadir.
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Fotograf 6: Cini soba (Bircan, 2009)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde ve kapak olmak iizere {i¢ par¢adan
olusmaktadir. Kompozisyonu dikdortgen bolmeler icine yerlestirilen yaprak
motifleri olusturmaktadir. Yesil rengin kullanildigi sobanin metalden
yapilan ateslik kapag1 tek kulpludur. Yaklasik yiiz yirmi senelik olan ¢ini
soba Bursa’da yasayan Tankut Cebel isimli kisiye aittir. Parc¢alar halinde
atolyeye getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma getirilmistir.
Meissen markali soba dekoratif amacl kullanilmaktadir.

Fotograf 7: Cini soba (Bircan, 2009)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde ve kapak olmak iizere li¢ par¢adan
olusmaktadir. Kompozisyonu dikey yerlestirilen geometrik gecmeler ve
bunlarin arasinda yer alan bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahverenginin
kullanildig1 sobanin metalden yapilan ateslik kapag tek kulpludur. Pargalar
halinde atdlyeye getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma
getirilmistir. Yaklasik yiiz senelik olan cini sobanin kime ait oldugu ve ne
amagh kullanildig bilinmemektedir.
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Fotograf 8: Cini soba (Bircan, 2009)

Cini soba, dort ayakl kaide, gévde ve kapak olmak iizere ii¢ pargadan
olusmaktadir. Kompozisyonu dikdortgen boélmeler icine yerlestirilen
baklava ve ¢icek ve yapraklardan olusan bitkisel motifler olusturmaktadir.
Kahve, mavi, pembe, sari, beyaz ve yesil renklerin kullanildigi sobanin
metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Yaklasik ytiz elli senelik olan
¢ini soba Bursa’nin soylu ailelerinden Nihal ve Haluk Hiizmen isimli kisilere
aittir. Parcalar halinde atolyeye getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir
duruma  getirilmistir. Meissen markali soba dekoratif amach
kullanilmaktadir.

Fotograf 9: Cini soba (Bircan, 2013)

Cini soba, dort ayaklh kaide, govde ve kapak olmak iizere ii¢ parcadan
olusmaktadir. Kompozisyonu kare boélmeler igine yerlestirilen cicek ve
yapraklardan olusan bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahverenginin
kullanildigi sobanin metalden yapilan ateslik kapag tek kulpludur. Parcalar
halinde atdlyeye getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma
getirilmistir. Yaklasik yliz yirmi senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve
ne amach kullanildigi bilinmemektedir.
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Fotograf 10: Cini soba (Bircan, 2013)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde, ta¢c ve kapak olmak tlizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu dikdoértgen bodlmeler icine
yerlestirilen dortlii karanfil motifleri olusturmaktadir. Kahve, yavruagz,
mavi ve beyaz renklerin kullanildig1 sobanin metalden yapilan ateslik kapagi
tek kulpludur. Parcalar halinde atdlyeye getirilen soba onarim sonrasi
kullanilabilir duruma getirilmistir. Yaklasik yiiz senelik olan ¢ini sobanin
kime ait oldugu ve ne amach kullanildigi bilinmemektedir.

Fotograf 11: Cini soba (Bircan, 2013)

Cini soba, dort ayakh kaide, govde, tac ve kapak olmak iizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu kare bdlmeler icine yerlestirilen
bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahverenginin kullanildigi sobanin
metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Parcalar halinde atdlyeye
getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma getirilmistir. Yaklasik
yuz on senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne amagh kullanildig:
bilinmemektedir.
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Fotograf 12: Cini soba (Bircan, 2013)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde ve kapak olmak iizere li¢ par¢adan
olusmaktadir. Kompozisyonu dikdortgen bolmeler icine yerlestirilen stilize
cicek ve yapraklardan olusan bitkisel motifler olusturmaktadir. Yesil rengin
kullanildig1 sobanin metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Yaklasik
yliz otuz senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne amagh kullanildigi
bilinmemektedir. Soba herhangi bir onarim gérmemistir.

e

Fotograf 13: Cini soba (Bircan, 2012)

Cini soba, dort ayakl kaide, govde ve kapak olmak iizere li¢ par¢adan
olusmaktadir. Kompozisyonu kare boélmeler igine yerlestirilen ¢icek ve
yapraklardan olusan bitkisel motifler olusturmaktadir. Altin saris1 rengin
kullanildig1 sobanin metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Yaklasik
ylz otuz senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne amach kullanildig
bilinmemektedir. Soba herhangi bir onarim gérmemistir.
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Fotograf 14: Cini soba (Bircan, 2013)
Cini soba, dort ayakl kaide, govde, ta¢c ve kapak olmak tlizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu kare boélmeler icine yerlestirilen
bitkisel motifler olusturmaktadir. Yesil, pembe, beyaz ve sar1 renklerin
kullanildigi sobanin metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Parcalar
halinde atolyeye getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma
getirilmistir. Yaklasik yiiz elli senelik olan ¢ini sobanin kime ait oldugu ve ne
amagli kullanildig1 bilinmemektedir.

Fotograf 15: Cini soba (Bircan, 2008)

Cini soba, dort ayakh kaide, govde, ta¢c ve kapak olmak tlizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu kare boélmeler icine yerlestirilen
bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahverenginin kullanildigi sobanin
metalden yapilan ateslik kapagi tek kulpludur. Parcalar halinde atolyeye
getirilen soba onarim sonrasi kullanilabilir duruma getirilmistir. Yaklasik
ylz senelik olan cini sobanin kime ait oldugu ve ne amagh kullanildig:
bilinmemektedir.
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Fotograf 16: Cini soba (Bircan, 2008)

Cini soba, dort ayakh kaide, govde, ta¢c ve kapak olmak tlizere dort
parcadan olusmaktadir. Kompozisyonu kare bdlmeler icine yerlestirilen
bitkisel motifler olusturmaktadir. Kahverenginin kullanildig1 sobanin
metalden yapilan ateslik kapag tek kulpludur. Yaklasik yiiz yirmi senelik
olan soba parcalar halinde Istanbul’dan atélyeye getirilmistir. Onarim
sonrast kullanilabilir duruma getirilen fakat sahibi tarafindan tekrar
alinmayan bu soba 8000 TL’ye satilmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Bursa'nin tarihi mahallelerinden biri olan Yesil semtinde cini diikkani
isleten Sedat Bircan, Osmanllar devrinde ithal edilmis, yaslar1 100 ile 150
arasinda degisen Almanya, isve¢ ve Fransa yapimi asirlik ¢ini sobalar
restore ederek yeniden kullanilir hale getirmektedir. Rokoko, arnavo modeli
ve mineri is¢iligi olarak siniflandirilan ¢alisma tekniklerinde en ¢ok arnavo
modeli uygulandigi goriilmektedir.

Soba siislemelerinde ¢ogunlukla bitkisel ve geometrik motifler
kullanilmaktadir. Karanfil, lale, giil ve yaprak en ¢ok kullanilan bitkisel
motifler arasindadir. Renklendirmede; kahverengi, yesil, beyaz, mavi, krem,
mor, eflatun, pembe, sari, yavruagzi ve altin sarisi renkler kullanildig
belirlenmistir.

Sobalarin boyutlar farklilik gostermektedir. En kiiglik soba; 35x45
cm. eninde, 75-80 cm. uzunlugunda, en biiytik soba; 50x80 cm. eninde, 2.60
cm. uzunlugundadir. Sobalar olduke¢a agirdir. Kiigiik boyutta bir sobanin
agirhigr yaklasik 100 kg.’dir. Bliyiik boy bir sobanin goévdesi 4 parcadan
olusmaktadir. Her bir parca yaklasik 100 kg agirhgindadir. Biiylik boyutlu
sobalar1 tasima islemi olduk¢a zordur. Bu ylizden bu tiir sobalarin kurulma
islemi yerinde yapilmaktadir. Orta boyutta bir sobanin tamiri 10-30 giin
arasinda degisiklik gdstermektedir. Tamir licreti sobanin hasar durumuna
ve buyiikligline gore degismektedir.

Onarim goren sobanin satis fiyatini iirtiniin orijinal olmasi, boyutu,
renkli olmas1 ve markas1 gibi faktorler belirlemektedir. Alman yapimi
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“Meissen” marka sobalar saglamligindan dolay1 en ¢ok tercih edilen sobalar
arasindadir.

Sonuc olarak, zamaninda zengin evlerini 1sitan ¢ini sobalar, kalorifer
ve dogalgaz sistemleri ile birlikte biiyiik oranda ge¢miste yerini ald1 ve
glinlimiizde artik ¢cogunlukla dekorasyon amaglh kullanilmaktadir. Kiiltiirel
miraslarimiz arasinda bulunan c¢ini sobalar, bu sanatin yasatilmasinda
onciilik etmis olan Sedat Bircan ve bu ise goniil veren diger ustalarin
sayesinde varligini devam ettirecektir.

Arastirma sonucunda Bursa’da Aydin Tiirkdal isimli bir ustanin daha
¢ini soba onarim isiyle ugrastifi tespit edilmistir. Bursa’nin Hisar
mahallesinde cini diikkani isleten Aydin Tiirkdal, 100-120 yillik Fransiz,
Alman ve Belcika yapimi c¢ini sobalar1 restore etmektedir. 17 yasinda
dedesinin yaninda calisarak ise baslayan ustanin 30 yildir bu isi yapmakta
oldugu belirlenmistir. Az sayida kalan ustalardan biri olan Aydin Turkdal'in
c¢alismalarinin baska bir makaleye konu edilmesi ¢ini sobalarin
tanitilmasinda yeni bir basamak olacaktir.
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CLOTHING ACCORDING TO SOCIAL CLASSES IN THE MUGHAL EMPIRE:
A STUDY BASED ON AKBARNAMA MINIATURES

¢

BABURLULERDE SOSYAL SINIFLARA GORE GiYiM: EKBERNAME
MINYATURLERINE DAYALI BiR INCELEME

Ezza NASIR"-Nurgiil KILINC*

Abstract: Clothing and accessories are important tools for understanding and expressing the
social and cultural richness of civilization. The Mughals were a Turkic-Mongol dynasty that
ruled over India and its surrounding regions from the 16th to the 19th century, playing a
significant role in the development of culture and civilization in that area. The aim of this
research is to examine the clothing characteristics of the Mughals as depicted in the
miniatures from the Akbarnama. A biography of the Mughal emperor Akbar written between
1595 and 1605. Furthermore, the research aims to determine clothing characteristics based
on the social classes of the era. The research follows a qualitative approach. A total of 98
miniatures from the Akbarnama were obtained from the catalogues of various museums.
From these miniatures, 65 figures were selected for analysis through purposive sampling. The
selection of figures was based on social class determinants. The clothing of the selected
figures was analysed through observation forms, and their characteristics were described
and illustrated. The obtained data were classified according to social class to reach research
findings. Furthermore, the clothing was classified according to social classes, including the
king, royals, governors, generals, army men, servers, and laborers, in order to determine the
specific characteristics of their attire and dressing styles. This research contributes to the
understanding of various social and cultural features of the Mughal era by revealing how
clothing changed according to social classes during the reign of the Mughals.

Keywords: Mughal, Akbar Shah, Mughal clothing, clothing, Akbarnama,

Oz: Giysiler ve aksesuarlar, bir medeniyetin sosyal ve kiiltiirel zenginligi anlamak ve ifade etmek
icin 6nemli araglardir. Babiirliiler 16. ylizyildan 19. yiizyilla kadar Hindistan ve gevresinde
hiikiim siirmiis o bélgede kiiltiir ve medeniyetin gelismesinde biiyiik rol oynamigs Tiirk-Mogol
kékenli bir devletdir. Bu arastirmanin amaci, Babiir imparatorii Ekber’in biyografisi olarak
1595-1605 tarihleri arasinda yazilmis olan Ekbername’deki minyatiirlere gére Babiirliilerin
giyim kusam ézelliklerini ortaya koymaktir. Ayrica dénemin sosyal siniflarina gére giyim
ozelliklerini belirlemek de amaglanmigtir. Arastirma nitel bir arastirmadir. Arastirmada ¢egitli
miizelerin kataloglarinda yer alan ekbernameye ait 98 minyatiire ulasiimistir. Bu
minyatiirlerde yer alan figtirlerden 65 figiir kasitl érnekleme yoluyla arastirmada incelenmek
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iizere secilmistir. Figiirlerin segilmesinde sosyal sinif belirleyici olmustur. Arastirmanin
orneklemini olusturan figiirlerin giysileri gézlem formlari yoluyla analiz edilmis ve ézellikleri
tanimlanarak iliistrasyonlart c¢izilmigstir. Ulasilan veriler sosyal sinifi gére siniflanarak
arastirma sonuglarina ulasilmigtir. Ayrica, giysiler, padisah, soylular, valiler, generaller,
askerler, hizmetkdrlar ve isciler gibi farkli gruplara gére siniflandirilarak giysilerin ézellikleri
ve giyinme sekilleri belirlenmeye ¢alisilmistir.Bu arastirma Babiirler déneminde sosyal siniflara
gore giysilerin nasil degistigini ortaya koyarak dénemin gesitli toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerin
anlasilmasina katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Babiirliiler, Ekber Sah, Babiirliilerde giyim, Giyim, Ekbername.

Introduction

Social structure comes into being through the cultural values of a
community or the population living in a region. Political and economic
developments of a nation decide the social circumstances of the nation, and
advancements in governmental systems, arts, literature, culture, and social
corporation distinguish the society from human’s physiological and
behavioural nature (Khurshid, 1997). One of many forms to express our
social body is the clothing practice it gives form and a silhouette to one social
being in the culture (Hendrickson, 1996). The significance of dressing also
set forth a new social identity and becomes the bases of social relationships.

Travelers to Mughal Empire like Francois Bernier, Thomas Roe, and
Tavernier, over their era in India, have mentioned the prominence of dress
as a status difference and accordingly creating a class. Sir Thomas Roe a
British diplomat, in his book ‘Journal of the Mission to the Mughal Empire’
writes about the systems and classes in the society (Varma, 2010).

Akbar was an extraordinary ruler and was greatly interested in India's
culture and arts. He not only expanded his empire but also submerged his
political and personal life in Indian culture by showing tolerance for other
religions and races and even marrying a Rajput princess (Dimand, 1953: 46).

As the Mughals were the invaders in the subcontinent it is important
to mention the social structure of the subcontinent before the Mughals. The
subcontinent originally had a faint character of unity and consisted of many
small states, which were mostly ruled by the Hindu Rajas or Muslim invaders
after the 7t century (Khurshid, 1997).

According to social life, a great contrast was visible between the
ostensions upper class and the miserable lower class. There were three tiers
in society, with the highest consisting of governors, landlords, clerics,
aristocrats, and other noblemen. Common people were classed in the upper
middle class i.e. professionals like doctors, bankers, goldsmiths, traders,
merchants, etc, and peasants, artisans, and workers were in the lower
middle class (Bernier, 1981).

The Book Akbarnama is taken into account to understand the social

classes in Mughal Empire according to dressing as the book not only
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comprises the text but also has illustrations ascribed to it. The biography
consists of three volumes; the first two describe his life, journeys, and
expeditions, while the third volume explains his established religion named
Ain-e-Akbari, ‘Ain-e-Akbari’ was compiled in the book which is the third
volume of Akbar’s biography (Khurshid, 1997). Akbarnama was originally
written in ‘Persian’ and now translated copies of English and Urdu are
available. The book includes the text and illustrates miniature paintings
depicting different events of his life. All the miniatures related to Akbarnama
were painted between 1595-1605 during the reign of Akbar and are based
on the original Persian text of the book (Randhawa, 1983). There are
three manuscripts of the book found and these miniature paintings are
displayed in National Museum (New Delhi), Albert and Victoria Museum
(London), and Chester and Beatty Museum (Dublin). As a result, the
miniature paintings not only exhibit the events of his life but also expose the
culture of his kingdom, and clothing is one of the essences to depict a culture.
The garments worn by the emperor Akbar and his subjects show the status,
power, designs, and developments in the field of textiles in that era. As the
miniatures were painted during the reign of Akbar and the painters were
also the witness of the events, the veracity of the events, thus miniatures are
supposed to be commensurate with the actual event.

The miniatures are painted from 1595 to 1605, and the commentary
in Akbarnama mentions some of the names of garments from Mongol and
Turkish cultures. The memoir mentions the fabric materials, colors worn on
specific days, and the importance of some of the garments and accessories;
such as ‘Khilat’, ‘Firman’, ‘Chilta Hazar Mikhi’, ‘Daqu’, ‘Mi’jar’, “The-band’ and
many more. Different illustrations from ‘Akbarnama’shows Akbar wearing
gold embroidery on his garments such as long coat, long and short tunic, pelt
coats, and long fabric girdle tied over the waist and hip (Goswamy, 1993).

Mongols from Central Asia, at the time of Akbar, used a variety of
headgears which included different caps and turbans, varying from region
to region, and was a distinction between the ranks and evocative of their
belonging homelands. Different animal skins such as black sheep's skin and
bark from trees were used by Mongols. Three folded turbans with a heron
feather on them were more commonly used among Timur’s descendants.
The plume was used to dignify monarchs from others and was chosen
according to the occasion. The uniform followed all over the country was
similar to Mongol attire (Choudhary, 2015).

In the book, the writer Abu-ul- Fazal mentions the dresses of Royal
Muslim women in the harem and Hindu women in India. Muslim ladies were
fully covered, usually wearing full-length chemise as an undergarment, and
another loose full-sleeve dress over it. Royal Muslim ladies sometimes wore
up to four layers of dresses. Mostly all Muslim women wore long veils also
known as burqgas or as Gulbadan Begam mentions head-to-toe dresses in
‘Hamza Nama’ (Godden, 1980).
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Akbar's clothing style was characterized by a blend of Persian, Indian,
Central Asian, and European elements. He promoted a distinctive courtly
attire known as the ‘Mughal court dress’ that combined luxurious fabrics,
intricate embroideries, and rich colours. Akbar's personal wardrobe was
known for its opulence, featuring fine silks, brocades, and embellishments.
Akbar's fascination with the Timurid and Safavid cultures attributed to the
adoption of Persian and Central Asian elements in Mughal clothing
(Choudhary, 2015).

Akbar's sartorial choices extended beyond his own court and
influenced the wider culture. The nobility and elites of the Mughal court, as
well as regional rulers and aristocrats, sought to emulate his clothing style
as a means of displaying status and prestige. This led to the widespread
adoption of Mughal court dress among the ruling classes. Additionally,
Akbar's encouragement of cultural exchange and his patronage of the arts
further influenced clothing styles. The Mughal court became a centre for
skilled artisans and craftsmen who created intricate textiles, embroideries,
and embellishments. This flourishing textile industry not only catered to the
demands of the elite but also influenced popular fashion trends among the
general population (Parkash, 2012).

The influence of Mughal fashion extended beyond the court, shaping
clothing trends among the ruling classes and the wider population, leaving a
lasting impact on Indian fashion and textile traditions. However, despite the
enduring inspiration taken from Mughal clothing, there is a noticeable lack
of academic research on this topic, indicating a gap that necessitates further
studies to preserve these clothing styles and traditions.

Two research studies focused on Mughal imperial costumes and
designs during the 16th and 17th centuries. Chaudhary's study (2015)
examined the nature of Babur's costumes, including their designs, fabrics,
industry, and technical aspects. It highlighted the prevalence of geometric
patterns during the early Mughal period, particularly under Emperor
Akbar's reign until the rule of Jahangir. On the other hand, Prakash's study
(2012) compared Mughal costumes from the 16th to 18th century with the
royal costumes of Jodhpur, a former princely state in India. This research
aimed to explore Mughal influences on the costumes of Jodhpur's rulers and
investigate the clothing worn by individuals associated with the Mughal
emperors and the Jodhpur palace. The analysis encompassed various
aspects of costumes, including upper and lower garments, belts, headgear,
draped clothing, footwear, jewellery, and accessories. Comparing the
costumes of Jodhpur rulers and the Mughals revealed both similarities and
differences in terms of upper garment length, collars, waistbands, and pants.

The existing literature review reveals a notable gap in academic
studies pertaining to various dimensions of the topic. Despite the abundance
of books featuring miniatures attributed to the Mughal era, individual
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analysis of these artworks in relation to the clothing of that time remains
largely unexplored. Furthermore, the impact of social status, cultural
influences, fashion trends, lifestyle and occupation, personal preferences,
gender, dynamics, and different occasions on clothing within this historical
context has not been adequately examined. This lack of scholarly
investigation warrants further attention and research.

Research Aims and Methodology

This study aims to analyse the variations in clothing styles based on
changes in social status, as depicted in the miniatures attributed to
'Akbarnama’, a biography of Emperor Akbar written between 1556 and
1605. A qualitative research design was employed, utilizing the direct
observation method to examine the differences in clothing according to the
social status of the depicted figures. Data collection followed a
nonprobability approach, specifically purposive sampling based on the
correlation between the book's text and the figures portrayed in the
miniatures.

The miniatures and accompanying text were analysed in parallel, with
the selection of miniatures based on the social status and type of clothing
depicted. Repetitive clothing styles were excluded to ensure a diverse
sample. The study focused on three main categories: King (Akbar) and
royals, Governors, generals and nobles, servers and laborers. A detailed
comparison was conducted within each category, considering the clothing of
various individuals. To aid in the analysis, flat drawings were created to
visually depict the garments.

The literature review and references for this study were based on the
book Akbarnama, which provided insights into fabrics, materials, costumes,
functionality, and aesthetics. The miniatures analysed in this research were
sourced from The Museum of New Delhi, the Chester and Beatty Museum,
and The Victoria and Albert Museum. A total of 98 virtual miniatures were
collected, each containing multiple figures. From these miniatures, 65
figures were selected for analysis based on their different social statuses.
The study comprises 18 depictions of Emperor Akbar, 8 of army men, 22 of
servants, entertainers, workers, and transcribers, and 17 of noblemen,
governors, and generals. The identification of important characters, such as
king, princes, governors, and generals, was facilitated through the use of
texts from the book and labelling found within the miniatures.

Based on the identified differences, a comprehensive conclusion was
drawn, contributing to our understanding of the relationship between
clothing and social status during the Mughal era. The findings shed light on
the diverse attire worn by individuals belonging to different ranks within the
social hierarchy, and the research methodology employed provides a
valuable framework for future studies investigating the significance of
clothing as an indicator of social status in historical contexts.
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Results and discussions
Literature and illustrations from Akbarnama exhibit a vast variety of
garments worn by Akbar and other men during different events, seasons,
and places.

Akbar’s and Royals Clothing

Emperor Akbar showed a great interest in clothing. According to
Akbarnama, he had a wardrobe room with servants. The text states that:
‘Akbar had 120 suits in his wardrobe that were made up of 12 bundles,
intended as a supply for 12 months. Nasim-ud-din Hasan Kurktarak and
Shida Beg were the keepers of the wardrobe’ (Fazal, 1602/1927: 63, 1020).
The words used by them are 'Tahwildar' and 'KurukTaraq.' 'Kuruk' means
fur, and 'Taraq' is the keeper.

Akbar can be seen wearing a 'Jama,’ a long outer garment that extends
to the ankle, in (Figure 1). Jama was the outerwear used by men, with a tight
cross-over bodice stitched to the skirt at the waistline, and the length varied
accordingly from knee length to ankle length. The crossover bodice is tied
with strings, sometimes decorated with beads on the right waist side. As itis
a cross-over wrapped dress, the finished neckline is V-shaped. Another
extensively worn dress seen in the miniatures related to the Akbarnama is
an ankle-length or ankle-length long tunic opening in the front and fastened
by strings or buttons, known as ‘peshwaz’. Peshwaz is similar to 'Jama," but
its symmetrical silhouette and opening in the front differentiate it from
'Jama.’ The neckline can be V-shaped or round. The front is fastened with
gold buttons, silver strings, or strings with tassels at the end, made with
expensive jewels, depending on the affordability of the garment owner.
These buttons and strings are commonly used for embellishment purposes
to enhance the aesthetics of the garment. Sleeve length can vary from full
sleeve to half sleeves (Chaudhary, 2015).

Akbar is mostly illustrated wearing striped patterns or solid colours
for his dresses. Thus, it can be seen that solid colours and streaks made with
gold or silver thread were popular for the upper garments. Some of the jama
worn by him are transparent, showing the fineness of the fabric (Mukherjee,
2001), as shown in (Figure 4). A vast variety of textiles mentioned by Abu ul
Fazl in 'Ain-i-Akbari' refers to well-crafted silks, wool, and cotton brought
from all around the world (Fazal, 1602/1927).

Akbar brought his rich Persian heritage with him, which can be seen
in his headgear. A variety of headgear can be seen in the illustrations, mostly
voluminous and outstanding. Some are wound around the cap or kulah, also
known as the 'Kuladhar turban,' while some are stitched and embellished as
one headgear. Fancy fabrics such as silk or fine cotton were used in plain,
striped, or brocaded patterns. Akbar's turbans are decorated with strings of
pearls, gold or silver threads, and brooches made of gold and jewels in the
centre. Furthermore, plumes of heron, white egrets, and peacocks can be
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seen on the emperor's turbans only (Untracht, 1997), as seen in (Figures 1
and 4).

The commonly used word for armour and arms was 'Silah." One of
Akbar's armors is saved by the ‘CSMVS, The Museum Mumbai’ in India,
whereas Akbarnama does not illustrate Akbar wearing the armour himself.
Akbar and wealthy individuals had their collections of weapons and armour
(Irvine, 1903).

In the Persian language, ‘qaba’ is a type of kaftan or long coat, open in
the middle, worn by men. In some narrations, it is ascribed as a priest's robe
in Parisian. The book 'Ain-e-Akbari' by Emperor Akbar the Great refers to
‘qaba’ as 'jama-i-pumba-dar’ and explains it as a wadded coat (Fazal,
1602/1927). Sleeves can be tight or have a slit in the front part, making the
sleeve hang loosely under the forearm. According to Verma (1978), it is a
loose fit over a garment with no fasteners but a binding on the edges. But
some literature comments on the buttons and loops starting from under the
neckline or collar on the placket of the coat. The fasteners provided
functionality and aesthetics to the garment. The neckline and the plackets
often have contrasting cotton, silk floss binding, or fur. As Akbar originally
came from Central Asia, a land with mostly cold meteorological conditions,
the outer garments like ‘gqaba’ or ‘jama’ were made of heavy fabrics such as
wool, felt, leather, animal skins, or fur. Some outer garments drape in the
illustrations, showing the bulky character of the material.

Many miniatures do not show the lower garment in detail as it is
usually covered by the upper garment, or the figure is sitting with his legs
folded, or the long boots are covering the lower garment. In many
illustrations, Emperor Akbar is sitting, and the upper garment is draped over
the legs, or he is riding the horse wearing long knee-high boots, and most
predictably, trousers are tucked into the boots or dressed in a long ankle-
length tunic that covers the details of the lower garment. Ansari (1974)
added names such as ‘shalwar,' 'pyjama,’ 'churi-pyjama,' or trousers in his
study for the lower garment. The lower garment, which can be seen, is of
solid color, as the upper garments were worn in two layers, upper and over
garment, and had aesthetic details on them, usually varying from knee to
ankle length. It is possible that the lower garment was given less importance
(Chaudhary, 2015).

Regarding the miniatures of Akbar in Akbarnama, there are only a few
pieces of outerwear worn by him painted in the miniatures, as shown in
Figure 3. However, the text does mention his outer wears and robes made
from expensive furs, different types of Khilats (robe of honor), and his
raincoat (Fazal, 1602/1927). Outerwear consisted of farji, gaba, or fur coats.
Farji is a quilted overcoat with no binding, often used as an overcoat. It is
shown as a half-sleeve coat worn over a full-sleeve undergarment, but it can
have full sleeves in its variation. According to the literature found, farji was
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quilted with up to one kilogram of cotton, referred to as 'seer of cotton.' Farji
is fitted to the body up to the waist, and the rest is a flowy loose knee-length
or ankle-length skirt. The front of the garment is fastened with numerous
fasteners or buttons from neck to waist. It has a revere collar with gold or
silver lapels, and the collar can be made of the fur of any animal. Qaba is a
front open, full-length, half-sleeved overcoat. It can be simple or embellished
with embroidery, jewels, fur, or other ornaments, as seen in (Figure 7).

Prince Sultan Selim asked for a robe of a black fox, which was granted
to him along with the robe of a white fox (Fazal, 1602/1907). One of the
robes mentioned has sleeves with 7-color embroidery, and the details of the
sleeves mention that the 7 embroidered ways of loyalty cover 18,000 species
under his generosity (Fazal, 1602/1907: 28). Short sleeves were worn by
religious figures and were a sign of asceticism (Fazal, 1602/1907: 89).
Tumanba Khan, who was the ancestor of Akbar, while waiting for one of his
sons' birth, ordered a generously embroidered robe to be made for the
prince to be born (Fazal, 1602/1907: 187).

Mughal emperors had a rich taste for jewels and gems. Emperor Akbar
is seen wearing a thumb ring on the right thumb and another ring on the
little finger in (Figure 3). He appears to wear the thumb ring regularly.
Furthermore, he is seen wearing jewelry like strings of pearls around his
neck.

Other accessories include daggers such as 'khanjar,’' jamdhar, a sword,
archer's rings, 'zingir' or 'shast' hanging from the waistband, a glove, and a
hawk.

A variety of shoes are illustrated and worn according to their function
and weather conditions. They include knee-high boots, boots with small
heels, as well as slip-ons. Felt, leather, animal skin, fur, or velvet appear to be
used as materials for shoes.

A shawl, a draped garment, can be seen in a few of the miniatures
known as a shawl. One shawl is two-sided with different colors, while the
other is semi-transparent and spread across the shoulders. These long
rectangular shawls were from the Subcontinent's culture, mostly worn in the
winter to keep warm and famously made with Cashmere (pashmina). Shawls
made with lighter material are also referred to as 'Dupatta,’ which can be
seen in (Figure 2), where Akbar is covering his upper body with this fine
fabric.

The dressing was not complete without accessories. Some were worn,
such as waistbelts, shawls, headgear, and jewelry, while others were carried,
such as daggers or beads. Again, all the miniatures of Akbar show that these
accessories were part of the dressing and were a way to show one's
affordability. Waistbelts, also referred to as cummerbunds in the
subcontinent region, are primarily long pieces of cloth folded into a narrow
band and tied or wrapped around the waist. They are also known as 'patka’
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and are fastened over the tunic. The edges can be left hanging to hip or knee
length, or it can be tucked into itself. Akbar, in (Figure 1), can be seen
wearing a gold belt on top of patka. The swords and daggers are seen
inserted in the waistband, while the attendants and servers are only wearing
a single patka on their waists, which are simple without embroidery or fewer
embellishments.

Figure 1. Figure 2.

Figure 1. Original miniature and reproduced illustration of Emperor Akbar from accession
no: 1S.2:3-1896, Akbarnama, Victoria Albert Museum, London.

Figure 2. Akbar in his palace. Accession no: 1S.2:29-1896, Akbarnama, Victoria Albert
Museum, London.

'l

Figure 3. Figure 4. Figure 5.
Figure 3. Emperor Akbar from the accession no: 1S.2:53-1896, Akbarnama, Chester and
Beatty Museum, Dublin.

Figure 4. Akbar. Accession no: 03.176, Akbarnama, Chester and Beatty Museum, Dublin.
Figure 5: Personal Armour Of Emperor Akbar. Accession no: 22.4028(Helmet),
22.4054(Breastplate), 22.4007(Arms guards). CSMVS, The Museum Mumbai, Mumbai.

Nobels, Governors, and Generals Clothing

Nobles, governors, and generals in the court of Akbar were depicted
wearing distinctive clothing that showcased their status and rank. The outer
garments of these individuals often featured enhanced floral and
geometrical designs, particularly on the interlining or as patterns on
overcoats as seen in (Figure 6). The main garments worn by noblemen were
the ‘jama,” ‘peshwaz,” or ‘chakdar jama,” which had slits on the sides. These
dresses were tight on the chest and tied near the side seam, with a loose-
fitting skirt. The positioning of the tie on the dress indicated the religious
affiliation of the courtiers: Muslims tied their dresses on the right side, while
Hindu courtiers tied them on the left (Fazal, 1602/1927).
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In some miniatures from the Akbarnama, noblemen can be seen
wearing outer garments. For example, in a miniature depicting Raja Surjan
Hada submitting to Akbar, a courtier behind Raja is shown wearing a red
‘Agaba,’ which is an overcoat with floral patterns (figure 8). Another notable
garment is the fur-trimmed overcoat known as ‘gadar,” worn by Ataga Khan,
the prime minister of Akbar. This coat has short sleeves and a geometric
pattern (Figure 9). Fabrics such as brocade with floral designs were
commonly used among the aristocracy.

The term ‘khilat’ referred to the robe or outer garment gifted by the
emperor. A khilat typically included a robe, a turban, and a girdle. It was
presented by the king to generals, governors, noblemen, or other individuals
of importance to honour them and demonstrate the emperor's appreciation.
Some influential people who received khilats from Akbar mentioned in the
Akbarnama were Rumi Khan, Adham Khan, Mirza Muhamad Hakim, Bairam
Khan, Yadgar Nasir Mirza, Qatb-ud-din(Fazal, 1602/ 1927: 304-528), and a
Khawaja who went for pilgrimage (Fazal, 1602/1927: 1247). Additionally, a
‘firman’ was a gracious present consisting of a khilat and a horse (Fazal,
1602/1907: 462). The ‘Khilat-i-Fathahi’ referred to the robe of victory given
to generals or army men who achieved success in battle. The ‘daqu’ was an
Arabic name for the pelisse coat or jacket worn by army men and was
bestowed upon General Atka Khan (Fazal, 1602/1907:174).

The inner garments worn by these individuals are rarely identified in
the miniatures. Some figures show the inner garment visible under the shirt
from the neckline and sleeves, indicating a tightly fitted bodice with full or
half sleeves. The term ‘nimcha’ is mentioned in reference to the
undergarment, but there is limited information available about the specific
details and variations of inner garments worn by different classes (Babur,
1970).

Turbans were the predominant headgear worn by nobles, governors,
and generals, similar in style to the emperor but simpler and without
plumules. One mentioned headgear in the book is the ‘Taj-i-izzat,” the cap of
honour, which featured a broader cloth called ‘furja’ wrapped around to
form the number ‘77’ on the front of the cap, representing the numerical
value of the word ‘12z’ meaning honor (Fazal, 1602/1907: 648). In (figure 7),
a nobleman on Akbar’s coronation feast can be seen wearing this cap. The
headgear colours commonly used by servants were white and red.

Regarding waistbands or cummerbunds, aristocrats were often seen
wearing two ‘patkas’ of varying lengths. One patka, usually of a solid color,
was shorter in length and often embroidered with gold and silver on its
edges or featured patterns all over (Figure 6.)
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Figure 6. Figure 7.

Figure 6. Akbar’s general Syed Abdullah Khan informing Akbar about the conquest of
Bengal. Accession no: 03.230, Akbarnama, Chester Beatty Museum, Dublin.

Figure 7. A nobleman on Akbar’s coronation feast Accession no: 03.6, Akbarnama, Chester
and Beatty Museum, Dublin.

§\>

Figure 8. Figure 9.
Figure 8: A courtier in kings court, Acession no: 1S.2:75-1896, Akbarnama, Victoria Albert
Museum, London.

Figure 9: Prime Minister Ataga Khan praying for Akbar’s safety, Akbar was struggling riding
a difficult elephant named ‘Hawa’. Acession no: 1S.2:21-1896, Akbarnama, Victoria Albert
Museum, London.

Army Clothing

The miniatures from the Akbarnama that depict war scenes showcase
the army, with eight selected figures of soldiers, each adorned in intricately
crafted armour. These soldiers are illustrated wearing exquisitely designed
armour, showcasing the meticulous craftsmanship of the era. These soldiers
are depicted wearing exquisitely designed armour, highlighting the
attention to detail and craftsmanship of the era. The armour worn by these
soldiers is meticulously crafted from materials such as gold and silver,
showcasing the opulence and attention to detail prevalent during that time.
The armour exhibits exquisite craftsmanship, with steel plates embellished
with intricate inlays of gold and silver, as well as small gems. Armour
consisted of the helmet, a plated cuirass, a vambrace covering the hand and
the forearm, a thigh plate and more often wearing long boots rather than
slippers. Cartridge pouches can be seen tied on the waist and a musket is
carried in arms (Chaudhary, 2015). All horsemen had to use the armour,
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some army men could afford the armour themselves while others were
granted by the government, and were subject to a fine in case not turning up
with armour. Miniatures show two main categories of armours, first as a coat
of mail the closely interlocked rings of metal coving the body and second
separate helmet with plates around, the breastplate in the form of a shirt,
legs, and arms covering (Irvine, 1903). Irvine (1903) while writing about the
armour of points out the difference between the armour of noblemen of high
rank and common soldiers. He writes as follows:

‘The armour was worn as follows: - Depending from the cuirass was
generally a skirt, which was at times of velvet embroidered with gold.
Underneath the body, armour was worn a ‘qabchah’, or jacket quilted and
slightly ornamented. Silken trousers and a pair of Kashmir shawls around
the waist completed the costume of a nobleman of high rank. As to these
quilted coats, we are told elsewhere that ‘common soldiers wore an ample
upper garment, quilted thick with cotton, coming down as far as the knee.
These coats would deaden the stroke of a sabre (curved sword), stop the
point of an arrow, and above all keep the body cool by intercepting the rays
of the sun.’

Literature does not show many details about the clothing and armour
used by soldiers, but the text uses the word ‘Chilta Hazar Mikhi’ to address a
special armour made with thousand nails. ‘Cuirass’ is mentioned within the
text a few times (Fazal, 1602/1927). Below figure 10 show the upper body
armour, and thigh plate, and vambrace.

a. b. C

Figure 10. Flats produced from the armour of different soldiers are illustrated in Akbar
Nama. a. Cuirass, b. Thigh plate, c. Vambrace (forearm and hand covers)

Figure 11. A soldier fighting in the war. Accession no: 1S.2:106-1896, Akbarnama, Victoria
Albert Museum, London.
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Labourers and Servers Clothing

The workers and attendants in the court and palace of Akbar can be
observed wearing simpler clothing compared to the king and nobles. They
are commonly dressed in knee-length ‘jama’ (a long tunic), ‘pyjma’ (loose-
fitting pants), and small turbans on their heads. These workers include
individuals serving as fanbearers, food servers, gun holders, and helpers.
Their clothing follows similar silhouettes as the king's attire, but the fabrics
used are simpler, often dyed in a single color. Some variations in the jama’
can be seen among the guards, such as the ‘chakdar jama’ with slits on the
sides. In some illustrations, folded ‘jama’ can be seen tucked into their belts,
with a bright-coloured lining visible from underneath, indicating the
presence of a lining.

Laborers, such as builders or oarsmen, are frequently depicted
without upper garments, with a shawl tied around their chests. They
predominantly wear the ‘dhoti,” an unstitched cloth wrapped around the
waist. Their heads are covered with a simple plain turban.

[llustrations show variations in the leg openings of the lower
garments. They can be either straight or tight with gathers on the leg, known
as ‘shalwar,” ‘pyjama,” and ‘churi pyjama,’ respectively. The lower garments
of Akbar, noblemen, and soldiers are mostly solid-coloured, and the leg
openings are either tight with gathers or straight but not loose. However,
there are a few exceptions, such as an attendant holding a musket who is
seen wearing printed or woven designed ‘pyjama’ in one of the illustrations.
Straight or wide lower garments can be seen worn by servants, such as a
servant watering the courtyard who has his lower garment folded up to the
knees for ergonomic purposes, or some servants involved in water catching
or fishing.

Another significant garment of Indian origin is the ‘dhoti’ or ‘langoti,’
which was widely used throughout India. It is an unstitched cloth wrapped
around the waist. A clear distinction can be observed between Akbar's
‘dhoti’ (Figure 2) and the oarsman's ‘dhoti’ (Figure 14). Akbar's ‘dhoti’ is
made of fine fabric, allowing the legs to be visible from underneath, and the
fabric has pleats that add elegance to the wearer's appearance according to
his status. On the other hand, the oarsman is depicted roughly tying a coarse
cloth around his waist.

Babur, the first emperor of the Mughal empire, mentioned in his
biography about the difference in social classes, their clothing, and the lower
garment. Peasants and lower-class individuals were described as going
about naked and using a cloth called ‘langoti’ to cover their nakedness. This
‘langoti’ was a piece of cloth that hung down two spans from the navel, with
another slip of cloth fastened to it, passing between the legs and tied to the
string of the ‘langoti’ behind. The higher classes also had their own version
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of the ‘langoti,” which was tied around the waist and thrown over the head
(Babur, 1970).

Lighter shawls are referred to as ‘dupatta,” and these can be seen worn
by the inscriber of Akbar's court, loosely spread over the shoulders, arms,
and torso (Figure 13).

Some guards are depicted wearing high boots and holding rifles or
sticks. The attendees often wear single-coloured simple leather slippers,
with some having the back of the slipper covering the heels.

Figure 13. Figure 14.

Figure 12. An attendant of Akbar. Accession no: 1S.2:22-1896, Akbarnama, Victoria Albert
Museum, London.

Figure 13. An inscriber in Akbar’s court. Accession no: 1S.29-1896, Akbarnama, Victoria
Albert Museum, London.

Figure 14. An Oarsman rowing the boat and reproduced illustration of an oarsman from the
accession no: 1S.2:3-1896, Akbarnama, Victoria Albert Museum, London.

Conclusion

In conclusion, the research paper delves into the profound influence
of social status on clothing during the reign of Mughal Emperor Akbar,
shedding light on the intricate relationship between attire and social
standing. The study reveals a range of findings that underscore the
significant role clothing played in signalling one's social status during that
era.

Emperor Akbar's extensive and diverse wardrobe, consisting of
garments like ‘jama’, ‘peshwaz’, and ‘qaba’ made from luxurious fabrics,
showcased his elevated social position. His headgear, embellished with
pearls, gold or silver threads, and plumes of prestigious birds, served as
symbolic representations of his regal lineage and demonstrated his high
rank.

Nobles and courtiers in Akbar's court utilized intricate designs,
including floral and geometrical patterns, to adorn their outer garments.
These embellishments, coupled with various patterns and slits, emphasized
their privileged social status. Accessories such as waistbelts, jewellery,
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daggers, and beads further accentuated their attire, serving as markers of
wealth and prestige.

Depictions of war scenes in miniatures provided insights into the
attire of army men, reflecting their important role as defenders of the
empire. Their clothing, made from heavy fabrics like wool, felt, leather,
animal skins, or fur, not only fulfilled practical purposes but also symbolized
their military position and valour.

Cashmere shawls, crafted from luxurious materials, were utilized as
winter garments, while additional accessories like shoes, thumb rings,
necklaces, and archer's rings contributed to the social distinction of the
wearers.

The research paper also emphasizes the significance of khilat, which
exemplified honour and felicitation bestowed upon individuals by the
emperor. The khilat, comprising a robe, turban, and girdle, served as a
tangible representation of recognition from the highest authority, elevating
the recipient's social status.

To gain a comprehensive understanding of Mughal clothing, it is
important to consider additional dimensions such as the symbolic meanings
conveyed through depictions, the influence of regional and ethnic traditions,
the role of courtly fashion and royal identity, and the impact of Mughal attire
on contemporary fashion. By exploring these dimensions, researchers can
unravel the cultural, social, and historical significance of Mughal clothing as
depicted in visual representations.

Furthermore, when studying the relationship between clothing and
miniatures in the Akbarnama, it is important to explore various other
dimensions. These include the symbolic meaning and iconography conveyed
through the depiction of clothing, the influence of regional and ethnic
traditions, the significance of courtly fashion and royal identity, and the
impact of Mughal attire on contemporary fashion. By considering these
dimensions, researchers can gain a comprehensive understanding of the
cultural, social, and historical significance of Mughal clothing as depicted in
visual representations.
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0Z: Gelenegin folklor sézliigiinde anahtar bir kelime oldugu iddia edilmistir. Ancak bu
sozclik, cogu halk bilimci tarafindan esas olarak tartisilmaya agilmamistir. Cogunlukla, bu
terim basitge yoreyi belirtmek icin kullanilmistir. Belirli sarkilarin, 6ykiilerin, danslarin
ya da goreneklerin gelenek olarak nitelendirilmesiyle bu tiir ifade ve davranislarin
disiplinin asil konusu oldugu ifade edilmistir. Ama bu terimin alt1 cogunlukla teorik olarak
doldurulamamigtir. Bu terim, nadiren agiklanmis ve terim ic¢in kritik sorular 6ne
siiriilmemistir. Bu makalede gelenek tanimlanmistir, bu tanimin belirtilmesiyle kritik
sorular akla getirilmis ve halk bilimcilerin bu sorular1 yanitlarken ele alabilecekleri bazi
yontemler ifade edilmistir. Halk bilimciler degisime ilgi gostermis ve degisimi birkag yolla
kavramsallastirmislardir: bozulma, uyum, evrim, yenilik. Farkli kavramlar, halk bilimi
arastirmasinin tarihsel dongtisiinde farkli zamanlarda vurgulanma egiliminde olmustur.
Geleneklerin nasil ve neden devam ettigi ya da yok oldugu sorusu, Latin kdkenli ve “elden
ele gecmek” ya da “kusaktan kusaga aktarmak” anlamina gelen gelenek kelimesi icinde
saklidir. Bir uygulamanin neden kusaktan kusaga aktarildigi ya da aktarilmadig, halk
bilimcilerin gelenek kelimesini kullanmaya devam edeceklerse ele almalar1 gereken bir
sorudur.
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ABSTRACT: Tradition has been claimed to be a keyword in the folklore lexicon. Yet the word
has not proved central to the thinking of many folklorists. More often, the term is simply used
to mark territory. By characterizing certain songs, tales, dances, or customs as traditions,
such expressions and behaviors are declared to be part of the discipline’s proper subject. But
the term is usually theoretically empty. It is rarely defined, and it raises no critical questions.
In this essay, tradition is defined, the critical questions evoked by this definition are specified,
and some of the ways that folklorists might go about answering these questions are
delineated.
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Giris

Calismanin ilerleyen kisimlarinda, tamamen eski moda terimlerdeki
gelenek ve degisim tartismasi yer almaktadir.! Yeni kavramlar ya da teoriler
gelistirmeyecegim ve yeni ya da gizli felsefi gercekleri tanitmayacagim.
Baska bir ifadeyle, benim konum gelenektir ve sonunda giindeme getirmek
istedigim soru, geleneksel olandir. Simdiye kadar tatmin edici bir sekilde
cevaplanamamasina ragmen bu soru daha 6nce de sorulmustur.

Daha once gelenekle ilgili bir dizi fikir 6ne siirmiistiim, bunlari
savunmaya ya da daha fazla incelemeye zaman ayirmadan burada basit bir
sekilde One siirecegim. (1) Gelenek bir siirectir ve bu siirec, bir kiiltiirel
yeniden iiretim siirecidir. (2) Halk bilimciler bu silirece, bu siirecin
Uirtinlerinden, yani 6ykiiler, baladlar, tilsimlar, atasoézleri, fikralar, ev tipleri
ve belirli sosyal gruplarin goreneklerinden daha az odaklanmaktadirlar. (3)
Her sey, bir nebze de olsa gelenegin bir iirtintidiir. Hi¢gbir sey tamamaiyla yeni
degildir. Halk bilimciler, geleneksel iirlinlerin yalnizca belli bir alaniyla
ilgilenmislerdir. Sonug olarak bu gelenek ¢alismasi, halk biliminden ziyade
farkli bircok alanin bir sorunsalidir, ama halk bilimi bu arastirmaya daha
kapsamli bir sekilde yaklasarak onemli 6lciide katki saglayabilir. (Oring
2012: 220-224, 231-235).

Halk bilimi ¢alismalarinin var olus sebeplerinden biri, Sanayi
Devriminden sonra ¢ogu gelenegin yok olmasi ve onlarin tamamiyla ortadan
kaybolmadan 6nce belgelenmek zorunda kalinmasidir. Sonug olarak, halk
bilimciler yok olmakta ve ortadan kaybolmakta olan konulara
odaklandiklar i¢in elestirilmektedirler. iddiaya gére bu saplanti, konulari
gibi disiplinin kendisini de yok olmaya ya da 6lmeye mahkim etmektedir.
Halk bilimciler, giindemde kalmak icin tamamen ¢agdas bir konu bulmaya
ihtiya¢ duymuslardir (Ben-Amos, 1971: 14; Kirshenblatt-Gimblett, 1998:
300-302; Bauman ve Briggs, 2003: 306). Bu, kesinlikle katilmadigim bir
gorlistiir. Gelenek c¢alismasinin gercekten c¢agdas bir konu oldugunu
savunmusumdur. Cagdashk, ancak ge¢misten kalan, marjinallestirilen ve
yok edilen ac¢isindan tanimlanabilir. Eski ve yeni, karsilikli olarak yapicidir.
Iddia ediyorum ki halk bilimciler, kiiltiirel inang ve pratiklerin kalicihgin,
marjinallesmesini, yok olmasini ve yeniden canlanmasini agiklayabilselerdi
toplumun anlasilmasina biiyiik bir katki saglayabilirlerdi.

Gelenek Sorunu

Ingiltere Kraligesi Viktorya/Kral Edward donemindeki halk bilimciler,
20.yuzyilin ilk on y1linda entelektiiel ortamdan kendileri yitmeden 6nce, ¢cok
temel bazi sorulari ele almada basarisiz olduklarini fark etmislerdir:
“Gelenegin izlenen yontemi” (Jacobs 1893: 293) nedir; “Hayatta kalanlar,
nasil ve nicin hayatta kalir” (Marret 1920: 3); ve nicin bir gelenek “bir yerde

1 Bu makale, 20 Mayis 2021 tarihinde Estonya’da Tartu Universitesi tarafindan ¢evrimici
olarak diizenlenen “10th International Conference of Young Folklorists”te sunulmus bir
acilis konusmasina dayanmaktadir.
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gelismis ve baska bir yerde gelismemis” (Burne 1910: 32)’tir? Belirtilen ilk
halk bilimciler bu sorulari ele almis olsalard, bizi ¢cok rahat bir sekilde vaat
ettikleri “Gelenek Bilimi” ile bas basa birakabilirlerdi (Edwin Sidney
Hartland, Dorson’dan alint1 1968: 243). Su anki durumuyla bu sorular hala
bizim i¢in ¢ok fazladir (Nicolaisen 1990: 42; ui Ogain 2000: 539).

Gelenek; nesiller icinde ve arasinda inanglarin ve pratiklerin nasil
tekrar iretildigi ile ilgili bir “stirekliliktir (Final Discussion 1983: 234;
Georges ve Jones 1995: 1)”. Ancak halk bilimciler, siireklilikten daha ¢ok
degisiklik tartismasina yatirim yapmistir. Aslinda degisim, evrenimizin
dokusunun bir parcasidir. Her sey, her yerde, her zaman bir diizeyde
degismektedir. Oniimdeki masa paslanmaktadir. Duvarlardaki boya
paslanmaktadir ve hayretler icinde kalarak ben paslanmaktayim. Hi¢bir sey
tam anlamiyla daha 6nceki bir an gibi degildir. Ama gelenek ve degisimi
kacinilmaz olarak birbiriyle iligkili kabul etmekten ziyade gelenek, degisim
terimiyle tanimlanmaya baslanacaktir. “Gelenek degisimdir” s6zii, baz1 halk
bilimciler tarafindan 6viilen meshur bir s6zdir (Final Discussion 1983: 236;
Klein ve Widbom 1994). Alan Dundes, folkloru soézliiliikk ya da siireklilik
terimleriyle degil ama degisim ve ¢esitlenme terimleriyle tanimlamistir
(1975: xvii) ve onu takip edenler olmustur. Folklor [balad] “degisim yoluyla
var olur ve cesitlenebilmesiyle tanimlanir [..] Sabit kalan tek unsur
degisikliktir” (Catarella 1994: 472, 474). Barre Toelken, soyle yazmistir:
“Siirekli degisim [...] burada folklor i¢in varligin esas durumu olarak goriiliir
ve [..] bunu baglama, performansa, tavra, kiiltiirel begenilere dayanan
tanimlayic1 6zellikler olarak kabul ediyorum” (1996: 7). Toelken'in ifade
ettigi gibi bu degisim folklor i¢in bir varlik olgusudur, bunu seve seve kabul
edebilirdim. Ancak bunun “tanimlayic bir 6zellik” olup olmadigini
sorgularim, ciinkii her sey daima degisime maruz kaliyorsa, herhangi bir
seyin tanimlayici bir 6zelliginin nasil degisebilecegini gormek zordur.

Kuskusuz, halk bilimcilerin alaka gosterdigi belli gelenekler siirekli
biiytik ve kiiciik sekillerde degisime ugrar. Degisimden kagmak miimkiin
degildir. Ancak saniyorum ki halk bilimcilerin gelenegi degisim olarak ifade
etmesinde basarmaya calistiklar sey, calisma konularinin duragan, eski
moda, pasif bir sekilde kazanilmis, naif, gelistirilemez, 6zgiin olmayan,
bozulan ve -dolayisiyla- 6nemsiz oldugu izlenimini alt {ist etmektir (Upton
1993: 11-12). Bu girisimin merkezine degisim kelimesini koyarak halk
bilimi urilinlerinin canli, dinamik ve c¢agdas goriinmeleri saglanabilir
(Ornegin, Ortutay 1959: 191). Tanimlamasi bir yana, kendine 6zgii olani
degistirmeksizin de halk bilimi Uriinlerinin canli, dinamik ve cagdas
olduguna inaniyorum. Ancak, bir siireklilik kavramina bagli olmadan
bicimlerin, davranislarin, inanglarin ve nesnelerin yeniden iiretimlerine
ragmen Dbicimlerin, davramislarin, inanglarin ve nesnelerin agikca
taninmadan hicbir seyi geleneksel olarak tanimlamanin bir yolu yoktur.
Degisim, yeniden turetilmis ve aktarilmis belirli uygulamalarin oldugu seydir.
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Yeniden liretim, bir inanc1 veya davranisi geleneksel olarak tanimlayan
seydir.

Halk bilimciler degisime biraz ilgi gostermis olsalar da degisime bakis
acilari tamamen ayni degildir. Degisimi birkag yolla
kavramsallastirmiglardir: bozulma, uyum, evrim ve yenilik. igerik, yap, stil
veya anlamdan herhangi birinde kayip algis1 oldugunda bozulma meydana
gelir, bir ifade ya da uygulama olarak zaman icinde iletilir. Uyum; icerik, yap;,
stil ve bir fikir ya da uygulamanin yeni fiziksel, kiiltiirel ya da sosyal cevreye
cevap veren algidaki degisiklikleri ifade eder. Evrim, daha 6nceki sekil ve
gecmiste tamamlanmis anlamlari disinda bir seylerin gelisimine isaret eder.
Yenilik, bireysel performanslarin yeniden {iretim siirecinde yaptig1 yaratici
degisiklikleri ifade eder. Bu ayrimlarla ilgili ti¢ uyariy1 akilda tutmak gerekir.
Basta gelen degisim, degisimdir. Degisim, bir sekil ve digeri arasinda, bir
zamanla digeri arasinda algilanan farkliliklar ifade eder. Bozulma, uyum,
evrim ve yenilik degisimin tiirleri degildir. Degisim gibi farkli kavramlar
yansitirlar. ikincisi, bu farkli kavramlar tiimiiyle aym degisiklikler icin
kullanilabilir. Ornegin, yenilik olarak algilanabilecek bir degisim, bir uyum
ya da bozulma olarak da algilanabilir. Uciinciisii, bu kavramlar farkl tarihsel
donemlerde tam olarak iliskili olmasalar da birbiriyle iliskilidir. Farkh
kavramlar, halk bilimi arastirmasinin tarihsel dongisiinde farkl
zamanlarda vurgulanma egiliminde olmustur.

Bozulma

Bozulma ge¢misin bir kalintisi, hatirasi olarak folklorla ¢ok iliskilidir.
Bu, bir zamanlarin var olan ama artik olmayan canli ve biitiin bir seyin bir
pargasidir. Bu bakis agisy, iki farkl halk bilimi yaklasiminda esas alinmistir.
Ik yaklasim, zaman icinde tutarlilifini ve sonug olarak énemini kaybettigi
uygarlasmamus bir felsefe bekasi olarak folklora odaklanmistir. Zaman buna
koti bir sekilde hizmet etmistir, ama kiigtlik parcalar arkeolojik bir eserden
yeniden insa edilebilir bir yasam tarzi olarak géze ¢arpabilmis ve yeniden
insa edilebilmis bu felsefenin unsurlarindan 6tiirii devam etmistir. Boylece,
eger Avrupa halk hikdyesinde bir hayvan, bir bey ya da bir hanim olarak
alinirsa (6rnegin ATU 425B), bu 06zellik, insanlarin hayvanlarla akraba
olduklarina ve onlarin soyundan geldiklerine inandiklar1 bir zamandan bir
yasam olarak goriilebilir (Lang 1884: liv-lvii).

Diger yaklasim, Johann Gottfried von Herder’in romantik milliyetci
felsefesine dayanmaktadir. Ulusun eski kuruculariyla yaratilmis siir,
koylilerin agizlarinda korunmustur (Wilson 1973: 825-828). Zaman icinde,
aktarilmalar1 siirecinde siir degistigi icin zorunlu olarak bozulmustur.
Otantik, tutarh ve biitiinsel bir seyin gegmiste olduguna inanildiginda ve bir
aktarim silsilesi sayesinde -6zellikle, ancak bununla sinirli olmamak tizere
sozli aktarim yoluyla- aktarildigi kabul edildiginde, bu otantikligin,
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tutarliligin ve biitiinliiglin stirdiiriilmesinin hi¢bir yolu yoktur.2 Degisim, ya
da herhangi bir degisiklik, bir tir bozulmaya neden olmakta ve bilgi
kaybolmaktadir. Bir yeniden tliretim, bir yeniden iiretimin yeniden tretimi
ve bir yeniden lretimin yeniden {liretiminin yeniden iiretimi orijinalinden
daha biiyiik bir bozulmaya sebebiyet verir. Gegmiste miilkemmel oldugu
diistiniilen sey, zaman i¢inde kac¢inilmaz bir sekilde bozulur.

Sozli aktarimin dogruluguna dair olusan erken giiven -kanit olarak
ornegin, Frau Viehmann'in masal soylemedeki titizligi, Jacob ve Wilhelm
Grimmlerin 6vgiisii (Hunt 1884 1: iii-iv)- bir masalin, sarkinin ya da
geleneklerin sayisiz versiyonlari/varyantlari neticesinde, bilim insanlarin
tekrar diisinmeye zorlamistir. Eger bir gelenegin orijinal bicimi zaman
icinde degismisse -bozulmussa- bu gelenegin orijinalini yeniden insa etmek
gerekecektir. Versiyonlar ve varyantlar, sadece bu versiyon ve varyantlari
olusturabilecek bir orijinalin ¢ikarimina izin verdiklerinden dolayi, bu tiir
yeniden yapilandirma icin ipuclar saglayacaktir. Halk bilimciler, sonug
olarak, zaman icinde dagilmis metinlerin titiz bir karsilastirmasiyla
bozulmalarin ve bir arketipin pesinde bir sarkinin ya da masalin en eksiksiz,
en mantikli, en iyi bi¢cimini bosluktan dolay:1 arastirilmasi gérevini kendi
kendilerine iistlenmislerdir (von Sydow 1948: 207; Krohn 1971 [1926]: 59;
Thompson 1977: 433-436). Finli bilim insanlarinin da Kalevala siirinin
orijinal unsurlarini tespit etmek ve ayirmak icin ilk girisimlerindeki amaglari
bu olmustur. Kesfedilen sey ise, eski bir Finli halkin iskandinav ve diger
geleneklerdeki genis bir motif deposundan 6diing alinmis bir miras oldugu
varsayllan mitolojik unsurlardir. Yerli bir Fin halkinin saf bir adetten
yararlanmasi miimkiin degildir; motif ve hikayeler genellikle 6diing alinmis
ve yeniden tiretimleri sirasinda dontstiiriilmiistiir, fakat orijinallerine cogu
zaman geri donduriilememislerdir (Krohn 1971 [1926]: 14).

Bozulmanin can sikici gercegi reddedilemezse degisimin kendisi
yeniden tasavvur edilebilir. Bu sebeple Julius Krohn (1971 [1926]: 15), bu
durumdan soyle bahsetmistir:

Sonucta en degerli olan malzemenin kendisi degil, onun sanatsal
dontistimiidiir [...]. [Kalevala siirinin] 6zii biiytiik 61¢iide komsulardan
odin¢ alinmis olsa bile, yine de bagimsiz bir sekilde yeniden
bicimlendirilmis, Fin halkinin gururla bu destani kendilerine ait
sayabilecegi, boylesine sahsi bir Fin karakteri kazanmistir [...]
Baska bir deyisle, eski bir siirin biitiinliiglini bozmak yerine sozlii
aktarim siirecinde meydana gelen degisiklikler, siire bir milletin karakterini
ve ruhunu fiilen asilayan sey olarak tasavvur edilebilir.

Folklor, artik ytizyillarca bir aktarimin bagh zincirinde korunmus yerli
bir halkin ruhunu igermemektedir. Folklor 6ziinde degiskendir ve bir

2 Thomas Percy’in (1886 [1765] 3: 13) balad siirinin el yazmasi kopyalar1 hakkindaki
yorumlarina bakiniz.

885 |Sayfa



sarkiyi, tiirkliyii ya da masali halk masali yapan onun degisebilirligidir. Bir
sarki ya da masal daima yeni kosullara uyum saglamistir. Cecil Sharp (1907:
13), bir tiirkii aktarimini bozucu bir siire¢ olarak gorenlerin, Beethoven'in
bir senfonisinin son versiyonunu da onun ilk taslaginin bozulmus hali olarak
gormeleri gerektigini savunmustur. Bununla birlikte, Beethoven'in elinden
gelenin en iyisi olarak diisiindiigii son taslaktir ve yayinladigi da budur.
Bence Sharp icin tirkii, “ortak yazarlik ve toplumun ortak zihniyetini
yansitmasi bakimindan” ortak bir tirtindiir (1907: 15). Benzer sekilde, balad
bilgini Phillips Barry (1909: 76) icin bir tiirkiiyli yapan sey, “toplumsal
yeniden yaratma” ya, sonsuz bir dizi bireysel yeniden yaratic1 eyleme tabi
olmasidir (Barry 1933: 5). Sarkiy1 kimin yarattig1 6énemli degildir. Bir sarki,
sozlii aktarimda siirekli olarak yeniden islendigi i¢in bir tiirkii haline
gelmektedir. Degisim, artik kendi geleneginde korunmus, insanlarin orijinal
ruhunun yok edicisi degildir. insanlarin gelenegi ruhuyla asilamalarinin bir
yolu olmustur. Eski sarkilar, masallar ve motifler yeni topluluklara, kosullara
ve zevklere uyarlanmistir. Bdylece, folklor alaninda ilk eski haline
dondiirilen degisimdir. Degisimin kendisi bir endiseden distura
donlismistiir.

Adaptasyon/Uyum

Geleneklerin sosyal yasamin sartlarina uyarlandiklar1 i¢in var
olduklar1 ve bu kosullar degistiginde ortadan kaybolduklar1 iddia edilmistir
(Newell, 1963 [1883]: 12). Carl Wilhelm von Sydow’un oikotip kavrami -
botanik biliminden 6diing alinmistir- bu uyarlanabilir ilkeye dayanmaktadir.
Biiylik ol¢liide yayilmis bir gelenek, “6zlinden ayirma ve belirli kiiltiir
bolgelerine uygunluk yoluyla 6zel tipler olusturmaktadir” (von Sydow 1948:
243). Gelenekler belirli yerlerde uyarlanabilirken baska yerlerde
uyarlanamayabilir. Masallarin ve sarkilarin kitalar arasinda esit olmayan
dagilimi bundandir (von Sydow 1948: 53). Lauri Honko (1981), belirli
herhangi bir fiziksel ve kiiltiirel ¢evrede meydana gelebilecek degisim
tlirlerini siniflandirmistir. Gelenek unsurlarindaki degisiklik, onlarin yeni bir
yerel kiiltiire girdiklerinde tamdik gériinmelerini saglamaktadir. Ornegin,
yerel bitki ortiisii ve belirli bir bélgede yasayan hayvanlarin tiimd, yabanci
ya da tuhaf olan hayvanlarin ve bitkilerin yerini alabilir veya alinan
gelenekler yerel manzaradaki 6nemli alanlara baglanabilir (1981: 19-22).
Ayrica, yeni bir gelenegin halihazirda var olan bir gelenek ortamina uyum
sagladifl uyarlama da vardir. Ornegin, yabanci dogaiistii figiirler yerel
ruhlarla degistirilir ya da seytan gibi daha kapsamli bir kategoriye cekilir.
Bir gelenegin diger bilinmeyen yonleri, bolgesel standartlara uygun olacak
sekilde degistirilebilir. Boylece, hikdye aktorlerinin ahlaksiz davranislari
olarak algilanan seyler ortadan kaldirilabilir, azaltilabilir veya baska bir
sekilde normallestirilebilir (1981: 23-26). Ayrica bir gelenegin icerisinde
sosyal faktorlerden etkilenen ve yavasca devam eden unsurlar da vardir.
Bunlar 6nceki tiirlere kiyasla daha az dramatiktirler ve belirli baglamlarda
karsimiza cikarlar. Ornegin anlaticr kisiligi, izleyici kompozisyonu, son
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olaylar ile topluluk i¢cindeki glincel ilgi ¢ekici konular, belli bir gelenek icinde
yavasca degisen ama uyum saglayan unsurlardir (1981: 27). Son olarak, hem
folklorun uyum sagladigi cevre kavraminda hem de uyum saglayan dzellikler
yelpazesinde daha kapsamli uyarlamalar vardir. Farkli ekolojik bolgeler ve
farkli mesleki arayislar, halk fikir ve uygulamalarini yeniden
sekillendirebilir. Yeniden sekillendirilen sey ise, icerik ve tiiriin otesinde
yaplya, baglamlara ve performans tarzina kadar genisletilebilir (1981: 28-
33).

Pek ¢ok halk bilimci, uyarlamanin sadece bir degisim tiirtinii tarif
etmekle kalmayip ayni zamanda degisim icin bir aciklama olusturduguna
inanir. “Yeni versiyonlar her one siirtildiigiinde degisiklik meydana gelir [...].
Bu siire¢ devam ettikce, her yeni yaratim yavas yavas toplumun ihtiyaglarina
gore uyarlanir” (Bascom 1953: 286). “Gelenek, giinliik yasamin uyum
slrecinin bir parcasi olarak yalnizca bireysel zihinlerde yasar, bu nedenle
devaml bir degisiklik durumunda var olur” (Glassie, 1994: 252). “Yaratici
hikdye anlaticilari, halk hikayesi gelenegini giiniimiiz tiiketimi i¢in ¢ekici
héile getirmek amaciyla modernlestiren ve yenileyen kisilerdir” (Dégh, 1995:
44). “Yaratia diirti, gelenegin duragan bir sey olmadig1 ve hi¢cbir zaman
olmadig1 gerceginden bahseder; herhangi bir gelenegin en istikrarli yoni,
degisen ihtiyaclara yanit olarak degisebilme yetenegidir” (Neulander, 1998:
226). “Folklor, genel anlamda saglama alinmis segici bir stire¢ gecirmistir
[...] gelenekler canliliklarini degistirebilecekleri ya da yok edebilecekleri
sekilde devam edecektir” (Toelken, 1996: 43). “Gelenegin belirli bir sosyal
cevrede uyarlanmasi dogal olarak kendi icinde bir son degildir. Gelenek
sadece var olmaya devam edebilmesi icin uyarlanir” (Honko, 1981: 32).
Kuttiyattam [Sanskritce halk tiyatrosu] “degisen zamana uyum sagladigi icin
hala varhgini siirdiirmektedir [...]. Yaratici bir caba ve dinamik olarak sanat,
degismek icin yaratilmistir” (Lowthorp, 2020: 32). “Atasozleri kendi
kendilerine yayilamazlar, ¢linkii kullanimlar1 ve gelisimleri uyum
sagladiklar: cevreye baghdir [..] eger uyum saglamazlarsa 6liirler” (Szpila
2017:314).3

Bu 6nermelerle ilgili ilk dikkat ¢eken sey, degisim ve adaptasyonun
folklorun olmazsa olmazi haline geldigidir. Folklor, siirekli uyum saglar ve
stirekli degisen kosullarda hayatta kalabilmek i¢in bunu yapmalidir. Halk
bilimi malzemelerinin ilk olarak uyum saglamadaki basarisizliklariyla
tanimlandigini  hatirlatmakta fayda vardir. Hayatta kalma olarak
adlandirilan unsurlar bunlardir (Lang, 1879: vii): “Orijinal yuvalarinin
bulundugu yerden yeni bir toplum asamasinda aliskanlik geregi tasinmis
slirecler, gelenekler, fikirler ve benzerleri” (Tylor, 1871: 15). Hayatta
kalanlar, pek mantikli olmadiklar icin taninabilmistir. Uyum saglamak
yerine zamanlarla uyusamadiklar1 icin goze carpmislardir. Aslinda,

3 Aslinda, Szpila’'nin inceledigi Polonya kiiltiirel mirasinda kullanilan atasozleri, parodilerinin
basarili olabilmesi i¢in ¢ok canli kalmalidir.
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anlamlar1  ancak tarihsel bir yeniden yapilanma silreciyle
kavranabilmektedir. Peki nasil oldu da halk bilimi, uyumsuz bir halk bilimi
anlayisindan her zaman uyarlanabilir bir halk bilimi kavramina kimsenin
dikkatini cekmeksizin ge¢mistir?

Eger halk bilimciler diizenli olarak sarki, masal ve geleneklerdeki
uyarlama orneklerine isaret ediyor fakat uyarlamalarin gerceklesmemis gibi
gorindigi 6rneklere daha az egiliyorlarsa bu dikkat edilmesi gereken ikinci
durumdur. Ornegin, Kuzey Karolina'nin Appalas Daglari'inda derlenen Jack
hikdyesinde, kralligini tek boynuzlu at, yaban domuzu ve aslandan
kurtarmak i¢in ugrasan Jack’in nasil bir kral oldugu tartismalidir. Kral hig
zengin bir toprak sahibi gibi davranmaz, ancak yine de o bir kraldir ve bir
mahkemesi vardir (mahkeme yalnizca “adliye saray1” cevresinde toplansa
bile; Hicks, 1963). Hikdyenin hi¢bir unsuru, bir Amerikan tasra ortamini akla
getirmez. Nasil olur da hikayedeki bu unsur, Appalas ortamina uyarlanamaz.
Hindistan’da bir asirdan fazla bir siiredir hakimler olmamasina ragmen,
nasil olur da Hindistan'daki avukat fikralarinda jiriler 6niinde tartisan
avukatlar bulunmaktadir? (Galanter, 2005: 254) Bati Virginia’dan
Wyoming'e toplanan bir balad ni¢cin “Boston Burglar” hakkinda séylenmeye
devam ediyor ya da ni¢in Avustralya’ya tasinmasi1 1868’de resmen sona eren
hiiktimliiler ile oraya hi¢ tasinmayan Amerikalilar “Botany Bay”a (Laws,
1957: 174-175) siirglin hakkinda sarki soyliyor?* “The Lake of
Ponchartrain” - Louisiana’da bulunan bir g6l- baladi, bilinmedik “the lake of
the Ponchartrain” ile “the lake of the Poncho Plains”i degistirerek, -bu ifade
¢ok mantikli olmasa bile- Amerikan bati kiiltiiriine uyum saglar. Ancak bu
gol, Michigan versiyonunda “the lake of the Ponchartrain” olmaya devam
etmektedir. Aslinda, Amerikan baladlar1 genellikle yerel kiltir ve
uygulamalara uyum saglamak yerine sagma sapan ifadeleri tercih ediyor gibi
goriinmektedir (Laws, 1964: 74-75). Michigan’da Dee Nehri yok gibi
goriinmesine ragmen, neden Giiney Michigan’daki Dee Nehri hakkinda “The
Banks of the Ohio” olarak da bilinen bir sarki séylenmektedir? (Gardner ve
Chickering, 1939: 80)5 Kabul etmek gerekir ki bunlar kiiciik 6rneklerdir
(daha bir¢oklar1 olmasina ragmen) ve belki bazilari1 duruma gore
aciklanabilmistir, ancak asil nokta, halk bilimcilerin folklorun her zaman
fiziksel ve kiltiirel cevresine uyum sagladigina dair sik sik atifta bulunulan
ilkenin istisnalarini yakindan incelememis olmalaridir. Halk bilimciler, bir
uyarlamanin gerceklestigi Ornekleri fark etmis olmalarina ragmen
uyarlamanin olmadigi bircok 6rnegi gézden kacirmaktadirlar.

Ugiincii nokta, fark edilenden daha fazlasi olmahdir. Uyarlamali
degisimin folklorun hayatta kalmasini saglayan sey oldugunun sik sik

4 Aslinda, “The Boston Burglar”, “Botany Bay”in Amerikanlastirilmis halidir, ancak her iki
sarki da Gliney Michigan’da asag1 yukari ayni zamanlarda toplanmistir (Gardner ve
Chickering, 1939: 323, 335).

5 Michigan’da bir Dee Lundeen Selalesi vardir, ama goriiniise goére Nehir Dee veya Dee Nehri
yoktur.
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tekrarlandig1 ilkeyi sorgulamak icin giiclii sebepler vardir. Hangi
degisikliklerin  hayatta  kalmay1  destekledigi ve  hangilerinin
destekleyemedigi nasil saptanir? Bir folklor bi¢ciminin cesitli varyantlari -
daha eski ve degistirilmis, daha yeni bir bicim- uygun bir sekilde bir arada
var oluyor ve esit derecede gelisiyor gibi goriiniiyorsa, sonug ne olmalidir?
Yeni degistirilmis bir sarki ya da hikaye sonraki performanslarda eski
bicimine dondiigiinde sonu¢ ne olmalidir?

Gortnuste, folklor bicimlerinin degisen kosullara uyum saglayarak
hayatta kalmasi tamamen makul goriinse de bu énerme yalnizca bir gereksiz
tekrar1 gizledigi icin mantikhidir: Hayatta kalan bicimler, kuskusuz
uyarlanmistir; uyarlanmis bicimler ise hayatta kalanlardir. Bu 6nermelerin
gereksiz tekrari dogasi belki de en a¢ik bicimde su formiilasyonda goriiliir:
“[Bir sarkinin] bu gesitleri, yalnizca kendilerini diger sarkicilara ve
anlaticilara emanet eden ve onlar tarafindan taklit edilenler olarak hayatta
kalacaktir” (Sharp, 1907: 11). Ancak bir sarki, hikaye veya baska bir sey icin
hayatta kalma, diger sarkicilarin, anlaticilarin veya uygulayicilarin onlari
yeniden tliretmeyi se¢mesi disinda ne anlama gelmektedir? Hayatta kalma,
tanim geregi yeniden iretilme anlamina gelir. Uyum, degistirilmis bir
bicimde hayatta kalma anlamina gelir. Bu iki terim -uyum ve hayatta kalma-
bagimsiz olarak tanimlanmamistir. Her biri digerinin agisindan tanimlanir.
Degisimin hayatta kalmay1 sagladigini iddia etmek, bekarlarin evli
olmadiklarim1 kanitlamalar1 gerektigini varsaymak ve sonra bu hipotezin
tekrar tekrar ve her yerde dogrulandigini kesfetmek gibidir.

Mesru olacak geleneklerin hayatta kalmasi hakkinda bir iddiada
bulunmak icin birkag seyin gerceklesmesi gerekir. (1) Hayatta kalmis ve yok
olmus gelenekleri incelemek ve bunlarin devam etmesinden ya da yok
olmasindan sorumlu olan bu degisimleri nasil ve neden gecirdiklerini
gostermek gerekir. (2) Hayatta kalan ya da yok edilmis seyin tam olarak ne
oldugu belirtilmelidir. Nihayetinde, bir baladin belirli acilis climlesinin
“Londra kasabasinda biiylidiim” veya “Bostan’da dogdum ve biiytidiim
¢ocuklar” mi1 oldugu, degistigi ya da devam ettigi meselesi degildir. Bu, ilk
satir1 takip eden sarkinin hayatta kalip kalmayacagidir. Hayatta kalma veya
yok olma, bir biitiin olarak bir sarki, hikdye veya uygulama ile ilgili
olmalidir.6 Degisim hayatta kalmanin bir belirleyicisiyse, hayatta kalanin ne
oldugu ve bu hayatta kalmay1 olas1 veya miimkiin olmayan degisikliklerin

6 Bu, bash basina sorunlu bir kavramdir. Elbette, belirli bir performansin veya hatta bir
metnin hayatta kalmasindan s6z edemeyiz, ¢linkii bunlar biiylik olmasa da bazi kii¢iik
sekillerde degismeye mahkimdur. Bir baloda ayakkabisini kaybeden Kiilkedisi adli bir
karakter hakkindaki masallarin ya da ATU 510A veya 510B tiplerine genel olarak uyan
masallarin ya da daha genel olarak zulme ugrayan kadin kahramanin masallarinin hayatta
kalmasindan my, sihirli masallardan mi1 yoksa biitiin olarak masallarin yok olmasindan mi1
bahsetmeliyiz? Baska bir ifadeyle bir dizi degisikligin sonucunda artik orijinaline
benzemeyen bir sarki ya da masalin, bu kadar déniistiiriilmesine ragmen hayatta kalmadig1
mi kabul edilmelidir?
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dogas1 hakkinda net olunmalidir. (3) Hayatta kalma ya da yok olma sorunu,
yalnizca hayatta kalan ve yok olan versiyonlar1 ve varyantlari
gozlemlemenin miimkiin oldugu bir zaman dilimi icinde incelenebilir. Kisa
vadede salt rastlanti, bir varyantin yok olmasini agiklayabilir ve bu
problemde s6z konusu gelenegin dogasiyla hicbir iliskisi olmayabilir.
Nihayetinde, bir halk geleneginin hayatta kalmasimmin uyum saglayan
degisikliklere atfedebilecegi ve uyumun hayatta kalmanin anahtari oldugu
yoniindeki sik iddialar, birakin problemlerin ¢6ziilmesini tam olarak
tanimlanamayan problemleri de beraberinde getirmektedir.

Evrim

Geleneklerin degisip yeni kosullara uyum saglayarak hayatta
kalmalarini sagladigi fikri, bu adla anilsin ya da anilmasin evrimsel bir bakis
acisina esdegerdir. Birkac halk bilimci, kendi bakis agilarini a¢ikg¢a evrimsel
olarak tanimlamislardir. Ornegin Axel Olrik, halk anlatisinin evrimini
savunmustur. O, halk anlatilar1 arasinda bir “var olma miicadelesi” oldugunu
iddia etmistir. Anlat1 aktarimi siirecinde degisimi tesvik eden cok sayida -
psikolojik, ekolojik ve edebi- gii¢ vardir. (Olrik, 1992 [1921]: 65-89) Secim
yapilacaktir ve en yaratici, net ve kesin olay orgiileri olan anlatilar tercih
edilecektir. Net olmayan olay orgiileri veya celiskili fikirler icerenler, sonug
olarak yok olacaktir. Sonug, daha zengin ve daha sanatsal bir anlati ve “anlati
diinyasinin manevi diizeyinin” yiikseltilmesidir (1992: 63).

Sharp’in tiirkii degisimi modeli de benzer sekilde evrimseldir. Sharp’a
gore evrim, Ug¢ ilkeye dayanmaktadir: siireklilik, cesitlilik ve secilim. Bir
sarki, farkli sarkicilarin repertuarina girer ve cesitlilige ugrar. Cogu
degisiklik bilingsizdir, ancak kasith bir yaratimin sonucu da olabilir (Sharp,
1907: 23). Ezgi cesitliligi (Sharp, kelimelerden cok ezgilere odaklanmistir)
daha sonra toplulugun zevklerine gore segilir. Sadece bireylere hitap eden
cesitler ortadan kalkacak, topluma hitap edenler varligini siirdiirecektir
(1907: 29).

Kiiltiiriin  agiklanmasindaki evrimsel paradigmalar sorunludur.
Burada yalnizca, genellikle evrimsel paradigmalarin altinda yatan gereksiz
tekrara isaret edebildim (ayrica bk. Oring, 2014a; 2014b). Sharp’in ve
Olrik’in evrimsel belli bir bakis ac¢isina baghlik ilanlarina ragmen, bundan
baska halk bilimi arastirmalari yolunda pek bir sey ¢ikmamistir. Evrim, halk
bilimi arastirmalarinda énemli bir yere sahip olsa da saha lizerinde heniiz
onemli bir etkisi yoktur.”

7 Aslinda, basliklarinda evrim terimini kullanan ingilizce halk bilimi dergilerindeki toplam
makale sayisi sadece 18’dir ve bunlarin hepsi aslinda folklor degisimi ile ilgili degildir.
Ornegin, biri folklor kavramindaki ve folkloristik alanindaki degisim hakkindadir. Bir digeri,
Herbert George Wells’in bir ¢alismasindaki evrim fikriyle ilgilidir. Cogu, evrim terimini
tarihle es anlaml olarak kullanir ve belirli bir ezgi, dans, efsane veya dini figlirtin gelisimi
ile ilgilidir. Baska bir deyisle, evrim teorik bir terim degildir.
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Yenilik

Halk bilimcilerin akillarinda beliren bir baska degisim
kavramsallastirmasi, tamamen farkli bir problemin -Homeros destanlarinin
yazarligi- calismasiyla netlesmistir: Bu siirler sozlii tiriin mudiir yoksa yazih
midir? Tek bir yazar tarafindan mi yaratilmistir yoksa birkac yazarin
calismalarindan mi derlenip diizenlenmistir? Sozlii olsalardi, destanlarin
korunmasi ve ozanlarin olaganiistii hafizalar1 nasil aciklanabilirdi (Lord,
1965 [1960]: 7-12)? Milman Parry ve Albert Lord, hala isleyen bir sozli
destan gelenegini kaydetmek ve analiz etmek icin Yugoslavya’ya gitmistir.
Bu tiir destanlarin soylerken iiretilen, ancak geleneksel siirsel olciiler,
formiiller, temalar (yani boliimler) ve olay orgiilerinden liretilen sézlii
kaliplasmis kompozisyonlar oldugunu kesfetmislerdir. Destan anlaticilar
hem yaratict hem de icraci olmustur. Onlar sadece bir gelenegin tasiyicilari
degildir -oyle olsalar da- siliphesiz gelenegi icra ettikleri gibi lireten ve
yeniden lreten sanatcilardir (1965: 13). Ozanlar genellikle yalnizca bir kez
duyulan bir sarkiy1 yeniden tiretebildiklerini veya daha 6nce kelime kelime
ve satir satir soyledikleri bir sarkiy1 tekrar edebileceklerini iddia ederken
mekanik kayitlar, ayni hikdyenin taninabilir versiyonlarina ragmen
tirettikleri seylerde onemli degisiklikler oldugunu gostermistir (1965: 26-
29,69-70,72-77,236-241).

Parry ve Lord’'un calismasi, ¢cagdas sanatsal yaraticiliin kaynagi
olarak bireysel bir icraci algisini derinlestirmistir. Burada saf, yaratici, eski
bir orijinalden bozulma yoktur. Parry ve Lord’un goriisii, baz1 destanlarin
sanat oldugu ya da bazi destanlarin digerlerinden daha sanatsal oldugu
gerceginden daha fazlasi olmustur. S6zlii destan, performans anindaki bir
kompozisyondur. Her bir destan performansi, tek bir ozan tarafindan
olusturulan yaratici bir marifettir. Dogrusu, ozan geleneksel olan -yani
onceki ozanlardan 6grenilen- 6l¢lii birimleri, formiiller, temalar ve olay
orgiileriyle calismistir; ancak bireysel performans, kendi estetik
tercihlerinin slizgecinde anin ihtiyaclarina yanit olarak bir sarki
bestelemenin sonucu olmustur.

Kuskusuz, halk bilimi bigimlerinin sanatsal oldugu fikri eskidir. Von
Herder, canli bir ulusal sanata ilham verme yetenegi nedeniyle halk siiri
koleksiyonunu tavsiye etmistir (Clark, 1955: 253). Grimmler, Mdrchen’lerini
ayni halk siiri belleginin bir parcasi olarak géormiislerdir. 19. ve 20. yiizyilin
baslarinda, balad bilginleri eski ve yeni olarak bilinen baladlarin estetik
degerleri ve bu degerin eksikliginin sozlii kanallar araciligiyla aktarimlarinin
sonucu olup olmadig1 iizerine tartismistir. Bununla birlikte, sanati ve
performansi halk bilimi girisiminin merkezine yerlestirme diirtiisii ancak
20. ytuzyilin ortalarinda ortaya ¢ikmistir. Ancak o zaman, folklor sanatsal bir
iirtin olarak tanimlanmaya baslamistir. William Bascom (1949; 1955: 248-
250) folklorun “s6zlii sanat” oldugunu 6ne siirmiistiir; bir icraci ve izleyici
arasindaki etkilesimde yer alan yaratici bir eylem oldugunu sdylemistir.
1960’lar ve 1970’lerde Roger Abrahams (1968: 143-145; 1977: 83), Dell
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Hymes (1971: 45; 1981 [1975]: 81), Dan Ben-Amos (1971) ve Richard
Bauman (1975; 1977) folklorun bu yeniden kavramsallastirilmasinin
onciileriydiler; (bkz. Jansen, 1957; Ortutay, 1959: 181, 190) Ortak
varsayimlar1 soyledir: (1) folklor performansi, iletisimin gerceklestigi
baglamin kapsaml bir sekilde kavranmasini talep eden toplum dilbilimsel
bir sorundur; (2) folklor sadece bir iletisim olarak degil, siiphesiz “kiiciik
gruplar halinde sanatsal bir iletisim” olarak goriilmiistiir (Ben-Amos, 1971:
13). Folklor aktarimi sirasinda meydana gelen degisim, “yaratici dehasi salt
taklitci tekrarlarla yetinmeyen bireysel sanatci tarafindan sunulan bile bile
yapilan, kasith [..] tercihlerin sonucu olarak” (Nicolaisen, 1990: 45)
algilanmistir. Folklor projesinin bu yeniden diizenlenisi, halk bilimi alani
icinde ve disinda 6nemli bir etkiye sahiptir (Rudy, 2002). Bauman,
performans kavramini “iletisimsel yetkinligin bir gosterimi icin izleyiciye
karsi sorumluluk iistlenmesi” (1975: 293; 1977: 11) olarak tanimlamistir.
Baska bir deyisle sanat, diger yollar yerine performansla olusturulmustur.

Performans aninda (hatta 6ncesinde) ortaya ¢ikmis “yaratici” veya
“yenilikci” sayilabilecek degisikliklerin oldugundan siiphem yoktur. Ancak,
yaraticilik ve yenilik kavrami hakkinda hos olmayacak seyler vardir.
Yaraticiiga isaret etmek, Tanrr'ya atifta bulunmak gibidir; tim diger
sorgulamalara bir son verir. Yaraticilik, tek bir yaratici haline gelir. Buna
itiraz edecek bir sey bulamiyorum. Yaraticiligin kendisi analiz edilip, ortaya
konulan mekanizmalarla psikolojik ve sosyal parcalara ve siireclere
boliinebilseydi artik yaraticilik degil; belirlenebilir, belirleyici giiclerin bir
sonucu; aydinlatilabilecek bir sey olurdu. Yaraticihifa basvurmak,
romantiklerin “dahi” ye basvurmalarina ¢ok benzer; basitge var olan ve
rasyonel veya maddi agiklamanin 6tesinde olan bir seydir.8 Kiiltlirel yeniden
iretimin bazen beklenmedik, ilging ve belki de cekici sekillerde
gerceklestigini soylemekten baska, bir siire¢ olarak gelenek hakkinda hig¢bir
sey 6grenmeden yaraticiligl bugiinden kiyamete kadar tartisabiliriz. Ancak,
“yasanabilir ve hayati bir halk geleneginin yiizyillar boyunca azalmadan
devam etmesi nasil miimktn olabilir” (Nicolaisen, 1990: 42) sorusuna cevap
vermek istersek, yenilik ve yaraticilik kavraminin ne yazik ki yetersiz oldugu
ortaya ¢ikacaktir.?

Bu nedenle “performans teorisyenleri” gelenek probleminden
tamamen Kkacinirlar. Onlar i¢in gelenek, bir mecazdir; bir performans
sirasinda ge¢misi cagristiran bir referanstir (Bauman, 2004: 25-28, 147).
Bauman, buna gelenek degil, geleneksellesme der, Dell Hymes (1975: 354)

8 Leslie White, bir dahiyi 6nemli bir kesif veya icat yapmasiyla taninan biri olarak goriir. Ancak
bu kesif veya icat, 6nceden var olan kiiltiirel unsurlarin sentezi agisindan agikladigi kiiltiirel
bir eylemdir. Unsurlar oradaysa, eninde sonunda birinin beyninde sentezlenecektir (White
1949: 203-205). Bu dahi, onu ilk 6nce sentezleyen ya da sentezledigine inanilan kisidir.

9 William Nicolaisen’in niyetinin aksine o, icraci yaraticiliginin geleneklerin siirdiiriilmesinin
merkezinde yer almasini ummustur. Bu bakimdan uyumu, bir gelenegin stirdiiriilmesinin
anahtari olarak géren yukarida anilan halk bilimciler gibidir.
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tarafindan tiiretilen “insanlarin geleneksellestirilmis bir kimlik duygusunu
canli tutmak icin yaptiklar1” 10 ile ilgili olan bir terim ortaya atar. Geleneksel,
ancak biri ona basvurdugunda, bir “geleneksellestirme ¢abasi onu hayata
gecirdiginde” var olur (1975: 354). Baska bir deyisle, geleneksellestirme,
gercek diinya referanslarina sahip olabilen ya da olmayabilen bir eylemdir.!!
Eylemlere, giiclere veya nedenlere itiraz yoktur. Bu bir konusmadir ve
konusmanin kendisi bir neden olabilirken (her ne kadar konusmanin ne
zaman ve ne tiir konusmalarin sonuglari olacagini heniiz kimse belirtmemis
olsa da) sordugum sorulara yanit vermem pek olasi degildir.

Performanslarin birbirine yakin incelenmesine karsi hi¢bir seyim
yoktur. Ne de olsa etnografya, halk bilimcilerin yaptig1 her seyin temelidir.
Sarki soylemekle, hikdye anlatmakla, bilmeceler kurmakla veya tilsimlar
soylemekle ugrasan insanlarin eylemleri, folklorik projenin basladig yerdir.
Sanatsal yaraticiliga odaklanmak, halk bilimciye bireysel icracilarin
trtinlerine karsi bir merak ve hayranlik duygusu ile onlarin yeteneklerine ve
bu yeteneklerin beslendigi cesitli topluluklara saygi duymasini saglar. Bu,
bir bireyin veya grubun estetik ifadesinin altinda yatan ilkelerin tarif
edilmesine izin verir (6rnegin, Hymes, 1981). Ancak performans
calismalarinin bize bugiine kadar kazandirdigi sey, gelenek incelemesindeki
bazi bliyiik sorunlarla ilgili gériinmeyen belirli olaylarin mikroskobik
analizleridir; yani, belirli bicimlerin ve uygulamalarin neden yeniden
tiretildigi ve bazilarinin neden yeniden tliretilmedigi ve belirli uygulamalarin
neden bir yerde strdiiriiliirken baska bir yerde siirdiirilmedigidir.

Sorunun Ele Alinmasi

Sonug¢ olarak, halk bilimciler tarafindan benimsenen degisim
kavramlari, geleneklerin degisimini veya stirekliligini aciklamada yetersiz
kalmistir. Kavramsallastirilan degisiklikler -bozulma, uyum, evrim, yenilik-
geleneklerin nasil veya neden degistigini siklikla tanimlar, ancak nadiren
aciklar ve oncelikle bir gelenegi gelenek yapan seyi; gelenegin stirekliligini
ele almaz. Honko (2013: 325) siireklilik sorununu folklor aragtirmalari icin
en az sorunlu ya da verimli olarak 6ne siirdiigliinde, onun yanildigina
inaniyorum. Cilinkii gelenegin siirekliligi sorunu, gelenegin degisimi
sorunuyla birdir. Istikrarh olan bu gelenekler, degisimi tesvik eden aym

10 Kendini tanimlamak i¢in bir terim kullanildiginda bunu kullanish bulmuyorum.

11 Geleneksellestirmeyi, mevcut uygulamayla iliskili olarak ge¢misin zikrini etiketlemek icin
bir terim olarak kullanmakta hi¢bir sorunum olmasa da onu gelecekteki yeniden iiretim i¢in
bir model belirleme eylemi i¢in de kullanmak isterim. Baz1 aktivitelerdeki bir grup insanin
bir faaliyete katilmasinin ardindan “Hadi bunu gelenek yapalim” o©nerisi de bir
geleneksellestirme gibi goriinebilir. Hymes ayrica, evrensel bir egilim ve ihtiya¢ olarak
etiketledigi icin geleneksellestirme teriminin folklor sdéylem alanini evrensellestirmeye
hizmet edecegini 6ne siirer (1975: 354), ancak bu ayn1 zamanda gelenek kelimesi i¢in de
gecerli olmalidir. Gelenekler de evrenseldir. Gelenek -kiiltiirel yeniden iiretim- bir yeniden
iireten bunu kabul etmese veya bdyle bir yeniden {iretimin gerceklestiginden habersiz olsa
bile var olur.
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glcler dizisine tabidir. O halde, neden baz1 gelenekler, digerlerine bir sey
olmazken kosullar degistiginde ortadan kaldirilir ya da dontstiirilir?
Devam eden geleneklerin direnislerinin kaynagi nedir?

Geleneklerin bir tiir duraganlik yoluyla devam ettigine inanirsak
aldaniriz. Bir gelenegin hem bir nesil icinde hem de nesiller arasinda yeniden
Uretilmesi gerekir. Gelenek bir eylem meselesidir. Bir gelenek devam
ediyorsa, bunun nedeni, insanlari eskisi gibi ayni sekilde davranmaya ya da
hareket etmeye devam ettiren giiclerin olmasidir. Bunlar daha dnce isleyen
glclerle ayni olabilir. Yine de gelenegin dnceki yoriingesine benzer bir
sekilde siirdiiriilmesine hizmet eden yeni bir giicler dizisinin ortaya ¢ikmis
olmasi da miimkiindiir. Ister geleneklerin siirdiiriilmesinde ister
doniistiirilmesinde ve ortadan kaldirilmasinda olsun, bu gii¢ler her zaman
faaliyettedir. Giiclerin faaliyet gostermedigi hicbir durum yoktur.
Geleneklerin nasil ve neden gelistiklerini ya da yok olduklarini anlamak i¢in
halk bilimcilerin bu giicleri tanimlamasi ve bunlarin 6zel etkilerini
kavramasi gerekir.

Halk bilimcilerin bu gorev ile ilgili belirleyebilecekleri birkac¢ yol
vardir. Bunlari burada ayrintili olarak belirtemem, yapabilecegim en iyi sey
onlar listelemektir. Birincisi, etnografilerin ilretimidir ama o6zellikle
hedeflenmis ve karsilastirmali etnografiler. Bunlar, belirli bir sosyal grup
veya halk bilimi tiiriine ilgi ile baslamayan ancak belirli bir soruna odaklanan
etnografilerdir. Hedeflenen bir etnografi belirli sosyal, ekonomik, teknolojik
ve politik degisikliklerden gecen gruplara odaklanacaktir. Etnografi, bu tiir
degisikliklerin geleneksel uygulamalar iizerindeki belirli etkilerini
inceleyecektir; yani, bir degisikligin geleneksel pratigi zayiflattig,
giiclendirdigi ya da gelistirdigi asil siiregleri.

Karsilastirmali etnografiler, bir gelenegin neden bir yerde varhigini
stirdiiriirken bagka bir yerde kayboluyor gibi goérindigi sorusuna
odaklanacaktir. Benzer tiirde sosyal degisimlerden gegen gruplari
inceleyecek ve bu degisikliklerin geleneklerin siirdiiriilmesi ve yok olmasi
tizerindeki etkilerinde benzerlikler ve farkliliklar arayacaktir. Bu tir
etnografiler, belirli geleneklerin nasil ve neden devam ettigini ya da ortadan
kalktigin1 anlamada Kkritik goriinen bu gli¢lerin isleyisini ortaya ¢cikarmaya
calisacaktir. Tabii ki bu tiir arastirmalar hicbir sekilde yeni degildir. Yillar
once antropologlarin kurtarma antropolojisi uygulamasindan sosyal
degisim calismasina gectigi antropolojik arastirmalarda one g¢ikmistir.
Elbette, folklor literatiiriinde de 6rnekleri vardir.12

12 Carla Bianco (1974), Roseto, Valfortore’den Amerika Birlesik Devletleri'ne koyliilerin
goclinii incelemistir. Onlar sehirlere yerlesmemis, fakat Pensilvanya’da Roseto adinda yeni
bir topluluk kurmugstur. Bianco, italyan ve Amerikan topluluklari arasindaki farkhliklara
dikkat ¢cekmistir, ancak yeni topluluktaki degisikliklerin nasil meydana geldigini tam olarak
aciklamamistir.  Ornegin, gé¢menler artik tarimsal islerle ugrasmadiklarn igin
Pensilvanya’da hasat sarkilar1 ortadan kalkmistir. Kéyliilerin kayiplarina iiziilmesine
ragmen -agitlarin- neden baska bir miizik formatinda yeniden canlandirilmadigi merak
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Gelenek sorununa bir baska yaklasim da epidemiyolojiktir (Sperber,
1996: 25-27). Epidemiyolojik bir yaklasimin ortaya koydugu temel soru
sudur: “Belirli bir insan popiilasyonunda neden bazi temsiller digerlerinden
daha basarilidir?” Boyle bir soruyu cevaplamak icin cesitli kiiltiirel
pratiklerin dagilimi arastirilmak zorundadir (1996: 49). Boyle bir dagilimda
hangi mekanizmalar sorumludur? Hangi kosullar belirli temsillerin
yayllmasinit destekler ve hangi kosullar onlar1 sinirlandirir? Baska bir
deyisle, belirli kiiltiirel inang¢lar1 ve uygulamalar1 “bulasic1” yapan ve belirli
sosyal gruplarin yayilmalarini acik ya da direncli kilan nedir? Bu sorulardan
bazilarin1 yanitlamada 6nemli bir faktor olarak cezbedicileri belirlemek
gerekir. Bunlar; belirli durumlarda belirli inanclar1 ve belirli uygulamalari
gruplar i¢in cezbedici kilan psikolojik ve ¢cevresel 6zelliklerdir.

Deney de geleneklerin nicin korundugu ya da ortadan kalktigi
sorusuna bir baska yaklasimdir. Halk bilimciler genellikle deneylerin
laboratuvarlarda beyaz 6nliiklii insanlar tarafindan bir dizi istatiksel yontem
kullanan hassas aletlerle gerceklestirilen prosediirler oldugunu diisiiniirler
(Noyes, 2019: 181). Cok sayida deneyci biiyiik bir olasilikla bu imaja uysa da
bu kavram ¢ok dardir. Bir deney basitge kontrollii bir gézlemdir. Bu kasitly,
amaca yonelik ve isteklere ya da beklentilere aykir1 sonuclar iiretebilen bir
gozlemdir. Bir gozlem -en azindan kavramsal olarak- tekrarlanabilmelidir ve
gozlemin sonuglar1 6zneler arasi olmalidir; yani, neyin goézlemlendigi
konusunda farkli gézlemciler tarafindan anlasma saglanmalidir (Kaplan,
1964: 126-128). Gozlemin sonuclari, diinya hakkinda hipotezleri test
etmenin yani sira liretme yetenegine sahip olmalidir.

Cesitli deney tiirleri vardir: bulussal deneyler, kesif deneyleri, sinir
deneyleri, simiilasyon deneyleri, nomolojik deneyler, kritik deneyler ve pilot
calismalar (1964: 148-152). Deneyler birinci elden etnografik gozlemler,
yayinlanmis etnografik aciklamalar, arsiv kayitlari, haritalar, arastirmalar,

edilmektedir ve -bu kasaba gii¢lii bir enstriimantal grup gelenegini siirdiirmiistiir- bu
iriinler neden bireysel hafizada gitgide azalmaktadir (1974.: 31, 129). Amerika Birlesik
Devletleri'nde hikaye geleneklerinin bozulmasi, televizyonun etkisine baglanmistir (1974:
78). Rosetolularin hikaye geleneklerini ikinci kusaga kadar stirdiirdiikleri, ancak sehirlere
tasinan Italyan gécmen gruplarinda hizla kaybolduklarini kaydedilmistir (1974: 79). Bu
degisiklikler aciklanmistir, ancak tam olarak agiklanamamistir ve sunulan agiklamalar ¢ok
geneldir.
Aili Nenola-Kallio (1981), Karelya ve Ingria’da agit geleneginin ¢okiisiinii incelemistir.
Ingria agitlar1 yok olmanin esiginde olmustur. 19. ylizyil Lutheran bakanlari, Ingria’da
diigiin ve cenaze geleneklerinin yani sira agit geleneginin azalmasinin 6nemli bir nedeni
olmustur. Bazi durumlarda, ritiiellerinde reform yapmak icin topluluklar1 sézlesme
imzalamaya zorlamiglardir. Karelya’daki Rus Ortodoks Kkilisesi yetkilileri, yasalarin
yasakladig1 agitlar1 azaltmaya c¢alismistir. Bununla birlikte kilise, sehirlerde ve yliksek
sosyal simiflar arasinda agit gelenegini sona erdirmeyi basarmistir. Kirsal bolgelerdeki
Ortodoks rahipler onlarla ilgilenmemistir. Ortodoks degilken Lutheranlarin neden basarili
oldugu tam olarak agiklanmamistir. Ingarian geleneklerinin, ancak Lutheran
topluluklarinin  1920’lerde ve 1930’larda Sovyetler Birligi'nin farkli boélgelerine
dagilmasiyla kesin diisiise gectigi belirtilmektedir.
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testler, kesisen kiltiirel istatiksel veriler ve laboratuvar kosullar1 altinda
tiretilen veriler kullanilarak gergeklestirilebilir. Bir deneyin can alict unsuru,
belirli ve 6nceden bilinmeyen bir gbzleme yol acan bir tasarim olusudur.

Sonug¢

Sonugta verdigim soyut noktalarin daha somut bir O6rnegini
saglayacagini umdugum bir problem ortaya koymak istiyorum. Bu problem,
¢ocuklarin bir oyun i¢in bir bilisim teknolojisi secerken ya da takimlar i¢in
taraf secerken kullandiklar1 bazi sayma tekerlemeleriyle ilgilidir. Bilissel
psikolog David C. Rubin, Memory in Oral Tradition (1995) adli kitabinda bu
tir tekerlemelerin bircok c¢ocuk neslinde nasil istikrarli bir sekilde
kalabilecegini gostermistir. Bir gurup ¢ocuga insanlar1 saymalari icin bir
sayma tekerlemesi sOylenilir ve bu tekerleme, iirettikleri tekerlemelerin
gecerli sayllmasi icin tekrarlanabilir olmalidir. Sonuc¢ olarak, sayma
tekerlemesi yineleme, aliterasyon ve asonans, ayrica tekerleme icin diizenli
ve belirgin bir vezin igerir; ¢linkii siirsellikleri onlar1 unutulmaz kilar ve
varyasyonlarini dar bir sinir icinde tutar. Boylece, “Eenie meenie miney mo
/ catch a tiger by the toe [bir kaplani ayak parmagindan yakala] / if he hollers
let him go [bagirirsa gitmesine izin ver] / eenie meenie miney mo,” gibi bir
tekerlemede yakalanan sey -bu durumda bir kaplan- sadece ikinci satirda iki
heceli bir kelimeyle ve ayak parmaklari olan ya da en azindan ayak olarak
tanimlanabilecek bir seyle yer degistirebilir; aslinda tekerlemenin ikici
satirinin neredeyse tiim varyantlar1 bu ilkeye bagl kalir, bu nedenle
kaplanin yerinde bazen maymun, tavsan, domuzcuk, kurbagacik
bulunmustur (1995: 240-241).13 Dizenin poetikasi Rubin’in bu tir
tekerlemelerin istikrarini agiklamasini saglarken, “Eenie meenie miney mo”
¢ocugun sayismaca repertuarinda nasil farkli bir tekerlemenin yerini
aldigini agiklamakta giigliik cekmektedir. “Eenie meenie miney mo” baskin
hile gelmeden once, Ingilizce konusan cocuklar arasinda baska bir
tekerleme g6z Oniinde tutuluyor gibi goriinmektedir: “Onery, twoery,

13 Zenci kelimesi bir zamanlar tekerlemedeki baskin bir terimdi, ancak sosyal degerler
degistigi icin sansiirlenmistir (Rubin 1995: 238). (ilging bir sekilde, Finlandiyah Isveclilerin
tekerlemelerinde bile zenciye gondermeler goériilmektedir; bkz. Ekrem 2000: 293.) Kendi
¢ocukluk deneyimim, Rubin’in, ayak parmaklar1 ya da en azindan ayaklar: olan bir sey
olarak tekerlemenin ikinci satirindaki yerine gegen ismin dogasi lizerinde anlamsal bir
kisitlama oldugu iddiasina kars: bir drnek teskil edebilir. Hatirladigim tekerlemede ikinci
dize “catch a nickel by the toe [bir nikeli ayak parmagindan yakala].” dir. Bes sentik bir
Amerikan madeni parasi olan bir nikelin parmaklar1 ya da ayaklar1 yoktur. Kelime,
tekerlemenin tarihinde bir yerinde “nigger [zenci]” in yerini almis gibi goriinse de bu benim
oyun grubumda yapilan bir sey degildir. Ne ben ne de grubumdaki diger ¢ocuklar “nigger
[zenci]” kelimesini ne duyabilir ne de bilebilirdik. Ancak, “nikel” kelimesi ¢ok tanidikt1 ve
yakalanacak ayak parmaklari olmadig: i¢in hi¢cbir anlam ifade etmese de tekerlemeye
yardimci olmustur. Bu anlam eksiklikleri bizi rahatsiz etmemistir. Bu nedenle “nigger
[zenci]” den “nikel”e gecis, kolayca yanlis anlamanin ya da rasyonalizasyonun bir sonucu
olabilir. Nikel teriminin tekerlemede kullanimi Yeni Zelenda’da da kaydedilmistir (Bauer ve
Bauer 2007: 198).
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tickery, teven / alabone, crackabone, ten and eleven [alabone, crackabone,
on ve on bir] / tweedleum, twadleum, twenty-one [tweedleum, twadleum,
yirmi bir].” Rubin, “Eenie meenie miney mo” daki “Onery twoery tickery
teven,” lizerindeki anlamli sozciik ve ifadelerin artisina dikkat cekmistir,
ancak bu yalnizca bir farki aciklamakta ve bir tekerlemenin neden digerinin
yerini almasi gerektigini aciklamamaktadir (1995: 247-250). Aslinda,
yaygin olan Ingilizce tekerlemeler ile yaygin olmayan sayma
tekerlemelerinin karsilagtirilmasi, anlamli ve anlamsiz kelimelerin
oranlarinda dnemli bir fark olmadigimi gostermistir (1995: 231-232). Bu
durum distiniildiiginde, bir sayma tekerlemesindeki anlamsiz terimler
daha biiyiili ve dolayisiyla esasen bir kehanet prosediirii olarak kabul
edilebilir.

Carola Ekrem  (2000), Finlandiya Isveclilerinin  ¢ocuk
tekerlemelerinde benzer bir sey fark etmistir. Su tekerleme Appel pdppel
pirum parum puff / krdkan satt pd tallekvist / hon sat ett hon sa tu / ut skall
du vara nu (“Appel pippel pirum parum puff / the crow sat on a pine branch
[karga cam dalina tiinedi] / she said one she said two [bir dedi iki dedi] / and
out you go now [ve simdi sen meydana cik]”), Finlandiya’da hem isve¢cce hem
Fince konusan cocuklar arasinda yiiz yili askin bir siiredir gelismistir. Yine
de su tekerleme Kalle Ldng fick en gdng / hdra pd en vacker sdng / ding ddng
ding ddng / ut med dig for denna gdng (“Kalle Lang did one time [Kalle Lang
bir kez yapti] / listen to a beautiful song [dinle giizel bir sarki] / Ding dong,
ding dong / and out you go this time [ve bu siire zarfinda ortaya ¢ik]")
popiilaritesinin ¢ogunu kaybetmistir. Ekrem, en popiiler tekerlemelerin
giderek artan bir sekilde “eylem tekerlemeleri” oldugunu ve bunun da
muhtemelen anlamsiz ifadelerin yerini eylemleri anlatan anlamh ifadelerin
almasi anlamina geldigini belirtmistir; Rubin’in “Eenie meenie miney mo”
hakkindaki yorumuna uymayan bir gézlemdir (Ekrem, 2000: 293- 295;
Rubin, 1995: 249). Ama yine de Ekrem’in go6zlemi, basit ama iyi bir
gozlemdir. Tanimlayici ama aciklayic1 degildir. Neden daha mantikhi ve
eyleme dayali tekerlemelerin anlamsiz olanlarin yerini almasi gerektigine
dair hicbir sebep gosterilmemistir ve bu gozlemler Appel pdppel'in devam
eden popllaritesinin ya da Kalle Ldng'in zayiflamasini tam olarak
aciklayamaz.

Demek ki mevcut durum, o6devdir. Bazi uzun Omirli c¢ocuk
tekerlemelerinin neden yenileriyle degistirildigini aciklamak
gerekmektedir. Anlamsiz tekerlemeleri daha anlaml olanlarla degistirmek
icin genel bir egilim olup olmadiginmi belirlemek ve eger varsa bu gidisati
aciklamak gerekmektedir. Cocuklarin tekerleme Orneginin bir sekilde
onemsiz oldugu diistiniilebilir. Fakat boyle degildir. Aslinda, halk bilimciler
eger cocuk tekerlemelerindeki istikrar1 ve degisimi agiklayamiyorlarsa,
baska herhangi bir seydeki istikrar1 ya da degisimi aciklamalarinin pek
miimkiin olmadig1 iddia edilebilir. Ayrica, geleneklerin nasil ve neden
slirdiiriildiigii sorusu 6nemli bir soru olmasina ragmen baslangicta biiytik
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bir cevap gerektirmez. Baslangic i¢in cevaplar kiiciik, yerel, kismi ve belirsiz
olabilir. Ancak cevaplar ne olursa olsun, bir sekilde test edilebilir de
olmalidir. Yorumdan kanita dayali aciklamaya ge¢melidir (Oring, 2019: 144-
147). Ancak o zaman folklora 6zgii olanlar gelenekleri doguran, onlara bigim
veren ve onlarin kaderini belirleyen giicleri anlamaya biiyiik bir katki
saglamaya baslayacaktir. Ancak o zaman arastirmalarimiz, tarihimizin en
erken déneminde hayal edilen “Folklor Bilimi”ne benzemeye baslayacaktir.

Elbette gelenekler hakkinda sorulabilecek tek soru geleneklerin neden
hayatta kaldig1 ya da belirli zamanlarda ve yerlerde yok oldugu degildir. Halk
bilimciler, geleneklerdeki siireklilik ve degisime iliskin emik kavramlara da
dikkat ederler. Bilgi verenler kendi degisim tanimlarini sunabilir, degisimin
nedenlerini aciklayabilir ve degisimin geceklestigine inandiklar1 araglar
tanimlayabilirler. Bireylerin ge¢mise nasil ve ne zaman basvurduklar -
geleneksellesme- bir halk bilimcinin gelenek arastirmasinin ya da soyle
soylemeliyim, gelenegin retoriginin ayrilmaz bir parcasi ve bélimudiir. Ayni
sekilde, geleneklerin anlamlar1 da hem etik hem de emik analize agiktir.
Gelenegin birey ve grup kimligini ve baglilig1 (ve béliiciligii) korumadaki
rolii, halk bilimcilerin ilgilendigi bir bagka konudur. Ancak, geleneklerin
nasil ve neden devam ettigi ya da yok oldugu sorusunun, gelenek kelimesinin
tam anlamiyla biitiinlesik oldugunu iddia ediyorum, Latin koklerinden
olusan ve “elden ele gegmek” ya da “kusaktan kusaga aktarmak” anlamina
gelen bir kelimedir. Bir uygulamanin neden kusaktan kusaga aktarildig: ya
da aktarilmadig, halk bilimcilerin gelenek kelimesini kullanmaya devam
edeceklerse ele almalari gereken bir sorudur.
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BiR MASAL METNIiNiN SONSUZ SERUVENI: ALi CENGIZ OYUNU
¢OZULDU MU?

Cansu DASDEMIR*

ONAL, M. N. ve Dursun, A. (ed.).
Ali Cengiz Oyunu (Coziildii mii? (e-
Kitap), Mugla: Mugla Sitki
Ko¢man Universitesi Yayinlari,

2022.
(ISBN 978-605-4397-88-4, 150
Sayfa)
g g P Toplumsal ve kiiltiirel kaliplarin
conipimor aktaricis1 olan masallar, sozli
SRy e kiiltiiriin énemli sa¢ ayaklarindan

biridir. Masallar, muhtevasinda

barindirdig1 semboller araciligiyla
bireysel yahut toplumsal arzulari ifade ederek bireylerin hayal diinyasinin
kapilarin aralar. Kolektif bellegin bir {riinii olan masallar, 1812 yilinda
Grimm Kardeslerin derleyerek yayimladigi "Cocuklara ve Ev Halkina
Masallar" adl kiilliyattan itibaren cesitli ¢alismalara konu olmustur. S6z
konusu olan bu calismalara 2022 y1linda Mugla Sitki Kogman Universitesinin
katkilariyla bir yenisi daha eklenmistir.

Mehmet Naci Onal ve Aysun Dursun’un editérliigiinde e-kitap olarak
hazirlanan “Ali Cengiz Oyunu Co6ziildii mii?” adli ¢alisma, tek bir masalin
kiiltir bilimi, sosyoloji, felsefe, psikoloji ve egitim gibi disiplinlerin
yaklasimlarindan hareketle yazilan bes makaleden olusmaktadir. Halk bilimi
merkeze alinarak disiplinler arasi bir metotla hazirlanan eserde; 6nsoz ve
giris disinda Mustafa Sargin, Mehmet Naci Onal, Sibel Turhan Tuna ve Aysun
Dursun’un kaleme aldig1 makaleler yer alir. Cesitli disiplinlerin yontem ve
teorileri 15181nda okunan “Ali Cengiz Oyunu” adli masal, farkli ¢éztimlemeleri
ve birbirinden ayr1 sonuglar1 ortaya cikarmistir. Bu hususta her bir yazar,

* Doktora Ogrencisi-Mugla Sikti Kogman Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii/Mugla- cansu.dasdemir76@gmail.com (Orcid: 0000-0002-4212-3602)
tumniting) 3
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masallarin muhtevasinda barindirdig derinliklere isaret ederek bir metnin
sonsuza dogru giden yolculugunu okuyucular ile bulusturmustur.

Kitabin “Giris” bolimiinde “Bir varmis bir yokmus...” masal
tekerlemesinden hareketle varolusun temelinde yer alan zaman kavraminin
felsefesi izah edilmistir. Bu izahlar neticesinde ise varoluscu diisiince yapisi
ile masalin ortiistligii hususlar agiklanmistir. Nitekim yazarlarin dedigi gibi
“Insan diinyada ¢oktur ama diinyasal zamanin icinde masal bir vardir bir
yoktur” (Onal ve Dursun, 2022: 9). Ayrica yazarlar, Ali Cengiz Oyunu’nun
barindirdig1 sembolik ifadelerle masalin gizemli ve gérkemli diinyasina
okuyucuyu davet eder. Burada diger arastirmaci ve okuyucularin farkl
metotlar ile s6z konusu olan masalin yeniden okunmasi gerektigine dikkat
cekilmistir. Ciinkii farkli metotlarla yapilan her okuma, yeni bir gizemi de
beraberinde getirecektir.

Mustafa Sargin tarafindan yazilan birinci makale “Ali Cengiz Oyunu
(Allem Gallem) Adli Masalin Kokleri ve Kiiltiirel Kodlarinin Coéziimlenmesi”
baslhigini tasimaktadir. Sargin, calismasinda Ali Cengiz Oyunu oynamak
deyiminin c¢ikis kaynagi olan aymi adli masalin Keloglan ve Kose'nin
metamorfozlarla yaptiklar1 miicadelelerin mitik ve kiiltiirel kékenlerinin
tespit edilmesini amaglar. Bu minvalde yazar, dncelikle Ali Cengiz Oyunu
oynamak deyiminin kékenine dair malumatlar vererek Keloglan ve Kose
tipinin Tirk kiltiir tarihindeki arketipleriyle olan iliskilerini tespit eder.
Keloglan ile Kose’'nin karakteristik 6zelliklerinden hareketle bu iki tipin
Samanik uygulamalarla olan benzerliklerini ortaya koyar.

Kitabin ikinci makalesini olusturan “Masal Evreninden Gergek
Diinyaya Toplumsal Simflarin Asilmasi: Ali Cengiz Oyunu Ornegi” adh
calisma Mehmet Naci Onal tarafindan kaleme alinmistir. Diyalektik
yontemin uygulandigl makalede sinif ve statii gibi toplumsal tabakalasmay1
olusturan hususlar dikkate alinarak Ali Cengiz Oyunu tahlil edilmistir. Ayrica
calismada tarihi ve edebi kayitlardan hareketle Tiirklerde kast sistemi gibi
hiyerarsik bir yapimin bulunmadigi ortaya konulmustur. Onal, éncelikle
Tiirklerde sinif sistemini agiklayarak toplumsal hayatin degisimlerine
deginir. Akabinde Keloglan ve Kose’'nin karakter yapilar1 hakkinda
aydinlatici bilgiler ileten yazar, bir yandan Tiirklerde sinif farklarini ortaya
koyarken ote yandan bir kisi isterse aklini kullanarak gercek hayatta
karsilastig1 engellerin tistesinden gelir ve statii atlayabilir mesajini verir.

“Ali Cengiz Oyunu Masalini Varolusculuk A¢isindan Yeniden Okumak”
basligini tasiyan tliglincli makale, Sibel Turhan Tuna tarafindan yazilmistir.
Yazar, calismasinda disiplinler arasi bir yaklasim ile felsefe ve Tiirk halk
edebiyatini ortak paydada birlestirerek masalin verdigi mesajlar1 okuyucu
ile bulusturmustur. Eylemlerin niyetleri varolus adina ortaya konmus, bir
masal kahramaninin kendini nasil var edebildigi varolusculuk felsefesi
acidan ele alinmistir. Turhan Tuna, bunlarin yani sira incelemeye konu olan
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masalin motifleri ve varolusgu temalarn tespit ederek icerik analizi de
yapmistir. Keloglan'in aklim kullanarak “ben”ini kesfeden varolus
miicadelesi, masal metninin sembolik godnderileri neticesinde ortaya
konulmustur.

Aysun Dursun tarafindan yazilan ve “Ali Cengiz Oyunu Adli Masalin
Psikososyal Gelisim Kurami Baglaminda incelenmesi” bashgini tasiyan
dordiincii makale, Erik H. Erikson’un “Psikososyal Gelisim Kurami”na gore
incelenmistir. Dursun, c¢alismasinda benligin olusmasinda rol oynayan
gelisim evreleri hakkinda bilgiler verdikten sonra Keloglan tipinde bu
evrelerin nasil karsimiza c¢iktigini ve Keloglan’t diger masal tiplerinden
ayiran, onu 6nemli konuma getiren hususlari agiklamistir. S6z konusu olan
masal, bu ¢ercevede degerlendirildiginde Keloglan’in sosyal ¢evresini goz
ard1 etmeden basarili bir sekilde erginlenerek varligini gerceklestirdigi
goruliir.

Kitabin son makalesi olan “Ali Cengiz Oyunu’nda Ogrenme Ogretme
Teknigi: Bilmezden Gelmek” adli ¢alisma, Mustafa Sargin tarafindan kaleme
alinmustir. “Sosyal Biligsel Ogrenme Kurami”nin esas alindigi bu makalede,
Ali Cengiz Oyunu masalinin es metinleri referans alinarak masal
diinyasindaki kahramanlarin egitim-6gretim siireci ve "bilmezden gelme"
taktiginin uygulanabilirligi lizerinde durulmustur. Ayrica Keloglan'in stati
degisiminde rol oynayan o6grenme teknikleri ve Kose'nin Ali Cengiz
Oyunu’'nun hitnerlerini anlatirken uyguladigl 6gretim stratejisi ile ilgili
aciklayici bilgiler de verilmistir.

“Ali Cengiz Oyunu Coziildii mi?” adini tasiyan bu kitap, masallarla ilgili
yapilan ¢alismalar arasinda énemli bir yere sahiptir. Yazarlarin bes farklh
disipline ait kuram ve yontemi bir masala uygulamalar1 okuyuculara hem
yontem bilgisi kazandirmis hem de bir metnin sonsuz okuma seriivenini
gostermisgtir.
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YAYIN VE ETiK KURALLARI
Genel ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ii¢ aylik donemler
halinde dort say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nde, halkbilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir
sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslary, el sanatlari, edebiyat ve dil bilimi
ile ilgili bilimsel makaleler, ceviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi calismalara yer
verilir.

3. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, gobnderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

4. Yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

5. Yazi, http://dergipark.org.tr/mahder adresindeki Makale Génderme sekmesi
lizerinden tlye olunarak gonderilebilir. Ayni sayfadan tyelik girisi yapilarak hakem
slireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlari
ulastiktan sonra gerekli goriilmesi durumunda yazar/lar hakemlerin goriis ve
onerilerini icerir metni editorliige iletir. (EK: Hakem degerlendirme stirecinde
diizeltme talep edilen ¢alismalarda talep edilen diizeltmelerin yazar/lar tarafindan
gerceklestirilmemesi durumunda ¢alisma, yayin siirecinden ¢ikarilir. *15.12.2018
tarihli Yayin Kurulu karari.Makalelerin incelenmesi stirecinde kor hakemlik sistemi
ile iki hakem gorevlendirilir.

6. Makalenin basinda en az 150 en fazla 250 kelimeden olugan Tiirkge ve Ingilizce
ozet, 5 kelimelik Tiirkce ve ingilizce anahtar kelimeler; Tiirkge ve ingilizce (ikincil
dil) bashiga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve
sonuglar1 hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

7. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayimlanmis tim
saylilarina basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hardcover (karton) ciltli olarak
basilan derginin bugiine kadar yayinlanmis tlim

sayllar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8. Bilim insanm1 ve akademisyenlerin bilimsel c¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gecilebilmesi amaciyla
arastirmaci kimlik numaralar1 kullamlmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle yiriitiilen c¢alismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden ficretsiz tiyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte editorlige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bicimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editor Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.
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Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yayin slirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymayi taahhiit eder. Editér
Kuruly, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmas1 gerekmektedir. Editéor Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska ¢alismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karari.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal siire¢ baslangicinda Turnitin benzerlik /
intihal programi araciligiyla kontrol edilmektedir. Benzerlik orami %20'nin
lizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3. 2020 yihi itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi goriisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar icin kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale basvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale bashiginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, gérev yaptigt kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan gorilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gozden gegirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan énemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorlik siireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Smmirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zglin arastirma” ve "derleme arastirma” tiiriinde en
fazla 30 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve c¢eviri tiiriinde
calismalarla birlikte en fazla 33 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi

tasiyan yazilar arastirma/derleme tiri ¢alismalarla aynm1 degerlendirme siirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, 6zetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak iizere en fazla
20 sayfa olmalidir.
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3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise kiiltiir
bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu
karart.)

4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan calismalar editorliik siirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karari.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmal ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5 cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Aralig1 Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig1 Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullamilan yazi tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasy, tist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiytik
yazilmali, bagka hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama acisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gére yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bi¢cim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin icinde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalhdir.

1. Ana metindeki tim gondermeler metin ici atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢cinde
yer almasi uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez a¢ilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.
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a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni ydntem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez icinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidir.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmaldir.

Ornek: (Lvova vd,, 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakcada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda S6zli Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, galismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantisi metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakc¢ada sadece yazida génderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakc¢ada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢calismalar icin “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin icinde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.

Kitap:

Koprili, M. F. (1999). Edebiyat arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.
Ceviri Kitap:

Sartre, J. P. (1967). Edebiyat nedir. (¢ev.: Bertan Onaran), istanbul: De.

Lvova, E. L. - Oktyabrskaya, I. V. - Sagalayev, A. M. (2013). Giiney Sibirya Tiirklerinin
geleneksel diinya gériisleri: Simge ve ritiiel. (¢ev.: Metin Ergun), Konya: Kémen.

Iki Yazarh Kitap:
Ergun, M. - Aga, M. (2005). Tiva kahramanlik destanlari-1. Ankara: Akc¢ag.
Ikiden Fazla Yazarh Kitap:
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Aca, M. - Gokalp, H. - Kocakaplan, I. (2009). Baslangictan giiniimiize Tiirk
edebiyatinda tiir ve sekil bilgisi, Istanbul: Kriter.

Makale:

Aca, M. (2018). Trabzon c¢evresinde tiitiin kagakgilari ve kolcular etrafinda olusan
anlatilar. Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi, 2017, 6 (4),
2545-2565.

Yayimlanmamis Tez:
Kiiciik, A. (2015). Giresun yéresi kemengecilik gelenegi lizerine bir

arastirma, Balikesir: Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamis Doktora Tezi.
Bildiri:

Cunbur, M. (2000). Dede Korkut oguz-namelerinde Islami unsurlar. Uluslararas:
Dede Korkut bilgi séleni bildirileri. (hzl.: A. Kahya-Birgiil vd.), 77-108, Ankara:
Atatiirk Kiltir Merkezi Baskanligi.
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