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20. YIL KUTLAMA
ETKINLIKLERI

Degerli Okurlar; 1988 yilimn Mart ayinda
baslayan kiltire hizmet yolculugumuzun Uzerinden
tam 19 yil gegmis bulunuyor. llk gtiniin heyecanini
hala yureklerimizde hissediyoruz. Turk Halk
KUltdrt'ne hizmet gorevinin sorumluluklarini tasirken,
her animizi hedef ve projelerimizi gelistirmek, kiltir
degerlerimizi genclerimize en dogru ve otantik sekliyle
Ogretip, yasatmak ve yayginlastirmak arzusu
igerisinde gegiriyoruz. Motif'i kurarken tek hayalimiz
vardi. Motif Halk Oyunlan Egitim Dernedi'ni ulusal
ve uluslararas| arenada Turk halk oyunlarimizi en
dogru ve otantlk sekli ile temsil edebilmek, kdlttr
degerlerimizi gelecek nesillere dejenere olmadan
aktarabllmek ve sayisi milyonlara ulasacak kiiltiir
neferleri yetistirerek kiltirimuze hizmette dnemli
basarilara ulasmak ve bu basarnlan stirekli kimakti,
19 yil boyunca bu hayalin gergeklesmesi icin yénetim
kurulu Uyelerimiz, egitmenlerimiz, égrencilerimiz ve
gonullilerimizle zorlu ve uzun bir micadeleyi birlikte
strdurerek bugtinlere geldik. Bu miicadele yillannda,
sagligimizdan, ailemizden, sosyal gevremizle olan
ligkilerimizden, isimizden kisaca her seyden fedakarlik
ettik. Bir tek, Motif'in galismalarindan ve menfaatierin-
den fedakarlik etmedik. Kah gtildiik, kah Uzlldiik.
Ginl geldi bu gabamizda yalniz oldugumuzu
hissettik, ama yimadik. Cabamiz, Tirk Halk
Kltdrii'ne hizmet olunca her tir 6nceligimizi étele-
dik, UztntUlerimizi kalbimize gomdik.

Durusumuz ilk giinden bugtine hi¢ degismedi.
Caligma ilkemiz ile Motif'in misyonu ve temel degerleri
ik gtin ne ise, buglinde o oldu. llk glinden bugtine
bu durusumuzdan hicbir sart altinda taviz vermedik,
Bazen bu hizmet maratonunda engellerle karsilassak
da halkimizin destegi ve her gecen glin sayisi daha
da artmakta olan gonullilerimizle bu engellemeleri
ciddiye almadik.

Zaman zaman bir takim sancilarin yasandigi
sureclerde, igimizde birtakim firtinalar kopmus olsa
da ylimadan, bikmadan, usanmadan dogru bildigimiz
yolda ylirtdik. Boyle stireglerde derin bir inangla
gabamiza omuz veren, destek olan tiim devlet
blytiklerimize, kurum ve kuruluslann degerli temsilci-
lering, bilim adamlarimiza, sanayici isadamlarimiza,
sanatgilanmiza, yonetici arkadaslarimiz ve bu yolda
bizleri higbir zaman yalniz birakmayan halkimiza
sUkranlanmizi sunuyoruz.

llik giinden bugtine degismeyen bir baska husus
ise; killttire hizmette engeller ne olursa olsun basanya
olan inancimiz ve Motif'e olan géniil bagimiz olmustur.,

Giiglt bir sivil toplum kurulusunun ancak kurum-
sal, mali, idari, altyap kritererine uyguniukla mtmkin
olacagl seklindeki tespitimizin ardindan olanca
glctimUzle bu kriterleri saglamaya yonelik caligmalar-
da yogunlastik. Iste bu sebeple, Vakiflasma yolunda
ilerledik. Motif Vakfi binasini olusturduk ve Motifimiz
icin kurumsal kimlik galismasini tamamladiik.

Gelecek igin bUylk umutlarimiz var. Motif'in
onunin agik ve surekli basarilann var oldugunu
gbrlyoruz. Surekli gelismenin, Motif camiasini
heyecanlandirdigini ve aktif olarak Motif'e destek
olan gonullt sayisinin ¢ig gibi biyid{iging goriyoruz.
Goérdugumiz bu gercekler, blyik hedeflerimiz
konusunda bizlere cesaret veriyor. Birlikte gok daha
blylk basarilan elde edecedimizi gorlyor ve
basgarilarla dolu tarihimize yeni basarilar eklemenin
gurur ve kivancini tasiyoruz.

Misyonumuzun TUrk Halk KultUriine hizmetin
Gtesinde, Turkiye'nin halk kdiltind alaninda en yaygin
sivil toplum kurulusu olmak oldugu ve buna liskin
biling ve hareket bigimine sahip olmak zorunda
olmamiz gerektigine iliskin dustincemizin ne denli
hakli oldugunu yasadiklarimizla gériyoruz. Bugiin
Motif, gerceklestirdigi sempozyumlarla, Motif Vakfi
Yayinlan blnyesinde vayinlamakta oldugu Halk Bilimi
konulu kitaplari, Motif Dergisi ve Motif Akademi Halk
Bilimi Dergisi ile Ulkemnizde ve diinyada halk katdr
alaninin ortak meselelerine ¢ézim Greten, dnerilen
¢ozlm noktalarina taraf olan, toplumsal sorumiuluk
sahibi ve buna iligkin projeler Ureten bir sivil toplum
kurulusu olmustur. Hedeflerimiz artik, kiiltirel hedef-
lerin 6tesinde toplumsal hedefleri de igermektedir,

Yine gerceklesen Odul Torenleri ile ulusal ve
uluslararasi alanda halk kdltirtine hizmet etmekte
olan kisi, kurum ve kuruluslan édillendirerek yapilan
calismalar desteklemis ve bu tir ¢calismalar tesvik
edici boyuta tasimistir. Genclerimizin kiiltiire hizmet
alaninda ufkunu agmak en bilylk amag olmugtur.
Genglerin halk oyunlarini 6grenme ve yasatma yolun-
da verdikleri emeklerini Motiflerle Anadolu Kultir
Sdlenleri ile sahnelere tasimistir. En énemiisi de Tiirk
Halk Oyunlarini uluslararasi festival ve yarismalarda
layikiyla temsil ederek tlkernize 2 kez Dinya Birnciligi
basarisini kazandirmistir.

Icimizde yanan kiltiire hizmet atesi, Vakfimizin
19 yilda geldigi gipta edilen durumunu daha da
ileriye gotlrme konusunda, bizlere bitmez tikenmez
bir enerji veriyor, Bu enerji ile ¢alisirken kamuoyunun
ve Motif géndlltlerinin mutlu oldugunu gérmek,
duydugumuz manevi huzurun yegane kaynagidir.
Bu sevgi ve tutku ile bir kez daha, her zaman ve her
kosulda son soztimUzun Tirk Halk KGtGri'ne hizmet
olacagini halkimiza ve kamuoyuna haykinyor, halkimi-
zin da her zaman ve her kosulda Motif'e 'Hep destek
tam destek’ anlayisi icinde clacagina inaniyoruz.,

Degerli Okurlar; 2008 yili Motif Ailesi icin 6nemli
bir yil olarak tarihe gegecektir. Ctnkd, tarih icerisinde
19 yill kllttre hizmetle dolu dolu gegiren Motif, 2008
yilinda 20. Yil Kutlama Etkinlikleri kapsaminda gergek-
lestirecedi organizasyonlara kiltirimUiz adina énemli
galigmalara imza atacaktir. Her zaman séyledigimiz
gibi; Gnemli olan uzun yillan geride birakmak degil,
gecen her glinuin ve yilin igini doldurmak, doldurabil-
mektir. Aynen insan yasaminda oldugu gibi bizlerde
Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi'nin
geride biraktigi 19 yila baktigimizda bu s6zlin
hakliigini ve dogrulugunu bir kez daha gérmekteyiz.

Sahsim ve yonetim kurulu arkadasglanm adina
Motif'in 18 yillik basar grafiginin olusmasinda emegi
gecen herkese tesekkir ediyor, 2008 yilinda
gergeklestirecedimiz 20. Yl Kutlama Etkinliklerimizde
bir arada olabilmek dilegiyle, saygi ve sevgilerimi
sunuyorum.

M. Zeki BAYKAL
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CELEBRATION

EVENTS

OF THE 20TH
ANNIVERSARY

Esteemed readers, it has been 19 years
since our journey to serve to culture began
in the month of March of the year 1988. We
still feel the exciterment of the very first day
in depths of our hearts. Bearing the
responsibilities of serving to Turkish Folk
Culture, we spend every moment of ours
with the desire to develop our goals and
projects, to perpetuate and generalize our
cultural values by teaching the same to our
young people in the most correct and
authentic way. When establishing the Motif,
we had a single dream: as Motif Folk Dances
Education and Training Foundation Youth
Club, to be able to represent the Turkish Folk
dances in both national and international
arena in the most correct and authentic way,
to be able to transfer our cultural values to
next generations without degenerating them
and to be able to educate culture individuals
to reach millions, to reach important
successes in serving to our culture and
perpetuate such successes. In order for this
dream to come true for 19 years, we have
reached today by continuing such a difficult
and long striving together with the members
of the Board of Directors of ours, our
instructors, students and volunteers. In the
years of this striving, we made self-sacrifice
in terms of our health, family, our relations
with our social environment, our work, in
short, in terms of everything. The only thing
from which we did not sacrifice was the
studies and interests of Motif. Sometimes
we laughed, sometimes we saddened. Some
days we felt that we were alone in this striving
of ours; however, we did not quail. Since our
effort was to serve to Turkish Folk Culture,
we deferred all kinds of priorities of ours, and
buried our sadness into the depth of our
hearts.

Our posture did not change a bit from
the very first day to today. Whatever our
principle of working and the mission of Motif
were on the first say, the foregoing has been
the same today. We did not make any
concessions from our posture from the first
day to today under any circumstances.
Although we met some obstacles in this
service marathon, we did not take such
obstacles seriously with our volunteers whose
number is increasing each passing day.

Although some storms broke out in us
during processes where some pains were
lived from time to time, we walked on the
road we knew to be correct without quailing,
getting bored, and being fed up. We hereby
express our gratitude towards all statesmen
of ours, esteemed representatives of agencies
and institutes, our intellectuals, industrialists-

businessmen, artists, executive friends who
had given us a helping hand, had supported
us and our people who had never left us
alone on this road with a deep belief in us in
such processes.

Another point which has not changed
from the first day to today has been our belief
in the success and bonds of love to Motif
whatever the obstacles were in serving to
culture.

Following our determination that a strong
non-governmental organization would be
possible only in complying with corporate,
financial, administrative and infrastructure
criteria, we focused on the studies towards
providing such criteria with all our might. And
for this reason, we proceeded on the way to
become a foundation. We established Motif
Foundation building and completed the
corporate identity study for our Motif.

We have great hopes for the future. We
see that Motif has an open view and continual
successes do exist. We see that continual
development excited the Motif circle and the
number of volunteers giving support to Motif
actively snowballed each passing day. These
realities we have seen encourage us in subject
of our great efforts. We see that we would
obtain the greater successes together and
we take pride in adding new successes to
our successful history.

We see how much we are right in our
thought that our mission was to be a
commeonest non-governmental organization
and we had to have awareness and a course
of action regarding this in the field of folk
culture of Turkey beyond serving to Turkish
Folk Culture. Today, Motif has become a
non-governmental organization producing
solutions to common problems of the field
of folk culture in both our country and in the
world, being a party to solution points
proposed, being a social responsible and
producing solutions relating to this through
symposiums it has held, its books with theme
Folk Culture it has been publishing within the
structure of Motif Foundation Publications
and its Motif Magazine and Motif Academy
Folklore Magazine. Our goals, in addition to
the cultural ones, include the social ones as
well.

Again, it has supported the studies made
by rewarding the persons, agencies and
institutes having served to folk culture in both
national and international arena through
Award Ceremonies realized and carried such
studies to an encouraging extent. To open
up the horizons of young people in the field
of culture has been the greatest goal. It has
carried the efforts of young people on the

way to learn and perpetuate folk dances to
scenes through Anatolian Cultural Festivals
with Motifs. The most important of all, it has
brought in the success of receiving
championship award 2 times in the world for
our country representing deservedly Turkish
Folk Dances in international festivals and
contests.

The passion of serving to culture in us
gives us an interminable energy in advancing
the situation of our Foundation which has
been reached in 19 years and is admired.
To see that the public opinion and Motif
volunteers are happy is the only source of
the peace we feel while exerting effort with
this energy. With this love and passion, we
exclaim once more before our people and
the public opinion that our last word at all
times and in every circumstance would be
serving to Turkish Folk Culture and believe
that our people would have the understanding
“Always support, full support” to Motif at all
times and in every circumstance.

Esteemed readers, the year 2008 will go
down in history as an important year for Motif
Family. Because, having spent good its 19
years by serving to Culture, Motif will put
signature to important studies in behalf of
our culture through organizations it will realize
within the scope of Celebration Events of the
20th Anniversary in the year 2008. As we
have said at all times, the important thing is
not leaving the long years behind, but, is to
fill, to be able to fill in each day and year.
Just like in human life, we as well see once
more the justness and correctness of this
word when we look at the 19 years left behind
by Motif Folk Dances Education and Training
Foundation Youth Club.

On behalf of me and my companions in
the Board of Directors, | render my thanks
to all who have exerted their efforts in attaining
the success graphic of 19 years of Motif and
present my respect and love to all the persons
wishing to be together in our Gelebration
Events of the 20th Anniversary we will
organize in the year 2008.

M. Zeki BAYKAL
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Abstract

Sock weaving in Turkish material culture is one of
the essential folk arts. This kind of art is still alive and
currently employed by many in Kocavasar, a village of
Balikesir, where many traditions and customs have still
their origin from the past. Sock weaving, which reflects
aesthetic taste and lifestyle of Kocavasar residents, posses
social, cultural, historical, and economical dimensions.
In this article, we aim to focus on sock weaving that has
a vital place in the lives of Kocavasar villagers.

Key Words
Sock weaving, Kocaavsar, art, tradition

Ozet

Corap oricaluga Turk maddi kaltani igerisinde yer
alan onemli el sanatlarindan biridir. Gegmisten gelen
adetlerini, geleneklerini ve goreneklerini halen stirdiiren
Balikesir ilinin koylerinden biri olan Kocaavsar koytnde
bu sanat canli olarak yasamaktadir, Koy halkinin estetik
zevkinin, yasantisinin izlerini yansitan bu sanatin sosyal,
kulturel, tarihsel ve ekonomik boyutlar vardir. Bu
makalede, Kocaavsar halkimn yasamimda onemli bir yere
sahip olan ¢orap orticulugi tizerinde durulacakur.

Anahtar Kelimeler
Corap oruculugn, Kocaavsar, sanat, gelenek

GIRIS

Kocaavsar Koy, Balikesir ilinin merkezine bagh
bulunan ve Balkesir-lvrindi-Havran-Edremit- Canalkale
istikametindeki 25. kilometrede, sa tarafta “Kocaavsar
5 km” yazili olan tabelasiyla kendisini ziyaret edenleri
geleneksel Turk misafirperverliginde karsilayan bir
koydur. Bu koy, dugunleriyle, ahenk adi verilen
eglenceleriyle, halk oyunlanyla, el sanatlanyla zengin
Turk kualtarinin pek ¢ok yonuyle yasauldigr yerlesim
yerlerinden biridir. Hosmerim adi verilen geleneksel
tathsi, peynir yapinindaki ustahgm belgeleyen mandira-
cih, asirhk desenlerin tagiyicist olan hahsi ve coraplan
ile Tarkiye'nin en nadide yerlerinden biri olma ozelligine
erigmis bulunan Kocaavsar koytuntn zengin kiltrantan
yamsira, tarihi de gok eskilere dayanmaktadir.

Kocaavsar koyuni kuranlarin Orta Asya'dan
Anadolu’ya go¢ eden ve daha onceki yurtlannmn veya
mensup olduklan boylarm adlarim kullanan Turk
topluluklanndan “Afsar-Avsar” Turkleri oldugu tahmin
edilmektedir. “Afsar-Avsar” boyu, Oguzlann 24 boyun-
dan biridir ve Oguz destaninda, Oguz Kagan'm tgiinct
oglu Yildiz Han'in doért oglundan en baytgintn ad
olarak ge¢cmektedir (Eren, 1992:22-23). Kelimenin
sozltk anlam ise, Orta Asya Turklugine yakisir nitelikte,
“cevik ve vahsi hayvan avina hevesli olan ﬁisi” seklindedir
(Eren, 1992:22). Avsar Turklerinin olusturdugu bu
koye “Kocaavsar” adimin verilme nedeni ise soyledir:
Koyun adi Cumhuriyet devrinden énce “Avsarkebir
Karyesi” olarak gecmektedir. Dilimizin sadelestirilmeye
cahsildign donemlerde “kebir”in yerine Turkgesi olan
“koca”; “karye™nin yerine de Ttirkgesi olan “kay” kelimesi
konulmus ve koytn ismi “Kocaavsar Koyu" olarak
degistirilmistir. Koye “biiytik™luk ifade eden Arapca

“kebir"sifatimin layrtk gorulmesinin asil sebebi ise; bu
bolgede iskan ettirilen Avsar toplulugunun Tarkiye'deki
Avsar adim tagiyan yerlesim yerlerinin nufusca en
buytign olmasindandir (Eren, 1992:21),

Kocaavsar koyuni kuran ve adlari Muharrem
EREN'in eserinde belirtilen 73 aile, II. Selim devrinde
ve en gec 16. yuzyilda simdiki yerine iskan ettirilmistir.
(Eren, 1992: 77-85) Prof. Dr. Faruk SUMER'in
“Opuzlar” adh eserindeki bilgiler ve devlet arsivlerinde
bulunan belgeler bu duruma isaret etmektedir (Eren,
1992:21). Maalesef daha onceki yllara ait aynintih bilgi
bulunmamakiadir. Fakat yine de Avsar toplulugunun
16. yuzyildan daha once buraya yerlesmis olduklar
tahmin edilmektedir. Kocaavsarhlar, bilinmeyen
tarihlerinden bu yana, gelenek, gorenek ve adetlerini
buytik ol¢iide devam ettirmisler ve bugin kasaba olan
koylerinin kaltarann yasatmaya cahsmuslardir, Ornegin
bugtin 90 yasinda olan bir ninenin zamanindaki
dugunlerde yapilan deve oynatma, heybe koyma merasi-
mi ve sepi geceleri ginumuzdeki dugiinlerde de halen
devam ettirilmektedir.

Kocaavsar koyunun en énemli geleneklerinden biri
de el sanatlarindan olan “érgu” igerisinde yer alan el
orgticalugadir. “El orguctltgu cesitli materyallerden
yapilmus ipliklerin sis aracthi ve ug yardim ile kendi
uzerine bukulup kivnlarak meydana getirdigi ilmeklerle
tutturulma teknigidir” (Akpinarl, 1997:157). Kocaavsar
koytinde bugiin bu sanatin en onemli dreklerini olustu-
ran el orgusu coraplar ve halk arasinda patik olarak
bilinen kongsuz coraplar meydana getirilmektedir.

El orgusu corapEu' tarihi agidan incelendiginde
gecmislerinin oldukea eski ¢aglara dayandigi gortlur.
Eski Turklere ait ilk belgelerin Orta Asya'da yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda elde edildigi bilinmektedir.
Pazink 2. kurgamindaki bulgularda M.O. VIL ve VIIL
ylizyillarda yasayan Hun Turklerine ait olan belgeler
arasinda kong¢ kismi kocboynuzu motiflerle suslu
goraplar bulundugu bildirilmistir (Diyarbekirli,
1971:12). 1k érgu orneginin ise M.O. 800.-1000.
gﬁzyﬂlara ait Misir kazilaninda bulunan patik oldugu

elirtilmektedir (Roberts, 1995), Bu nedenle Orta
Asya'da baslayan ve bugtn Kocaavsar koyt gibi
Anadolunun pek c¢ok koyunde var olan ¢ora
ortctliigunun ¢ok eski tarihlere dayanan bir geleneE
oldugu goralmektedir.

KOCAAVSAR KOYUNDE
CORAP ORUCULUGU

Calismamizin konusunu olusturan cora (’)nlcﬁlﬂ%n‘
Kocaavsar'da hi¢ eskimeyen bir geleneﬁ ve asirhik
desenleri i¢inde banndiran bir sanattir. Ganiumuzde
yediden yetmise kadmlar tarafindan oralmekte olan el
emedi, goz nuru coraplar, Kocaavsarli kadinlarin
gecmisten beri devam ettirdikleri bir ugrasidir. Onceleri
el ile daha sonralan gelisen sanayi ile birlikte makinelerle
vapilan ¢orap éruculugn, Kocaavsar'da gegmiste var
olan diger el sanan urtnlerini geride birakmustr. Nitekim
1950 yillardan énce Kocaavsar'da her evde “culhalik”
denilen dokuma tezgahlan-nin bulundugu gorular, Bu
tezgahlarda pamuk ipinden i¢ ¢amasirt, ytin ipinden
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elbiselik kumas, pamuk-yun karisimindan
heybe ve torbalar dokunmustur. Yine o
yillarda her evde ayrica bir “kirkit tezgahi”
da bulunurken, bu tezgahlarda meshur Avsar
kilimleri, seccadeler ve heybeler dokunmus-
tur. Culhalik ve kirkit tezgahlan, o zamamn
nisanh, szl ve bekar kizlarinin kullandik-
lart en énemli dokuma aletleri olmuslardir.
Bu rmgﬁhhrda dokunanlar, onlarn c,Lyl'zlL-
rinin énemli bolimini meydana getirmis-
tir. Bununla birlikte 19501 yillardan HOl’lI'.J.
ise Kocaavsar'da hem kirkit hem de culhalik
dokumacﬂlgmm terk edildigini goraraz,
Artik bunlarin yerini ¢arsidan satun alinan
hali ve diger malzemeler almisur, Fakat
koyde gorap oraculugi hig terk edilmemis;
makineler yokken elle, makineler meydana
giktiktan sonra da hem elle hem makineyle
olmak suretiyle devam ettirilmistir.

Koyde corap oraculigunun yaygin
olmasimin gesitli sebeplere dayandig
goralmektedir. Bu durumun baslica nedeni,
orguculugin oncelikle bir “kualttir miras”
olmasi ve bu nedenle kéyde ¢orap érmenin
bir gelenek haline gelmis bulunmasidir,
Orguctluk ve dokumacilik isine merakh
olan ve bu konuda ustaligini da ispatlayan
Kocaavsar kadmlar, buytiklerinin birakng
bu miras1 ogrenmisler ve gelistirerek bu
sanati kendi cocuklarina da aktarmmslardar.
Koyde corap éruculuginin yaygm olmasi-
nin bir bagka nedeni ise koy halkimin
calismayr cok sevmesi ve bos durmaktan
hoslanmamasidir, Bu ytizden kiz cocuklarni-
na ¢ok erken vaslarda oya, patik, corap
ormesi ogretilir, Bu gelenek, nineden baslar
ve ondan sonra gelecek olan kusaklarda
devam eder. Sabah ezaninda uyanan
Kocaavsar kadininin bir giintntin igerisinde
mutlaka ¢orap orme isi yer almaktadir.
Evinin i¢indeki butin islerden sorumlu
olan kadin, énce koyin cesmesinden icecegi
suyu doldurur, besledigi hayvanlar varsa
onlan yemler, avlusunu sapurtir ve yemegi-
ni hazirlar. Evin tl’l\t‘% i olarak niteledigi
esini tarlaya gonderdikten, evin icindeki
islerini bitirdikten ve Lemizligini yaptiktan
sonra eline ipini alarak buyiklerinden
gordugu ge enf_gi yerine getirir,

Corap oraculoginin geleneksel yonu-
nin igerisinde, koyde gecmisten bu yana
onemli bir yeri olan “hediyelesme” adetinin
de etkisi buytiketr, Koyl ozellikle bayram-
larda veya uzun bir yolculuga gikilacag
zaman ve bu yolculuktan dénulduginde
birbiriyle mutlaka hediyelesir. Tabii bu
adetten coraplar da nasibini almus ve corap,
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zamanla bir “hatir-géntl alma” araci haline
gelmistir. [ki gontil arasidaki sevgi, buytige
duyulan saygi, dost ve arkadas kiymeti
daima hediye edilen bir ¢ift corapla ifade
edilmistir. Geng kizlara, baytiklere, komsu-
lara, akrabalara, komsu koylerdeki tamdik-
lara hediye edilen coraplar mesafelerin
insanlan ayirmadigini gostermis ve insanlar
arasindaki baghligin simgesi olmuslardir.
Koyde tretilen coraplarn kulttirel boyutu-
nun yaninda, ekonomik boyutu da oldukca
onemlidir. Bu boyut daha ¢ok “aile buitgesi-
ne katk:” saglamak amaciyla Kocaavsarh
kadinlarin ev gecimine yardimei olma
isteklerinin ve onlarda var olan sorumluluk
duygusunun bir gostergesidir. Bu duyguya
sahip olan Kocaavsar kadm bir yil boyunca
ortalama 200 cift corap érer. Onun igin zor
oldugu kadar gizel oldugu ifade edilen bu
sanat, ozellikle uzun kis aksamlaninda
evlerde toplanilarak, yiyecek ve eglence
kaluirtintn de biraraya gelmesiyle ile daha
keyifli hale getirilir. Sicak yaz gunlerinde
ise Ozellikle orta yastaki kadmlar bahgelerde,
mahalle aralarinda bulusup, dertlerini ve
mutluluklannt paylasarak coraplarim
orerler. Bu nedenle koydeki corap orictilu-
gunin ekonomik ve sosyal baglamlariin
kimi zaman kt%lsllgml gormekteyiz, Ortilen
coraplar kis mevsimi geldiginde ya evin
erkegi tarafindan pazara gikanhr ya da ahm-
satim isleriyle meggul olan koyliler tarafin-
dan satin ahmir. Pazarliklar yapilir ve uygun
bir fiyatta anlagihr, Boylece bir sene icerisin-
de onca el emei ve bin bir zahmetle 6rtlen
coraplar, pazara goturilar ve burada
mechul bir alicimm eline gecerler. Bu ahcimin
coraba nasil bir gozle bakacag bilinmez;
fakat ona orenin gozleriyle bakamayacag
bir gercektir, Cinkt ¢orab éren kadin igin,
o ¢orabin bir anlam vardir. Kimi zaman
bir ¢ift corap kadin igin yuva ya da gelecepi
ifade eder. Elde edilen kazang ile geyiz
malzemesi alinarak gelecekteki yuvaya
hazirlik yapilacakur,

Kocaavsarhlarin bazilan tarla islerinin
yapilmadigr kis aylarmda kadmh-erkekli
olarak corap isine girisirler. “Eski Turklerde
dokumacilik, ashnda bir ev zenaau idi. Bu
sebeple butiin aile dokuma islerinde hep
birlikte cahgiyordu” (Ogel, 1992: 366). Bu
organizasyonda kadina digen gérev, corabi
ormek; erkege dusen gorev ise orulen
coraplan alarak, zeytinin ve zeytinyaginin
bol oldugu Havran tarafina gotirmelktir.
Balikesir'in il¢celerinden biri olan Havran,
koye yaklasik yiz kilometre uzakhiktadir
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ve buraya gelen evin erkegi, onceden
musterisi olan zeytin treticileriyle gorustir
ve elindeki corapfs'm zeytin, sabun veya yag
ile degistirir. Bunlar, o ailenin bir sene
boyunca kullanacaklarl malzemeleri olustu-
rurlar. Dolayisiyla bir sene boyunca érilen
goraplarla ailenin bir sene boyunca
kullanacag: esyalardan bazilan temin
edilmis olur. Kocaavsar'da bu yéntemi
uygulayanlar, bu ise “degis-tokus” adim
vermektedirler.

Koydeki ¢orap éructlaginin yaygin
olmasinin nedenlerinden biri de yaz
mevsiminde ekilecek olan tarlalann tohum,
gubre ihtiyaglarim karsilamakutir. Baghca
ge¢im kaynag tarim olan Kocaavsar'da, kis
mevsiminde orilen ve satilan ¢oraplarin
getirisi, yaz mevsiminde ekilecek olan
tarlalann ihtiyaglarina saklanmaktadir.
Kocaavsarhilar, kis mevsiminde, yazin
ekecekleri tarlalara hazirhik yaparken, yaz
mevsiminde de kisin érecekleri goraplara
hazirhk yaparlar. Corap iplerini kis gelme-
den satin alirlar ve yikarlar, Boylece ipler
daha temiz ve daha beyaz hale gelir.

Kocaavsar koyunde turetilen coraplarin
ekonomik boyutunun bir baska yonu ise
koy halki arasinda yaygimn olan, ozellikle
yashlar arasindaki bir “6lumltk-dirimlik”
meselesine dayanmasicir. Hentz gencken
aile bﬂtgesim katk i¢in oren eller, yas ilerle-
yince, yashhga ve oltime hazirlik icin 6rmeye
baslar. Ortlen ¢oraplardan elde edilen para
kefen parasi olmak tzere saklanir. Bu
sebeple koyun 85 yasindaki ihtiyar kadinlan
dahi “kefen paras1” dustncesiyle el corabi
ormekte ve bunlan pazara ¢ikanlara
satmaktadirlar.

Geng kizlar daha ziyade ceyizlerine
koymak niyetiyle corap érerler. Ordukleri
coraplara bir yandan buyuklerinden
ogrendikleri asirhk desenler koyarlarken
bir yandan da kendilerinin tasarladiklar
desenleri uygularlar. Onlar, bu desenlerde
geleceklerini kurgular-lar; evlendikleri, yuva
kurduklan ve ¢ocuklarimin oldugu gtinleri
hayal ederler. Bu hayaller igerisinde
bitirdikleri 6rgtlerini naftalinleyerek ceyiz
sandiklarina kaldirirlar. Ayrica kendi
aralarinda bir de “geyiz yansi” soz
konusudur. Canku evlenecek olan her geng
kiz, geyizini ve delayisiyla ceyizindeki
coraplar arkadaslarma, komsularina
gostermek i¢in evinde muhakkak
sergilemektedir. Bu sebeile geng kizlar
kendi aralaninda duzenledikleri “gin”lerde
biraraya gelirler ve burada ceyizlerine



Papatya Motifi

koyacaklan malzemeleri hazirlarlar. Kimisi oya ve nakis
gibi ince ve zor isleri tercih ederken, kimisi de corap
ve patik orguisu gibi biraz daha kolay olan isleri tercih
eder. Ugrasilan is her ne kadar farkh olursa olsun
kullanilan desen hakkinda bilinenler ve duyulanlar
karg: tarafa aktarihir, ogretilir. Aralarmda yasanan ceyiz
yanst, onlarda herhangi bir art niyete, koéti dustnceye
sebebiyet vermez. Nineden, anneden, bir akrabadan
E(‘)rﬁlen hatta televizyondan duyulan her yeni desen,

ir arkadas ile paylagilir. Sonug olarak bu toplanularda
bir yandan ceyize konulacak yeni érguler, nakislar
meydana getirilirken bir yandan da bir sonraki
malzemede kullanilacak yeni desenler ogrenilmis olur.

Gegmiste gelin olan geng kizlarn kayinvalidelerine
olan hirmetlerini gostermek icin onlara corap ordukleri
gorulir, Bu arada kaymvalideler de bos durmamslar;
kisa hazithk olmasi ve aynica evladimin butgesine katka
saglamak i¢in onlar da corap érmuslerdir. Eskiden
orilen bu coraplar, satilmak tzere zamanin vasitasi
olan “at arabalar” ile sehre getirilmistir. Bu konuyla
ilgili olarak Kocaavsarhlarm oldukga duygulu bir sekilde
anlattiklan hikayeyi buraya eklemek istiyoruz: O
tarihlerde koyde henuz ayakkabi yayginlasmamistir.
Koyluler o zamanlar besledikleri hayvanlarin derilerin-
den yaptiklan canklan giymektedirler. Fakat bu ¢arklar
ok serttir ve giyen kisiye act vermektedir. Bu yizden
ertesi sabah corap satmak nizere yollara diisecek olan
koyli, bu canklan bir giin énceden yumusamasi icin
suya 1slar, cank ertesi sz %aha kadar 1slak durur ve biraz
olsun yumusar, Ayrica yine o tarihlerde, kaylinin
karanhkta yollarimi bulmak icin kullandiklan gaz
lambalar vardir. Fakat bu lambalann icine konacak
Eaz yagini bulmak oldukea zordur. Caliskan koylu

una da bir ¢are dusinur ve lambarn igine, yemegine
katt]%l ya@l koyar. Urettikleri bu ¢oztim yolu onlann
zor olan isini az da olsa gorur.

Bugiin el orgusti coraplann sanayilesme ile beraber
azaldigint ve yerlerini makine orgiisu goraplara
birakugini gormekteyiz, Nitekim bugiin koy ha]Emm
bir kismu, gelisen teknoloji ile birlikte, makine rgustii
corap imal etmekte ve bu ¢oraplan pazarlamaktadr.
Koy hallimn diger bir kismui ise, islerini daha da buyut-
mek amaciyla, sehre gog etmis ve burada fabrikalar
lurmustur. Bu durum aym zamanda asirlara tamklik
eden meshur Kocaavsar ¢oraplarnimn yurt disinda da
tanmnmasini saglanmstir. Saf ytnden yapilan bu corapla-
rin alicist Rusya basta olmak tizere ozellikle soguk
tilkelerdir. Talebin [azla olmasi, daha fazla tiretim ve
daha fazla kar istegi, corap isinde makineye gecmenin
baslica sebeplerindendir. Corapta makineye gecis,
Kocaavsarl insanlarin zor olan islerini bir bakima
kolaylastirmms ve cabuklastirmustir. Ciinku onceleri ip
yapimini da kendisi ustlenen koylu, gorap ipi elde
etmek icin ¢cok ugrasmis ve zaman harcamistir. Zira bu
ipi elde etmek epey uzun bir sireci gerektirmektedir.
Bu strecin baslangicinda, yiintunden ip elde edilecek
olan koyun, sonbahar ve yaz mevsimlerinin gelmesiyle
birlikie ¢obanlar tarafindan kirpihr. Eylal ayinda kirpilan
koyundan kisa yun elde edilirken, mayis ayinda larpilan
koyundan daha uzun olan yapag elde edilir. Kéyla,
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corap ipi elde etmek icin genelde mayis aylarinda
meydana gelen uzun yapagiy1 saun almustir. Bu yapag
kirli oldugu i¢in alindiktan hemen sonra yikamr ve
kurutulur. Daha sonra kurutulan yapagilar ozel olarak
hazirlanan yapag) taraklaryla taranir ve kabartlir,
Kabaran yapa%lar ciknklara gecirilir ve ¢iknklar gevrilir.
Ciknk dondiikee yapag ip haline gelir ve yine giknkta
bulunan “ig"e dolanir. Hentiz makinelesmeye gidilme-
den once ip bu sekilde meydana getirilmis ve érme
islemine ancak bundan sonra baslanabilmistir. Fakat
daha sonra ¢orap ipleri [abrikalardan temin edilmis ve
bu zor stire¢ kolaylastirlmistir. Bugiin hala el érgaist
corap yapan bazi Kocaavsarlilar makinelerde ortulen
coraplarin bozuk olanlarini, hatali olanlarim satin
almaktadirlar, Saun alinan bu hatah ¢oraplar koylu
tarafindan sokulir ve elde edilen ip, yumak haline
getirilir. Boylece daha kisa bir siire icerisinde orguye
baglayan insanlar, daha kisa bir stire icerisinde de bu
isi bitirmeye muvaffak olurlar,

Makinelesme ile beraber Kocaavsar koyindeki
corap ortctliigunin farkh bir stirece girdigi gortlmekte-
dir. Bu surecin olusmasmda 1950-1952 yillarinda
Bulgaristan'dan goc edenlerin etkisinin oldugu bilinmek-
tedir. Bulgaristan'dan o yillar arasinda gelen ve devlet
tarafindan yerlestirildikleri icin iskanh gogmen olarak
kabul edilen gé¢menler, iskan yasasina gore yapilan

lanlamalar dogrultusunda tlkenin cesitli il-ilce ve

oylerine dale bir sekilde veya mahalleler eklemek
suretiyle yerlestirilmislerdir (Tatarli, 2005). Kocaavsar
koytne ise insanlarin “Macir (Muhacir) Hasan” olarak
adlandirdiklan bir kisi ve ailesi yerlestirilmistir. Devlet
tarafindan bu aileye ev ve tarla yeri de verilmistir. Soz
konusu aile Bulgaristan'dan goc ederken corap
makinelerini de beraberlerinde getirir ve boylece koyde
corap ortculugn yeni bir déneme girer. Hatta bu yenilik
sadece orgt alaminda kalmaz ve aym aile koyan diger
gegim kaynaklarinda da yenilikler meydana getirir.
Nitekim mandiracilik ve veterinerlik konusunda bilgileri
bulunan bu aile ayni zamanda koyde corapla beraber
manciracih@ da gelistirmis, Kocaavsarlilara hayvanlarim
nasil iyilestireceklerini ogretmis-tir. Bu sebeple Kocaavsar-
lilar bugiin bu ailenin buyuklerinden hala “bey,” “efendi,”
‘buytik insan” olarak bahset-mektedirler, Bu aile daha
sonralan kaéyden aynlmisur,

Calismanin baginda ifade edildigi nzere,
makinelesmeyle gelen yenilik, “ecdat yadigan” olan el
orgusu coraplan tamamen yok etmemistir, sadece
koydeki corap oruculugine farkl bir soluk getirmistir.
Bugun halen Kocaavsar'da mahalle aralarin-da, evlerde
corap oren bir¢ok kadin ve onlarm ordukleri coraplarla
ilgili ilging anlaular bulunmaktadir. Cahsmamn bundan
sonraki boluminde Kocaavsar kadinlarimn verdikleri
bilgiler 151%dea, el corabimin orulust tzerinde
durulacak, bu orgalerde kullanilan desenler ve bu
desenle-rin ortaya cikisinda etkili olan nedenler
aktanlacakur.

El Corabimin Orilasi: Corap 6rme isinde ilk
agama, karar verme asamasidir. Bu asamada, asagida
agiklanacak olan desenlerden hangisinin yapilacagina



karar verilir, Bundan sonra ise gorabin en
ug¢ kismindan yani orictisinan tabiriyle
“burnundan” 10 ilmekle ve iki sigle oriilme-
ye baslanir, Tkinci sise gecildiginde ilmek
sayisi 20've gikartihr. Bundan sonra devreye
iki sis daha sokulur ve ilmek sayis1 her siste
dorder dorder arttinlarak 32’ye ulagihr. 32
ilmege ulagildiginda artuk desen kismina
gegilir. Uygulanacak desene gore ip secimi
yapilir ve bu ipler, sisler yardimiyla orgiiye
gecirilir. Desenin meydana getirilmesinde
ise hafizamn etkili oldugu gorulur. Zira
desende hangi sekil islenecekse kadinlar
onu dnce zihinlerinde ¢izmekte ve sonra
yine kendilerinin tasarladiklan sayilar
yardimiyla desene yerlestirmektedirler.
Ayrica kadinlar, usta oriculerin bir kez
gordukleri bir ornegi ok cabuk ogrenebile-
ceklerini ifade ederler. Desen koyma islemi
bittikten sonra, ¢orabm “topuk” kismi
ortlur ve en sonunda butin ilmekler mil
ile teker teker toplamir. Kadinlar bu ise
“corabm kiyilanmasi” demektedirler.

Coraplarda Kullamlan Desenler:

Tek Selvi-Cift Selvi: Geng kizlann
sevdikleri erkeklere vermek uzere ozellikle
ordulderi bir desendir. Erkege verilen selvi
desenli bir ¢orap, kizin gonluntin erkekte
uldugl,unu ifade etmektedir. Baska yorelerde
kargilikh sevgiyi ifade i¢in mendil, ¢igek,
yazma gibi malzemeler kullamihrken, ¢orap
diyan Kocaavsar'da sevgiyi ilade etmek igin
selvi motifli corap tercih edilmistir. Tek
selvili qorap, daha henuz “bakisma” denilen
devrede oriilmis ve gonul verilen sevgiliye
bir sekilde ulastinlmistir. Cift selvi ise
nisanlihk devresinde coraba koyulan bir
desendir. Cunku artuik ailelerin de bu
durumdan haberi olmus ve bu iki sevdah
geng birliktelik yolunda ilk adimlarim
atmislardir, Bu ytzden de coraptaki tek
selvinin yanina bir selvi daha ilave edilmistir.

Yorik Deligi: Bu desene seklinden
dolayr boyle bir isim verilmistir. Zira “Yorik
Deligi" deseninde motif, énce zikzak olarak
ilerler, sonra da buytyerek bir delik halini
ahr. Bu da “Yoruk” olarak bilinen toplulu-
gun bir yere yerlesmek icin sagh sollu olarak
yaptiklan yuriytsleri ve sonunda bir yere
konarak yerlesmelerini temsil etmektedir.
Yoruk kehmesi Turkge yuramek kelimesin-
den taretilmis olup, gocebe yasam tarzini
se¢mis olan insan anlamina gelmektedir
(Somgag, 1994). Onlar da bir yerde kisla-
mak veya yaz1 gecirmek igin yururler ve
sonunda bir noktada oba olarak yerlesirler.
Yiiriyiist temsil eden zikzaklar ve yerlesme-
vi temsil eden delikler nedeniyle desene
bu ad verilmistir. Aynca su noktaya da
dikkat cekmek gerekir ki; Avsar koyintn
etrafi “Yortk” olarak adlandirdiklan koylerle
doludur.

Kirazhh Motif: Bu motifin meydana
getirilmesinde Kocaavsarh kadinlarin
deyimiyle “agaclarda al al sallanan kirazlar-
dan” etkilenilmistir. Yani dogada goriilen
ve dikkat ¢eken unsurlar yasantiya aktaril-
mis ve bu yasanti, orgulerde motif olarak
kendini gostermistir.

Mantarh Ornek: Bu desenin kullanil-
dig1 goraplarda, sira halinde mantarlara
benzeyen sekiller ve onlann aluna tek ilmek

halinde konulmus ota benzeyen motifler
vardir. Bu desen yasanilan hayatin ortaya
cikardign bir desendir. Zira koyde kis
mevsiminden bahara dogru yasamlan bir
“mantar toplama donemi” varchr. Bu donem
boyunca torbasimi kapan, bicagini kapan
mantar toplamak igin vurur kendini daglara,
tepelere. Vasitasi olanlar ise bir traktor
kasasuun ardina dolusurlar ve hep birlikte
“mantara giderler”. Mantar toplamak, onlar
icin keyif ve eglence dolu bir giuntn
baslangict demektir. Eller otlarin arasinda
gezdirilir ve yenmeye en musait tirler olan
“meliki, cimen, kulak” mantarlar aramr.
Aranan mantar bulundugunda ise bigaklar
saplanir ve gikarilan mantar belde asih olan
torbaya konur. Derken aksam olur ve evlere
geri donuliir. Toplanan taze mantarlar kimi
evlerde haslanirken kimi evlerde kizartihr;
fakat herkesin aklinda tek bir sey vardir:
Yiyecekleri mantarm lezzeti. Iste Kocaavsarh
insanlar yasadiklar bu keyif dolu ve sonu
tath olan maceray1 ¢oraplanna naksetmisler-
dir.

Bes Parmak Daglari: Kibris Hareka-
w'ndan esinlenilerek meydana getirilen bu
desende, Turk askerinin bu harekat sirasim-
da Bes Parmak Daglar'na ¢ikartma yapmasi
ve birgok kayip vermesin-den etkilenilmis-
tir. Kocaavsar koyiinde bu harekatta bulu-
nan ve verilen kayiplara sahit olan koyluler
vardir, Ulkelerine ve milletleri-ne olan
bagliliklarim Balkanlarda, 1. Dunya
Savasi'nda, Canakkale'de fazlasiyla gosteren
ve bu yolda sehitler veren Kocaavsarlilar,
bu sevgiden dogan distincelerini el emekle-
rine yani goraplarina da yansitrmslar, bu
duygularla desenler meydana getirmis-
lerdir,

Kiigiik Tabak- Koca Tabak: Ug dugu-
mun bir araya getirilmesiyle kigcuk tabak,
5 dugaman bir araya getirilmesiyle koca
(buytk) tabak motifi olusmustur. Kuguk
tabak ve koca tabak orneginde once desen
meydana getirilmis, sonra olusturulan bu
desen, tabaga benzetildigi i¢in bu ismi
almustr. Kocaavsarh kacdinlar, bazi coraplar-
da 3 veya 5 adet dﬁgﬂmu yan yana getirmisler
ve bu dugamlerde larkh renkler kullanrmglar-
dir. Kadinlar, olusan bu sekilleri daha sonralar
buyuk ve kuguk ebatlardaki tabaklara
benzetmisler ve desene bu ismi vermislerdir.

Saray Supiurgesi: Desen koyma
isleninde ozellikle sar1 ip ve yer yer de san
boncugun tercih edildigi bir motiftir.
Koyulacak desende sar rengin kullamlma-
smin sebebi, meydana getirilen seklin bir
el siipiirgesine benzetilmesi ve bu stipurge-
nin saraya veya zengin evine ait bir malzeme
olarak kabul edilmesidir. Ciinkii kirsalda
yagayan diger insanlar gibi Kocaavsar halki
da saray1 ve onun gibi olan diger buytik
konaklar zenginlik olarak gormus ve
bunlarla aluni es deger tutmustur. Bu duru-
mun ortaya ¢ikisinda, eski zamanlarda
padisahlarin ve zengin olan kisilerin
insanlart mikafatlandirmak niyetiyle
verdikleri alunlarin buytk bir payr vardir,
Nitekim Kocaavsarh insanlar, buyuklerin-
den dinledikleri masallarda, hikayelerde
bu tarz “insan,” “mukafat” ve “saray-konak”
motifleriyle hep karsilasmiglardir. Bundan
dolayidir ki; “saray stptrgesi” deseninde

saraydaki ve zengin evlerindeki alunlara
atfen sari rengi tercih etmislerdir.

Atatiirk Kalbi: Cok eskilere dayanan
bir desendir. Bu desenin hikayesini bize
aktaranlar su an 70 yasindalar ve bu hikaye-
yi kendilerine annelerinin anlattigim soyli-
yorlar. Desen sadece basit bir kalp seklinde-
dir, farkll bir ozelligi yoktur. Fakat bu
seklin, icinde barindirdipl mana basitligin
¢ok otesinde, bir milletin sahip olabilecefi
en derin stikran ve minnet duygularmi ifade
etmektedir. Bu duygular gegmisten bu yana
Kocaavsarh insanlann zihinlerinde yer etmis
ve nihayet basta kadinlann yaprms oldu

orguler olmak tizere daha pek ¢ok yerde

aciga cikarilmistir, Soz konusu duygularn
sahibi olan koyluye, bu kalpli desene nigin
“Ataturk” adini verdiklerini sordugumuzda
bunun “Ata” ya duyulan sevgiden, minnet-
ten kaynaklandigim ogrendik ve buna bir
sebep olarak da tek cumleyle “Vatammuz,
koyamuzu, digsman elinden kurtarmstir!”
cevabimu aldik.

Hanim Oturdu, Bey Dikeldi (Dikildi):
... "seklinde, sirah nokta ve ¢izgilerden
olusan bir desendir, Anlam ise hanimin is
islemek nizere evde oturmasi ve erkegin
disaridaki isleri gormek uzere cahigmasi,
ayakia durmasidir. Bu motif, “evin diregi”
olarak nitelendirilen erkegin, bu sifata layik
olmak ve evini ge¢indirmek i¢in calismasim,
kadinin ise bu konuda esine yardimda
bulunmasimi, kendisine getirilenle idare
etmesini, evini bununla dtizene koymasim
ifade etmektedir.

“

Nohut Ornegi: Kocavsarl insanlarin
ekip bigtikleri tarim aranlerinden biri de
nohuttur. Bos tarlalan yesil bir alana ceviren
nohutlar, mart-nisan aylarinda ekilir ve
buytimeye basladiklar andan itibaren yine
kendilerini eken eller tarafindan toplarrlar.
Amag; henuz yesil olan nohuttan “gerez”
olarak faydalanmak ve kurumadan énce,
bu essiz lezzetin tadina varmaktr. Bu
dusiincede olan kadmnlar, ozellikle mayis-
haziran aylan geldiginde havamin guzel
olmasindan da fgaydalanarak aksama dogru
mahalle aralarinda oturmalar yaparlar. Bu
oturmalarin bashica ugrasi corap orgusi,
baglica yiyecegi ise nohuttur. Iste koyin
bir ucundaki tarlalardan uzun ugraslar
sonucunda getirilerek evlere konuk olan
“nohut”, bununla kalmaz, bu oturmalar
sayesinde, insanlarin yapuklan corap
argtlerine de gecer, Bu esnada sohbetler
edilir, hentz yesil olan ve kurumayan
nohutlar taze taze yenir ve buradan
hareketle de orilen goraba nohut seklindeli
desenler tek tek islenilir.

Papatya Ornegi: (Babatga): Tarimla
ugrasan insanlar bahar ay1 geldiginde
tarlalarindaki yabani bitkileri, otlan imha
etmeye baglarlar, Tarlasim yaz mevsiminde
yapacaf ekime hazir hale getirmeye ve
besledigi hayvanlara yiyecek temin etmeye
calisan ciftci, sabahin erken saatlerinde yola
koyulur. Tarlaya ulastigin-da ise “orak”
denilen kesici aleti eline alir ve tarladaki
yabani bitkileri bir uctan diger uca
yardimcilariyla birlikte bigmeye baslar.
Bicilen bitkilerin arasinda ise bir surt kir
cicegi vardir. Bu giceklerden biri de papatya-



chr. Fakat bigme esnasinda aradan cok zaman gecmez
ki; tarlada bulunan kadmlar, kizlar, cocuklar papatyada
var olan san, beyaz, yesil ahengin buyiistine Eap[mrlar
kendilerini. Bu buytinun etkisiyle papatyadan yuzikler,
kolyeler, bileklikler yapilir ve yapilan ]l::'-u esyalar aksesuar
olarak takilir. “Ot bigme” isini her sene tekrarlayan ve
havalarn 1sinmasiyla birlikte, yapuklar bu tir etkinlikler
ile ashnda géntllerindeki sicakh@ da ortaya ¢ikarms
olan koy halla, bir zamanlar kollanna, parmaklanina
taktiklan papatyay1 zamanla hayatlarina da sokmaya
baglamigtir. Mesela papatyadan meydana gelen ve
ginimiizde de yaran Eilimsel olarak kamitlan-ms olan
dogal icecekler hazirlamislardir. Papatyamin insan
hayatinda daha ¢ok yer almasi nihayet orgulerde de
kendini gostermis ve yalmz bahar aylarinda ortaya
¢ikan bu cigek, orulen coraplar sayesinde, insanlarin
el emeklerinde yaz kig yasamaya devam etmistir.

Ug Elti- Elti Eltiye Kastii: Corapta kullanilan bu
desenin insanlar arasinda soylene gelen bir hikayesi
vardir. Bu hikayeye gore; zamamn birinde birbiriyle
cok iyi gecinen i elti yasamaktachr. Bu tic elti, aileleriyle
birlikte biytik bahceli bir evde oturmaktadir. Birbirleriy-
le gok iyi geginirler ve her gin ev iglerini bitirdikten
sonra bir araya gelirler, corap, kazak, oya orerler.
Ordukleri bu esyalara kendi kafalarindan uydurduklan
desenleri koyarlar. Bu toplanmalar esnasinda érmekten
ve islemekten ¢ok hoglandiklari bir desen vardir ki; o
da ¢ gigegin bir araya gelmesinden olusan ve gorapta
kullamlan bir desendir. Cok iyi gecinen 1g elti daha
sonra bu dmege “Ug elti” adim verir. Fakat zaman geger,
insanlarin arasina girdigine inamlan “seytan”, bu g
eltinin arasina da girer ve ug elti bir daha bansmamacasi-
na kaser. Bu ornegi devam ettiren kéy kadinlan ise
daha sonra insanlarin birbirlerine kiasmelerini
simgeleyen “elti eltiye kusti” ornegini meydana getirirler.

Stmbil: Kocaavsar halk arasinda sumbul ile ilgili
soyle bir soyleyis vardir:

Stmbtl boynunu egmis
Der ki; boyum uzun
Yapraklanm dizim dizim
Beni ak gerdana dizin. ..

Koylt, hentz teknoloji ile tamsmadan énce ve her
seyi kendi elleriyle meydana getirirken, papatya
ormeginde de gordugumuz gibi, dogadaki cesitli
cigeklerden takilar olusturmus ve bunlan kullanmstr.
Bu ciceklerden biri de simbuildur ve kolye yapiminda
kullanilrmstir. Kocaavsar kéytinde genellikle erkekler,
nisanhlan veya sevdikleri kiz i¢in sumbtli ipe dizmisler
ve kolye olarak takilmak wzere onlara hediye etmislerdir.
O zamanlarda halk arasinda yayilan bu soyleyis de, yine
o0 zamanlarda varolan “stmbulla kolye" adetinden
meydana gelmistir. Daha sonraki zamanlara bakugimizda
ise s6z konusu simbul motifinin yayginlastigini; fakat
bu defa geng kizlarin boyunlan yerine, yine onlarm
ordukleri coraplan susledigini géruraz. Buna gore
sumbulin az onceki giirde istedigi ak gerdan beyaz ytinle
es tutulmug ve bu motif sadece beyaz corapta islenmistir,
Ayrica gerdanla da uyumlu olabilmesi icin desen corabin
en ince noktasina yani “burun” denilen kisma konulmus
ve tipki beyaz bir boyuna dolanmus kolye gibi, gorabin
beyaz olan burun kismini sarmmstir,

Lale: Lale motifi divan edebiyatinda ¢ok defa
karsimiza ¢ikan bir motiftir. Bu motifin gorapta da
kullanilmasi ashnda sadece siirlerde ya da edebiyatin
herhangi bir alaninda kullamhr bir motif olmadl%ml
Egslermektedir, Divan edebiyatinda seklinden dola

deh ile es deger tutulan lale, corapta huzurlu, mutlu
bir yuvayt temsil etmektedir. Motifin iki yaninda
bulunan ¢ikintilardan biri kadinin digeri ise erkegin
simgesidir. Ortalarinda bulunan ti¢genimsi sekil ise bu
erkek ve kadimmn evini ifade etmektedir. Motifin st

kisminda karsilikh duran kadin ve erkek, yuvalarinimn
tstiine gikmislar ve bu yuvanin icindekilere kol kanat
Eermislerdir. Erkek ve kadimn el ele vermesiyle yuva

titin kotaliklerden korunmugtur, Iste geng kizlar lale
desenini ¢oraplarnina bunu dustunerek islemislerdir.
Yani eller naELSIU uzerinde gezinirken kalpler de
kurulacak yuvanin sa%lam olmasini temenni etmis ve
bunun i¢in dualar edilmistir.

Karanfil- Menekse: Ozellikle hediyelik olarak
gottrilen goraplarda kullamilan bir desendir. Karanfil
Ea da menekse ornegi, kendisine bu desende bir ¢ora

ediye edilen kisinin karanfil ve menekse kadar guzel,
degerli ve canh oldugunu anlatmaktadir. Yani bu desen,
bir cesit sevgi ve sayg ifadesidir.

Biber: Bu desen, koydeki “biber toplama
mevsimi“nin bir ifadesidir. Daha once de bahsettigimiz
gibi Kocaavsar koytunun baghca gegim kaynag ashnda
tanmdir. Genis ovalan ve sulamaya elverisli barajlan,
dereleri ile tanim igin ideal bir koydiir Kocaavsar. Kytn
baghca ekim maddesi ise domates ve biberdir. Oyle ki
ﬁaz mevsimi geldiginde k((?:iyde her yer domates yukla,

iber yukla traktorlerle dolar tasar. Domates, biber
eken Kocaavsarlilar bir y1l kazanirlarsa belki oteki yil
kazanamazlar. Fakat yine de bikmazlar, usanmazf;lr
ek'gn bigmekten. Yaz geldiginde yedisinden yetmisine
kadar yine herkes tarlaya gider. Sonug olarak; keylintun
yasam tarzi ve ekmek kapisi olan tarim, onlarin
sanatlarma da yansimistr,

SONUC

Bugun tlkemizin pek ¢ok yerinde var olan gorap
orucaluginun Kocaavsarhlar igin ayn bir yeri ve 6nemi
oldugunu gérmekteyiz. Ulkemizin herhangi bir sehrinin
herhangi bir pazannda karsilasilabilecek olan bu meshur
coraplara, Kocaavsarhlarin yillarin verdikleri ve bu
sanati gelistirerek, gerektiginde desenler meydana
getirdikleri ve her desene ait bir hikaye, sembol veya
anlam olusturduklan siiphesizdir. Bunu yaparken bazen
dogada gordukleri bitkilerden, ciceklerden yola
cikmmuglar; bazen kalplerinde var olan sevgi ve saygiy1
tarihle bittunlestirmisler; bazen de asirlik ﬂdeﬂerindg;n,
geleneklerinden faydalanmiglardir. Kirazhsiyla, Ataturk'e
atfedilen kalbiyle, sevgiyi anlatan meneksesiyle bu
coraplar, kendisine dokunan igin, kilometreler 6tesinden
pek cok anlam ifade etmektedir. Bunlarin hepsi,
Kocaavsar koytinuan tarihi, insam, cografyas: ile
ozdeslesmistir,

Kocaavsar koyunde gorap oraculagi, koylinin
ginltk yasantisimin bir parcasi olmus ve koyli onu
e%lencesine, sohbetlerine koymustur. Yillarin getirmis
oldugu bu birikim sayesinde de Kocaavsar, bugfin artik
kendi adiyla amlan bir ¢orap sektorn olusturmay:
basarmustir. Bu ¢oraplann unu, koytun bagh bulundugu
Balikesir ilinin Slﬂlr{;l’ll’ll agmis, Turkiye'ye yayilmis ve
nihayet Rusya simirlarna kadar dayanmstir. Iste bu
sebepledir ki; corap oriculign “Kocaavsar'a mal olmus
bir sanat” olarak nitelendirilir. Nitekim Kocaavsar
koytundeki corap érticilugunin de gok boyutlu bir
sanat oldugu aglﬁca gorulmektedir,

NOTLAR

Kocaavgar koytinde nisan, dugiin, stnnet merasim-
lerinde, bayraml}::da, hidirellez senliklerinde, asker
ugurlamalarinda dizenlenen eglencelere genel olarak
“ahenk” ad1 verilmektedir. Nitekim kelimenin sozluk
anlamlarindan biri de “calgih eglence” seklindedir
(Turkge Sozluk, TDK yay. Ankara 2005, 3.basks, s.
42). Ozellikle dagunlerde duzenlenen ahenklerin
Kocaavgarhlar icin 6zel bir anlamu vardir, Kéyde bir
kizla bir erkek sozlenmisse, s6z kesilen kiz baskasina
ait olan diigiin ve ahenklerde oynarken erkek tarafindan
bir kadin da onun bagindan para cevirir ve bu parayl
calgiciya bahsis olarak verir. Bu hareketin anlam,



bagindan para gevrilen kizin, kendileriyle
sozli oldugunu konu komsuya, tim
koylaye duyurmakur,

Ahenkler daha onceleri kadinlar ve
erkekler arasinda ayr olarak duzenlenmis
ve boylece birbirinden farkh iki ahenk
diizeni meydana gelmigtir. Buna gore erkek-
lerin ahenginde klarnet, davul, trampet
egliginde Harmandah, Edremit Guvende,
Yortik Ali, Arpacik Zeybegi, gibi oyunlar
oynanmistir. Kadmlann ahenginde ise sesi
giizel kadmnlar def esliginde belli bash oyun
havalanm soylemis ve diger kadinlar da
ikili veya dortlu olarak bu muzige eslik
etmislerdir. Bu oyunlar esnasinda soylenen
“nihayda ninininam” sozcikleri kadinlann
nakarat olarak hep bir agizdan soyledikleri
ve soylerken de dondulkleri bir makam
ifade etmektedir.

Kocaavsarhilar bugtin “ahenk” kelime-
sini kisaltarak “henk-hank” seklinde
kullanmaktadirlar.

Sut, tuzsuz peynir, irmik ve yumurta-
dan yapilan geleneksel bir tathdir. Halk
arasinda bu tathnin ortaya cikigiyla ilgili
olarak bilinen ¢esitli anlaular vardir. Bu
anlatilardan birine gore, zamanmn birinde
bir kadin, esine bu tathdan yaprus ve ona
“Hos mu erim?” seklinde bir soru yonelterek
esinin tathyr begenip begenmedigini
éprenmek istemistir. Tath sadece kadinin
esi tarafindan degil, zamanla bir ¢ok insan
tarafindan begenilmis ve adi da *hos mu
erim” olarak kalmistir. Daha sonra ise iki
unltntn yan yana gelmesiyle olusan
soyleyis guclugu nedeniyle “-mu” soru
ekindeki unla diasurialmis ve tathnin adi
“hosmerim” olarak yayginlasmstr,

Kocaavsar'a mal olmus meshur bir
oyundur, Kina gecelerinde galgilar 6nde
olmak tizere erkekler, onlarin arkasindan
da kadinlar cok kalabalik bir grup, gelinin
evine kina yakmaya gidilir. Kina alay1 kiz
evine hareket edince erkek tarafinin olustur-
dugy, icinde insan bulunan yapma deve,
gosteriler yaparak kina alayim neselendirir.
Kiz evine gelindikten sonra devenin
tahtadan olan boynuna havlular, kumaslar,
yazmalar asilir. Bu hediyelerini alan deve
seving iginde oynamaya baglar ve buitin
hunerlerini sergiler. Fakat bir sure sonra
deveye nazar deger ve hastalanir. Deve
oynaticistnin soyledigi ozel makamh
htiziinlu tiurkiler neticesinde deve kisa
strede iyilesir ve ayaga kalkar. Biraz daha
oynadiktan sonra hediyelerini de ahp kacar.

Dugunden bir hafta énce damadin
evinden gelinin evine, iginde gelinlik basta
olmak tizere, ayakkabi, camasir; ayrica iki
tane tava coregi ve bir kilo helva olan bir
heybe gonderilmektedir. Bu olaya “heybe
konma” denir. Kiz tarafi, bu corekleri
dilimlere ayinr ve tizerlerine helva koyarak
komsulara dag{iur. Bu hareket, birkac gin
sonra yapilacak olan sepi gecesine dair bir
nevi davettir.

Dugunden iki gin 6nce, kiz evinin
kadinlari, kizlan tarafindan dizenlenen bir
eplencedir. Gece yansina kadar devam eden
bu eglenceye arzu eden baska kadin ve
kizlar da katlabilirler. Fakat gece yans
oldugunda ve kalabahk dagildiginda kiz
evinin yakinlar kendi aralarinda sabaha
kadar eglenirler ve gelinin ¢eyizlerini sergiye
hazirlarlar.

Culha: El tezgahinda pamuk, keten
veya yun ipliginden bez dokuyan kimse.
(Turkge Sozluk, TDK yay., Ankara 2005,
3.baski, s. 455) Kocaavsar koytnde, bu
tarz bezlerin dokundugu tezgahlara culhalik
ismi verilmektedir.

Kirkit: Dokumacilikta atki ipligini
stkistir-mak icin kullanilan, demirden veya
agactan yapilmus disli arag. (Tarkge Sozluk,
TDK yayn-lari, Ankara 2005, 3 baski, s.
1187) Kocaavsar koyunde bu araclarin
kullamldigy tezgahlara “kirkit tezgaln” adh
verilmektedir.

Bu koylerden biri de “Camavsar”
koyndur, Camavsarhlar ashnda Kocaavsar-
lilar ile birlikte Orta Asya'dan gog eden
Avsar boyundandirlar. Fakat iskan cahsma-
lari neticesinde bu toplulugun bir kismi
Balikesir'e 30 kilometre uzakhiktaki
bugnnki yerlerine yerlestirilirken, bir kismi
da Balikesir'in ilgesi olan Balya civarina
yerlestirilmistir. Ashnda Kocaavsar da daha
onceleri Balya'nin bir koyt iken sonradan
Balikesir'e baglanmistir. Yollar onlari
ayirmustir belki ama iginde yetistikleri,
biyudukleri kiltar onlarn davramslarina,
yasantilarina yansimis; onlar arasinda
yikilmas gug saglam bir kopri meydana
getirmistir, Nitekim bugtin her iki bélgenin
de orf ve adetleri, gelenekleri, gorenekleri,
eglenceleri birbirine ¢ok benzemektedir.

Kocaavsarh 71 yasindaki Adile Derin
adli sozlt kaynagm Atattrk ile ilgili annesin-
den dinledigi bir hatirasim, gerek koylinin
Atatirk’e olan sevgisinde, gerekse “Atattrk
Kalbi” adli desenin ortaya ¢ikmasinda
oldukea etkili olduguna inadigimzdan
dolay1, cahgmarmzm bu kisminda aktarmak
istedik. Buna gore takvimler 1. Dtnya Savasi
sonrast yillan gostermektedir. Yurdun dort
bir tarah isgal altindadir. Kocaavsar koyt
de bu isgalden nasibini almistir. Nitekim,
Yunan askeri, Gokgeyazi Ovasindan koytin
girisinde bulunan mezarhiga dogru
yuramektedir ve koye ¢ok yaklagmisur. Bu
sirada koydeki cami minarelerinden “kahye-

kahya” (Kahya, eskiden koyde imamin
yardimcisi olarak gorev yapan ve vazifesi
koyde halkin bilmesi gereken olaganusti
bir durumda, yardim toplanilmasi gerekti-
ginde veya koye misafir geldiginde koyltyt
haberdar etmek olan kisidir. Bu gibi
zamanlarda kahya, koyun en yuksek
noktasina cikar ve halka seslenir. Bunun
neticesinde koylt de tizerine duigeni yapar.
Bundan dolay1 Kocaavsarl koyluler bugtin
cami minarelerinden hoperlor ile herhangi
bir kisi tarafindan ilan verildiginde bu
durumu hala "kahya (kahye) bagimyor"
seklinde ifade etmektedirler.) bagirmaktadir.
“Kagin!" demektedir kahya. Dtisman geliyor,
yanimza bir iki parga ekmek ve kauk aln,
daga dogru gidin ve dagda siper alm. Bunun
tizerine butan koéy halk: evini, mahni,
miulkani birakarak daga dogru yol alr.
Bunlar arasinda nisanh olan kizlar da vardir.

Onlar “yavuklu yadigan” bileziklerini,
san liralarim bir bez parcasinm igine sararlar
ve evlerin tuglalarimin altlarina saklarlar.
Geriye donebilirlerse bunlar1 oradan
alacaklar, donemezlerse altmlar bulana helal
olacakur, Yolu yanlamslardir ki; kahya bir
kere daha seslenir ve sesinin yankis1 daga

kadar gelir. Kahya bu defa “Dontn!” demek-
tedir. “Mustafa Kemal geldi, dusmanla
carpistyor, yardim edelim” der. Kahyanin
bu camlesi adeta bir kurtulusu mujdeler,
koyliler evlerine geri donerler.

Onemli halk sanatlanmizdan biri olan
sedef sanatinda da insanlarin birbirlerine
kiismelerini simgeleyen “yar yare karsi” ve
“yar yare kustu” motiflerinin de ustalar
arasinda sikea kullamldig goralmektedir.
Bu iki motif birbirini seven iki kisinin
karsilikl bakismalarini ve en sonunda
kuserek birbirlerine sirt gevirmelerini ifade
etmektedir.
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KUTAHYA TIG
OYALARI

% orgaler siifina giren oyalar

Anadolu'nun bircok yoresinde farkh uygulama
bicimleri, farkh teknik ve motif ¢zellikleri, kullamm
sekilleri ve tasidiklar anlamlar acisindan cesitlilik
gostermektedir. Kullanildiklar: araglara gore
cesitlenen u% oyalari ise, igne oyalarinin aksine
daha yogun bir bicimde uygulanmaktadir.

Arastirmada sadece bagortusi olarak kullanilan
ug oyalan incelenmistir. Omekler degerlendiril-
diginde; oyalarda ¢ogunlukla bitkisel bezemelerin
kullanildigl, bunun yam sira anlam yukla,
sembolik ve figurli bezemelerin de yer aldig,
oyalarin direk ortinun uzerine uygulandig,
tamintn iki boyutlu oldugu, buyuk bir cogunlu-
gunda sentetik ipli%in kullamldig goralmustur.
Oyalan tireten bayanlarm ¢ogunlugunun ev hammm
oldugu, oyalara gul oyasl, sar ¢igdem, kahve gilii,
ikiz ay, kardelen gibi cesitli isimler verdikleri
gorilmustur.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, Tig Oyast,
Kiutahya El Sanatlan

THE CROCHET - HOOK WORKS
OF KUTAHYA

Laces taking place in gauses group variesin
many districts of Anatolia in terms of different
application styles, different techniques and motive
pecularities, usages and the meanings they have.
As for the crochet-hook works diversifying
according to the tools they are used, they are
applied more densely contrary to the point laces.

Solely needle laces used as headscarf were
analysed. When the examples were evaluated, it
was found out that herbal ornaments are used
widely in laces; meaningful, symbolical and
figurative ornaments are a%so included; the laces
are applied directly on the cloth; all of them are
2 dimensional and synthetical fiber is used in
many of them. Besides, one more thing observed
was that, women producing the laces are mostly
housewives and they name the laces such as “rose
lace, yellow crocus, coffee rose, twin moon and
snowrop”.

Ars. Gor. Uzm. Pimar TOKTAS
G. U. Mesleki Egitim Fakaltesi El Sanatlari Egitimi Bolami

Key words: Handicrafts, Crochet-Hook
Works, Kiitahya Handicralts

GIRIS

Farkli elyaf cesitlerinde, ince ya da kalin
bukamlu cesitli cinsteki ipliklerin, bitkisel
materyallerin basit araclarla veya el ile birbiri
uzerine ilmeklenmesi ya da dugimlenmesi sonucu
meydana gelen urtinlere 6rgi denir (Akpinarli ve
digerleri, 2008). Ince orgiler simifina giren oyalar
ise; ince buktmlu ve cesitli cinste ipliklerin igne,
ug, mekik, firkete gibi araclarla ve el yardimiyla
birbiri tzerine ilmeklenerek tutturulmasmcgm
meydana gelmis, iki ve ya tu¢ boyutlu orgulerdir
(Ortag, 2005).

Diger el sanatlar dallarinda oldugu gibi
oyalarda da dogada yer alan gicekler, meyveler,
sebzeler, bitki ve agaclar ureticisine kaynak
olusturmustur. Oya yapanlar bu tabiat bitkilerinin
karsisina gecerek renk ve bigimlerini gergekei bir
bi¢imde ormuslerdir (Ozbel, 1979). Bunun yani
sira soyut ve simgesel konular, guncel ve ﬁlk
arasinda popiiler olan konular ile belli deger
yargilanm dile getiren konular da oyalara ka
eder (Akpinarli, 1991, 50). Suslemek ve stuslenmek
ihtiyacina cevap veren oyalar treticisinin zevk ve
begenisini, duygu ve distncelerini, beklentilerini
yansitarak, uretildigi bolgenin inang ve deger
yargilarindan izler tasiyan ornekler teskil etmistir.

Kullanilan araglara gére cesitlilik gosteren
oriculik sinifi icerisine giren ug oyalari, ug ve
iplik kullanilarak olusturulan oyalarimiz arasimda

er alir. Thg oyalarinda ¢ogunlukla pamuk iplik
iullamhrken, yardimcr malzeme olarak cesitli
cinste boncuk, pul, kumas gibi malzemeler tercih
edilmektedir. Gﬁnﬁmﬁz«ile ekonomik olmasi
sebebiyle oya yapimmnda yogun olarak sentetik
iplik kullamlmaktadir. Dugiik maliyetli, her yerde
temin edilebilen malzemelerle tretilebilmesi, her
zaman ve her yerde uygulanabilme kolayhg bu
el sanatlar1 aranlerinin yaygin bir bicimde
tretilmesini saglamistir.



Tig oyasi yapiminda tg teknik
kullanilmaktadir. Bunlardan ilki, motif
olusturulduktan sonra tizerine zincir
cekilmesidir. Bir diger teknik ise, yapila-
cak oya uzunlugu kadar zincir cekilerek
tizerine motif yapilmasi, sonuncusu ise
zincir ile motifin bir arada yapilmasidir
(Ozbel, 1973; Akpinarh, 1995'den
aktaran; Onuk, 2000).

Kiitahya; I¢ Anadolu, Marmara ve
Bat1 Anadolu arasinda, I¢ Ban
Anadolhvda bulunmaktadir. Anadolu'nun
eski yerlesim yerlerinden birisi olan
Kittahya'mn kurulug tarihi kesin olarak
bilinmemektedir (Yildiz, 1982).
Gecmiste birgok medeniyete ev sahipli-
gi yapmus olan Kiitahya'nin yoresel el
sanatlan ytzyillar boyunca geliserek
gintmize kadar sirmustir. Kutahya'da
uygulanmakta olan geleneksel el
sanatlarimiz icerisinde c¢inicilik,
geleneksel kadmn giyimi islemeciligi, igne
oyalar yer almaktadir (Cetintas, 1989).

Kittahya'da ug oyalanna oranla igne
oyalarina daha cok rast lamak mumkuan-
dur. Oyacilik geng kizlann ilk el
sanatlan uygulamalar arasinda yogun
olarak rastlanabilen trunler arasinda

gelir. Turkiye'nin bir ¢cok yoresinde
oldugu gibi Kutahya'da da evlenme
adetleri cergevesinde, diigin ve nisan
torenleri gibi 6nemli ginlerde evlene-
cek taraflarin ve aile yakinlarinin
birbirlerine hediye verme gelenegi yer
almaktadir. Taraflarin birbirlerine
sundugu hediyeler arasinda, el sanatlan
aranleri buyik bir ¢ogunlugu teskil
etmektedir ki oyalar da bu uranler
arasinda yer alir. Verilecek oyalarin
say1 ve niteligi oya verilen kisinin
konumu ve yakinhk derecesi ile iliskili-
dir. Bununla beraber evlenecek kisinin
maddi durumu ve sosyal konumu da
oyalann sayisinda etkilidir. Bilinmekte-
dir ki degisen toplum yapisi ve gani-
mtiz sartlan, insanlarn ihtiyaclan, zevk
ve begenileri, bu gibi el sanatlan
urtnlerinin énceliklerinin yitirilmesine
neden olmustur. Ancak yine de ézellik-
le sehir merkezlerinin disinda
Anadolu’da 6zellikle kugiik yerlesim
merkezlerinde ve adet ve geleneklerin
korundugu bolgelerde bu gibi el
sanatlarimin yasatilmaya devam etigini
gormek mumkandtr.

Kiitahya'da oyacilik, “igne oyacihign”
bigiminde genellikle danenin ¢evresini

stisleyen bir sanat olarak gelismistir.
Kutahya oyalan bicimlerine gore bese
ayrilir. Bunlar gul, menekse, zambak,
papatya, karanfil, hashas gibi ciceklere
benzeyen oyalar, 1r, seltali, sogit,
karanfil yapraklara benzeyen yaprak
motifli oyalar, Gonul Dolabi, Mecnun
Yuvasi, Yar Yare Kusta gibi soyut adh
oyalar, Stireyya, Diba gibi 6zel yasamlan
bilinenlere yakistinlan oyalar ve
Kaynana Oyasi, Elti Kusti, Ana
Guldiiren, Malak Sattiran gibi ovgi,
vergi niteligi tagiyan oyalardir.

(www kutahyakulturturizm.gov.tr)

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmada Kitahya'da yapilmakta
olan ug oyalari belgelenmeye
cahsilmisur. Bu dogrultuda yoreye ozgii
ug oyalar tamularak, belgelenmeye
cahsilms, konuyla ilgili yapilabilecek
bilimsel ve sanatsal calismalara kaynak
olusturmak amaglanmustir.

Yorede yasatilmaya calisilan adet
ve gelenekler, ev hammlannin ve geng
kizlarin bos vakitlerini degerlen-
dirmelerine olanak saglamasi, kimi
treticiler icin ctzi miktarda da olsa
ekonomik bir gelir saglamasi bu el



sanatlarinin yasaulmasim saglamistir. Yapilan
literattir calismasi sonucunda konuya iliskin
calismalarn sayica yetersiz oldugu goralmustir.
Aragtirmanin; yoreye 6zgu tig oyalarmin tanitl-
masl, belgelenmesi, bu yolla bu alanda calisma
ve aragtirma yapacak bireylere kaynaklik olustur-
masi acisinda onem tasiyacagn soylenebilir.

Materyal ve Yontem

Kutahya'da yapilmis 16.06.2007 tarihinde
tespit edilen 50 adet oya arasurmanin materyalini
olusturmustur. Arastirmada sadece basortiisu
olarak kullanilan ug oyalan 6rnekleme alinmistir,
Veri toplama araci olarak bilgi formu hazirlanmus,
kaynak kisilerle bire bir gortismeler yapilmstir.
Hazirlanan bilgi formu dogrultusunda, oyalarin
teknik ve bezeme ozellikleri belirlenmis, oyalarda
kullamlan renkler ve malzemeler tespit edilmistir.
Oyalar treten bayanlar hakkinda bilgi verilmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Arastirma orneklemine alinan ug oyalannda
kullanlan iplikler degerlen-dirildiginde oyalarin
buiytik bir cogunlu-gunda sentetik ipligin kullaml-
dign gorulmustur. Ganamuzde sentetik ipligin
hem ekonomik olmasi hem de formunu korumasi
sebebiyle daha ok tercih edildigi gozlenmektedir.
Aragtir-ma kapsamina alnan trinlerde yardimen
malzeme olarak farkh tirtinlerin kullamlmadigi,
sadece ipligin tercih edildigi anlasilmstir.

Oyalarda kullanilan renkler degerlendirildi-
ginde trtnlerin buayik bir cogunlugunda zeminde
siyah rengin tercih edildigi belirlenmistir. Sirasiyla
acik mavi, giil kurusu ve krem rengin de zeminde
kullanildigr goralmistir, Oyalarda ise en ¢ok
beyaz, sar1, koyu yesil, haki yesil, fistik yesili, gal
kurusu, turuncu, bordo ve siyah rengin kullanl-
digr anlasilmustir. Bunun yan sira oyalarda kullani-
lacak renk belirlenirken értanitin tizerinde yer
alan renklerin dikkate alindigr anlasilmstur.

Oyalarda ti¢ boyutlu érneklere rastlanmamus,
timunun iki boyutlu oldugu gorulmustar. 1gne
oyalarimin aksine ug oyalarinda iki boyutlu
uriinlere daha yogun olarak rastlamak mumkuin-
dar.

Oyalarda kullanilan teknikler
degerlendirildiginde sirasiyla; zincir,
cift ilmek, uchi ilmek, érimeek ve
basit ilmegin uygulandig gorilmuis-
tar. Incelenen orneklerde oyalarin
ortinun dort kenarina uygulandig
gortulmustar. Cesitli yorelerde
baglama bi¢imlerinin farkliliklar
gostermesi sebebiyle oyalar kimi
zaman ortuntn dort kenarina kimi
zaman da orttnan karsihikh her iki
kenarina uygulanmaktadir.
Orneklerde bu gibi bir farkh
uygulamalara rastlanmanustir.

Oyalarda cogunlukla bitkisel
bezemelerin kullamldigi, bunun yam
sira anlam yuikla, sembolik ve figarla
bezemelerin de yer aldigy gortalmiis-
tar. Figirli ve nesneli bezemeler ise
azinhiktadir. Bayanlar oyalari aretir-
ken dogadan faydalanmis, oyalara
cesitli isimler vermistir. Arastirmada
oyalan treten bayanlann érmiis olduklan oyalara;
gul oyasi, menekse, kalbim oyasi, zilli, alt parmak,
kahve guli, stuptrge oyasi gibi isimler verdikleri
gorulmustur.

Oyalan tureten bayanlarin buyuk bir
¢ogunlugunun ev hanim oldugu, bos vakitlerini
degerlendirmek ve ¢eyiz hazirlamak amaciyla
kictik yastan itibaren ug oyasi érdukleri anlasilmis-
tur. Yorede adetler cercevesinde evlenecek olan
taraflarin birbirlerine hediye ettikleri el sanatlar
dranleri arasida ug oyalan énemli yer tutmakta-
dir. Hediye verilecek oyalarin sayisi ve niteligi
hediye edilen kisi ya da kisilerin sosyal konumu
ve yakinlik derecesi ile iliskilidir.

Sonug olarak; Katahya'da yapilmakta olan tug
oyalarimin motif, renk ve kompozisyon ozellikleri-
nin bozulmadan belgelenmesi, yeni tasarimlar ve
farkh kullanim alanlan olusturulmasi. bu yolla
bolge tanitimina, turizme ve ekonomiye katkida
bulunu-labilecegi soylenebilir,

KAYNAKCA
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DUZELTME

Motif Dergisi Nisan-Mayis-Haziran 2007 yili 49. Sayisinda
yer alan ve asagida 6zeti bulunan makalede yazar ismi eksik
basilmis olup, adi gecen makalenin yazar isimleri.

Ogr. Gor. Nihal ULGER ve Ars. Gor, Pinar TOKTAS olarak
duzeltilmistir, Duyurulur,

AGRV ELESKIRT ILCESI VE CEVRE KOYLERINDE
BULUNAN CORAP VE PATIK ORNEKLERI
UZERINE BIR ARASTIRMA

Ogr, Gor, Nihal ULGER

Ars.Gor, Pmar TOKTAS
Gazi Uny, Mesleki Egitim Faktltesi El San, Egit, Bol

OZET

Geleneksel el sanatlarimiz icerisinde yer alan sis éructligu;
yin, tiftik, ipek, pamuk v.b. materyallerle meydana gelen ipligin

sis kullamlarak kendi uzerinde bukulup, kivrilarak meydana

getirdigi ilmeklerle tutturulmas: esasina dayanmaktadir. Corap

ve patik (cetik) oruculugn ise bu orgulerin en giizel orneklerini
teskil etmektedir. Agn iline bagh Eleskirt ilcesinde halk ¢ogunlukla
hayvancihk ve tarimla gecimini saglamaktadir, llgede koyun ve
kecilerden elde edilen yiin ve tiftik yoresel igleyis bicimiyle
cogunlukla giyim-kusamda degerlendirilmektedir. Arasuirmada
Agn ili Eleskirt llgesi ve cevre koylerinde yapilan corap ve patik

orneklerini incelenerek belgelenmesi amaclanmistir, Yapilan
arasurmada incelenen patik érneklerinde cogunlukla sis,
birlestirmede ise tigin, az sayida ornekte ise ignenin kullamldig
anlasilmistir. Gereg olarak ¢ogunlukla yinun kullamildig az
miktarda da sentetik ipligin kullamldigr géralmustar, En cok
siyah rengin tercih edildigi, sirasiyla yesil, mavi, kirmizi ve san
renklerinin de yogunlukla tercih edildigi anlasilmistir, Incelenen
orneklerde cogunlukla geometrik bezemelerin yer aldigy, sirasiyla
bitkisel bezemelerin ve az miktarda da figarlt ve yazili bezemelerin
kullamldigi gorulmustur. Patiklerde kullamilan teknikler
incelendiginde; bilek kisminda ¢ogunlukla harosa tekniginin,

bayiik bir ¢ogunlugunun baslama, burun, taban, ayak st ve

topuk kisminda ise diz érgit tekniginin kullamldign gorilmustur,

Incelenen ¢oraplarin timunde yun ipligin tercih edildigi,
cogunlukla ipligin dogal renginin kullamldigr anlasilmistir. En
fazla iki renk ipligin kullamldigi, cogunlukla kirmzi, beyaz,
kahverengi, yesil ve siyah renkte ipligin tercih edildigi goriilmistur.
Yunun dogal renginin kullanildigi érneklerde bezemeye
rastlanmadigi, diger érneklerde ise cogunlukla geometrik
bezemelerin yer aldig anlasilmistir. Coraplarda diiz orgt tekniginin
kullamldigy, bogaz kisminin ise lastik orgu teknigiyle tamamlanchg

gorilmustur, Sonug olarak; e sanatlarmmiz icerisinde énemli bir

yere sahip olan ¢orap ve patik orneklerinin tamularak, motil ve

kompozisyon ozelliklerinin bozulmadan farkh kullamm alanlarna
uygun olarak ele alinmasi, bilimsel toplantilarda ve sanatsal
etkinliklerde bu tur cahsma

yasailmasina katki saglayacakur deni

ara yer verilmesi bu sanat dahinin

ebilir.



Katcore! Sarekifik loerisinde
Hak Oyunlarnda

Giyim-Rugam-Otslenme

(D/oplumlar kultirel ve ekonomik alanda

gelismeyi diger istekleriyle beraber hep arzu
etmisler, bu gelisme stirecinde de belirli duzeye
erismeyi amaglamiglardir. Zamanimizda da
degisim, her alanda toplumlarin ayak uydurmak
mecburiyetinde kaldiklar1 bir unsur olarak
karsimiza cikmaktadir. Oyle ki, degisimin kendisi
artik bir deger olarak addedilmektedir. Hal boyle
iken milletler degisime ayak uydurma dusiince
ve gayretiyle istek dis1 da olsa bazi degerlerden
odun vermek zorunda kalmaktadirlar. Bu degerler-
den bazilari boyle bir stirecte yok olurken, bazilar
da degisime ayak uydurup, hatta degisimin
kurallanyla kendi btinyesinde bir uyum saglayip,
hayatiyetini devam ettirme, guncelligini koruma
basarisini da elde ederler.

Insanin da ilgi ve tavirlar genis él¢ude icinde
yasadig1 sosyal hayatla alakalidir. Gunamuizde
dunya artik kugtlmis, sosyal ve ekonomik
faaliyetler degisik kultur ve medeniyetleri birbirle-
riyle yuzlestirmis ve kaynastirmustir. Yerytiztinde
artik degisik topluluklar cesitli sebep ve saikler
neticesi direkt ya da dolayh olarak birbirlerinden
etkilenir hale gelmislerdir. Bu etkilesim sosyal ve
ekonomik manada oldugu kadar kitltirel anlamda
da bir mecburiyet halini almstir.

Kulturel sureklilik ise, toplumun kimligini,
oziint kaybetmeden, dénemin gerceklerine bagh
olarak degisim icinde bulundurmast olarak kulttirel
sarekliligi tammlarsak, yuzyilimizda degisim, her
alanda toplumlarn ayak uydurmak zorunlulugun-
da kaldiklar1 bir unsur olarak karsimiza

Yrd. Doc. Dr. E. Ahmet TERZIOGLU

Erzincan Universitesi, Egitim Fakultest
Beden Egitimi ve Spor Bolumu Bagkar

cikmaktadir. Oyle ki degisimin kendisi artik bir
deger olarak addedilmektedir. Hal boyle iken
milletler degisime ayak uydurma dustince ve
gayretiyle istek dist da olsa bazi degerlerden odin
vermek zorunda kalmaktadirlar. Bu degerlerden
bazilan boyle bir stirecte yok olurken, bazilan da
degisime ayak uydurup, hatta degisimin kurallarty-
la kendi btnyesinde bir uyum saglayip hayatiyetini
devam ettirme, giincelligini koruma basarisim da
elde ederler, Zamamn surekliligi icerisinde toplu-
mun ve dolayisiyla halk oyunlanmin degisimi
kacinilmazdir. Degisen her deger, kendinden
onceki birikimlerin toplum tarafindan oziimsene-
rek, ilerleme arzusuyla yenilenmesini ve gelismeyi
barmdirmalidir. Degisim, yok etmeyi degil, elde
olani gelistirmeyi amaclamalidir.

Bilindigi uzere egitimden baglayarak sanat,
estetik, sahsi deger ve erdemler halk oyunlarinin
bunyesinde mevcuttur. Halk oyunlan milli hiviye-
tin bir yansimasidir. Toplumun hayat tarzi, yasama
sevki ve heyecam halk oyunlannda dolayisiyla da
giyim-kusaminda ve stislenmesinde de aksiyon
haline gecer. Halk oyunlar milletlerin adeta genetik
kodlarinin islendigi bir muessese konumundadir.
Hangi cepheden bakarsak bakalim cok yonla
fonksiyonlari olan halk oyunlar dinyaya entegras-
yonda tek basina fonksiyoneldir. Milletleri ve .
kalturleri birbirine yaklastirma ozelligi ile globalles-
menin saglanmasinda yine bir etken olarak gorule-
bilir.

Gruplar arasi yapilan faaliyetler, sergilenen
oyunlarin kimligini ve kendine ait 6zelliklerini



icerir. Millet olarak oyunlarimiz tarihi
ve kultarel bir takim stzgeclerden
gecerek ortaya ¢ikmis ve bir ¢ok
ozellikler ile kategorilendirilmislerdir.
Baskalari taralindan da bu ozellikleri
ile taninirlar veya baskalarn bu
ozellikleri tammak ister.

Kalkinmus toplumlar kaltarlerini,
geleneklerini ve kimliklerini dislayarak
bu giinki duruma da gelmemislerdir.
Geleneksellesmenin uyumu oyunda,
sazda ve kostimde bozulmamahdir.
Yalmiz burada gelisme seklindeki
degismeye karsi olmak ya da her tirla
degismeye suursuzea teslim olmak zarar
getiri kanaatindeyiz. Korunmasi ve
degismesi gerekenlerin iyi tespit
edilmesi gerekir. Bu, halk oyunlarimiz-
da da boyledir. Taklit¢ilikten uzak
durmamiz lazimdir. “Bir toplumun
kulturi-nin bilinmesi, o toplumun
kaltaranun sartladig: davramslan
anlatmak ile mamkindir. Bu sartla-
ma, insanlarin bazi hakim olan ortak
davranislar yapmalarim saglar ki bunlar
o toplum i¢in hayati onemi haiz bir
amac etrafinda, belli kurumlarla batanle-
serek soz konusu toplumun kimligini
belirler. Iste bir Turk toplumunu,
Italyan ve Japon toplumundan ayiran
sey bu butindir’®. Canku, “insanla-
nn kultira onlann ihtiyaglan ile
cevrenin imkanlan arasinda kurulan
bir denge olduguna ve her cevrede
insanlarm hayat tecribeleri birbirinden
farkli olduguna gore, bunlar ayn
kultarler gelistirirler™®. Unutmama-
miz gerekir ki “ortak aliskanhklar
ihtiyaclarm tatmini i¢in yapilan ¢abalar-
dan ¢ikms olup, toplumun aliskanlikla-
rdir’®. “lyi toplum kavraminda da
onemli olan; yerlesmis degerler ve en
genel seviyede degerlerin degisiklige
ugramamasidir”®.

Ortak degerlerin, ortak tutumlarm
ve ortak davramsglarn tespit edilmesi
gerekir. Bu toplumlarin strekliligi ve
dayamkliligr i¢in énemli ve vazgecil-
mezdir. “Evrensel kaltar karsisinda
ayakta durabilmek icin kuvvetli
olmaktan baska care yoktur. Kuvvetli
kultarler, zayf kultirleri ya ok etkiler,

ya da yok eder. Diinyada etkiden kendi-
sini kurtarabilmis kaltar gostermek
mumkun degildir. An bile tabiattaki
bin bir ¢igegin etkisi alunda kalir ama
sonucta kendi eseri olan bali meydana
getirir. Asil olan 6zu kaybetmeden
etkilenmeyi asgariye indirmektir"®.
Milli zevk tahrip edilmemeli.

Kendi toplumunun asli 6zelliklerini
tagtyan bir kultir itibar gormusg sayilir.
Dolayisiyla, giyim-kusam-stislenme de
kendi kaltaramuzun ozellikleri ve
karakteristiklerini yansitmak durumun-
dadir. Cuinkii, kendi icimizden ¢ikms-
ur. Aksi takdirde halk kiltarinde
yabancilasma baslar.

Her toplumun kendine has bir sanat
anlayist vardir. Bu baglamda kultarin
en onemli unsurlarindan olan halk
oyunlarinda da geleneksel oyunuyla,
giyim-kusamuyla, stislenmesiyle yasama
ve yasatma sansini elde etmis, gelenek-
sellesmenin uyumunu sazda, oyunlar-
da, kostumlerde ve suslenmede gormek
mumkundur. Her yoérenin oyun,
kostiim ve suslenmesi geleneksel bir
uyum icerisindedir. Cok gosterisli, cok
giizel olan oyun, kostim ve siislenme
butanlagia bozulmamalidir. Itinah ve
seckin calgilar ile otantik materyalin
meydana getirdigi muzik, oyun,
kostiim ve stslenmeyle, artistik forum
icinde en iyi sunumu yapmak, yapay
bir gosteri olmasindan kaginmalk, bicim
ve oze dikkat etmek gerekir. Zaten
bizim kultirtamiz gosterisi de engeller.

Milli hiviyetlerinden dolay1 halk
oyunlar, globallesen dinyada goz arch
edilmesi gereken bir etkinlik olarak
gorilmesi yerine, kitle iletisim araglan-
run gelistigi, enformatik toplum caginin
yasanchgi bu dénemde, bilgi ve teknolo-
jiyi olumlu agidan ele alip folklorik
degerlerin 6ziunt zedelemeden daha
faydah hale getirmek mumkiin goral-
mektedir.

Muzik, yizlerce yil evvelin, oyun
yuzlerce yil evvelin, kosttim bir ¢ok
yorede yine taklit ama ashna cok yakin.
Ancak, makyaja bakiyorsunuz kullani-
lan malzeme de makyaj yapma bicimi

de son yillann. Oyun, muzik, kosttiim
ve siislenme geleneksel bir uyum
icerisinde olmalichr.

Kosttim, insanlann dis etkenlere
kars: beliren ihtiyaglanindan dogar ve
giderek toplumlarin yapilarina ve
geleneklerine, zevklerine, kalttrlerine
gore degisik ozellikler gosterir. Kullam-
lan tim malzemelerde onu imal edenle-
rin ruh halleri, arzulan, istekleri, sosyal
durumlari, duygulan ve dustanceleri
yansir. En ince ayrinular bile kalttrel
ozellik tasir.

Sonug olarak; halk oyunlarinin
karakteristik yapisi, temsil ettigi kulti-
riin belirleyicisi durumundadhr. Bundan
dolay da dejenerasyon ve aksi yapilan-
malara karsi kendini muhafaza etmek,
kultarel surekliligini devam ettirmek,
dogru ve kimlikli gelismek mecburiye-
tindedir. lcra edilen muzik otantik,
kullanilan miuzik aletleri otantik,
kostiim otantik ise, oyunlann da artistik
form icinde oynanmasi, makyajin da
en azindan onlara uymasi, bir buitanliik
icinde olmasi, bicim ve 6zden uzaklas-
mamasi gerekir. Ayrica oyunlarimizin
sebep ve kok arama calismalan da
bilinmelidir.
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(Q/ﬂrk kulturunde temizlik ve temizlige

verilen 6nem ¢ok belirgindir. Turkler bu amagla,
sadece dinyaca unltt hamamlar yapmakla
kalmamis, yasamn her alaninda temizlige ve
temizlik gereclerine yer vermislerdir. Bu gerecler
arasinda havlu ve peskirlerin Tiirk isleme sanatinda
ozel bir yeri vardir,
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islemekle gecirirdi. Ozellikle geng kizlar
kendi ¢eyizlerini olusturan, islenmis
camagir, elbise, yatak ve oda takimlari,
peskir, havlu v.b. bizzat kendileri
hazirlardi.

Her geng kiz, kiicuk yastan itibaren
islemeciligi 6grenir; evlenirken zevki,
sabrn ve azmi islemelerinin giizelligi ile
olciilurdi. En miutevazi evlerde bile,
ginluk islere ayrilmis pek cok isleme
bulunurdu. Bu sekilde nakis sanau bir
ev sanati olmus ve dekorasyonda
kullanilmasi en Gstin dereceye varmis-
ir.

Makalede; Mesleki Egitim Fakultesi
Mizesinde bulunan ve temizligin
simgesi olarak taninan havlu ve
peskirlerden, tesadufi yontemle secilen
10 adedinin; boyutlari, desen, teknik,
renk, kumas ozellikleri agisindan
tamtilmasi, belgelenmesi ve giin 1518na
¢ikartilmas: amaclanmustir,

Makaleye konu olan havlulardan,
envanter numarast 150 olan Turk isi
islemeli havlu 170 x 80 cm. boyutlann-
da olup, desen iki ucta dorder motif
olarak siralanmistir. Motifler bir kaide
lizerine oturtulmus cicek ve dallardan
olusmustur. Sari, kahverengi, mavi,
koyu pembe, camasir ipegi, yogun
olarak da sar1 sim ve san yass: tel
" kullamlmisur. Musabak, verev pesent,
tahrirli pesent, sekline gore pesent,
verev sarma ve kirma tel carpi ignesi
ile islenmistir. Motiflerin ikisinde san
renk yaninda koyu pembe cicekte,
ikisinde ise motiflerin taban kisminda

kullamlmistuir. Motifler arasinda bir

baglanti yoktur. Kenarda san simle
civan kagi cahisilmis, arada iplik cekilmis
ve 4 cm. kumas birakilmisur. Zeminde
kemik rengi ¢ogunlugu havlu dokuma
olan kumas kullarulmis, havlu dokuma

aralarinda yer yer duz kumas birakil-

IS,

Envanter numarast 115 olan Ttrk
isi islemeli havlu ise 150x64 cm.
boyutlarinda olup desen iki ugta aym
kompozisyonda tekrarlanmistir. Desen
kicuk ara ve buytk ana motiften
olusmus, daire ditzeninde cicekler ve
dallardan meydana gelmistir. Motifler
arasinda baglant1 yoktur. Sari, kahve-
rengi, actk-koyu pembe, yesil, eflatun,
actk-koyu mavi, hardal rengi, san sim
ve san yassl tel her motifte aym diizende
kullanulmistir. Kenarda desen boyuna
kadar uzayan, kahverengi ana dal
etrafinda cigek ve yapraklardan olusan
ince bir su kullamlmus, kenarda iplik
cekilerek sacak biukilmustur. Verev

pesent, verev sarma ve gézeme

teknikleri kullanilmistir.

Envanter numaras: 86 olan Turk
isi islemeli havlu 140x83 em. boyutla-
ninda olup her iki ugta ti¢ buytik ana
motif ve kenarda ince bir su’dan meyda-
na gelmistir. Desenin ortasinda bolluk
ve bereket sembolt nar motifi ve
kenarlarda kivrik dallar bulunmaktadir.
Mavi, pembe, krem, sar1, yesil camasir
ipegi yamnda san sim de kullanilmstir,
Teknik olarak; balik sirti, donerek

pesent, diiz ve verev sarma, verev

pesent calisilmistir.

521 Envanter numarah, Turk isi
islemeli havlunun iki ucunda, kivrik
dallar etrafinda buytk nar motifleri ve
cigeklerden olusan doérder motif
bulunmaktadir. Pembe, nar cicegi,
hardal rengi, eflatun, mavi, yesil,
kahverengi ve sari’'min yaninda yogun
olarak sari yass tel kullamlmgtir. Tirk
isi ignelerinden balik snlu, verev pesent,
verev sarma, hasir igne ve gozeme
teknigi ile cahsilmistir. Havlunun alt
ucunda cicek ve dallardan olusan bir
su bulunmaktadir. Suyun alt kisminda
iplik gekilerek birakilmis 4 cm.lik bir
bolum, onun alunda da kumas ve iplik

cekilip birakilmis sacak yer almaktadir.

17



Envanter numarasi 112 olan Turk isi islemeli

havlu ise 136x71 cm. boyutlarinda olup, desen
iki ucta tekrarlanan beser gil motifinden
olusmustur. Motifler birbirinden bagimsiz bir ana
dal uzerinde cicek, yaprak ve tomurcuktan meyda-
na gelmistir. Yesil, kemik rengi, kirmizi, mavi,
yavru agzi, ipek iplik ve san sim kullanilmistir.
Teknik olarak; hasir igne, balik sirt1, verev sarma,
verev pesent igneleri kullamlmisur. Kenarda san
sim ile hasir igne tekniginde ince bir su cahisilmus,
hemen ucuna 2 em. genisliginde iplik ¢ekilerek

carsaf baglama dugumu yapilmus, kenar ise kirmuzi

iplikli, kemik rengi kisa puskulle temizlenmistir.

533 Envanter numaral peskir 80x39 cm.
boyutlarinda, krem rengi pamuklu dokuma
uzerine hesap isi tekniginin duz ve verev hesap
ignesi ve musabak teknigi ile islenmistir. Motifler
her iki kenarda ayn1 duzende siralanmus olup,
arada bir baglant yoktur. Bir kaide tizerine
oturtulmus ¢igek ve dallardan olusan motiflerde,
sar1, turuncu, yesil, mavi, siyah, pembe, kirmizi

renklerde muline ve san sim kullammstir. Dallann

ortasinda yer alan cigeklerin ikisinde san, turuncu
ve siyah; ikisinde ise pembe, kirmizi ve siyah
renkler kullanmilmistir. Kenar suyu aym renklerle

cahisilmis, suyun etrafi san sim ile cevrelenmistir.

Kenar bukilerek ¢irpma dikisi ile temizlenmistir,

Envanter numarast 530 olan peskir 98x42 cm.
boyutlarinda olup, desen birbiriyle baglantul
geometrik formlardan olugsmustur. Mavi, yesil,
pembe, kirmizi, mor, kahverengi muline iplik ile;
hesap isinin diiz ve verev hesap ignesi ve musabak
ignesi cahsilmistir, Kenarda ince bir su, suyun 1
cm. alunda iplik ¢ekilmis 2 cm.lik bir bélim
bulunmaktadir. Kenar bukalerek ¢irpma dikisi

ile temizlenmistir.

137 Envanter numarali peskir 42x120 cm.

boyutlarinda olup, balik sirt1, verev pesent,
gozeme, verev sarma igneleri ve kirma tel art1
ignesi ile cahsilmisur. Motifler iki ugta aynen
tekrarlanmis, birbiriyle baglantil ana dal, ¢icek
ve yapraklardan olusmustur. Sari, beyaz, yesil,
mavi, kiremit rengi ve kahverengi flos iplik ve

yassi tel kullamlmisuir. Motiflerin 1 cm. altiinda



ise zikzak sekilde ince bir su ¢ahsilmus,
kenar suyunun 2 cm. altinda ise 2 cm.

boyunda sacak ile temizlenmistir.

129 Envanter numarali peskir

140x49 cm. boyutlarinda olup,
birbiriyle baglantsiz ti¢ ana motiften
olusmustur. Motifler iki kenarda aynen
tekrarlanmug yalmz bir kenarda ortada
kullamlan renk diger kenarda iki yanda
tekrarlanmigtir. Turk isi tekniginin;
verev pesent, balik sirti, duz sarma ve
gozeme igneleri le cahsilmistr. Tki ton
yesil, koyu ve acik yavru agz1, koyu ve
acitk pembe, flos iplik ve sar1 sim
kullamlmistir. Motiflerin 1 cm. altinda
renkli flos ve sim ile tek sira balhk sirti
su calisilmis, 1,5 cm. altina 5 cm.

boyunda sacak ¢ekilmis, 1 cm. kumas

ucu acik olarak birakilmistir.

116 Envanter numarali peskir
47x122 cm. boyutlarinda olup,
birbirinden bagimsiz bes motiften
meydana gelmistir. Motiflerde Ttk isi
tekniginin verev pesent, gozeme, diiz

sarma, balik sirt1 igneleri kullamlmistir.

Motifler iki ucta aym diizende ve her
biri aymi renklerde tekrarlanmustir. Sari,
Yesil, koyu pembe ¢amasir ipegi ve sar
sim kullanilmisuir. Motiflerin 1,5 em.
altina sim ile ti¢gen susma ¢ahsilmis,
susmarun 1,5 em. altina ise iplik cekile-
rek bitkme sacak ile kenar temizlen-

mistir,

Incelenen 5 adet havlu ve 5 adet

peskir kemik rengi el dokumasi
kumaslar tizerine cahsilmis Tark isi ve
hesap isi tekniklerinden olusmaktadir.
Tamaminda kenar temizleme islemi
dar kenarda olup uzun kenarlarda
herhangi bir islem yapilmamistir.
Motifler birbiriyle baglantili veya
baglantisiz, kisa kenarlarda ayni duzen-
de tekrarlanmustir.

Olculeri ¢cok degisiktir. Olcu
bakimindan oldugu gibi, sekil ve renk
bakimindan da higbiri digerinin aym
degildir. Havlu ve peskirlerde yer alan
desenlerde naturalist bir aktarim yolu
secildigi gozlenmistir. Orneklerin
tamann Turk isi ve hesap isinin karakte-
ristik ozelligine sahiptir. Tersi ve ytizli
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar
aynidir.

Sonug olarak mazelerimizde bulu-
nan ve sanat degeri ¢cok yiiksek olan
eserlerin, gin 1s1gina ¢ikartilmas,

motiflerin karakteristik ozellikleri

bozulmadan, yeni tasarimlarla ¢ahsil-
masl ve yasatilmasi i¢in bu tar calisma-
larin arttirilarak devam ettirilmesi,
vazgecilmez gorevlerimiz arasindadir

diyebiliriz.
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OZET

Insanlar dogduklan andan itibaren 6rttinme ihtiyact
duymuslar, zaman icerisinde ihtiyacin yam sira, estetik
goriintme sahip olmak amaciyla giyinmislerdir. Farkh
giysilere ihtiya¢ duyulmasiyla, giysiler gesitlenmis ve
cesitli giysi gruplan olusmustur. I¢ givim, dis giyim,
st giyim, ozel amagh giyim olarak simflandinlan bu
giysilerin, gecmiste kullamlanlar ile gantumuzde
kullanilanlar arasinda énemli farklar bulunmaktadir.
Sanatsal ozellikteki geleneksel giysiler Turk kaltarinan
onemli 6rneklerini olusturmaktadir.

Tiirk kadim, her yorede geleneksel giysilerde ince
zevkini yansitmistir. Geleneksel giysilerin sayilan giin
gectikee azalmaktadir. Geleneksel giysi tirlerinden olan
ic E;yimlere yazih kaynaklarda diger cinslerine gore
daha az yer verildigi gorulmektedir. Oysa Turk giyim
kusaminda i¢ giyimin ayn bir yeri ve énemi vardir.

Tirk giyim kusami iginde; Konya bolgesine ait
Eeleneksel giysiler yansittiklart énemli ozellikler

akimindan seckin bir konumdadir. Zamanla yok
olmakla kars: karsiya kalan bu giysiler geregi gibi
belgelenmemis ve ozellikle i¢ giyim orneklerine pek
deginilmemistir. Bu nedenle Tiark sanati icerisinde
gereken yerini alamayan bu giysiler, belgelenmeli, Ttrk
ve dunya sanat icerisinde hak ettigi yeri almahdur,

Geleneksel Konya i¢ giyimleri incelenirken, konu
ile ilgili kaynaklar taranms, i¢ giyimlerin tanimu,
tarihgesi, simflandirilmasi konularina yer verilmistir.
l¢ giyim ornekleri ise; i¢ giyimlerin ozelliklerine gore
hazirlanms olan gozlem fisleri aracilifi ile incelenmistir.,
I¢ giyimlerin model, kesim, stisleme ozelliklerini belirten
fotograflara yer verilmistir. Konya'da bulunan ve incele-
me kapsamina alinan ig giyimlerin ozellikleri, gozlem
fislerinden edinilen bilgiler isiginda olusturulan tablolar-
dan elde edilen verilere gore belirlenmeye calisilmustur.

GIRIS

Ulusal kultorimizan temel unsuru halk kaltari-
diir. Halk kaltara; toplumlarin dis etkenlerden uzak
kalarak gucleri ve imkanlan dlctistinde cevre sartlarimdan
ve kaynaklardan yararlanmak suretiyle ihtiyaglarim
kargilamalk icin ortaya koyduklarn maddi manevi eserle-
rin buttmudar. Halk kialtir aranleri yasadiklan yorenin
ozelliklerini yansitmakta ve halkin ortak duygu ve
dusancelerini dile getirmeleri bakimindan, Turk
kultarinun korunmasinda, yasanlmasinda onemli bir
rol oynamaktadir. Turk kultartintn zenginligi, ulusumu-
zun yasach cografyalardan ve buytik tarihsel olaylardan
etkilenmistir (Akpinarh, 2005, 1227). Anadolu insan,
yuzyillar boyu elde ettigi beceri ve deneyimlerle hatin
sayilir bir giyim kusam kaltartne sahip olmustur
(Turkoglu, 2002, 1).

Giyim, vicudu dis etkilere kars: koruyan dogal bir
gereksinme oldugu kadar, kisisel gorinis, kendine
guven, basar, ruhsal ve sosyal bakimlarindan da kisiyi

etkileyen onemli faktorlerden biridir (Kirzioglu, 1992,
11). lyi bir dis giyim i¢in viicuda uygun bir ig giyim
gerekir,

Ig giyim: Ten tizerine giyilen, wiicut 1s1s1m1 koruyan,

15 giyimin viicut tizerinde glzel ve diizgin gortnmesini
saglayan giysilerdir (Ozkan, 2005, 15).

lg giyim vicut 1sisin1 muhafaza ederek saghkh
olmay saglar, teri emer, viicudu dis etkilerden korur,
chg giyimi tamamlar ve dis giyimin daha uzun sure
kullamlmasim saglar. Bu 6zelliklerinden dolay i¢ giyim
kullantlmastir.

Geleneksel Konya kadin i¢ giyiminde yer alan
giysiler, sanat ozelligi tasimaktadir, Bu giysiler; saglikl,
dayanikh ve estetik gortinimdeki kumagiyla da dikkat
geiamektedir. Model, kesim, kullanilan malzeme,
uygulanan dikis teknikleri ve siisleme teknikleri
yontinden onemli ozellikler sergileyen geleneksel Konya
ic giyimleri, ayni zamanda Turk kadiminin ince zevkini
ve lstin yetenegini yansitmaktadir. Ge¢miste geng
kizlarin ¢eyizinde ve Konya'min dugun geleneklerinden
duralerde yer alan i¢ giyimler, ginamuzde sandiklarda
saklanmalktadir,

l¢ Giyimin Tarihgesi

Giyim evriminde, Tark toplumunun giyime iliskin
bilgileri cok azdir. Orta Asya Turkleri giysilerinin gelenek-
sel ozellikleri, duvar resimlerinden, seyahatnamelerden
ve minyattirlerden ogrenilmektedir g(umsuoglu, vd.,
1986, 98).

Tarih boyunca Turk devletlerinden, Hun devletinde
kadimlarmmn iclerine ipekli, renkli kumaslardan gomlek
entari giydikleri bilinmektedir. Gokuirklerde kadin
givimi ile ilgili bilgiye rastlanmamistir: Oysa Kuray-
Tuyaht kurganlarinda bulunan erkek iskeletinin tizerin-
de renkli ipek ic¢ giysileri bulunmustur. Uygurlarda,
kadinlar dis giyim olarak bol, uzun, kisa kollu sagda
veya onde kapanan kaftan giyer, kaftanlarin acik
yaialarmdar} ve kisa kollarindan renkli gomlekler
goranurda (Onge, 1995, 13-17).

Seleuklu donemi giyimlerine iliskin bilgilere de,
Kubadabat Sarayinm figurla ¢inileri astindeki kadin
figurlerinden 6grenmek mimkindur (Komsuoglu, vd.,
1986, 213). Kaftanmn aluna giyilen elbiseler figar tasvirli
orneklerde agikea belli olmaktadir. Kaftanin igine giyilen
gomlekler, yakas: islemeli veya dilimlerle suslidar,
Kaftanlarn igine dtz sifir yakal, dik yakah veya dugmeli
gomleklerin de giyildigi gorilmustar (Onge, 1995, 22),

10-13. asirlarda Alaaddin Keykubat zamaninda
kachnlar, ¢ene altina kadar ¢ikan mavi entarilerin altina
genis yakah gomlekler giymislerdir. Turk giyim tarzimin
her déneminde i¢ giyimde gomlegin 6nemi bayuktar.
Selcuklu kadin giyimi, suslemesi sonraki caglarda hep
etkisini gostermektedir.

Osmanh déneminde 16. ve 17. yy. kadin i¢ giyimi-
nin baginda gomlek gelmektedir. Ev tezgahlarinda



dokunmus burameitk kumastan yapilmus,
topuklara kadar uzun, kellu gomlekler
giyilmistir (Sevin, 1990, 24). Osmanh
donemi kadin ve erkek i¢ giyimlerinde i¢
gomlegi alaca ve burtimeuk kumaglardan
dikilmis, burusuk gortniimdeki biirametik
kumaslarin dokumasinda, ipek iplik
kullanildigr gibi pamuk ve keten iplikler
de kullamlmustur (Ozel, Tan, 1992, 20).
Ipek ve pamuk veya keten iplik kanstnlarak
dokunan ‘buarancuk’ adiyla bilinen sile bezi
gibi kivircik yuizeyli dokumalar 18. Yiizyil-
dan sonra zenginlesen bir repertuvarla
gogalmistir (Banista, 1988, 99).

Osmanl Doneminde 11. Mahmut'un
1820'de baslatug giyim kusama da yanstyan
yenilikler, daha cok dis giyim ve tist giyim
gruplarinda yer alan giysi cinslerinde olmus,
boylece Turk giyiminde Avrupa giyim
bigiminin etkileri gorilmeye baglanmustir.
1923 yihnda Atatirk’tin énderliginde sapka
inkilabi ile baslaulan kiyafet inkilabyla,
kadin ve erkek giyiminde onemli
degisiklikler yapilrmstir. Daha ¢ok chs giyim
ve ust giyimdeki, yenilikler (Ozel, Tan,
1992, 11) zamanla i¢ giyim grubundaki
cinslere de yansimistir, Ancak kivratma
gomlek, i¢ fanne, iclik, tikolta, alt donu,
delme yakin tarihe kadar eski giyim gelenegi
ve ahskanliklarindan vazgecemeyen bazi
insanlar tarafindan giyilmistir,

Gegmiste kullamlan ve Konya gelenek-
lerinde énemli bir yeri olan i¢ giyimlerin
yerini, gantimuzde cagdas i¢ giyim cinsleri
almistir, Eskiden kalan i¢ giyimler bilingsiz
kisiler tarafindan bozularak farkh amaglarla
kullanilmakta, Tark kaltaranon degerini
anlayan kisiler tarafindan da bir kultar
mirasi olarak saklanmaktadir. Geleneksel
Konya kadin i¢ giyimlerinden delme ve
iclik 6rneklerine rastlanamamustir. Bir don
arneginin de bozularak yayg (yastik ortiisi)
Ezf(];l%dlgl goralmustir (Fotograf no: 3-A

Konya Kadin I¢ Giyimlerinin

Simflandirilmas:
Konya Kadmn I¢ Giyimlerinin
Simiflandinlmasi
¥ v
Geleneksel I¢ Gumuamiiz I
Giyimler Giyimleri
Tikolta (Kombinezon)  Satyen
Alt Donu (Kalot) Fanila/Atlet
I¢ Fanne (Atlet-Fanila)  Kilot
Kivratma Goynek Korse
(Kivratma Gomlek)
lglik (1¢ Ceket) Jartiyer
Delme Bustiyer
BUd}"
Kombinezon
Jupon
Gecelik
Fijama
Sabahlik

Geleneksel i¢ giyimler; Tikolta (kombine-
zon), alt donu (kiilot), ic fanne (atlet-fanila),
kivratma goynek (kivratma gomlek), iglik
(i¢ ceket), delme (i¢ yelek) olarak belirlen-
mistir. Giinamuz i¢ giyimleri ise sttyen,
fanila (atlet), kulot, korse, jartiyer, bustiyer,
body, kombinezon, jtipon, gecelik gibi giysi
cinslerinden olusmaktadir.

Yukaridaki simflandirmadan anlasila-
cai'gl gibi eski ve yeni i¢ giyimler arasinda
belirgin farklar goralmektedir. Bu farkhhk

cinslerde oldugu gibi; kumaslarda, modeller-
de, yardimc1 malzemelerde, dikis teknikleri
ve stislere tekniklerinde dikkat cekmekte-
dir.

I¢ giyimde kullanilan kumaslar gecmiste
dogal liflerden dokunmaktaydi. Gintimitiz-
de 1se yapay liflerle dokunmaktadir. Nufus
artisy, clogal liflerin yetersizligi, yapay liflerle
dokunan kumaslarin daha saglam ve
ekonomik olmasi, i¢ giyimde yapay liflerle
dokunan kumaslann tercih edilmesinin
onemli sebepleri arasindadir (Cagdas,
Ozkan, 2005, 182). Guntimuzde i¢ giyim
kumasi olarak genellikle érgu kumaslar
kullanilmaktacir, Orgit kumaglar yumusak,
vicut sekline gore uyum saglayabilen,
elastik, hava gecirgenligi olan hacimli ve
az burusma ozelligine sahiptir (Seventekin,
Orzel, 1991, 357). Modeller geleneksel
giysilerde bol ve uzun tasarlanirken,
giinimuzde dis giyime gore sekil almis ve
tasanim-lar farklilasmistir, Teknolojinin
gelismesi ile yardimer malzemeler artmus,
ergonomik ve estetik olan malzemeler i¢
givimlerde kullanilmaya baslamistr.
Geleneksel i¢ giyimlerin dikisleri de dikis
makinast ile dikilmis ornekler oldugu gibi,
tamamen el dikisleri ile dikilmis drmeklerine
gortilmektedir. Kullanilan dikis teknikleri
vikamaya elverigli ve saglamdir. Gintumitiz-
de ise dikis makinalan iginde, i¢ giyime
uygun olarak tretilen makinalar ve aparatla-
r1 i¢ giyim tretimini kolaylastirmakta,
iretimin serilesmesine yardimei olmaktadir.
Geleneksel i¢ giyimlerin suslemeleri sanatsal
ozellik tasimakta, ganumiz i¢ giyimleri
siislemeleri ise makinalarda yapilmaktadir.

Geleneksel i¢ giyimlerden tikolta;
oyuntulu yakali, kolsuz veya askih, boyu
diz tistr ile diz arasinda degisen uzunluldar-
da olabilen geleneksel kadin i¢ giyimidir.
Guintimuzde tikoltarin karsihg olan giysi
kombinezon (Cagdas, Ozkan, 2005, 183).

Don, alt donu, i¢ donu olarak isimlen-
dirilen i¢ giysinin kaynaklarda yer alan
tammlan asafida verilmektedir.

Alt donu; viicudu belden asag topuklara
kadar orten, ve bacaklar icin iki pacas:
bulunan ve ten tistune giyilen bir i¢ camasirt;
tasrih ile “i¢ donu”, aynca “tuman” da denir
(Kogu, 1967, 93). I¢ don; belden topuk
tzerine kadar uzun, pagalar cok dar, bel
kistm ugkur ile baglanur, genis olarak dikilirdi
(Bugdaycioglu, vd., 1973, 322).

Buytk Larousse Ansiklopedisinde don;
bedenin belden asagisimi kaplayan cesitli
uzunluktaki i¢ camasin, kilot (1986,3315)
seklinde tanimlanmaktadir,

¢ fanne; orme kumastan yapilan
oyuntulu yakal, kisa kollu veya uzun kollu,
bazi ornekleri path geleneksel kadm ve
erkek i giysisi.

Kivratma goynek; Genellikle oyuntulu
yakali, bazt érneklerin 6n ortasi yakadan
baslayan yirtmach ya da yarim pathi, uzun
ya da kisa kollu, boyu diz ustu veya diz alu
arasinda degisen uzunluklarda olan;
pamuklu, keten duiz dokumalarla burtimetile
ozellikte ipekli ya da kansik el dokumasi
kumaslardan yapilan, geleneksel kadin ve
erkek i¢ giyiminde yer alan giysidir. Path
olanlar erkek giyiminde yer alir (Cagdas,
vd., 1996, 35).

Fotogral No 1. Kivratma Kumas

Guonamiz kumaslan kullanilmadan
once, kadin ve erkek icin i¢ camasin bitkme
iplikten, evlerde dokunarak, camasir bezi
denilen kivnk pamuklu kumastan yapilirds.
Buna kivratma da denirdi. I¢ gémleklerin
yakalan yoktu. Erkek ve kadinin kol uzun-
lugu bileklerine kadar uzanmaz, etekler ise
diz kapaklari tzerine vanrdi. Gogus kismi
acik olurdu. Kol agizlan ve yaka kenarlar
kadnlarda oyalarla suslii olurdu (Bugdayci-
oglu, vd., 1973, 322).

Geleneksel Konya i¢ giyiminde énemli
bir yeri olan kivratma gomleklerin ¢eyiz ve
dugiin geleneklerinde ozel bir yeri vardir.
Gelinlik ¢agina gelmis bir kizin sandiginda
varliga gore 15-20 top ¢amagir bulunurdu.
Bu ceyiz olmazsa kizin ailesinin fakirligine
verilerek hos gorulur, fakat zengin olursa
kizin ailesinin tembelligiyle yorumlanird:.
Agagidaki dertlik bu durumu agrkea ortaya
koymaktadir.

Is gelmez elinden gitmez bir kare

Ashinda neslinde giymemis hare

Sandigr gomleksiz duran mekkare

Bedestene gelir, kaftan begenmez.

Kazak Abdal

Ceyiz olarak hazirlanan kivratma
goynekler, genellikle yakasi oyulmadan
saklanir, sonradan oyulur ve stislemelerine
ozen gosterilir. Ayrica gelin i¢ giyiminde
de kivratma gomlegin yer aldi-g1 gorular
(Cagdas, vd., 1996, 47)

Konya ¢eyiz ve dugun geleneklerinde
de kivratma gomlegin onemli bir yeri
bulunmak-tadir. Kiz ve erkek tarafinin
dugiinden once birbirlerinin yakinlarina
bohga i¢inde giysi, yatak takimi, havlu vb.
hediye gottrmeleri genel olarak "diri" diye
isimlendirilir. Birkag kez gottrtilen dar,
her seferinde farkli isimler alir. Serbet
durtistinde; damada ve kayinpedere beyaz
kenarli kivratma gomlek goturalar.
Damadin kivratma gomlegi mutlaka ipek
kenar olan kumastan dikilir. Kaymvalidpeye
ise renkli kenarl kivratma gomlek hediye
edilir (Halicr, 1985, 589). Buytk duride
yine damat, kaympeder ve kayinvalide icin
hazirlanan kivratma gomlek mutlaka
bulunur. ki tarafin anlasmasina gore bazi
yakin akrabalara da durude diger hediyeler
ile birlikte kivratma gomlek gottralar. Bazi
koylerde halen durti geleneginde eskiden
ka?a(m kwratma gomlek-ler yer ahr. Kivratma
gomlegi olmayanlar dura igin, satmak
isteyen kisilerden veya Konya'da Bit Pazan
olarak bilinen geleneksel el sanati
trtanlerinin satildign yerden satin ahr.
Eskiden geng kizlara evlenirken ceyiz olarak
genellikle yakasi oyulmamis (acilmamis)
olan ¢ok sayida kivratma gomlek verilirken,
gunumuzde bu gelenek yok olmustur.
Ancak geng kazin ailesinde kivratma gémlek
varsa, bazen ceyizde hatira olmasi
bakimindan yer almaktadir. Kivratma
gomlegin i¢ gomlek olarak giyildigi
donemlerde, degerli bir hediye olarak kabul
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edildigi ve kadinlarin birbirine hediye olarak verdigi
de bilinmektedir. Kivratma kumas degerli bir kumas
oldugu icin eski dugiinlerde gelin arabasina ve kaympe-
der arabasina, gelinin ailesi tarafmdan baglanirdi. Aynica
kivratma kumas, banyo kesesi yapuminda da kullanilird:
(Ca%das, Baytikbayraktar, 2006, Gortisme)

¢lik; pamuklu kumastan yapilan oyuntulu yakali,
uzun kollu, kruvaze kapanmali geleneksel kadin i¢
giysisi.

Delme; Konya yoéresi kadinlarinin goguslerinin
duzgin durmasi icin arkadan éne dogru iki tarafi
gukurlu, 6n kismm tamamen acik olup, birbiri tizerine
katlanmak suretiyle bir gesit kolsuz pamuklu kumaslar-
dan yapilan bir tur ic yelegidir, Delme aymi zamanda
kadinlarda agik duran gomlegin gogiis kismina tamamen
kapatmus olurdu. Emzikli kadinlar delme kullanmamak-
taydi (Anonim, 1973, 56).

KONYA GELENEKSEL KADIN IC
GIYIMLERINDEN ORNEKLER

Omnek 1. Beyaz is ve Antika Teknigi ile Stislenmis
Tikolta

Fotograf No. 2-8,
Arkadan Garinimi

| P a

Gizim 1: Ornek 1'in Kalp Cizimi

Tikolta 20. yuzyilla tarihlendirilmektedir. Giyside
krem patiska kumas, krem pamuklu dikis ipligi, krem
kurdela (ipekli), beyaz pamuklu dantel ipligi ve beyaz
pamuklu nakis ipligi kullamlmistir,

Giysi, askali tist kesimi diiz, bel hattina kadar bedene
oturmus ve yan dikisten 8 cm igeriye kadar bel hattinda
duz kesik olusturulmustur. Bu kesik yanlarda buzgi
yapilarak etek ucunu genisletmeye yardime olmaktadir,
Giyside maki-ne dikisi uygulanmisur,

Tikoltamn stslemesinde bitkisel bezeme (cigek,
dal, yaprak) ve geometrik bezeme (kare, daire} konu
olarak secilmistir. Giysinin beden tist kism ve etek
ucunda kareler yan yana getirile-rek antika teknigi
uygulanmisur, Antikadan bedende bir miktar asagiya
inilerek, etek ucundan da bir miktar yukan ¢ikilarak
bitkisel bezemeler beyaz is teknigi ile cahisilmisur.

Ornek 2. Cin Ignesi ve Ince Sarma Teknigiyle
Stislenmis Don

Fotograf No. 3-A, Onden GorGntmil

Cizim 2: Ornek 2'nin
Kahp Clzimi

Fotogral Mo
Yandan Gorl

l¢ giyimde beyaz renk patiska kumas, beyaz dikis
ipligi, beyaz lastik acik yesil, kirmizi, koyu yesil, pembe
nakis iplikleri kullamlmistir. Don genis olarak diz
ustiinde bitecek sekilde tasarlanmistir. On ve arka
ortasinda dikis kullamilmus, yanlar kumas kat olarak
kesilmistir. Bele duz kesim, pagalara ise “U” kesicFi
uygulanmustir, A fazla oyuntulu degildir. Makinede
duz dikis teknigi ve spor dikis uygulanmistir, On ortasi,
arka ortasi ve ag oyuntusu makina da spor dikis ile
dikilmistir.

Giysini sislemesinde gilek, yaprak ve kivrik dal
kullanilmig paga uglar ise “V" bigiminde kesilmis,
kesikler sarilarak stislenmistir, Yan dikisin bir miktar
ustiine cilekler, yapraklar ve kivrik dallarla kompozisyon
olusturulmus ve ¢in ignesi tekni%iyle islenmistir.

Ornek 3. Kanavice Teknigi lle Suslenmis Donun
Yaygiya Donustaralmus Hali

Il :

Fotograf No. 4-B,
Stisteme Detay

Fotograt No

-A, Don Orneginin
Yaygary: i

vrilmig Hal

20. Yazylla tarihlendirilen don beyaz patiska
kumastan dikilmis, turuncu ve koyu yesil ipliklerle
kanevige teknigi ile stuslenmistir. Sandikta saklanan
don, ige yaramadig dusunule-rek yaygiya (yastuk ortisi)
donustaralmustar,

Ormnek 4. Yakasi ve Kol Ucu Dantel lle Suslenmis
Kivratma Goynek

Fotogral Mo, 5-A,
Onden Gortnum

Fotograt No. 5-B,
Arkadan GorGnuma



Fatograf Mo, 5 €
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20. Yuzyilin ilkyanst ile tarihlendirilen
kivratma goynekte krem kivratma kumas,
krem amuﬁlu dikis ipligi, krem ve siyah
renk dantel ipligi kullanilmsur.

On ve arka bedene, omuzu dikissiz diz
kesim uygulanmisur, On ve arka ortalan
ile yanlar dikislidir. i¢ gomlegin etek ucu
beden genisliginde boyu diz hizasindadir.
*0" yaka uygulanmis ve yaka biraz agik
disinilmistir. Oyuntusuz takma kol
uygulanmus, bedenin kol oyuntu kism hafif
oyuntulu kesilmistir. Kolun énu kuplu
kesilmis, kol alt dikis yapilmamis ve kol
boyu kisa tasarlantmstir. Dikis teknigi
olarak, ¢irpma dikis ve elde bask dikisi
uygulanmustir. On ortasy, arka ortas ve yan
dikisler girpma dikis ile dikilmis, yaka
oyuntusu 1 em ige kivrilarak elde kapal
bask: yapilmisur. Kol kupu ¢irpma dikis
ile dikilmis, kol beden elde baski dikisi ile
takilmistir. Kol agzi 1 cm genisliginde ice
kivrilarak elde kapal bask: yapilmus, etek
ucu ice dogru bukulerek ¢ok ince kimlmig
ve cirpma dikisi ile temizlenmistir. Giysinin
sislemesinde yaka cevresi ve kol agzina,
dis kismi ince bordur ile simirlandirilmis
yarim dairelerin yan yana dizilmesiyle
olusturulan kenar danteli uygulanmistir.

Ornek 5. Yakas: Dantel Ile Suslenmis
Kivratma Goynek

Teim
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Kivratma gomlek 20. yuzyilin ilk
yanstyla tarihlendirilmektedir. Kivratma
gomlekte krem kivratma kumas, krem
pamuk ipligi suslemesinde ise krem pamulk-
lu dantel ipligi kullamilmigtir. On ve arka
bedene, omuzdan etek ucuna diiz inen
kuplu kesim uygulanmis ve i¢c gomlegin
yami dikigsiz olarak dustinalmustir. Yan
parcalarin omuzu dikisli olarak kesilmistir,
Etek ucu beden genisliginde, boyu diz
tstinde tasarlannustir. Kare yaka uygulan-
mistir, Kol {isti oyuntusuz takma, kol alti
beden yan parcasl ile birlikte ¢rkan ticgen
kuslu kol kesimi uygulanms, kol boyu
dirsekte dusanulmustiir,

Dikis teknigi olarak; ¢irpma dikis, elde
baski dikisi uygulanmistir. Kuplar ¢irpma
dikis ile dikilmis, omuzlara ise elde baski
dikisi yapilmigtir, Yaka; onde ve arkada
pervaz ile temizlenmis, yanlarda kumas
kenarndan yararlamlmstir. Kolun tist ki
bedene elde bask dikisi ile takilms, bedenin
yan parcasi ile birlikte ¢ikan uggen kus,
kola elde bask: dikisi ile oturtulmustur.
Uggen kusun devamu olan kol alt dikisi,
¢irpma dikisi ile dikilmis, kol agzi1 0,5 cm
ice kivnlarak elde kapah baski yapilmis,
etek ucu ice dogru bukulerek cok ince
kavrilmus ve ¢irpma dikis ile temizlenmistir.

Giysinin yaka kenarlarina yan yana
dizilmis kareler tizerine ucgenlerin
oturtulmasiyla olusturulan motifler tig
danteli ile uygulanarak giysiye ¢irpma dikisi
ile tutturularak suslenmistir.

Ornek 6. Yakasi ve Kol Ucu Igne Oyasi
Teknigi lle Stslen-mis Goynek

Fotograf No.7-C, Kol Detayl

Fotograf No, 7-D, Susleme Detayi
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Cizim 5: Ornek 6'nin Kalip Cizimi

Kivratma goynek 20. yuzyihn ilk
yansiyla tarihlendirilmektedir. Kivratma
goynekte krem kivratma kumas, krem
pamuklu dikis ipligi, suslemesinde ise siyah
renk ipek oya ipligi kullamlmistr. On ve
arka bedene, omuzdan etek ucuna diiz inen
kuplu kesim uygulanmus ve gomlegin yant
dikissiz olarak tasarlanmistir, On ve arka
parcalar birlikte dastntlmug ve omuz dikisi
uygulanmamustir. Bedenin Ian parcalar
kol agzina kadar devam edecek sekilde
tasarlan-musur. I¢ gomlegin etek ucu beden
genisli%inde, boyu diz alunda dugtintlmus-
tr, Sifir yaka uygulanmis ve yakaya ince
bir bant gecirilmistir. Bedenin 6n ortasinda,
yakadan baslayan 31 cm uzunlugunda agik
yirtmag uygulannustir. Kol tsti oyuntusuz
takma, kol alu bedenin yan parcas: ile
birlikte ¢ikan kuplu kol kesimi uygulanmis
ve uzun kol olarak tasarlanmistir.

Dikis teknigi olarak ¢irpma dikis, temiz
dikis (makineda bask dikis) ve makinede
spor dikis uygulanmustir. Kuplar cirpma dikis
ile dikilmistir. Yakanmn dikis pay1 ige dogru
kivrilnus ve yakaya ince bir bant yerlestirilerek
dik yaka gorantusu verilmeye cahsinsur,
Kol ustil bedene makineda bask: dikis ile
takilmistir. Kol agz1 0,5 em ige kivnlarak
makine dikisi ile kapah bask: uygulanmustr.
Etek ucu ice dogru bt‘lkﬁleriucok ince
lavnlmis ve girpma dilds ile temizlenmistir.
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Kivratma gomlegin stislemesinde ise igne oyasi
teknigi kullamlarak, tuggenlerin yan yana dizilmesiyle
olugturulan motifler yaka ve kol agzina uygulanmistir.

Ornek7. Hazir Harg ile Stslenmis I¢ Fanne

Fotograf No. 8-A, Onden Gorlinis

Fotograf Na. 8-B, Yaka Detay
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Cizim 6: Ornek 7'nin Kalip Cizimi

20. yuzylla tarihlendirilen i¢ fanne de kahverengi
i¢i pamuklu 6rme kumas, krem dikis ipligi ve krem
dagme kullanilmisur. Kahverengi hazir hare ve ince
lase ile stislenmistir.

Omuzu dikissiz tasarlanan i¢ fannenin bedenine
kol alundan asagiya duz inen bol kesim uygulanmustir.
Koseleri yuvarlanmis kare yakal i fanne yanm path
olarak tasarlanmisur. Yakanin her iki tarafina, hafif
kavisli ticgen kesim uygulanarak genisletilen bolim
ast tarafta birlestirilmis, bolluk ortada kalmistir,
Oyuntusuz dusuk takma kolun kol agzina, manset
goranti-munde elastik 6zellikte 6rme kumastan bant
gecirilmistir, Makinada overlok dikis ile dikilmis,
yakadan asagiya dogru uygulanan hafif kavisli tiggen
kesim tizerine duz makinada cift sira spor dikis
uygulanmistir. Yakanin arka kisminda paylar disa
cevrilerek tizerine harg dikilmis, 6n kisnunda ise paylann
tzerine harg dikilerek suslenen i¢ fannede harg patin
bir kenarna devam ettirilerek suslenmistir, I¢ fanneye
orme ilik uygulanmisur,

Omek 8, Hazir Harg ile Suslenmis I¢ Fanne

Folograf No. 9-A, Onden Gérintis
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Cizim 7: Ornek 8'in Kalip C‘izimi

I fanne yirminci ytizyilla tarihlendirilmek-tedir.
i¢ fannede ince krem érme kumas, krem dikis ipligi,
krem dugme kullanilmistir. Stislemede krem hazir harg
kullamlmis ve siisleme ince lase ile tamamlanmstir,

40 cm eninde, 120 cm boyundaki kumas ikiye
katlannug, oyuntulu kare yaka goruntisu verilerek yaka
oyulmus, yaka kenarlan yuvarlatilmis ve yanm pat
uygulanmistir. Yarim patin esnememesi icin tist kisma
ikinei bir kat olarak ince dokuma kumas yerlestirilmistir.
Yakanin iki tarafina hafif kavish ucgen kesim uygulan-
mus, yanlar dikilmistir. I¢ fanne kisa dusuk koelludur.
Kolun agzina elastik 6zellikte orme kumagtan bant
gecirilmistir,

I¢ fanne makinada overlok dikis ile dikilmis,
yakadan asagiya dogru uygulanan hafif kavisli aggen
kesim uzerine duz makinada cift sira spor dikis
uygulanmistir, Yakanin arka kisminda paylar disa
cevrilerek uzerine harg dikilmis, 6n kisminda ise paylarin
tzerine harg dikilerek suslenen i¢ fannede harg patun
bir kenarina devam ettirilerek suslenmistir. I¢ fanneye
orme ilik uygulanmustr,



Omek 9. Hazir Harg ile Siislenmis I¢ Fanne

Fotograf No. 10-A, Onden Gorinis

Fotograf No. 10-B, Yaka Detay

s i (1 oz
E if dkigar LS —! kA 05 o
¥ ol i8 '{ u.i £l i
| 3 E
HI i ! 3
5 il i =
e |
=
- s’ rel [0k cm 5
3 - \ = / -
£ I \ i |5 { aka |
L \ i {
2 - \ = !
b o \
5 koY
S - W [ SO S

Cizim 8: Ornek 9'un Kalip Gizimi

Orme kumastan yapilan i¢ fanne 20.
yiizyilla tarihlendirilmistir. I¢ fannede
turuncu renkli ici pamuklu 6rme kumag,
turuncu iplik, krem dugme suslemesinde
ise yavruagzi hazir harg ve ince lase kullaml-
mistir. Omuzlan dikissiz tasarlanan ig
fannenin etek ucu ve omuz genisligi aymdir,
Belde herhangi bir daralma yapilmanus,
bol kesim uygulanmstir. Koseleri yuvarlan-
mus kare yakali i¢ fanne yarim patli olarak
dusanilmustir. Yakanin her iki tarafina
halif kavisli iggen kesim uygulanmustir.
Uggen parcalar yakada genisleme saglamms-
ur, Oyuntusuz dastk takma koklun kol
agzina, manget gorinumunde esnek ozellil-
te orme kumastan bant gegirilmistir. ¢
dikisleri overlok dikisi ile dikilen i¢ fannenin
etek ucu, tggen kesim tizerine ve patina
diiz makine dikisi uygulanmistir, Arka yaka
kisminda paylar disan katlanms, on yaka

kisminda ise ice katlanmis ve tizeri hazir
hargla stislenerek kapaulmisur. Hazir harg

aun bir kenarnda da devam ettirilmistir.
¢ fanneye érme ilik uygulanmstir.

Dikis teknikleri dikEELe alndiginda, i¢
fannelerin hazir giyim uretiminin ilk
orneklerinden oldugunu dusundurmek-
tedir.

SONUC VE ONERILER

Geleneksel Turk giysileri Turk toplu-
munun ozelliklerini yansiirken, gegmisten
gunumuze énemli mesajlar da aktarmak-
tadir. Bu giysiler arasinda geleneksel Konya
kadm i¢ giyimleriyle to %umun i¢ giyime
verdigi onemi belirtmekte ve giintmitize
ulasan ornekler, giyim sanatlar acisindan
onemli o6zellikler sergilemektedir,
Gunumiizde kullanilmayan geleneksel ig
giyimlerin bir kism muzelerde ve ozel
koleksiyonlarda bir kultir miras: olarak
saklanmakta, bu giysilerin bazilan ise
bozularak baska amaclarla kullanilmakta
ve farkinda olmadan yok edilmekiedir. I¢
giyimde az sayida 6rmegin bulunmasinin
bagka bir sebebi ise i¢ giyimlerin strekli
giyilmesinden dolay: yipranmasi ile acikla-
nabilir. Bu durumlar ganumiuze ulasan
orneklerin sayica az olmasina sebep olarak
dusunulebilir.

Incelenen i¢ giyim drneklerinden tikolta
ve donda patiska kumas, kivratma goynekte
Konya el dokumasi kumaslarindan
kivratma, ic fannede ise 6rme kumas
kullanildign gorulmektedir. Tikolta, don,
kivratma goynek ve i¢ fannede kullanilan
dikis ipligi pamukludur, Yardimei malzeme
olarak digme ve lastik kullanilmstir. Ig
giyimlerin stislemesinde elde sarma, ¢in
ignesi, igne oyasi, kanavice ve dantel
kullanilmus, 1950'h yillardan sonra ise hazir
harg kullanmu yayginlasmsur, Tikolta don,
kivratma goynek ve ic fannede krem renk
en cok kuﬁamlan renktir. I¢ giyimlefin yan
dikislerinden; tikolta da yan dikis tam
yanda, don yan dikissiz, kivratma goynekte
yan dikis kup seklinde on veya arka bedene
kaydinlmis (kivratma kumasin eni dar
oldugu i¢in), i¢ fannede yan dikis tam yanda
uygulanmistir. Omuz dikislerinde ise
genellikle omuzlann dikissiz oldugu
gortulmektedir. Yaka kesimi olarak oyuntulu
yakann sevilerek kullamldifh diistinilmek-
tedir. Incelenen i¢ giyim orneklerinin
kesiminde rahathk unsurunun énemli
oldugu soylenebilir.

Gegmisten gintumuze ulasan ve sergile-
dikleri onemli ozelliklerle birlikte, Tark
toFlumu hakkinda mesajlar veren gelenek-
sel giysileri geregi gibi korumak, tanitmak
ve yagatmak bakimindan su onerilerde
bulunulabilir,

Capdas giysi hazirlarken bu giysilerin
model, kesim, dikis teknikleri ve sisleme
ozelliklerinden yararlamlmalidir.

Bulunabildigi ol¢iide geleneksel kumas-
lar giysi dikiminde kullamilmahdir.

Evlerde bulunan geleneksel giysilerin
ozelliklerinin bozulmadan korunmasi igin
halka basin ve yayin aracihfiyla bilgi
verilmelidir, Mesleki egitim fakultesi giyim
balumit mufredat programinda geleneksel
Turk giysilerini aragtirma ve uygulama
derslerine yer verilmesi onerilir.
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v, insanin varolusu ile birlikte, bilinen
en eski etkinliktir. Hayvanlari,6li ya da diri olarak ele
gecirebilmek icin gesitli yontemler geligtirilmekle baslanir
ise. Av, av1 gozlemek icin tuzaklar hazirlamak, cesitli
silahlar kullanmak, yakalamak kimi zaman da ag atmakur.

llk insanlardan gunumize aveiligin temel
sebeplerinden biri beslenme zorunlulugudur. Ilk insanlar
besinlerini ya bitkilerden ya da hayvanlardan sagliyorlar-
di. Hayvanlan tarla araclarla avliyor, éli ya da diri
yakahyorlard1.O caglarda, yasadiklar magaralarin
duvarlarina ve tavanlarina da aveilikla ilgili resimler
yaprmslard,

Aveilik Turklerde de, eskiden beri sevilen ve cok
yaygin bir etkinlikti. Bu amagla,silah disinda
hayvanlardan da yararlamhrdi. Atmaca gibi egitilmis
yirticl kuslar, av kopekleri, hatta balk avinda kullanilan
canh yemler, availikta kullamlan hayvanlardandi (Genel
Kultar Ansiklopedisi, 2003, 170-171).

Av ne kadar eski, ne kadar ilkel insana kadar
iniyorsa, insanin yasadiklarii, duygu ve dusuncesini
anlatma ihtiyacidan dogan sanat da o kadar eskidir.
Sanatin en eski belirtisi ise danstr. Insanin ilk arac
sayllan bedenle anlaum olanagina kavusan dans, ruhsal
durumlann ve gerilimlerin devinimine doniisen bir
bosalimidir. Baslangigta bireysel ve profan bir
gereksinmeden dogan dans, giderek toplumsal dinsel
bir karaktere donusmustur (Dittmer, 5.121), Av ilkel
insanin en onemli etkinligi oldugundan, sanat olarak
kabul edilen ilk etkinliklerde de tema av olmustur.
Duvar resimleri ne kadar av uizerine kurulu ise, gosteriye
dayanan sanat etkinlikleri ki bunlar icinde en cok
yapilam danstir, dans da o derece av tizerine kurulmus-
r.

Av ile ilgili danslannm ¢ogu taklide dayanmaktadar.
Avel, ava gikmadan once avlayacags hayvanin hareketle-
rini taklit eden danslar yaparak onu etkileyecegine
inanir. Bu bir yerde mistik guglerle bag kurup, o gigleri
yanina ¢agirma ibadetidir. Dansa genellikle muzik ve
sarki eslik eder. Ilkellerin muzigi de dans gibi ana
cizgisiyle dinsel karakterdedir ve ibadetin 6nemli bir
boltmuni olusturur, Bu bakimdan miuzikcilere ve
sarkicilara gogu zaman dinsel buyusel yetenekleri olan
kimseler gozuyle bakilir. Aymi durum mizik araclar
igin de soz konusudur. Ornegin Saman Davulu ya da
vimltih ses ¢ikaran Curunga kutsal araclar olarak kabul
edilmis ve tabularla gevrilmistir (Ormek,1971, 181-
182-183).

Calismamizin konusu olan avin, dansla anlatumina
bakarken, bu konunun en temel noktasini ise dansa
eslik eden muzik olusturmaktadir. Muzik ilkel

donemden itibaren degisik objelerden sistemli ses
gtkarma olarak gesitli duygu, distince ve davramslarin
ifadesinde kullanilsa da miizik kelimesinin daha sonraki
donemlerde Eski Grek dilinden geldigi gorulir. Musiki
kelimesi, eski Grek dilinde mousike tekhne (muslar
becerisi) teriminden gelmektedir. Eski Grekler, bas
tann Zeus'un tanrica Mnemosyne'den olusan dokuz
kiz1 Mus'larin bellekle (mneme) ilgili becerilerin sahibi
olduklarina inamr, aralarinda bugtnki musiki kavrami-
min da bulundugu bu becerilere “Muslar Becerisi"derdi,
Klio-tarih, Euterpe-calgisalmusiki, Thalio-galdiri,
Malpomene-acikli oyun, Terpsichore-dans, Erato-sevgi
siiri, Polyhymnia-agirbash musiki, Urania-yldiz bilim,
Kaliope-destan siirinin tanricalar idi. Antik gagin
sonlarina dogru Muslar becerisi ya da kisaca Musike
dendiginde yalmz bugunkii musiki kavrami anlagilmaya
baglanmistir. Eski Yunan'da muzik, egitimin dayandig
temellerden biri, zevk ve ruh egitimine yarayan bir arag
olarak kabul edilmis, miizik sanat genel kultiriin ana
unsuru olarak devlet tarafindan yardim gormustur.
Muzige bir egitim hatta ahlak egitimi araci gozi ile
bakmuslardir. Yunan filozoflar,muzik kelimesine bu
sanatin simirlanm asan bir anlam vermislerdir (Sen,
1995,1-2).

Muizik tarthine ve av konusuna birlikte bakildiginda
onemli iki noktada birlestigi gortlmekiedir. Bunlardan
birisi muzik aletlerinin avda kullamlmasidir, 11k
donemlerde avin ¢ncesinde ya da sonrasinda dansla
anlatminda davul veya benzeri muzik aletleri kullamlir-
ken, daha sonralan av sirasinda ava ait miizik aletleri
kullamlrsgtir. Bunlardan en bilineni av-sirasinda cahnan
av borulandir. “Av Borusu”, avlanirken, av havalan
calmakta kullamlmistir. Avda kullamilan bu muzik aletine
de Fransizlar Cor de Chasse, ltalyanlar Corno da Cacia,
Ingilizler, Hunting Horn demiglerdir. Uzun bir borunun
¢ember bigiminde bikulmesiyle olusan bu muzik aleti
boyuna gecirilerek tasinmaktadir (Sozer, 1986,65).

Av ile muzigin birlestigi diger bir nokta da
cokseslilikte bir yontem olan “Kanon"dur. 14, ytizyil
muziginin ars nova adini almasimm baslica nedenlerin-
den biri, Motet, Missa ve Conductus'larda gosterdigi
gelisme ve aynca dindisi muzik tarlerinden énemli
bir tanesi olup, Latince “rotendellus” olarak adlandinlan
"Kanon” dur. Grocheo bunu bir cember gibi, basladig
yere donen diye tanimlamaktadir, Kanon av anlamina
gelmektedir ve bu mazik tiriine Fransiz lar “Chase”,
ltalyanlar “Caccia” demislerdir. Kanonun halk dilindeki
adi “rondo”dur. Kanon, bir sesin onde, bir sesin arkada
takip etme esasina dayandig) icin, kagan av ile kovalayan
avcl benzetme dgesinden yola cikildign gibi, kanonlarda



konu olarak da av temasi ¢ok fazla islenmis-
tir. Diz kanonlarin hem sozleri, hem
ezgileri, o cagin begenisi icinde dogal bir
yapidaydi, Cok olculii ve canh bir yolla av
ve balik tutma gibi sporlar en ince
ayrintilarina kadar tanimhyor, yaygin
sahnelerini, pazar yerlerini ahsveris konus-
malariyla veriyor, sokak sancilarmin bagims-
larini canlandinyordu (Say, 1995, 97-99).

Av ve muzigin tarihgesi ilkel donemlere
kadar gitmekle birlikte, muzigin ¢ocuk ile
baglanust konusu o kadar eski dénemlere
uzanmamaktadir. Muzigin cocugun
egitimindeki yeri, cocuk muziklerinin
tasidiklan omem ve ozellikler, vine muzigin
ismini almasim saglayan Antik Yunan'da
konusulmaya ve dustiniilmeye baslanmustir.
Eflatun mizig, egitimin en gerekli unsuru
olarak gormus, vucuttan once ruhun
gelismesini fistin tutmus, egitimde guzel
sanatlarin kuvvetine inanmis ve ruhun
glizelliklerle yukselecegini belirtmistir.
Aristote da egitim iginde muzige onemli bir
yer vermig olup; “Duyulani tam olarak
anlatma hususunda hichirsey ritm ve sarki
soyleme kadar kuvvetli degildir. Mademki
bu o kadar gercek bir kuvvettir, su halde
miizik ¢ocuklarin egitiminde kullanilma-
hdir'diyerek mizigin, cocuk egitimindeki
yeri ve Snemine igaret etmistir. Biytik Alman
din reformcusu Martin Luter de “Eger,
cocuklarim olsaydi, onlarm yalmz lisan ve
tarih degil, sarki soyleme, muzik ve matema-
tik de ogrenmelerini isterdim. Teolojiden
sonra ilk yeri ve en buytik serefi memnuni-
yetle muzige veririm.” diyerek egitim olgusu-
nun icinde ¢ocuklar i¢in muzik egitiminin
ne kadar gerekli oldugunu vurgulamstir.
Cek egitimcisi Comenius ise muzige biiyik
egitsel deger vererek, 6gretim planma alms-
ur. Muazige, anaokulundan itibaren yer
vermis, annelere, egitimcilere cocuklara ninni
ve sarki soylemelerini, cocuklarda ritim
duygusunun egitimi ve gelismesi i¢in ritmik
parcalar ogretmelerini tavsiye etmistir.
“Muzik disiplin kazandinr ve egiticidir.
Insani yumugatir, degistirir daha faziletli ve
dusunceli kilar” diyen Comenius, sarki
soylemeyi, cocuga daha beg yasindan itibaren
igine alan bir 6gretim sistemine koyarak,
mizigin egitimn ilk yillannda yer almasi
gerektigini belirtmistir (Urfioglu, 1989, 5-6).

Toplumlarm gelecegini saglama almast,
varligin siirdtrmesi, tarihleri, orf ve adetle-
rinin korumasi icin yapilacak en buyuk
yatirim egitime olmahdir. Guntimiz
kosullarmda bilim ve bilgiye dolayisi ile
egitime duyulan gereksinim hizla artmak-
tadir, Egitimin baslangicini ve temelini ise
cocuk egitimi olusturur. Gelecegin bugtini,
cocuklar oldugu i¢in, cocuk egitimine
verilen énem ayni zamanda gelecegin
gelismisligine de verilen onemdir, Sanat

yoluyla cocugu egitme ise en onemli egitim
yollanndan biridir. Muzik ve dans, sanat
egitiminin tekniklerinden biri olup, zihinsel
stireclerin birer ifadesi olarak da tamimlana-
bilir, “Ses™i de ¢ocugun egitiminde bir arag
olarak kullandigimzda, cocuga, yasami
algilama, yorumlama, yaraticihk ve dugtn-
me sistemini gelistirme ve egitme konusun-
da yardimar oluruz. Miizik, ¢ocugun ruhsal
yapisindaki heyecanli ve agir duygusal
ortammundan daha sakin bir ortama yonelme-
sinde, aynca glivensizlik, saldirganlik, geri-
lim ve korku gibi davramslardan uzaklasma-
sinda dnemli bir etkendir. Aynca muzik egitimi,
kisilik gelisiminde ¢ocugun davramslarim
etkiler, dikkati yogunlastinr ve gozlem
yetenegini de giclendirir (Urfioghu, 1989,5).

lyi hazirlanmis bir muzik egitimi
programuyla cocuk, yasamdan zevk almayi,
toplum iginde yer edinmeyi ogrenebilir.
Bilim, sanat, sosyal bilimler, din, saglik gibi
alanlara ilgisi artar. Yerel, ulusal ve evrensel
cocuk muzigi ile ulusal kaltaranu ve
geleneklerini tanir, yine muzik yoluyla,
kendisini, ¢evresini, dogayl tammasini ve
yorumlamasini Ogrenir.

Okul 6ncesi egitimden baslanarak,
muzigi ogretmede en ¢ok kullanilan arag
sestir, Cocugun kendi sesi ile yapabilecegi
ezgiler, “cocuk sarkilan” olarak bilinmek-
tedir. Cocuk sarkalari, cocukta muzige kars:
ilgi ve sevgi yaratmak, ona iyi bir muzik
zevki vererek miizik dinleme, muzik yapma
ihtiyacim uyandirmak, sosyal, toplumsal
ve milli duygulanm kuvvetlendirmek icin
etkili ezgi taradir. Cocuk sarkilari, sanat
degeri tastyan, orijinal ezgileri, cocugun
zevk psikolojisine uygun ve sozlerinin
egitsel degeri olan sarkilardir. Bu sarkilar,
egitimin konularini isleyen ve bu yolla
kavramlarin, objelerin ve konulann kolay
kavranmasini da saglamaktadir. Melodi
bakimindan orijinal ve kolay, konu
bakimindan ise, ¢ocugn iyiye gizele
yonelten cocuk sarkilan aynica sosyallegme-
sine ve toplumsallasmasina da yardimai
olmaktadir, Ritim bakumindan kolay ve ses
olarak ¢ocuklarn ses sinirlarim asmayan
cocuk sarkilan, muzik egitiminin temelini
olusturmaktadir (Akkas, 1993, 22-23).
Cocuk egitiminde bu kadar islevsel olan
cocuk sarkilanimin Tiirk muzigi icinde de
sayisiz ornegi bulunmaktadir.

Cocuk sarkilarim baglica dért kiimede
toplamak miimkunddr.

1. Aktarma sarkilar; ezgisi yabanci,
sozleri Turkge olan sarkilara denir. Yabana
bir ezginin aluna Turkge sozler yazihp,
ortaya ¢ikan sarki btitiin okullara yayihyor.
Bu yolla yabanc bir ezgi, okul mizigi
dagarcigina aktarilmis oluyor. Aktarma
sarkilarin ezgileri, genellikle (Alman,
Fransiz, Ingiliz, ltalyan, Isveg v.b.) bazi

wyva zaman Uzerinde devam etmesidir,

Avrupal toplumlarm, halk miizigi ve okul
muzigi ezgileri arasindan alinmaktadir,

2. Oykunme sarkilar; Ttrk okul mizigi
bagdarlarmm yarattigi, kaynagim basgka
toplumlarm miuziginden alan sarkilara
denir.Bunlar bati muziginin Major-minor
dizileri ve ol¢tleri iginde, batih toplumlarm
estetik anlayisma ve begenisine ozenilerek
Turk bagdarlar (besteciler) tarafindan
yapilmis, fakat yapisiyla ve 6zayle Tark
halkina yabanci olabilen ezgilerdir.

3. Halk turkaleri; halkin yuzyillar
boyunca yarattigl, begenisinin ve zaman
stizgecinden gecirerek yasattig dizileri,
olctileri, 6zn, s6zi1 ve her seyiyle kendisine
ait olan ezgilerdir.

4. Turk gocuk sarkilari; Tark bagdarla-
rinin yaratug, kaynagini halk muzigimizden
alan okul sarkilarina denir. Bunlar Turk
Muzigi dizileri ve olculeri i¢inde yapilmus,
halkin begenisine uygun, onu gelistirici,
yapisim ve 6ziina halk muziginden alan
ezgilerdir. (Sun, 1969, 5-8)

Muzik egitimi, ¢ocuklara bazi kavram-
larin ve kulturel degerlerin kazandinlma-
sinda énemli bir yoldur. Cocuklar sarki
soylemeyi severler. Cocuklar, kendileri,
bagka cocuklar, gunluk olaylar, doga olayla-
11, hayvanlar hakkinda yazilmis sarkilan
severler ve kolay ogrenirler.

Biz burada “Av” ve “Avel” temalannin
cocuk mugzigi igerisinde kullanihs bigimi
ve ele alinan parcalarin ezgi ve soz icerigi
bakimindan incelemesini yapacagiz.

1.AVCI: "Avel” adh ¢ocuk pargasi,
muzik egitimine yeni baglayanlarin izleye-
cekleri asamalar goz oniinde bulundurula-
rak, en basit formda ve orta tempoda
bestelenmistir. Tiirk ¢ocuk sarkisi olarak
nitelendirebilecegimiz “Avec1”, Salih
AYDOGAN tarafindan, 2/4'lik basit olgi
icerisinde, basit tarim kalplan ile olusturul-
mustur ve bestecinin kendisine ait olan
“Yasasin Muzik” adli kitabinda yer almakta-
chr, Bir (dortlik) ve yanm (sekizlik) vurus-
luk notalarmn, bir (dértlik) sus isaretinin
kavratilmas: amacini tasimaktadir,

La veé sol seslerinden olusan ezgi,
sozlerindeki yalin ifade ile kugtik yastalki
cocuklara sark: ogretilmesinde kolaylik
saglamaktadir. Tekerlemeyi andiran sozler,
ezgi ile uyum igerisindedir.

Sarkinin sozleri, ¢ocuga ormani,
ormanda yasayan hayvanlann iletisgimini,
aslanin kralligini ve tabii ki basroldeki
“avel"yi tamtmaktadir. Cocuk, adi gecen
bu kavramlan ogrenirken, kendi ses simirlan
icerisinde kolaylikla sark: soyleyebilmenin,
blokflut, mandolin, melodika vb. ders i¢inde
kullarlabilen ¢algilann egitiminin baslangic
asamasinda, calabilmenin mutlulugunu
yasayabilecelktir.



Dart olciiden olusan bu sarkimin tg¢ soza vardir.
Bu nedenle ezginin tamamu g kez tekrarlanmakta ve
ayni zamanda tekrar isareti de kavranlmaktadir. Sarkimn
lormunun ¢ok basit ve s6z yogunlugunun az olmas
dolayist ile “Aver” adli cocuk pargast kolay kavranma
ve ezberlenme 6zelligi tasimaktadir.

2. YAVRU KUS: “Yavru Kus” adli cocuk sarkist
ilkogretimin 2. simfinda ogretilmek tizere muzik ders
kitabr iginde yer almaktadir. Dolayisi ile miizik egitimine
yeni baslayan cocuklara yonelik olarak, Sefai ACAY
taralindan, basit formda bestelenmistir, Tiirk cocuk
sarkisi olarak nitelendirebilecegimiz bir parcadr.

Orta hizda yazilmis olan “Yavru Kus” adli cocuk
pargasi, 4/4'ltk basit 6l¢t igerisinde, basit tartm kaliplan
ile, bir(dortluk) ve yanm (sekizlik) vurusluk nota
degerlerini, fa-sol-la seslerini 6gretmeyi hedeflemelktedir.
*Prozodi agisindan incelendiginde her notaya bir hecenin
gelmesi, tekrarlanan ezgi kumelerinin olmast 6grenmeyi
kolaylastiran baska bir faktor olmustur.

Sarkinin ti¢ séza bulunmaktadir. Sézlerdeki her
musra bir olctye yerlestirilmistir, Bu nedenle ezgi ¢
kez tekrarlanmaktadir ve bu yolla tekrar isareti
ogretilmektedir.

“Yavru Kus'un sozleri cocuga, birden fazla seyi
vurgulamaktadir. Ana tema yine “av” olayidir. Ormanda
yasayan yavru kus, yuvasindan yalmiz ayrilmistir,
Korumasiz olan yavru, “aver” tarafindan vurulmustur
ki burada vurgulanan, izinsiz ve korumasiz olarak
evden ayrilmanm yanhshgdir. lkinci vurgulanan,
“aver’min kullandig arag “tafek’tir, ¢ocuk bu yolla bir
av aracini, kusun tafekle avlandigini 6grenmistir.
Cocuklar ve koyluler kusun alumune uzaltrken
“aver'min umursamazhign ise, insanlann ozellikle de
cocuklarin hayvan sevgisini vurgulamakta, “aver’nin
meslegi geregi aym hissi tagimadipin belirtmektedir,
Bu durum bazi ¢ocuklara aveiyr “koti adam” olarak
yansitmakla beraber, bazi cocuklar ise, “aver’dan yana
dustnceye sahip olabilmektedir.

3. KIRMIZI BALIK: Ekrem Zeki Un tarafindan
bestelenmis olan, ilkégretimin 2. sinifinda égretilmek
uzere muzik ders kitabi igerisinde yer almaktadir. Ttirk
cocuk sarkisi olarak nitelendirebilecegimiz bu parca,
orta hizda yazilmisur. 4/4'lik basit olcu icerisinde,
bir(dortluk), yanim (sekizlik) ve geyrek (onaluilik)
vurusluk nota degerleri, uzatma noktasi ve **senkop
icermektedir. Bu nedenle sarkinin tartim azellikleri, 2.
sinil ogrencilerinin nota bilgisi diizeyinin tzerinde
olmasi dolayisi ile kulaktan ogretilmeye daha miisaittir.

El veya ayakla, varsa celik ucgen, tef gibi aletlerle
duzenli ve ritmik vuruglar yapilarak ogretilebilecek
olan “Kirmizi Balik”, tekerlemeyi andiran sézlerin on
planda oldugu bir parcadir. Tasidign tarum 6zellikleri
sozlerden kaynaklanmaktadr,

Sarkimin sozlerin islenen tema bu kez “balik avi™dir.
Cocuk bu kez avin bagka bir tartni ve bu tir i¢in
kullanilan av aracim “olta’y1 6grenmektedir. Balik avinin
cocuk tizerindeki etkisi diger hayvanlarin avlanmas
ile karsilastinldiginda, daha az tizict olmasma ragmen,
bu parcada baligim élmesi istenmemektedir. Balikgidan
degil de baliktan yana olan cocuk, baliga kacmasimi
opitleyerek dustincesini ifade etmektedir.

4. ORMANDAKI HAYVANLAR: “Ormandaki

Hayvanlar” adli cocuk sarkis: inceledigimiz ilk tig parca
gibi mazik egitimine yeni baslayan cocuklara yonelik,
Turk ¢ocuk sarkisi diye nitelendirebilecegimiz bir
parcadir, [lkégretimin 2. simif dizeyinde ogretilebilecek
olan bu sarkinin sozleri ve muzigi Omer Faruk
YURTOGLU'na aitti ve muzik ders kitabt icerisinde yer
almakradir.

Orta hizda yazilmis olan parca, 2/4'luk ol¢u basit
icerisinde bir (dortluk), yanm (sekizlik) vurusluk nota
degerleri ile bir (dortlik) vurusluk sus isaretini
kavratmaya yoneliktir ve basit tartimla icermektedir.
Kuguk yastaki cocuklarin ses genisligine uygun olaralk,
do-sol sesleri arasinda bestelenmistir. Basit formdaki
parcanin ezgi ve tartim ozelliklerinin duzeyi dolayisiyla
sarka olarak soylenmenin disinda, blokflit, mandolin,
melodika v.b. gibi ¢algilarla da calinmaya elverislidir.

Sarkimin sézlerini inceledigimizde, konu yine “av”
dur. Ancak, bu kez “av” da"aver” da ormandaki hayvan-
lardir. Dallara konan kuslar, gur sesli kral aslan ve
kurnaz “aver” tilki. Ormandaki yasamm farkh yonleri
sevimli bir dille ve negeli bir ifadeyle, muzik yoluyla
ogretilmektedir,

5. TILKIYI TUTTUK: "Tilkiyi Tuttuk” adh cocuk
sarkisi ilkogretimin 3. simif diizeyinde, Turk cocuk
sarkisi niteliginde olan ve muzik ders kitab icerisinde
yer alan bir parcadir. 56z ve muzigi Muammer SUN'a
aittir.

Ora hizda, 2/4'luk basit élgu igerisinde bir (dértluk),
yanm (sekizlik) ve ceyrek (onalulik) vurusluk nota
degerlerini, bir vurusluk (dértliak) sus isaretini, cocugun
ses genisligine uyabilecek olan re-sol aralign igerisinde
ogretmektedir. Basit formda yazilmus olan parga, ayni
zamanda kolay calmabilme 6zelligindedir. (Zorluk
dereceleri, konservatuvar ya da muzik okullari gibi
muzik egitimi veren okullarin disinda kalan okullar
goz ontinde bulundurularak degerlendirilmistir.)

Tekerlemeyi andiran neseli yapisi, kolay tartim
ozelligi ve ezgisi ile sozlerinin uyumu dgrenmede
kolaylik saglamaktadir,

“Tilkiyi Tuttuk” adh sarkida islenen tema yine
“av"dir. Nese igerisinde soylenen bu sarkida “aver” ise,
sarkiy1 soyleyen, yani ¢ocugun kendisidir. Cocuga
verilmek istenen mesaj, “aveilik’ur. Daha énce
inceledigimiz pargalarda kusun, tilkinin avlanmasina
uztlen gocuk, bu kez kendisi ava yonlendirilmistir,
Ctnku “av” cocugun, hayatnda kabul etmesi gereken
bir gergektir.

a stylemek.



6. AVCI: llkogretimin 4. simfinda
ofretilmek tizere muzik ders kitabi iceri-
sinde ve gesitli ¢algl 6gretim metotlaninda
ver alan parga, aktarma bir parcadir. Basit
formda yazilmis olan “Aver” sarkast, 2/4'lik
basit olet igerisinde bir(dortlik), iki(ikilik)
ve yanm (sekizlik) vurusluk nota degerleri
ile tekrar isaretinin kavrauldhf bir sarkadr.

“Avar” sarkist Do Major tonundadir ve
do-ince do aralig icerisindeki ezgi, cocugun
ses sinirlan icerisindedir. Orta hizda
soylenen veya ¢alinan sarkinin sozleri, ezgisi
ile uyumludur ve negeli bir yapidadir. Av
temasimin islendigi bu aktarma sarkinin
icerigi, daha once once ele aldigimiz
sarkilann iceriginden biraz farkhidir,

Avel kazi yakalamistir, ancak avel
tarafindan avlanan kaz, uyanik bir baska
avcl olan sansar tarafindan calinmistir. Bu
noktada “ava giden avlanir” atasézimuiza
haurlamak yerinde olur. Sarkay soyleyen,
yani ¢ocuk, ilk avaidan daha dogrusu
insanoglundan yanadir. Sansara “onu bana
ver” diye seslenmekte, onu aveiya soylemek-
le tehdit etmektedir. Avi gergek sahibine
vermek ister ¢unki, sansar hirsizhik
yapmustir. Sozlerden de anlagildif tizere,
sarkinin gocuga kazandirmak istedigi
kavramlardan birisi de hirsizligan yanhshg-
dir, Hayvanlarin hem baska hayvanlar ve
hem de insanlar tarafindan avlandig
gergeginin neseli bir sekilde islendigi bir
sarkidir,

7. AVSIZ AVCI: Bir Macar melodisin-
den aktarma olan bu ¢ocuk sarkisi, Akil
SAYDAM'In 1 numarali Yeni Konser
Albamu'nde yer almaktadir. Coksesli muizik
efitiminin baslangic seviyesinde olan
cocuklarn, iki sesli olarak soyleyebilecegi
ve ayni zamanda calabilecegi, basit formda
yazilmus olan bir parcadir.

Hizli sayilabilecek bir tempoda, basit
tartim kaliplan ile islenen, 2/4'luk basit
oleu ierisinde, yarmm (sekizlik), bir (dortlik)
vurugluk nota degerleri ve bir (dortluk)
vurusluk sus isaretinin, tekrar isaretinin,
***staccatonun ogretilmesinin hedeflendigi
neseli bir ¢cocuk sarkisidir, Do-ince mi
sesleri arasinda olan parca, Do Major
tonunda olup, Sol Major'e gegis vardir. a-
al-b-a formundachr, Kugiik yastaki ¢ocukla-
rin ses sinirlarini asabileceginden dolayi,

6. simiflarda soyletilebilecegi gibi, daha
koguik yastaki ogrencilere de ders iginde
kullarulan calgilar ile ogretilebilecek nitelik-
tedir,

“Avsiz Avar” adli gocuk sarkisimun sozleri
incelendiginde, aver ile karsihkh konusma
tarzinda oldugu, melodinin de bir
*###*selevens ile buna eslik eutigi goralmek-
tedir, Sozlerin igeriginde ise, avciya moral
verme Ozelligi bulunmaktadir. “Nereden
geldin boyle ey aver?"sorusuna “Ormandan
geldim bos elle” diye cevap verir avcl. Ttrk

geleneklerine gore guctin gosterge-lerinden
biri olan avcailik, basarilmas: gereken bir
olgudur. “Yakismaz hig avsizlik sana, sansim
yine dene yarna” diyerek ¢ocuk, aveimin
isini basarabilmesi i¢in ona moral vermekte-
dir.

8. BIR AVCI: "Bir Avai"adli ¢ocuk
sarkisi, aktarma bir sarki olup, Akif
SAYDAM'in 1 numarali Yeni Konser
Albtimti'nde yer almalaadir. Sark iki seshi
olup sesle, calg ile ya da her ikisi birlikte
ogrenilebilir. Neseli ve hizh sayilabilecek
tempoda yazilmis olan “Bir Avcl” sarkisy
basit tarim kahplarindan, 2/4'luk basit ol
icerisinde yanm (sekizlik), bir (dorthik),
birbuguk (noktal dortlak) vurusluk nota
degerleri ve yanm (sekizlik) vurusluk sus
isaretlerinden olusmaktadir.(a-b-c-b)
formunda yazilmis olan sarkida aynica tekrar
isareti ve kesik calma ya da soylemeyi
anlatan staccato kavratilmaktadir.

Sol Major tonunda yazilmis olan parga,
eksik ol¢u ile baslamaktadir. Aktarma olan
sarkimin sozlerinin, dilimize cevrildikten
sonra ezgi-sdz uyumu agisindan ve ayni
zamanda eksik algu ile baslanmasindan
kaynaklanan vurgulamanin zorlugu
gozonine alindiginda, belirli bir muzik
egitimi birikimine sahip ¢oculklar icin uygun
oldugn anlagilmaktadir. Ayrica ezginin ses
arahifn da yine kuguk yastaki cocuklarn
ses genisligine uygun degildir.

“Bir Avar” adh sarkinin sozleri, yesil
ormanlarda atyla gezip, tafegi ile hayvanlan
“bum bum vuran” cesur ve muthu aveiyl
anlatmaktadir. S6z yogunlugunun az
oldugu bu sarkida, verilen ¢ok fazla mesaj
bulunmamaktadir. Av temasinin mutluluk
veren bir bigimde islendigi sarki, hem
ezgisinin neseli olusu ve hem de sozlerin
icerigi dolayisi ile “av™1 sevdirmeye calisan,
yani “avei’dan yana olma ozelligi tasiyan
bir sarkadir.

9. MINICIK KUSUM: Orta hizda
yazilmis olan “Minicik Kusum” adh ¢ocuk
sarkisinin so6z ve muzigi Muammer SUN’a
aittir. Sarka, bestecinin “Cocuklar ve Gengler
lgin Sarki Demeti” adli kitabinda yer
almaktadir, Basit tartum kahplar ile, 2/4'Tak
basit olci1 icerisinde iki (ikilik), bir (dortlak),
yanm (sekizlik), ceyrek (onaltiik) noktalt
sekizlik nota degerleri ve yanm (sekizlik),
bir(dertuk) ve dort (birlik) vurusluk sus
isaretlerini, tekrar isaretini, aksanh soyleme-
yi, az sesten gir sese gecist ifade eden isareti
ve farkh tempolara gecisi kavratmay1
hedeflemektedir.

Ses aralign kuguk yastaki gocuklarin
soyleyebilecegi bir aralikta olmakla beraber,
muzik bilgileri agisindan ele alindiginda,
bir muzik bilgisi birikimi gerektigi
gozlenmektedir. (a-b-a-c-b) formunda olan
parca Re Major tonunda bestelenmistir.

Orta hizda baslayan sarki (a-b-a) bolimu
tamamlandiktan sonra, (c-b) bélumunde
ok agir tempoya ve hiizanlu bir ifadeye
gecmektedir.

“Minicik Kusum” adh sarkimin sozleri
masal niteligindedir ve soz yogunlugu
fazladir. Ezginin orta tempo ile baslayan
kisminda cocugun, minicik kusu ile olan
mutluluk dolu yasantisi anlatilmaktadir,
Haylaz kedinin gelip, kusun kacugini
anlatan kisimda ise bir huziin ifadesi vardir
ve ezgi de bu durumu desteklemektedir.

Hayvan sevgisinin on planda oldugu
sarkida, hem seving ve hem de tizunti bir
arada islenmistir. Cocuk kusunun aveiya
(kediye) yakalanmamasina sevinirken,
ondan ayr kalmaktan ve bir daha géreme-
mekten oturt uzanti duymaktadir. Bu
sarkida da aveidan degil, avdan yana olma
ozelligi gorilmektedir.

10. MINICIK BIR TAVSAN: “Minicik
Bir Tavsan” adli cocuk sarkisimin soz ve
muizigi Muammer SUN'a aittir. Bestecinin
cocuklara yonelik yazmms oldugu “Cocuklar
ve Gengler Igin Sarki Demeti” adl kitabinda
yer almaktachr.,

Orta hizda baslayan sarki, nakarat
bolamine gelindiginde, biraz agirlasmak-
tadir. Cocuklarin kolayca kavrayabilecegi
basit tartim kahplan, 2/4'luk basit ol
icerisinde ¢eyrek (onaltlik), yanm (sekizlik),
bir (dertluk), noktal sekizlik nota degerleri
ile yanim (sekizlik), bir (dortlik) vurusluk
sus isaretleri, piyano (hafif), mezzo forte
(orta gurlukte), forte (kuvvetli) gibi naans
terimleri, kesik soyleme, tekrar isareti gibi
bilgilerin kavratilmasim saglamaktadir,
Cocuklarin ses genisligine uygun aralikta
olan sarkimin tonu Re Majordur ve basit
formdadir (a-b-a).

“Av” temasinin sevimli ve neseli bir
sekilde islendigi sarkinin icerigi dramaya
uygundur. S6z yogunlugunun ¢ok oldugu
sarkinin bir zelligi de solo ve koro olarak
soylenen bolumlerinin olmasidir. Masal
niteliginde olan sozler, aym zamanda 6gut
verme Ozelligi de tasimaktadir. Yuvasimdan
kagan tavsani avel kovalamistir, ziplaya
ziplaya kagarken korku icerisindedir.
Avcilardan saklanirken baska tehlikelerle
de, tazilarla, karsi karsiya kalmstir. Tehlike
gegince kosa koga ormana, annesinin yanina
gitmistir. Anlaulan olaym verdigi mesajlardan
birisi, evden kagmanin ya da izinsiz ve
korumasiz olarak uzaklasmanin kotilogudur,

“Minicik Bir Tavsan” adh gocuk sarkist
dramatize edilerek cahsunldiginda, erkek
cocuklarin “aver’y1, kiz gocuklann ise
“tavsamn” canlandirmak istedikleri gozlen-
mistir. Avcilik, erkek ¢ocugun toplum
igerisindeki rolunu, glctinu gosterme
arzusunu tatmin etmekte, tavsan rolti ise,
narin yapisi dolayisi ile kiz gocuklarin
ilgisini cekmektedir.



11. YAVRU GEYIK: Soz ve mizigi Muammer
SUNa ait olan “Yavru Geyik” adli gocuk sarkist besteci-
nin “Cocuklar ve Gengler Igin Sarla Demeti” adli kitabin-
da yer almaktachr. Kanon formunda yazilms olan sarki,
basit tartim kaliplan ile, 2/4'ltk ol¢a ierisinde geyrek
(onalulik), yanim (sekizlik), bir (dortlak) ve noktah
sekizlik nota degerleri ile yanm (sekizlik) vurusluk sus
isaretleri, piyanossimo (cok hafif), mezzo forte (orta
gurlakte), forte (gugla) gibi nuans terimleri, tekrar
isareti, bitirmelik v.b. kavramlarin ogretilmesini hedeller.

Orta hizda yazilmis olan ezgi Re dizisi tizerine
kurulmustur ve cocuklarin soyleyebilecesi ses arahg
igerisindedir. Masal niteligindeki sozler, ezgi ile uyum
icerisinde ve biraz htziinla yapidadir,

Sarkimn sozleri, yemyesil kirlarda, annesi ile mutlu-
luk iginde yasayan yavru geyigi ve daha sonra yavrunun
avel tarafindan vurulmasini anlatmaktadir,” Seyleyin
siz simdi, hep availar gelsin mi, ¢ifteleri dogrultup,
sevgili yavruyu vursun mu?” sorusu yoneltilerek, yavru-
nun vurulmasinin dogru olmadif ve bunun tekrar
yasanmasinin istenmedigi diistincesi anlatilmakeadir.
Hayvan sevgisinin vurgulandig sarkida, “aver"dan degil,
“av"dan yana olma distncesi hakimdir.

12. YABAN ORDEGI AVI: Bir Kizilderili sarki-
sindan aktarma olan “Yaban Ordegi Avi" adh ¢ocuk
sarkast, Salih AYDOGAN'1n “Okul Korolan Icin Evrensel
Koro Sarkilari”adh kitabinda yer almaktadir, Dort sesli
kanon formunda yazilms olan parca, hareketli yapidadir.
Basit tartim kaliplan ile, 4/4’lak basit 6l¢t icerisinde
yanm (sekizlik) ve bir (dorthik) vurusluk nota degerleri
ile senkobun kavratilmasini hedeflemektedir.

Re minor tonunda yazilms olan sarkinin ses arahig
kalin la-ince re arasindadir. Bu arahk kucuok cocuklan
zorlayabileceginden dolay1 buyytk yastaki cocuklar icin
daha uygundur. Aktarma olan sarkinmin ezgisi ile
sozlerinin uyumlu olmadigy, sozlerin, vurgulamalan
dolayisi ile ezgideki senkoplara oturmadign gorilmek-
tedir.

Sarki, avel tarafindan soylenmektedir. Gumts
sularda, ay 15181 alinda avimi arar avel. Sessizlik
gerekmektedir, yoksa ugar yaban ordegi. Avel, sarkisi
ile yaban ordeklerinin nerede ve ne zaman avlanabilece-
gini, yaptigi isin zorluklarim ifade etmektedir. Soz
yogunlugunun fazla olmadif) sarkida ezgi ¢n plandadir.
"Yaban Ordegi” adl cocuk sarkisi, “av"dan degil
“aver"dan yana olma niteligindedir.

13. AVCILAR: Franz SCHUBERT'in bir ezgisinden
aktarma olan “Aver” adli parga, E. Zeki UN-Tahir
SEVENAY tarafndan yazilmis olan “Ortaokullarda
Muzik" adh kitapta yer almaktadir. Basit tartim kaliplan
ile, 6/8lik bilesik ol¢t icerisinde yanm (sekizlik), bir
(dortliik) ve birbuguk (noktah dortlik) vurusluk nota
degerleri ile, bir (dortluk) vurusluk sus isaretleri
icermektedir. Eksik ol¢u ile baglayan parca, Sol Major
tonundadir ve basit formda yazilmistir.

Orta hizda, neseli yapida ve Re-ince Mi arahgindachr,
bu aralik, kiigiik yastaki cocuklar igin uygun olamayabi-
leceginden, 6. simf veya daha buytk yastaki cocuklann
soyleyebilmesi igin uygundur,

“Avcilar” adh cocuk sarkisimin sozleri, avin zorluklan
konusunda bilgiler verme niteligi tasimaktadir, Bu
sarkidaki konu geyik avidir, geyigin avlandign yiiksek,
yalgin daglar, sisten kapanmus, gorinmez olmus yollar,

kacisan geyiklerin izleri pesindeki mucadeledir.
Sozlerdeki zorluk ifadesi ve ezginin neseli yapisi ile
“av” olaymin gercekligini vurgulamakiadir. Sarkimin
icerik ve anlatiminda “aveidan” yana olma, aveiy sevimli
gosterme ozelligi vardr.

14.MASAL: “Masal” adh cocuk sarkisi, muzik
egitimine yeni baslayanlann izleyecekleri asamalar goz
onunde bulundurularak basit formda bestelenmistir.
Salih AYDOGAN'a ait olan sarki, bestecinin Ortaokul
1.-2.-3. smuflaninda okutulmak tizere yazmis oldugu,
“Hayat Kaynagimiz Muzik” adh muzik ders kitabinda
yer almaktadir. Basit tarim kaliplan ile, 2/4lak basit
olett igerisinde yanm (sekizlik), bir (dértlik) vurusluk
nota degerleri ve bir (dortluk) vurusluk sus isaretleri
icermektedir. Sekiz olguden olusan ezgi, g kez
tekrarlanmaktadir. Ug 6zt bulunan cocuk sarkis: Tuark
Cocuk Sarkasi ozelligindedir,

Sarkimin sozleri incelendiginde, “av”olayinimn koéta
gosterildigi bir masal niteliginde oldugu goralmektedir.
Cocuga doga ve hayvan sevgisinin verilmeye cahisildigy
sarkida "aver”, kot adam olarak tasvir edilmistir.
Daglanin ardinda yasayan hayvanlarin, zalim bir avcimn
gelmesi ile bozulan mutlulugu, onlant bir bir vurmas,
tzuntilerinin bir gostergesi olarak giinesin dogmamas,
yagmurun yagmamasi gibi, ifadelerle avlanan hayvandan
yana olma ozelligi tasiyan bir cocuk sarkisidir.

15. SUNGER AVCILARI: Sozleri Salih
AYDOGAN'a, mizigi ise James NIBLOCK’a ait olan
“Sunger Avalan” adh sarki, aktarma sarkilar grubunda
yer alip Salih AYDOGAN tarafindan yazilmis olan “Koro
Sarkilar ve Tirkuleri” kitabinda yer almaktadir. Agir
tempoda ve basit formda yazilmis olan sark, iki seslidir.

Basit tartim kaliplarimin kullanildig ve 6/8ik bilesik
olgu icerisinde yanm(sekizlik), bir(dortluk) ve
birbuguk(noktah dortlik) vurusluk nota degetlerini
ogreten sarkimin iki sdzu vardir, Re-ince Mi bemol
sesleri arasinda yazilmigtir ve bu ozelligi ile kolayca
soylenebilmektedir. Ancak belirli bir muzik birikimine
sahip ¢ocuklar i¢in uygundur,

“Stinger Availan” adh parcamin sozleri iki kitadan
olugmakiadir ve soézden ¢ok muzik ¢n plandadir.
Sozlerde vurgulanan ana tema singer avinin
zorluklandir. Dinmeyen firtina karsisinda yasanan
korkular; eve donup dénemeyecegini bilemeyen tayfalar,
gozleri yolda, geminin dénustunu bekleyenler ama yine
de siingere giden aveilar dramatik bir dille anlaulmak-
tadir. Igerik olarak ele ahndiginda, avin bir meslek
olarak islendigi goralmektedir.

16. KAC KUZULU CEYLAN: Sozleri Asik
KEREM'e, muzigi Burhan HUSEYIN’e ait olan “Kac
Kuzulu Ceylan” adl ¢ocuk sarkisi, bestecinin “Gizem'in
Sarkilant” adh kitabinda yer almaktadir. Hizh tempoda
soylenen sarki, Re minor tonundadir. Basit formda
yazilmis olan sark: basit tartm kaliplan ile, 6/8'lik
bilesik ol¢ti sayis: icerisinde yarim (sekizlik), bir



(dertlik), birbuguk (noktali dortlik) vurus-
luk nota degerleri ve tekrar isaretleri
icermektedir. Kugiik yastaki cocuklarn
kolaylikla soyleyebilecegi Re-ince Do
arahginda yazilmustir,

Sarkinin sozleri bes kitadan olusmak-
tadir. Aveiyr zalim olarak gosteren bu cocuk
sarkisinda, kuzuya seslenerek aveinin neler
yapabileceginden hahsedilmekte ve kagmasy
istenmektedir, Halk ozanimn sozleri olmasi
nedeniyle, sozlerde kuzu ela gozlu ve kinah
olarak anlatilmustir. Avalif tore olarak
anlatan bu sarkida kuzudan yana bir tavir
sergilenerek, avcidan ve aveinin yaninda
olan hayvan tazidan korunmasi gerektigini
anlatiyor.

17. AVCILAR MARSI: Carl Maria von
WEBER'in “Der Freischiitz” Operasi’'ndan
akrarma olan “Avcilar Mars1” adh parca,
Akil SAYDAM-Saip EGUZ tarafindan
yazilnus olan “Yeni Mandolin Metodu I”
adli kitapta yer almaktadir. Basit formda
ve mars temposunda yazilms olan iki sesli
bir parcadir. Calgiya yonelik olarak
diizenlenmis olup, st ses kuguk yastaki
gocuklarin soyleyemeyecegi ses simirlan
icerisindedir. Bu nedenle, 6.-7.-8. simf
seviyesindeki ¢ocuklar i¢in uygun
olabilmektedir. Basit tartim kaliplar
icerisinde Ceyrek (onaltilik), yanm
(sekizlik), bir (dortlak) ve iki (ikilik) vurus-
luk nota degerleri ile yanm (sekizlik)
vurusluk sus isaretleri, tekrar isaretleri,
gurlak terimleri (hafif-orta kuvvette-
kuvvetli-cok kuvvetli) ve deyim baglan
icermektedir. Sol Major tonunda olan ezgi
neseli bir yapiya sahiptir.

“Av” ve "avel” temasinin islendigi
operadan uyarlanmis olan parcanm sozleri,
sabah sislerinin ufuktan dagildig saatlerde,
calinan av borusunun sesleri ile uyanan
avcilan anlatmaktadir, Cobanlarin dahi
uyanmamig oldugu erken saatlerde,
aveilann yasadiklar mucadele neseli bir
ezginin yarcdim ile ifade edilmistir. Mazigin
on planda oldugu parcada, av mesleginin
zorluklan kisaca ifade edilmistir. Avin
gergekliginin islendigi parcada avcidan yana
olma dustincesi hakimdir.

18. GEYIK AVI: “Geyik Av1" adh parca
Tuark Halk Tarkisu olup, Ferit Hilmi
ATREK tarafindan piyano eslikli olarak
¢oksesli hale getirilmistir. Basit formda,
basit tartim kaliplan igerisinde geyrek

(onaluhk), yanm (sekizlik), bir (dortltik),
noktal sekizlik, iki(ikilik) vurusluk nota
degerleri ve yanim(sekizlik), bir(dortluk)
vurusluk sus isaretleri ve deyim baglan
icermektedir.

“Geyik Av1” adli parcanin sozleri iki
kitadan olusmaktadir. Aveinin agzindan
soylenmis olan turkude, avin zorluklan
islenmistir. Ave gittigi geyik avinda, yasacign
zorluklar dolayis ile tovbe edip birdaha
avlanmamaya karar vermistir ¢tinkii, av
sirasinda, bircok avel kayaliklarda hayatim
kaybetmistir. Geyiklerin avlandig yerlerin,
bu yerlerde yasanan tehlikenin anlatildig
ve bu bilgilerin muzik yolu ile gocuga
kavratildigy bir sarkidir.

SONUC

Insanh@n varolusu ile birlikte baslayan
av etkinligi, basta yasamin temel
zorunlulugu olan beslenme ihtiyaci olmak
tzere, giyinme, korunma gibi ihtiyaclardan
kaynaklanms ve giinimiize kadar devam
etmistir. Hayvanlari, 6l ya da diri olarak
ele ge¢irmek icin gesitli tuzaklar hazirlanms,
kimi zaman av araclanndan, kimi zaman
da cesitli hayvanlardan yararlanilmistir.
Uygarliklarnn ve teknolojinin gelismesine
paralel olarak, av i¢in kullamlan yontemler
ve av araglarmin gelistigi goralmustar. Av,
avlayan ve avlanandir, kacan ve kovalayan-
dir, kazanan ve kaybedendir, sevinen ya
da ac1 ¢ceken, olendir ama en onemlisi her
iki taraf icin de mucadeledir, Sebep ne
olursa olsun miicadeleyi verenler yasamak
icin cabalar. Av gibi, baslangici ilkel insana
kadar uzanan baska bir etkinlik de, sanatin
en onemli etkinliklerinden biri olan
mugziktir, Av, ilkel insanin en énemli etkin-
ligi oldugundan, duygu ve dustnceleri
anlatmanin en giizel yollanndan biri olan
muzige sikca tema olmustur. Aveilik Turk
kiltirt icinde eskiden beri sevilen ve yaygin
bir etkinliktir. Bu nedenle av temasi, Turk
miziginin hemen her tart icerisinde, gercek
ve mecaz anlamlan ile sikga yer almigtir.

Tarihcesi ilkel dénemlere kadar uzanan
“av” ve “mizik” , cocuk egitiminin hemen
her asamasinda bir araya gelmistir. Okul
oncest egitimden basglayarak, baz1 kavram-
lann égretilmesinde, muzik bir arag olarak
kullamlmus, cocuk sarkilan olarak bilinen,
toplumsal ve milli duygulan kuvvetlendiren
ezg tart, bu araglann en énemlisi olmustur.
Sanat degeri tasiyan bu ezgiler, cocuk
psikolojisine uygun olarak hazirlanan
sozlerle birlestiginde, “av” temasi kolayhkla
ve zevkli bir sekilde cocuga kavratilmistr,
Ezgilerle kolay ve zevkli bir sekilde
kavraulan av temasi, ¢ocugun hayvanlari
tammast, avin canlt bir konu olmasi dolay1-
siyla, ezgilerin ézelliklerinin kavranlmasinda
da arag olarak kullamilmistir.

Calismamizin konusu olan “av” igerikli
cocuk sarkilan okullarda, ¢ocuklann egitim

dtizeyleri, zevkleri, yaslan, ses kapasiteleri,
bilgi birikimleri, sevingleri korkular v.b.
gibi hisleri dustinulerek , seviyelere gore
sistemli bir sekilde islenmistir.

Kuguk yasta hayvan sevgisi ile gelisen
cocuk, avayr once kotu adam olarak
gormus, sevdigi hayvam oldurmesini
istememis ve kimi zaman avlanmaya cahsi-
lan hayvanin kendi ¢abasi, kimi zaman da
bir baska hayvanin korumas: ile, kot
adamdan kurtulmasim istemistir. Cocuk,
avcimn basaramamasindan memnundur.
Ava her zaman insanoglu degildir ve coculk,
baz1 sarkilarin aracihg) ile hayvanlann da
birbirlerini avladigim ogrenmistir. Fakat,
kiiguk yastaki cocuk sevdigi bir hayvanin
bu yolla da 6lmesini kabul etmek istemez.
Bu nedenle avin oldugi baska bir deyisle
cocupun istemedigi sonla biten sarkinin
temposu genellikle hizli degildir ve ezgi
yapisi huzanludar, Hayvamn avlanmasimimn
¢ocukta uzinti yaratmadigl ya da daha
kolay kabul ettigi bu yolla av gercegine
alismaya basladign konu “balik av1”
konusudur. Kirmizi1 Balik, Balik¢r Hasan'in
geliyor olmasi konusunda uyariliyor olsa
da, sarkimin tartim kaliplan ve temposu
cocugun fazla izantuli olmadigin ifade
etmektedir.

Av, hayatin kabul edilmesi gereken bir
gercegi oldugundan, ¢ocuga sevimli bir
dille, mizik araciligy ile tamtilmahidir. Bu
nedenle bazi sarkilarda “avei” roli ¢cocugun
kendisine verilmistir. "Tilkiyl Tuttuk” adh
cocuk sarkisinda oldugn gibi, tekerlemeyi
andiran dinamik yap1 , cocuga aveilig) neseli
bir is olarak yansitmaktadir. Daha once
kusun yakalanmasina tzulen gocuk, simdi
kendisi bir kus tutmustur ve mutsuz
degildir.

“Av™ avlayan, kimi zaman insan, kimi
zaman hayvan olmustur gocuk sarkilarinda.
Hatta cocuk avel olmustur kimi zaman da,
Zaman zaman da hepsi bir araya gelmistir,
Insanoglu hayvami, baska bir hayvan da
ondan avlanan diger hayvani calmustir.
Cocuk bu neseli, sarkiy1 sdylerken hakemlik
yapmaktadir. Sarkinin hem temposu
hareketli ve hem de major tonda olmasi
nedeni ile aveiyr kot adam rolinden
uzaklastirmisur. Cocuk artik av olayim
kavramis, bir meslek ya da bir gereklilik
olarak gorebilmeye baglanustir, “Avsiz Aval”
adh gocuk sarkisinda oldugu gibi, eli bos
donen averya tzilmustar. Tark halk kalu-
rinde kahramanlik unsuru olarak degerlen-
dirilebilen ave, isini basarmahdir. Cocuk
bu sarkida aveiya moral verendir. Sarkidaki
ezgi kahplarmin tekran, tekrarlanan av
etkinlikleri gibidir, hizli temposu, major
dizi yapisiyla, sozlerdeki ifadeyi pekistirir.

Egitim stireci igerisinde, av temasi gesitli
yonleri ile ¢ocuga tanmiilms, baslangigta
kott adam olarak goralen ava, artik cesur,
kahraman ve gigli bir insana dontsmustir.



Bu noktaya gelindiginde hayvan sevgisinin de ihmal
edilmemesine dikkat edilmistir. Bu dustince ile avlanamn
kurtulmasini isteyen tarzda sozleri iceren ve ezgi yapist
agir tempolu, huzunla dizilerden olusan sarkilar
ogretilmeye devam edilmistir,

Aw1, gesitli yonleri ile dgreten cocuk sarkilarmn
bazilart dramatize edilme 6zelligine sahiptir. “Minicik
Bir Tavsan” adh ¢ocuk sarkast kiguk yastaki cocuklara
ogretilirken, dramatize edilmis ve erkek cocuklarin
gogunlukla aveiy, kiz cocuklarin ise, tavsam canlandir-
mak istedigi tespit edilmistir. Tirk kalttirn icinde
kahramanhg, cesareti ve gict simgeleyen avellik, erkek
cocuklann ozendigi bir etkinlik olarak yansimms ve bu
dustince ile erkek cocuk aval rolunt secmistir, Av
etkinlikleri sirasinda yasanan zorluklan iceren cocuk
garkilart da vardir, Kimi zaman ytiksek daglarda, kimi
zaman firtinali denizlerde korku ve tehlike icinde avini
arayan avcilart konu eden sarkilar, ezgisel ozellikleri
dolayisi ile daha zor yapidadir. “Sunger Avcilan” ve
“Availar” adl cocuk sarkilan, tarum kaliplarnin basit
olmasimin yam sira, bilesik 6lgu icerisinde yazilmstir.
Bilesik olgtiler, ocuklann muzik egitiminde basit olctili
parcalarla kiyaslandiginda, daha zor kavranma ozelligi
tasir. Ancak bilesik 6l¢u ile yazilmus olan her parga soz
icerigi bakimindan zorlugu ifade edecek diye
dugtinilmemelidir. Masal niteliginde olan “Kag Kuzulu
Ceylan” adh ¢ocuk sarkisi da bilesik élcii icerisinde
yazilmustir. Ancak bu sarks izl temposu ve soz igerigi
bakimindan farkhdir. Sarkimin bestecisi olan Sayin
Burhan HUSEYIN ile yaptygimiz gorusmede, bu sarkisi
ile Turk ¢ocuklarina vermek istediklerini su sekilde
ozetlemistir: "Cocuklanmiza, Turk kultura icinde yer
alan av temasim isleyen bu sarkiy bestelerken, hem
bir Turk ozam olan Asik Kerem'i tanimalarini, hem
hayvan sevgisini vurgulamayl ve hem de bunlan
yaparken kendi kalturamiizde yer alan, kulagimizin
aliskin oldugu ezgi yapisim tamtmayi hedefledim”,

Av, Turk kualtira icinde sadece cocuk sarkilarina
degil, birgok halk tarkustine de konu olmustur. Bu
konuyu iceren turkulerin sozleri ¢ogunlukla avi, bir
av etkinligi olarak degil de, sevday1 ya da ask ifade
etme ozelligi tasimaktadir. Asik olan ile asik olunanin
kovalamacasim ima eden tardeki érnekler, cocuk
egitiminin ilk yillarmda kullamlmadigindan, Turk halk
tirkuleri, bu arastirmada incelenen cocuk sarkilar
igine alimmarmistir. Ancak genclige yonelik ve ozellikle
coksesli koro edebiyat icerisinde av temah bircok ornek
bulunmaktadir,

Cahsmamizda inceledigimiz sarkilar ezgileri
bakimindan da tempo, tarum, 8l¢ii sayist, yorum olarak
degerlendirdik. Buna gore, 18 sarkinin 1 tanesi agir
tempoda, 9 tanesi orta tempoda, 8 tanesi hizh tempoda
yazilmigur. Sarkilan olgulerine gore degerlendirdigi-
mizde ise 3 tanesi bilesik 6l¢u, 15 tanesi basit olca
sayst ile yazilmisur. Sarkilardaki muzikal yorumla
ilgili olarak da 9 sarkida ntians ve hiz belirten, terim
ve isaret bulunmakrtadir. Digerlerinde ise bulunmaktadir.
Sarkilarin tamumun ortak ézelligi de basit tarum
kahplanndan olusmasidir,

Sonug olarak, av ve aval temali cocuk sarkalan okul
dncesi yag grubundan, ilerleyen diger yaslara kadar her
yas kusagmda muzik egitimi icerisinde bulunmaktadr.
Bu sarkilar kimi zaman av kavramim aveidan ya da
avdan yana olarak ele ahnmakta, kimi zaman da ezginin
ofretimi 6ne ¢ikarak av ikinci planda ezginin ogretimin-

de arag olarak kullanilmaktadir. Cocuk sarkilar ile
ilgili kaynaklar tarandiginda tema olarak av konusun
islendigi sarkilanin cok sayida oldugu gortlmustar. Bu
da yetiskinlerin av konusundan konusmak ve avlanmak-
tan zevk aldiklan kadar ¢ocuklarn da av konusundan
hoslandiklarini sarkilar seylerken ve dinlerken
gosterdikleri tepkilerden anlamaktayz.
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Motifin geleneksel faaliyetlerinden biri olan Motif Halk
Bilim Odiilleri’nin 13.’sii, 03 Aralik 2007 tarihinde
Istanbul Atatiirk Kiltiir Merkezi Biiyiik Salon’da

kalabalik bir davetli toplulugunun istirakinde ve Digiturk

Memleketim TV’de Canli Yayin olarak gerceklesti.

Motifin geleneksel faaliyetlerinden biri olan
Motif Halk Bilim Odulleri'nin 13.’sa, 03 Aralik
2007 tarihinde Istanbul Atattirk Kiltar Merkezi
Buytik Salon'da kalabahk bir davetli toplulugunun
istirakinde ve Digiturk Memleketim TV'de Canli
Yayin olarak gerceklesti.

Kulturel degerlerimizi ve halk kulturn
Ogelerimizi ginumuz Turkiye'sinde yasatmak,
yayginlastirmak ve daha genis kitlelerle bulustur-
mak amaciyla kurulan Motif Halk Oyunlan Egitim
ve Ogretim Vakfi ile Motif Dergisi'nin geleneksel
hale getirdigi Motif Halk Bilim Odulleri Dagitim
Térenimin on tctincust, 03 Aralik 2007 tarihinde
Istanbul Atatark Kultur Merkezi Buytik Salon’da
binlerce misafirin istirakiyle gerceklesti. Odul
Toreni aym zamanda Digiturk Memleketim TV'de
Canh Yayin olarak verildi ve bu muhtesem
organizasyon milyonlarla bulustu.

Yurt iginde ve yurt disinda Turk Halk
Kultari'nun cesitli dallarinda hizmeti bulunan
kisi, kurum ve kuruluslar arasinda yapilan
degerlendirmeler neticesinde yedi dalda odul
takdiminde bulunuldu. Ayni zamanda kulturel,

toplumsal ve sanatsal alanda énemli hizmetlerde
bulunmus kisi, kurum ve kuruluslara Motif Ozel
Odulleri takdim edildi. Halka acik olarak gercekle-
sen Motif Halk Bilim Odulleri Dagitim Toreni
organizasyonunda devlet protokolt, sanat camiast,
halk bilim camias: ve halk bir arada yer ald:.

Insanlarn tarkuleri kendilerinden gazel,
kendilerinden umutlu, -
kendilerinden kederli,

daha uzun émiirli kendilerinden.
Sevdim insanlardan ¢ok tarkulerini.
Insansiz yasayabildim

tarkusuz hicbir zaman.

Hicbir zaman beni aldatmach tarkiler de.
Turkiileri anladim hangi dilde soylenirse soylensin.
Bu diinyada yiyip ictiklerimin,

gezip tozduklarmn,

gorup isittiklerimin,

dokunduklanmin, anladiklarimin

hichiri, higbiri,

beni bahtiyar etmedi ttrkiiler kadar...

“Kurum ve kuruluslarin degerli temsilcileri,
Halk Bilim Camiasi'min degerli tyeleri, degerli
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konuklar ve Memleketim TV aracihigy
ile ekranlan basinda bizleri izlemekte
olan degerli izleyiciler, Nazim Hikmet
Ran‘dan Turkuler siiri ile sizleri karsila-
mak istedim. Her dizesinde yuzyillardir
asla vaz gecemedigimiz ve daha nice
yiiz yillar boyunca asla vazgecmeyece-
gimiz turkilerimize olan sevdamizi
buram buram yasayalim istedim.
Degerli konuklar; gozbebegimiz gibi
baktigimiz, gerekli tim ihtimam
gosterdigimiz halde solan, biiytimeyen,
cicek agmayan bitkilerimizi dastndum.
Evlerimizde, suyunu, vitaminini,
gibresini verdigimiz, uygun yere
verlestirdigimiz, 6zenle baktigimiz
halde bitkilerimiz cicek agmazken,
butun engellere ragmen kayaliklardaki
ciceklerin tiim guizelliklerini sergileme-
sinin nedeni ne olabilirdi acaba? Hani,
ozel odalan, ogretmenleri, son model
cep telefonlart varken simifta kalan
¢ocuklarimiza inat, gecekonduda
yasayan ogrencilerin takdirname almasi,
en iyi okullan kazanmasi gibi... Samnm
bu, bir azim meselesi. Yeter ki isteyelim,
icimizden gelsin, bir isi basarma istegi
olsun yiiregimizde... Iste o zaman celik
teller bile bizi engelleyemez... Iste Mot

Ailesi bireyleri de aymi azim ve istek

tam 19 yildir Turk Halk Kalttran

hizmet maratonunda yer aliyor. Be

de bu guzide ailenin bir ferdi olara

yuregimizde var olan basarma istegit

ve azmini coskuyla yasayanlardamm

sozleri ile gecenin actlisini yapa

Sunucu Ikbal GURPINAR sozlerin

“Degerli konuklar, burada olmak inan

gercekten ziyadesiyle heyecanlandir

yor. Ciinku baz1 genclerimiz ne yazi

ki kahve koselerinde sigara dumam
alunda gencliklerini heba etmekteler.
Kimileri uyusturucu bagimhsi olmus,
kimileri olmadik insanlarin pesine
takilmis, bir bakima hayatlari mahvol-
mus durumdalar. Ama onlara inat
birileri var ki, bizlere genglerimizi bir
anlamda yeniden kazandiran Turk
kulturanu yeniden yasatan ¢ahsmalar
yapiyor. Ulu Onder Mustafa Kemal
Ataturk'in onderliginde ulkemizi
gelistirme adina, muasir medeniyet
seviyesine ulastirma adina calismalar
yapiyor. Sukurler olsun Motif Vakf iyi
ki var. Kiltirel degerlerimizin yasatil-




mas1 adina bir gtines gibi dogan Motif Halk
Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakh ile Motif
Dergisi'nin duzenledigi 13. Motif Halk Bilim
Oduilleri Torenime hos geldiniz. Halk kalttrtntn
bilinen tiim konularinda hizmet etmek, kilturel
degerlerimizi yasatip yayginlasurmak, bu
degerlerimizi ulusal ve uluslar aras: platformlarda
hak ettigi sekilde sergileyebilmek amaciyla kurulan
Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi bu
gine kadar gerceklestirdigi tum c¢alisma ve
faaliyetlerle kamuoyunun takdirini toplamay
basarabilen bir kurum olmustur.” diyerek
tamamlayan Gurpinar, Saygl Durusu ve Istiklal
Marsinin okunmasimnin akabinde gecenin acilis
konusmasini yapmak tzere Motif Halk Oyunlart
Egitim ve Ogretim Vakfi Yonetim Kurulu Baskan
Sanayici — Isadami Mehmet Zeki BAYKAL"
karsiiye; “Degerli misafirler, bir kitapta
okumustum. Diyor ki; Siz bir gemi kaptaniysanmz
insanlar sizin denizde hangi firtinalar ile
karsilasngimiz ile ilgilenmez. Onemli olan sizin
gemiyi limana yaklastinp yaklastiramadigimzdir.
Gemi limana geldi mi ona bakarlar. Simdi; dile
kolay tam 20 yildir bir is adami dtgtinun. Bu bir
macera olsaydi 1 sene, 2 sene yada 3 sene sonra
vaz gecerdi. Oysaki o, buraya strekli katki vermeye
devam ediyor. Cunku kendisi Turk Kultartne
hizmeti se¢mis. Huzurlarinizda kendisine
hepimizin ve hepinizin adina sitkranlarmi sunmak
istivorum” cumleleri ile davet etti. BAYKAL,
konusmasinda: “Sayin Valim, Sayin Rektoram,
Sayin Belediye Baskanim, Sayin Kaymakamim,
kurum ve kuruluslann degerli temsilcileri, cok
kiymetli basin mensuplari, saygideger misafirler,
ekranlan basinda bizleri izlemekte olan degerli
izleyiciler. Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim
Vakfi ile Motif Dergisi isbirliginde dtizenlenen
13. Motif Halk Bilim Odiilleri Toreni'ne hos
geldiniz. Sozlerime baglamadan énce sizleri en
kalbi duygularimla selamliyorum. Motif Vakf,
ilkemizin orf, adet, gelenek ve gorenekleri ile
Turk Halk Oyunlar’m bilimsel ve sanatsal ortam-
larda arasuirmak, incelemek ve dutinya tlkelerine
tamtimim saglamak amaciyla kurulmustur. Motif|
misyonunu kurulus amaciyla benimseyen ayni
zamanda halk kilttrtinan bilinen tim alanlarinda
yapugl teorik ve pratik ¢alismalarinda kararlihik
gostermis ve devamhhik saglamstir. Motif Vakfrnin
temel calisma baghklanm ozetleyecek olursak;
Halk Bilim Sempozyumlan, Halk Bilim Odulleri,
Kualtar Senlikleri, Motif Dergisi ve Motif Vakfi
Yayinlari, ulusal ve uluslar aras: festivaller ve
yarismalara katthm, kurum ve kuruluslar ile
ishirlikleridir. Degerli konuklar; Motif Vakh
gerceklestirdigi tim calismalarinda birlik ve



beraberlige olan inancini her zaman
korumustur. Uretkenligi prensip
edinmis genclerden aldigy guag ve
destekle yakin ve uzun vadedeki
projelerini amator ruhundan asla taviz
vermeden devam ettirmistir. Motifl'in
2007 yili faaliyetlerini ozetlersek; 14
Temmuz 2007 tarihinde lstanbul
Gosteri ve Konger Merkezinde 19.
Motiflerle Anadolu Kultur Soleni
gerceklestirilmistir. Bilindigi tizere
dinya genelinde uluslar aras: iletisim
ile diyaloglarin temelinde kultarel
iligskilerin énemli bir yer tuttugu
bilinmektedir. Uluslarm birbiri ile olan
iliskileri agisindan meseleye bakildigim-
da kiiltarel degerlerin 6n plana ¢ikug
gorulmektedir. Bu nedenle Motif
ulkemizin kaltarana dinya tlkelerine
ve milletlerine gotirmeyi bir misyon
edinmistir, Vakfimiz halk oyunlan
toplulugu her yil katildigr festival ve
yansmalarda ustin basanlar kaydetmis-
tir. Bu y1l Polonya Zakopane sehrinde
yapilan uluslar arast halk oyunlan
yarismasinda Dunya Birinciligi'ni
ulkemize kazandirmsur. Huzurlarimiz-
da bu basarida emegi gecen yonetim
ve danisma kurulu tyelerimize ve
egitmenlerimize tesekkur ediyor,
genclerimizi tebrik edivorum. Ayrica
Motil Vakfi ile Kocaeli Universitesi
isbirliginde 14-15-16 Aralik 2007
tarihlerinde Halk Muziginde Calgilar
Uluslar arast Sempozyumu 98 ulusal
ve 15 uluslar arasi bilim adaminin
katthmu ile gerceklesecektir. Degerli
konuklar, geleneksel faaliyetlerimizden
biri olan Motif Halk Bilim Odulleri
Torenlerimizden 13. sunt bu gece
gerceklestirmekteyiz. Ttrk halk bilimi-
ne hizmet eden kisi, kurum ve kurulus-
lara verilecek olan odiller her yil
oldugu gibi bu yilda ¢ok titiz bir ¢alisma
sonucunda tespit edilmistir. Odullerin
tespitinde gorev alan odul tespit
komisyonunu ozverili ¢alismalaridan
dolay1 tebrik ediyorum. Degerli konuk-
lar, hizmete yarekten inannus Motif
Ailesi ilkeleri kendine prensip edinmis
insan guct ile kaltaramuz adina
yapacagl hizmetlerin sayisini sizlerden
aldign gic ve destekle arturacakur.
Motif'in 19 yilhk basar: grafiginin
olusmasinda emegi gecen ve Motif Halk




Bilim Odullerine sahip olan herkesi bir defa daha
huzurlarimzda kutluyorum. Sézlerimi bitirmeden
once Motif Vakfima verdikleri desteklerden dolayi
Kultir ve Turizm Bakanimiza, kurum ve
kuruluglanna, Atattrk Kultir Merkezi yetkililerine,
sanayici ve is adamlarnimiza, katk: saglayan
sanat¢ilarimiza ve emegi gecen herkese bir defa
daha tesekkur ediyor, daha nice etkinliklerimizde
bir arada olabilmek dilegiyle hepinizi saygi ve
sevgiyle selamhyorum.” dedi. Agihis konusmalari-
nin ardindan, 13. Motif Halk Bilim Odilleri'nin
takdimine gecildi. Sunucu tkbal GURPINAR,
“Odul torenine gecerken hep heyecanlanirim.
Sizlerden ricam ilk 6dulden son odule kadar
coskunuzu ayni heyecan ile devam ettirmenizdir.
Cunku onlar cok buytik basarilara imza attilar.
Dis tlkeler bir sekilde bizim her seyimize sahip
¢ikmaya ¢alisiyorlar. Lokumumuzdan dénerimize,
zeytinyaghmizdan horonu-muza vanncaya kadar.
Once bizim kilttrimuzi korumamiz lazim. Bizler
sahip ¢ikmazsak baskalan gelip sahip cikiyor iste.
Bu bizlere ders olsun. Bu sebeple, bu ugurda can
veren, yillarini veren, emek veren herkesi cani
gontilden her isimde kutlamamizi alkislamanizi
rica ediyorum.” sozleri ile 6dual téreninin
coskusuna cogku katti. Halk Bilim Buyuk Odulu
Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi
Yonetim Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL
tarafindan kaltire ve sanata vermis olduklarn
buyiik destekler sebebiyle Istanbul Kiilttir ve Sanat
Vakfi'na takdim edildi. Istanbul Kiltar ve Sanat
Vakfi adina odiilt Bagkan Danismam Esra Nilgun
MIRZE aldh. Halk Bilim Hizmet Odula, Motif
Vakfi Yonetim Kurulu Uyesi Prof., Fikret DEGERLI
tarafindan, Halk Bilimi alaninda yapug bilimsel
calismalar ve arastirmalar dolayisiyla Prof. Dr.
Dursun YILDIRIM'a takdim edildi. Halk Muzigi
Hizmet Odula, Istanbul Teknik Universitesi
Rektori Prof Dr. Faruk KARADOGAN taralindan,
halk muziginin yasatilmas: ve dliimsuzlestirilmesi
adina yapmakta oldugu buyitk cahismalan
dolayisiyla Sanatgi Arif SAGa takdim edildi. Halk
Oyunlart Hizmet Odula, Sanayici — Isadami
Mustafa BASDEMIR tarafindan, halk oyunlarina
uzun yillar gonul vererek hizmet etmis, halk
oyunlarimizi bir federasyon gausi alunda bir araya
getirerek kurumsallasmasina vesile olmus Hasan
Basri CANLI'ya takdim edildi. Maddi Folklor
Uriinlerini Derleme ve Yasatma Oduli, Motif
Vakfi Yonetim Kurulu Uyesi Ekber YESILYURT
tarafindan, kulturel mimari dokunun korunmasin-
da onculiik etmis olan T.C. Tarihi Kentler Birligine
takdim edildi. Odulu, Tarihi Kentler Birligi adina
Tarihi Kentler Birligi Genel Sekreteri Istanbul Vali
Yardimcisi Feyzullah OZCAN aldi. Tirk
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Folkloruna Katk: Saglayan Kurulus
Odila, Motif Vakfi Yonetim Kurulu
Uyesi Sabahattin TURKOGLU
tarafindan, Turk Kaltira'nan yasatil-
masina yonelik vermis olduklan destek
ve katkilar dolayisiyla 1zmit Bekirpasa
Belediyesime takdim edildi. Odula,
lzmit Bekirpasa Belediyesi adina
Belediye Baskanm Abdullah KOKTURK
aldi. Medya Halk Bilim Oduli, Istanbul
Teknik Universitesi Rektora Prof. Dr.
Faruk KARADOGAN tarafindan,
Turkiye'nin dinyaya acilan penceresi
olan TRT ekranlannda yayinlan-makta
olan, “Dem Bu Dem” programina
takdim edildi. Odala, TRT “Dem Bu
Dem” Programi adina Aysegil ILEMEN
ald1. 13. Motif Halk Bilim Odulleri'nin
takdiminden sonra, kultiirel, toplumsal
ve sanatsal alanda onemli hizmetlerde
bulunmus kisi, kurum ve kuruluslara
sunulacak olan Motif Ozel Oduillerimin
takdimine gecildi. Ik odul, Motif Vakfi
Yonetim Kurulu Baskani M. Zeki
BAYKAL tarafindan, Kral TV ekranla-
rindan izleyicileri ile bulugsmakta olan
Zekeriya Unlu ve Sira Gecesi Grubu'na
takdim edildi. Tkinci oédal, Malatya Is
Adamlan Dernegi Yonetim Kurulu
Baskani Yunus AKDAS tarafindan
Zekeriya KARAMAN adina Kanal 7
Televizyonu'na takdim edildi. Oduly,
Zekeriya KARAMAN adina Kanal 7
Televizyonu Kurumsal lletisim
Koordinatéra Sule KARTAL aldi.
Uciincit 6dul, Uskadar Belediye
Baskani Mehmet CAKIR taralindan
Kocaeli Universitesi Rektori Prof. Dr.
Baki KOMSUOGLU'na takdim edildi.
Odulu kendisinin adina kizi Aysegul
CITIPITIOGLU aldi. Dordunci odul,
Yavuzlar Dershanesi Genel Mudura
Irfan YAVUZ tarafindan Kanal 7
Televizyonunda yaymnlanmakta olan
“Anadolu Yildizlan1” Programinin
Yapimcist Video Tek Produksiyonaa
takdim edildi. Oduli Video Tek adina
Ismail UMAC ve program ekibi birlikte
aldilar. Besinci odula, Motif Vakh
Yonetim Kurulu Uyesi Alaattin
KAMEROGLU tarafindan Kral TV'e
takdim edildi. Kral TV adina odula
Fuat DEMIRC! ald1. Altunci 6dul, Motif
Vakfi Yonetim Kurulu Uyesi Ahmet
Turan DEMIRBAG tarafindan Miinih

Tarkiyem Folklor Dernegi'ne takdim
edildi. Odulu, Miinih Turkiye Folklor
Dernegi adina Onursal Baskan Ismet
SEN ald1. Yedinci odul, Motif Vakfi
Yonetim Kurulu Baskam M. Zeki
BAYKAL tarafindan CNN Turk Yol
Usti Lezzet Duraklar Programi adina
Mehmet YASIN’e takdim edildi.
Sekizinci 6dal, Motif Vakfi Yonetim
Kurulu Uyr:si Mehmet Emin MANCI
tarafindan Abdullah BALAK'a takdim
edildi. Dokuzuncu 6dul Bedri AYSELI
tarafindan Armetil Kostiimculik adina
Tahir BAKAL'a takdim edildi. Son odl,
Kocaeli Universitesi Fen — Edebiyat
Fakultesi Dekani Prof. Dr. Yuksel
GUNEY tarafindan Medya FM'e takdim
edildi. Odult Medya FM adina Turan
CANIK ald1. Gecede, Arif SAG, Zekeriya
UNLU ve Sira Gecesi Fkibi, Selahattin
ALPAY, Hulya SUER, Bedri AYSELI,
Nuri SESIGUZEL ve Melda
DUYGULU nun seslendirdikleri
tarkilerle verdikleri muhtesem tirki
ziyafeti gerek salonda bulun konuklar
tarafindan ve gerekse Memleketim TV
ekranlart baginda toreni canh yayin
olarak izleyen seyirciler tarafindan
buytuk begeni topladi. Polonya'nin
Zakopane gehrinde gerceklesen
Uluslararas1 Dinya Halk Danslan
Yarismasi'nda Dunya Birinciligi
basarisini tilkemize kazandiran Motifli
genglerin sundugu “Anadolu’yu Yasa-
mak Halk Oyunlan Gosterisi, konukla-
rin ayakta alkiglayarak begenilerini
gosterdigi muhtesem bir gosteri perfor-
manst olarak geceye apayri bir renk
katti. Motif Halk Oyunlan Egitim ve
Ogretim Vakfi ile Motif Dergisi
tarafindan dizenlenmis olan bir Odul
Toreni organizasyonu daha, konuklarn
yogun ilgi ve begenisinde hep birlikte
okunan Motif Mars: ile sona ermis oldu.
Daha nice Motifli organizasyonlarda
bulusabilmek dilegiyle.



HALK MUZIGINDE
CALGILAR
ULUSLARARASI
SEMPOZYUMU

Kocaeli Universitesi ile Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi
isbirliginde gerceklesti. ..

Motif Halk Oyunlan Egitim ve
Ogretim Vakfi ile Kocaeli Universitesi
Rektorlugu isbirliginde ve lzmit Bekir-
pasa Belediyesimin desteginde “Halk
Muziginde Calgilar Uluslararas:
Sempozyumu” 14 — 15 — 16 Aralik
2007 tarihlerinde Kocaeli Universitesi
Prof. Dr. Baki Komsuoglu Kultur ve
Kongre Merkezi ile Derbent Uygulama
Oteli'nde gerceklesti.

Konu ile ilgili kanhmeilann bildirile-
rinin yer aldigi Uluslararas: Sempoz-
yumda, halk kualtarlerinin en énemli
unsurlarndan birisi olan Halk Muizigi
Calgilariin korunmasi, yasatilmasina
ve gelecek nesillere aktarilmasina yonelik ¢oziim
ve onerilerin degerlendirilmesi yapildi.

19 oturum halinde gerceklesen sempozyumda,
yurt i¢inden 100 kaulimei, Azerbaycan, Avusturya,
USA, Ozbekistan, Makedonya, Meksika, Bulgaris-
tan, Yunanistan'm dahil oldugu 17 uluslararas:
katilmer ile toplam 117 akademisyen yer ald1.
Sempozyum suresince 78 bildiri kaulimer
akademisyenler tarafindan sunuldu,

Sempozyumun agilisinda Istanbul Teknik
Universitesi Turk Musikisi Devlet Konservatuar
Sanatct Ogretim Gorevlileri'nden Ahmet Turan
DEMIRBAG (Koltuk Davul — Asma Davul),
Cihangir TERZI (Baglama — Parmak Cura), Irfan
KURT (Divan Baglama), Cihan YURTCU (Dilsiz
Kaval), Kadir VERIM (Kemane), Serhat TURUNC
(Tar), Ali YILMAZ (Mey — Balaban), llknur
DEMIRBAG (Asma Davul — Kasik) ve lstanbul
Teknik Universitesi Turk Musikisi Devlet
Konservatuar 6grencilerinden Samet KOLEMEN
(Kemenge), Volkan ARSLAN (Tulum), Eren

ERGEN (Def - Bendir — Darbuka) ve Cem EKMEN
(Zurna — Sipsi) tarafindan hazirlanan “Agiklamah
Turk Halk Muzigi Calgilan Konseri” konuklar
tarafindan buytik begeni topladi.

Kalabalik bir davetli toplulugunun yer aldign
sempozyum agihs torenine Kocaeli protokolu,
universite protokolu, basin mensuplari, bilim
adamlari, arastirmacilar ve ogrenciler katildi.

Saygl durusunun akabinde lstiklal Marsi'nin
okunmasimin ardindan Motif Halk Oyunlan Egitim
ve Ogretim Vakfimn yapmus oldugu calismalarinn
sergilendigi barkovizyon sunumu gergeklesti.
Yine, Kocaeli Universitesine ait tamtim barkovizyo-
nu sunuldu. Bakrovizyon gosterimlerinin ardindan
sempozyumun acihs konusmalarina gecildi.

Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi
Yonetim Kurulu Baskaru Sanayici — Isadaml M.
Zeki BAYKAL acihis konusmasinda; “Sayin
Rektortum, kurum ve kuruluslarin degerli temsilci-
leri, cok kiymetli ogretim tiyeleri, degerli katihmci-



lar, degerli basin mensuplar, saygideger
misafirler; Motif Halk Oyunlan Egitim
ve Ogretim Vakfi ile Kocaeli Universitesi
ishirliginde dizenlenen “Halk
Miziginde Calgilar® Uluslararasi
Sempozyumu'na hos geldiniz. Sozleri-
me baslamadan énce sizleri en kalbi
duygularnimla selamhiyorum. Motif
Vakh, tlkemizin orf, adet, gelenek ve
gorenekleri ile Turk halk oyunlarim
bilimsel ve sanatsal ortamlarda
arastirmak, incelemek, sergilemek ve
dunya ulkelerine tanitimini saglamak
amactyla kurulmustur. Motif, misyonu-
nu kurulus amaci ile belirleyen, aym
zamanda Halk kiltiranan bilinen tim
alanlarinda yapug teorik ve pratik
calismalarda kararhlik gostermis ve
devamlilik saglarmisur. Motif Vakfinin
temel ¢ahisma baghklarnim ozetleyecek
olursak; Halk Bilim Sempozyumlart,
Halk Bilim Oduilleri Torenleri, Kultir
Senlikleri, Motif Dergisi ve Motif Vakh
Yayinlari, ulusal ve uluslararasi festival-
lere ve yarismalara katilim, kurum ve
kuruluslar ile isbirlikleridir. Degerli
konuklar, Motif Vakh gerceklestirdigi
tim ;:1].1;[11&]:11’&1'1 birlik ve beraberlige
olan inancim her zaman korumustur.
Uretkenligi prensip edinmis genclerden
aldign guic ve destekle yakin ve uzun
vadedeki projelerinde amator ruhun-
dan asla taviz vermemistir. Motifin
2007 yih faaliyetlerini ozetlersek, 14
Temmuz 2007 tarihinde Istanbul
Kongre ve Kultir Merkezi'nde
Motiflerle Anadolu Kiluir Soleni
gerceklestirilmistir. 23 Agustos 2007
tarihinde Polonya'nin Zakopane
sehrinde yapilan uluslar aras1 halk
oyunlan yansmasinda dtinya birinciligi-
ni tilkemize kazandirmistir. 03 Arahk
2007 tarihinde Ataturk Kultar
Merkezinde 13. Motif Halk Bilim
Odualleri Toreni gerceklesmistir. Degerli
konuklar, bilindigi tizere diinya genelin-
de uluslar aras iletisim ile diyaloglarin
temelinde kultarel iliskiler énemli bir
yer tutmaktadir. Uluslarn birbiri ile
olan iliskileri acisindan meseleye
bakildiginda kultirel degerlerin on
plana ¢ikug goralmektedir. Kultarel
degerler u\ulsmde Halk muzigi ve
calgilar ise ayr bir degere sahiptir. Iste
bu sebeple; “Halk Muziginde Lalgildl
Uluslar aras: Sempozyumu” ile halk
kalturleri adina énemli bir hizmet
yerine getirilmis olacaktir. Biraz sonra
ha%la; acak olan sempozyumda yurt
disindan 17 ve yurt icinden 100
katilimer 3 gun boyunca konuyu
derinlemesine tartisacaklar, ¢ozum ve
oneriler getireceklerdir. Oncelikle tum
ulusal ve uluslararast kaulimeilara
basarilar diliyorum. Sempozyumda

sunulacak bildiriler ve konu ile ilgili
yapilacak tartismalar sempozyumun
hedefledigi amaca ulasmasim saglaya-
cakur. Degerli Konuklar; hizmete
yurekten inanmus Motif Ailesi, ilkeleri
kendine prensip edinmis insan giici
ile kalturumiiz adina yapacag hizmet-
lerin sayisinu sizlerden aldigy giic ve
destekle arttiracakur, Sézlerimi bitirme-
den énce, Motif Vakfina verdikleri
desteklerden dolay1 Kocaeli Universitesi
Rektoru Sayin Sezer KOMSUOGLU'na,
Fen Edebiyat Fakltesi Dekani Sayin
Prof. Dr. Yuksel GUNEY’e, tiniversite-
nin ¢cok kiymetli ogretim tyelerine,
Bilim Kurulu ve Danisma Kurulu
tiyelerimize, ulusal ve uluslararasi tim
katilimeilara, %Cl‘npozvuma destek
veren lzmit Bekirpasa Belediye Baskam
Sayin Abdullah KOKTURK'e ve
belediye ¢alisanlarina, bu sempozyu-
mun ger¢eklesmesinde emegi gecen
herkese bir defa daha tesekkur ediyor,
daha nice etkinliklerimizde bir arada
olabilmek dilegiyle hepinizi, sayg: ve
sevgiyle selamhiyorum.” dedi.

lzmit Bekirpasa Belediye Bagkam
Abdullah KOKTURK yapug agihis
konusmasmda; “Bu sempozyum benim
icin bityttk énem tasimaktadir. Sebebi-
ne gelince, dinya kulttrlerine hizmette
ii¢ ayr1 kurumun isbirligidir. Bir yanda
bilim yuvasi Kocaeli Univeristesi, diger
yanda sivil toplum kurulusu Motif Vakh
ve bir diger yanda ise devlet kurumu
Bekirpasa Belediyemiz. Kisacasi kulture
hizmete yurekten inanmig u¢ ayri
kurum isbirliginde gerceklesen bu
sempozyumun diger kurum ve
kuruluslara da érek teskil edcccginc
olan inancim bu gun sizlerle bir araya
geldikten sonra daha da artti, Oncelikle
bu sempozyumun tlkemizin 6nde
gelen bilim yuvalarindan birisi olan
Kocaeli Universitesinde gergeklesiyor
olmasi ilimiz adina da buyuk onem
tastyor. Ben oncelikle bu sempozyumun
gerceklesmesine onctilik eden Kocaeli
Universitesi Rektora Prof. Dr. Sayin
Sezer KOMSUOGLU'na, Motif Halk
Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakl
Yénetim Kurulu Baskam Sayin Zeki
BAYKAL'a, sempozyum dtize nleme ve
danmsma kurulu ayelerine ve emegi
gecen herkese tesekkur edivorum.
Belediyemiz olarak 1 bizlerinde bu
sempozyumda katkisinin olmasindan
dolayt mutululuk duydugumu ifade
ediyor, ulusal ve uluslar arasi tim
konuklarimiza hos geldiniz diyorum.”
dedi.

Kocaeli Universitesi Rektorii Prof.
Dr. Sezer KOMSUOGLU acihs
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konusmasinda; “Bu sempozyum, Motif
Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi
ighirliginde gerceklestirdigimiz t¢tincii
uluslararast ssmpozyumdur. Bu igbirligi |
halk kaltarlerinin korunmasi, yasaul-
mas1 ve gelecek nesillere aktarilmas:
adina bﬂyuk onem tasimaktadir.
Kocaeli Universitesi olarak bizler
kultarimuze hizmetin éneminin ve
gerekliliginin fark: olan ve bu bilincle
hareket eden bir kurumuz. Inaniyorum
ki, bu sempozyumda Motif Vakfi isbirli-
ginde gerceklestirdigimiz diger sempoz-
yumlar gibi aym basari ve verimlilikte
neticelenecektir. Kaltire hizmetin
sorumlulugu ve gerekliligi ortak payda-
sinda bulustugumuz Motif Vakfi'na,
Vakif Yonetim Kurulu Baskam Zeki
BAYKAL'a ve tim uyelerine, kultirel
ve bir o kadar da toplumsal hizmetleri
dolayisiyla tesekkiir ediyorum.” dedi.

Sempozyum agilis konusmalanmin
ardindan Motif Halk Oyunlari Egitim
ve Ogretim Vakfi Yonetim Kurulu
Baskani Sanayici — Isadami M. Zeki
BAYKAL tarafindan Kocaeli Universitesi
Rektorit Prof. Dr. Sezer KOMSUOGLU
adina Fen Edebiyat Fakultesi Dekani
Prof. Dr. Yitksel GUNEY'e ve lzmit
Bekirpasa Belediye Baskam Abdullah
KOKTURK'e plaket takdiminde bulundu.

Plaket takdimlerinin ardindan, Halk
Miuziginde Calgilar Uluslararas:
Sempozyumu'nun agihsinda Istanbul
Teknik Universitesi Turk Musikisi
Devlet Konservatuari ogretim gorevlileri
tarafinda “Agiklamal Tirk Halk Miizigi
Calgilan Konseri” gerceklesti. Ogr. Gor.
Ahmet Turan DEMIRBAG “Koltuk
Davul — Asma Davul”, Ogr. Gor.
Cihangir TERZI “Baglama — Parmak
Cura”, Ogr. Gor. Irfan KURT “Divan
Baglama”, Ogr. Gor, Cihan YURTCU
“Dilsiz Kaval”, Ogr. Gor. Kadir VERIM
“Kemane”, Ogr. Gor. Serhat TURUNC
“Tar”, Ogr. Gor. Ali YILMAZ “Mey —
Balaban”, Ogr. Gor. llknur DEMIRBAG
“Asma Davul-Kasik”, Samet KOLEMEN
“Kemenge”, Volkan ARSLAN “Tulum”,
Eren ERGEN “Def-Bendir-Darbuka”,
Cem EKMEN “Zurna-Sipsi” sazi ile
Agiklamal Tark Halk Muizigi Calgilan
Konserinde sazlanni icra ettiler.

Sempozyumun ilk ginu olan 14
Aralik 2007 Cuma guna Salon 1'de
gerceklesen 1. Oturumun Oturum
Baskanligin Prof. Dr. Can ETILI OKTEN
ve Yrd. Dog. Dr. Isil ALTUN yapu.
Oturumda; Prof. Dr. Tuncer
GULENSOY “Eski Turk Musiki
Aletlerinden Kopuz ve Yatagan”, Yrd.
Dog. Dr, Mustafa ARSLAN — Ars, Gor.




Adem OGER “Uygur Turklerinde Bazi
Calglar ve Cin Kultartine Etkisi”, Ekber
YESILYURT “Halk Miuziginde
Calgilardan Davul'un Tarihsel Gelisimi”
ve Yvonne HUNT “Bati Makedonya,
Yunanistan'da Daoulia” baslikh bildirileri
ile programda yer aldilar.

Salon 2'de gerceklesen 1. Oturu-
mun Oturum Baskanhgin Prof. Dr.
Sinan OZBEK ve Yrd. Dog. Dr. Gulsen
Goksel ERDAL yapti. Oturumda; Prof.
Dr. Nezihe SENTURK “Sincan Uygur
Ozerk Bolgesi Calgilan”, Yrd. Dog. Dr.
Culpan ZARIPOVA CETIN “Tatar
Geleneksel Calgilarimin Halk
Edebiyaundaki Gortintsleri”, Yrd. Doc.
Dr. Sema ORSOY “Cince Belgeler
Isipinda Turklerde, Cinlilerde ve
Tibetlilerde Ortak Kullanilan Calgilara
Bir Bakis” ve Okutman Cetin KORUK
— Okutman Beste ESEN — Okutman
Ugur OZEK “Teke Yoresi Yayh
Sazlarindan lklik'in Bigimsel ve Tinisal
Ozellikleri” baslikhi bildirileri ile
programda yer aldilar.

Salon 3'te gerceklesen 1. Oturumun
Oturum Baskanhgimi Prof. Fikret
DEGERLI ve Yrd. Doc. Dr. Mehmet Ali
OZDEMIR yapu. Oturumda; Prof. Dr.
Dieter CHIRSTENSEN “QObualar,
Davullar ve Arap Levah Dansi ve
Onlarnn Kuzey Komsulari Davul ve
Zurna”, Yrd. Do¢. Dr. Emine NAS —
Yrd. Doc. Dr. Gulizar ALTUN “Bir Halk
Sanan Olarak Baglama Yapimu ve Konya
1li Merkezinde Baglama Uretiminin
Bugtinkii Durumu”, Uzman M. Tekin
KOCKAR “Kuzey Kafkasya Kultirtinde
Halk Calgilari” ve Ogr. Gor. Ahmet
GORMUS “Tung Caglarina Ait Pismis
Toprak Cingiraklan ve Islevleri” bashkh
bildirilerini sundular.

14 Aralik 2007 Cuma ginii Salon
1'de gerceklesen 2. Oturumun Oturum
Bagkanhigini Prof. Dr. Tuncer
GULENSOY ve Yrd. Doc. Dr. Gencay
ZAVOTCU yapti. Oturumda; Prof. Dr.
Ayse Tuba OKSE “Anadolu Halk
Calgilarinin Eski Onasya'daki Koken-
leri”, Yrd. Doc. Dr. Yavuz DALOGLU
“Eski Turk Calgilan”, Ogr. Gor. Seyran
GAFARZADE “Hun Turklerimin Yug
Toreni'nde Kullanilan Zurna / Boru
veya Mey / Nayceyi — Balaban
Enstriumanlan Hakkinda Bazi Gorusler”
ve Ars. Gor. Abdullah AKAT “Dogu
Karadeniz Bolgesi'nde Kullanilan
Calgilara Kimliksel Bir Yaklasim”
bashkh bildirilerini sundular.

Salon 2'de gerceklesen 2. Oturu-
mun Oturum Baskanhgm Prof. Dr.

Fazil OZEN ve Ekber YESILYURT yapu.
Oturumda; Prof. Sabri YENER
“Gegmisten Gelecege Baglama”, Folklor
Arst. Tanju OZANOGLU “Anadolu
Halk Calgilar1 Multimedia CD ve
Katalog Cahsmast”, Ogr. Gor. Cihangir
TERZI “Tambura Baglamasinda Ses
Sahasi, Tel Dizgisi, Denge Oranlari,
Akortlama ve Notasyon Uzerine Yeni
Bir Bakis Acist ve Oneriler” ve Ars. Gor.
Yavuz SEN “Ten lle Tel Birlikteliginden
Dogan Baglama Sazinin Egitimi,
Tamtimi ve Yasatilmasi” konu bashkh
bildirilerini sundular,

Salon 3'te gerceklesen 2. Oturumun
Oturum Baskanhgm Prof. Dr. Guilnaz
ABDULLAHZADE ve Sabahattin
TURKOGLU yapti. Oturumda; Prof.
Dr. Ramazan GAFARALI ORUCOGLU
“Azerbaycan Xalq Mahmlar ve Eski
Turk Musiki Kultiuri”, Dog. Dr. Yilmaz
AYDIN “Turk Halk Muzigi Ana Calgisi
Baglamamin Cok Seslilikteki Konumu
ve lslevi”, Yrd. Do¢. Dr. Muvaffak
DURANLI “Inancin Kaybolan Nesnesi:
Teleutlarda Saman Davulu ve Yapimin-
da Uygulanan Ritueller” ve Ogr. Gor.
Irfan KURT “Baglama Ailesinde ‘Bozulk’
Sazi ve Uzun Sap Kisa Sap Meselesi”
bashkli bildirilerini sundular.

Sempozyumun ikinci guni olan 15
Arahk 2007 Cumartesi giinti Salon 1'de
gerceklesen 1. Oturumun Oturum
Ba;;kanhglm Prof. Dr. Sefika Sehvar
BESIROGILU ve Yrd. Dog. Dr. Culpan
ZARIPOVA CETIN yapti. Oturumda;
Prof. Dr. Metin EKICI — Ogr. Gor.
Ozgur CELIK “Bir Kabak Kemane
Yapim Ustast: Halil CELIK”, Ogr. Gor.
Ilhan ERSOY “Turkiye'de Uluslasma
Stirecinde Bir Simge Olarak ‘Baglama”,
Ars. Gor. Dr, Mehmet Can PELIKOGLU
“Turk Halk calgilarinin Miuzik
Egitimindeki Gerekliligi ve Onemi” ve
Dr. Jaynie RABB AYDIN “Devlet
Fonunun Kaybedilmesinden Dolay
Yaraucr Geleneklerin Yitirilmesi: Los
Angeles Devlet Okullan Yontem-lerinde
Yer Alan Dans ve Mizik Egiti-mi”
bashikli bildirilerini sundular.

Salon 2’de gerceklesen 1.
Oturumun Oturum Bagkanhgim Prof.
Dr. Nezihe SENTURK ve Yrd. Dog. Dr.
Hakan SAZYEK yapti. Oturumda; Yrd.
Dog. Dr. Nilgin SAZAK “Halk Muzigi
Vurmah Calgilanmin Muzik Egitiminde
Kullanilabilirligi”, Ars. Gor. Dr. Meltem
DUZBASTILAR “Turkiye'de Muzik
Ogretmenligi Anabilim Dallan
Programlarinda Halk Calgilarimizin
Kullanilma Durumlarimin Incelenmesi
ve Mevcut Durumun Calgilanimizin




Yasatilmasindaki Muhtemel Etkisi”, Ars. Gor.
Mehmet Ulas ATASOY “Geleneksel Tirk Halk
Muzigi Calgilan Ogretiminde Kullamilan Ogretim
Yontem ve Teknikleri” ve Dr. Ardian AHMEDAJA
“Arnavut Halkinda Cifteli ve Sharki” bashkl
bildirilerini sundular.

Salon 3'te gerceklesen 1. Oturumun Oturum
Baskanligim Dog. Dr. 1. Giiven KAYA ve Yrd. Doc.
Dr. Bulent KURTISOGLU yapu. Oturumda; Ismail
BOZKURT “Kibrish Turklerde Halk Muzigi
Calgilan”, Dr. Huseyin YALTIRIK “Trakya ve
Rumeli Halk Muziginde Tanbura ve Tanburacilar”,
Ars. Gor. Ahmet Suat KARAHAN “Turkiye deki
Muizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda Yer Alan Turk
Halk Muazigi Calgl Derslerinin ve Derslerde
Kullanilan Eser Veya Metodlann Belirlenmesi” ve
Ogr. Gor. Okan Murat OZTURK “Onyedi'den
Yirmidot'e: Baglama Ailesi Calgilar ve Geleneksel
Perde Sistemi” baslikli bildirilerini sundu.

15 Aralik 2007 Cumartesi gana Salon 1'de
gerceklesen 2. Oturumun Oturum Baskanhgim
Prof. Dr. Metin EKICI ve Yrd. Doc. Dr. Goktan
AY yapti. Oturumda; Prof. Dr. Gulnaz
ABDULLAHZADE “Azerbaycan Milli Musiki
Aletlerinin Berpasi ve Muhafizesi”, Ogr. Gor.
Ferruh OZDINCER “Kirkpinar'da Davul Zurna
Geleneginin Islevselligi ve Onemi”, Ogr. Gor.
Kazim BIBER “Balikesir 1li Sarm¢ Kéyu'nde Kadin
Eglencelerinin Geleneksel Calgist: Tava” ve Muzik
Ogrt. Emrah KAYA “Dogu Karadeniz Yoresindeki
Nefesli Sazlar” bashkl bildirileri ile programda
yer ald.

Salon 2'de gerceklesen 2. Oturumun Oturum
Baskanhgim Prof. Sabri YENER ve Yrd. Doc. Dr.
Muvaffak DURANLI yapt. Oturumda; Hayrettin
IVGIN “Bazi Edebi Urtinlerde ve Divan Siirlerinde
Calgt Adlan”, Yrd. Dog. Dr. Bayram DURBILMEZ
“Sazin Asik Edebiyatin-daki Yeri ve Islevleri”, Yrd.
Dog. Dr. Gencay ZAVOTCU “Ney'in Oykusit ve
Divan Siirindeki Yansilart” ve Adriana CRUZ
MANJARREZ “Oaxa California’da Cinsiyet
Politikalar” bashikh bildirilerini sundular.

Salon 3'te gerceklesen 2. Oturumun Oturum
Bagkanhgini Prof. Dr. Sadettin HULAGU ve Dog.
Dr. Mehmet Ocal OZBILGIN yapti. Oturumda;
Prof. Sefika Sehvar BESIROGLU “Turk Miiziginde
Kullamlan Calgilarin Simiflanmasinda Yontem
Arayislan”, Yrd. Dog. Dr. Hulya CEVIRME “Halk
Siirinde Saz”, Yrd. Dog¢. Dr. Gulsen GOKSEL
ERDAL “Halk Calgilarmin Toplum Kultira Ifade
Etmedeki Yeri ve Turk Halk Calgilarinm Kiltarel
Doku I¢indeki Onemi” ve Dr. Kamile PERCIN
AKGUL “Sanatsal Boyutta Farkli Yasam
Bicimleriyle Halk Calgilanmin Yapilanmasi” bashkl
bildirileri ile programda yer aldilar.

15 Aralik 2007 Cumartesi gint Salon 1’de
gerceklesen 3. Oturumun Oturum Bagkanligim
Prof. Dr. Vasfi HAFTACI ve Doc. Dr. Yilmaz
AYDIN yapti. Oturumda; Dog. Dr. Mehmet Ocal
OZBILGIN “Zeybek Oyunlan Esliginde Davul —




Zurna Calgi Takimi”, Velika
STOJKOVA “Mijak Bolgesindeki (Bat
Makedonya) Zurla ve Tapan Gruplar
— Geleneksel Bir Muzik Aracilar”,
Okutman Mehmet KINIK “Turk Halk
Calgilarinin Birey Olarak One
Cikanlmasi, Kendi lcerisinde Orkestra
Yapilanmasindaki Mevcut Durumu ve
Gelecegi” ve Ogr. Gor. Dr. Mustafa
Aydin OKSUZ “Turk Halk Muzigi
Calgilanmin Gelisim Surecleri” bashiklh
bildirilerini sundular.

Salon 2'de gergeklesen 3.
Oturumun Oturum Bagkanlhigini Prof.
Dr. Servettin BILIR ve Yrd. Do¢. Dr.
Yavuz DALOGLU yapti. Oturumda;
Dog. Dr. Agida ALAKBAROVA “Turk
Geleneginde Tulum — Zurna Muzik
Enstrumanlar”, Yrd. Dog. Dr. Aynur
KOCAK “Amerikan Halk Muzigini
Yaratan Calgilar: Bir Serginin
Anlattiklar”, Eray COMERT “Anadolu
Muzik Geleneginde Meytar Adinin
Kullanimu” ve Muzikolog Dr. Ayhan
SARI “Geleneksel Calg
Gruplarimizdaki Timi Arayislarindan
Yerlesik Orkestramizi Olusturma
Bilincine Dogru Giden Yola Bir Bakis”
baslikh bildirileri ile programda yer
aldu.

Salon 3'te gerceklesen 3. Oturumun
Oturum Baskanligini Dog¢. Dr.
Munevver TEKCAN ve Yrd. Dog. Dr.
Sema ORSOY yapti. Oturumda, Dog.
Dr. llgar Cemiloglu IMAMVERDIYEV
“Asik Sanatinda Azeri Sazimin (Baglama)
Rolu”, Folklor Ars. Oktay YILMAZ
“Tamdiradan Damdiraya”, Okutman
Sitlka AKARSU “Turk Halk Muiziginde
Sipsi Sazimin Yeri, Onemi ve
Korunmasinda Yardimer Olabilecek
Bazi Oneriler” ve Ogr. Gor. Dr. Levent

ERGUN “Yoruk Miuziginde Insan
Sesinin Calg) Olarak Kullanimi: Bogaz
Calma” konu bashkh bildirilerini
sundular,

Sempozyumun son guni olan 16
Aralik 2007 Pazar gunu Salon 1'de
gerceklesen 1. Oturumda Oturum
Baskanhigimi Dog. Dr. Aynur KOCAK
ve Hayrettin IVGIN yapti. Oturumda,
Yrd. Dog¢. Dr. F. Reyhan ALTINAY
“Tark Halk Kualtarande Kadinlarin
Muzik Gelenekler Baglaminda
Kullandiklar: Calgilar ve lslevleri”,
Okutman Hasan YAZICI “Tuark
Atasozleri ve Deyimlerinde Halk Muzigi
Calgilan” Ogr. Gor. Mehmet YALGIN
“Tulum Yapim” ve Ars. Gor. Emir
Cenk AYDIN “Insan, Davul ve Dans”
konu baghkl bildirileri ile yer aldilar.

Salon 2'de gerceklesen 1. Oturumda
Oturum Bagkanligini Prof. Dr. Gonul
BALKIR ve Yrd. Doc¢. Dr. Hasan
KOLCU yapti. Oturumda; Ogr. Gor.
[lhame MEMMEDLI “Turkiye ve
Azerbaycan Miziginde Baglama ve
Sazin Yeri ve Onemi”, Seher KECE
TURKER “Halk Muziginde Kaval,
Coban ve Surt”, Ogr. Gor. Sinem
OZDEMIR “Kimligine Ulasamamus Bir
Calgi: Cambis” ve Ars. Gor. Gozde
COLAKOGLU “Anadolu'da Tellere
Tirnak Temast lle Calinan Calgy: Tirnak
Kemane” bashkh bildirilerini sundular.

Salon 3'te gerceklesen 1. Oturumda
Oturum Baskanhginmi Yrd. Dog. Dr.
Mustafa ARSLAN ve Ismail BOZKURT
yapti. Oturumda; Do¢. Dr. Cabbar
ISANKUL “Ozbek Halk Anlaticilan
Geleneginde Mizik Calgilan”, Ogr.
Gor. Veyis YEGIN “Yayh Calgilar
Igerisinde Tirnak Kemanenin Sertiveni”,
Ars. Gor. Zeynep KAYA — Doktora Ogr.
Unal IMIK “Muzik Ogretmeni Yetistiren
Kurumlarda Halk Calgilarinin Onemi”
ve Yrd. Doc. Dr. Bilent KURTISOGLU
— Ogr. Gor. F. Belma KURTISOGLU
“Trakya Halk Oyunlan Topluluklaninda
Kullanilan Halk Calgilar” bashkh
bildirileri ile yer aldilar.

Sempozyumun son oturumunda
Oturum Baskanhgm Yrd. Dog. Dr. F.
Reyhan ALTINAY ve Yrd. Dog. Dr.
Bayram DURBILMEZ yapti. Oturumda;
Ogr. Gor. Mahmut KARAGENC
“Kavalin Turk Muzigindeki Yeri, Yapisal
Ozellikleri: Kaval Ustas1 Burdurlu
Mehmet Bedel”, Ars. Gor. Ulkt Sevim
SEN “Yoresel Farkhilik — Benzerlikler
[liskisinde Kars Yore Duganlerinde
Kullamlan Calgilar”, Uzman Ogr. Gor.
Deniz GUNES “Istanbul Anadolu

Yakas1 Bosnak Kulturunde Halk
Calgilan™, Ars. Gor. Ersan KOC
“Yatagan Sazi: Anadolu Calg
Gelenegine Bir Tasanmc Katkis”, Yrd.
Dog. Dr. Mehmet Ali OZDEMIR “Yeni
Bir Calisma Alam Olarak Halk Calgilan
Orkestras1” ve Yrd. Do¢c. Dr. Emel
SENOCAK “En Etkileyici Ensturman
Olan Insan Sesinin Tirk Musikisindeki
Yeri” konu bashkl bildirilerini
sundular.

Sempozyumun ilk gunu
gerceklesen Acihis Kokteyli'nde ulusal
ve uluslar arasi katihmeilarin kendi
sazlar ile eslik ettikleri eglence
unutulmayacak guzellikte renkli
goruntilere sahne oldu. Ayrica
sempozyumun ikinci guna aksami
lzmit Bekirpasa Belediyesi tarafindan
organize edilen Muzik Dinletisi
Programi kathmailar tarafindan yogun
ilgi gordu.

Ozverili ¢alismalar ve yogun
emeklerle sempozyuma hazirlanan
Sempozyum Bilim Kurulu'nda Prol.
Dr. Toktamis ATES, Prof. Fikret
DEGERLLI, Prof. Dr. Metin EKICI, Prof.
Dr. Can ETILI OKTEN, Prof. Dr. Suat
GEZGIN, Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU,
Do¢. Dr. Yilmaz AYDIN, Doc. Dr. 1.
Guven KAYA, Dog. Dr. Aynur KOCAK,
Yrd. Doc. Dr. Isil ALTUN ve Yrd. Doc.
Dr. Nilgiin SAZAK yer ald1.

Sempozyum Duzenleme
Kurulu'nda ise; M. Zeki BAYKAL, Prof.
Dr. Toktamis ATES, Prof. Fikret
DEGERLI, Prof. Dr. Metin EKICI, Prof.
Dr. Can ETILI OKTEN, Prof. Dr. Suat
GEZGIN, Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU,
Prof. Dr. H. Yitksel GUNEY, Doc. Dr.
Yilmaz AYDIN, Doc. Dr. 1. Guven
KAYA, Do¢. Dr. Aynur KOCAK, Dog.
Dr. Munevver TEKCAN, Yrd. Doc. Dr.
Isil ALTUN ve Yrd. Dog. Dr. Nilgiin
SAZAK, Yrd. Dog¢. Dr. Hasan KOLCU,
Yrd. Do¢. Dr. Hakan SAZYEK, Yrd.
Dog. Dr. Gencay ZAVOTCU, Ogr. Gor.
Sabahattin TURKOGLU, Ogr. Gor. A.
Turan DEMIRBAG, Ogr. Gor. Gonca
ARKON ve Ekber YESILYURT yer aldu.

Halk kualtartne hizmette mesafele-
rin engel teskil etmedigini bir sempoz-
yumla daha kanitlayan Motif Halk
Oyunlan Egitim ve Ogretim Vakfi,
gerceklestirdigi her sempozyumu kalic
kilmak ve yeni nesillere faydali bir eser
birakabilmek amaciyla sempozyum
bildirilerinin yer aldig1 sempozyum
kitaplarim Motif Vakfi Yayinlan
binyesinde yaymn haline getirmektedir.

]



2007 wih igerisinde Istanbul Bayuksehir Belediyesi
Kultarel ve Sosyal Isler Daire Baskanhgi tarafindan
duzenlenerek Kultar A.S. tarahindan gergeklestirilen
ve Istanbul'un farkh kaltir merkezlerinde Istanbul
halkini Motif Halk Oyunlan Egitim Dernegi Genglik
ve Spor Kultibt'nin halk oyunlar ekipleri ile bulusturan
organizasyonlar muhtesem performanslarla gerceklesti.

2007 yih icerisinde, 28.10.2007 tarihinde Bakirkoy
Yenimahalle Kulttr Merkezi, 03.11,2007 tarihinde
Tuzla ldris Gilluce Kultar Merkezi, 09.11.2007
tarihinde Umraniye Atakent Kaltar Merkezi, 17.11.2007
tarihinde Kartal Bulent Ecevit Kultir Merkezi,
01.12.2007 tarihinde Bakirkoy Yenimahalle Kultir
Merkezi, 07.12.2007 tarihinde Tuzla Idris Gulluce
Kiltar Merkezi ve 15.12.2007 tarihinde Umraniye
Atakent Kultiir Merkezi salonlarinda Motif Halk
Oyunlan Egitim Dernegi Genglik ve Spor Kultbt'ntin
50 dans¢idan olugan 1 saatlik halk oyunlan
performanslar izleyenleri adeta buyuledi.

Motif Halk Oyunlar Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kulubu halk oyunlan ekipleri 2008 yilinda da
Istanbul Buytiksehir Belediyesi Kiiltirel ve Sosyal Isler
Daire Baskanhg tarafindan farkh kiltir merkezlerinde

performanslarm sergilemek tzere programlanna dahil
edildi.

—
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L

Genglik ve Spor Genel Mudirlugn Genglik
Hizmetleri Daire Baskanligimin Genglik Degisim
Programi kapsaminda ulkemize ziyarette bulunan
Giiney Kore'li gengler Daire Bagkanhgimin uygun gorus
ve tavsiyeleri ile Motif Halk Oyunlan Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kulubi'ne ziyarette bulundular, Motifin
faaliyetleri ve ¢alisma alanlari konusunda bilgilerin
aktanldigi heyete Motifli gengler tarafindan Turk Halk
Oyunlarindan cesitlemeler sergilendi. Guney Kore'li
gencler ise kendi yoresel danslanndan olusan muhtesem
bir gosteri sergilediler,

2008 yilinda da, Genglik ve Spor Genel Mudurltga
Genglik Hizmetleri Daire Baskanh@min Genglik Degisim
Programi kapsaminda dunya gencleri Motif'te
agirlanmaya devam edilecektir,




Baskanhgm Motif Halk Oyunlan Egitim ve Ogretim
Vakfi Yonetim Kurulu ityesi Dr. Av. Ali UREY'in yaptigy
Kaltar Ocagt Vakfi'nin kurulusunun 20. Yil Kutlama
Soleni 03 Kasim 2007 tarihinde Atatirk Kaltar Merkezi
Buytik Salon'da akademisyen, burokrat, is adami ve
ogrencilerden olusan kalabalk davetli toplulugunun
istirakiyle gerceklesti.

Solene davetli olarak kaunlan Motif Halk Oyunlan
Egitim Dernegi Genglik ve Spor Kulibii Ritim Sov
Grubu ve Duinya Birincisi halk oyunlan ekibinin
performans: goz doldurdu.

KOCAV Vakfi Baskani Dr. Av. Ali UREY, konuklann
dakikalarca ayakta alkisladign Motif Halk Oyunlan
Grubuna KOCAV'1n 2008 yih etkinliklerinde de yer
vermekten onur duyacaklarin belirtti.

Motif Halk Oyunlan Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kulubil bunyesinde faaliyet gostermekte olan
yoneticiler, dgrenciler, egitmenler ve Motif gonullileri
2007 — 2008 egitim — ogretim yihinda Motif Ailesi'ne
yeni kaulmis olan ogrenci arkadaslanmiza hog geldiniz
demek ve aramiza yeni kaulan arkadaglarimiza Motif
Halk Oyunlart Egitim Dernegi Genclik ve Spor
Kulitbt'nun ¢alisma ve faaliyetleri hakkinda bilgi vermek
amaciyla Kaya Oteli'nde muhtesem bir Dayanisma ve
Kaynasma Organizasyonu gergeklestirdiler.

Organizasyonu Motifli gencler tarafindan hazirlanan
Dayanisma ve Kaynasma gecesinde Tark Halk Muzigi
sanatcilarimiz 1zzet ALTINMESE, Bedri AYSELI ve
Nevzat SOYDANm seslendikleri bir birinden glizel
tirkuler esliginde yoneticilerimiz, egitmenlerimiz ve
ofrencilerimiz hafizalardan uzun zaman silinemeyecek
bir eglenceyi yasadilar.

Motif Halk Oyunlan Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kulitbu halk oyunlan ekibi 3. Kolordu Nato
Karargahinin davetlisi olarak 2007 yih yeni yil kutlama
organizasyonu kapsaminda Turkiye'nin 7 bélgesinden
halk oyunlan cesitlemelerini ulusal ve uluslar aras:
askeri protokole muhtesem bir gosteri ile sergiledi.
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