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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, lic aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina, yayin haklari ise
Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi'na aittir. Dergide yaylanan yazilarin
yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayicimin yazili izni olmaksizin kismen veya
tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢ogaltilamaz. Yayin Kurulu dergiye
gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye gonderilen yazilar
iade edilmez. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasartm, DOI
numaralarinin alinmast ve uluslararast indekslere tanitilmasi gibi islemler Motif
Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi tarafindan iicret karsiliginda yapilmaktadir.
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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 28. sayisiyla bir kez daha siz degerli
okurlarimizin huzurlarinizdayiz. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, degerli
yazarlarimiz, hakemlerimiz ve okurlarimizin verdigi destekle yoluna daha
da giiclenerek devam etmektedir. Siz degerli okurlarimiza, Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi olarak A&HCI Index’e bagvurdugumuzu ve dergimizin
A&HCI Index tarafindan izleme siirecine dahil edildigi haberini vermekten
ayrica mutluluk duymaktayiz.

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giicline gii¢c katan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi’nin 28. sayisinda birbirinden degerli 22 6zgiin bilimsel
makale ile 1 tanitim yazisi yer almaktadir. Okuyucularimiz, bu sayida,
halkbilimi konulu yazilarin yani sira edebiyat, tarih, psikoloji, giizel sanatlar,
miizik, halk danslar1 ve iletisimle ilgili makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 28. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiylik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Mart 2019’da
yayimlanacak olan 29. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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TURK SOZLU ANLATI GELENEGINDE HIRiSTiYAN iMAJI*
¢
CHRISTIAN IMAGE IN TURKISH ORAL NARRATIVE TRADITION

Adil CELIK*

0Z: Bu calismada Tiirk toplumunun s6zlii anlat: tiirleri olan efsane, menkibe, destan, halk
hikayesi ve fikra ornekleri icerisinde yer alan Hiristiyan imajina dair veriler saptanarak
degerlendirilmistir. Hiristiyan imaji; beden, mekan, ahlaki nitelikler ve anlatilardaki asil
kahramanlarla kurulan iliski bigimleri {izerinden ele alinmis ve s6z konusu imajin anlatida
tistlendigi islevlere ulagilmasi hedeflenmistir. Hiristiyan imajinin, diger dinsel kiimelere dahil
edilebilecek otekilige dair imajlara nazaran daha gorkemli bir bicimde Tiirk anlati gelenegi
icerisinde kendine yer buldugu séylenebilir. Bunun yaninda s6z konusu imajin &zellikle
destan gibi catisma temasinin yogun olarak islendigi orneklerde ve dinsel kimligin
orgiitlenmesi amaci ile belirginlesen menkibe gibi tiirlerde yogunlastigini séylemek
mimkindiir. Sembolik bir kirlilikle bagintili olarak korkung¢ ve tehlikeli kabul edilen
Hiristiyan imajinin pejoratif niteliklerinin, anlatilarin iireticisi ve tiiketicisi olan kitlenin karsit
grupla girisecegi miicadelenin mesru bir zemine konumlandirilmasina katki sagladigi
soylenebilir. Buna kosut olarak Tiirk anlat1 gelenegindeki Hiristiyan imajinin Miislimanlarin
olumlu niteliklerine dair fikirlerin gésterilmesi acisindan aragsallastirildigl da eklenebilir.

Anahtar Kelimeler: Anlati, Hiristiyan, kimlik, imaj, stereotip.

ABSTRACT: In this study, the data about the image of Christianity was determined and
evaluated from the examples chosen from the legend, religious legend, epic, folk story and jokes
which are the oral narrative types of Turkish society. Christian image is dealt with its body, place,
moral qualities, and the relationship between the main heroes in the narratives and discussed
through the characteristics of the image and the functions undertaken in the narrative. It can
be said that the Christian image finds its place in the Turkish narrative tradition more gloriously
than the images of otherness that can be included in other religious clusters. In addition, it is
possible to say that the image in question is concentrated especially in examples where the
theme of conflict is intensively studied, such as the epic, and in the genres such as the Religious
legend, which becomes evident for the organization of religious identity. It can be said that the
pejorative qualities of the Christian image, which is regarded as dreadful and dangerous in
connection with symbolic pollution, contribute to the positioning of the struggle that the
producer and consumer of the narratives will engage with the opposing group on a legitimate
basis. Parallel to this, it can be added that the Christian image in the Turkish narrative tradition
is instrumentalized in terms of showing ideas about the positive qualities of Muslims.

Keywords: Narrative, Christian, identity, image, stereotype.

* Bu makale, yazarin “Tiirk Anlati1 Geleneginde Stereotipler” adli doktora tezinin kapsaminda
yer alan verilerin makale formuna uygun sekilde goézden gecirilmesi suretiyle
olusturulmustur.

" Ogr. Gor. Dr. - Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halkbilimi Béliimii /
Sivas - adilcelik0@gmail.com
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Giris

Insanoglunun érgiitlenebilme becerisini saglamasinda kullandig1 en
temel araclardan biri anlatilardir. Anlatilarin en eski bicimleri olan ve
edebiyat gelenegi ile sinema gibi cagdas anlati aracglarinin da temelini
olusturan sozlii anlatilarin sahip oldugu islevlerden biri, metinleri {ireten ve
tiiketen kitlenin 6rgiitlenmesine katkida bulunmaktir. Bu agidan mit, efsane,
masal, menkibe, destan, halk hikayesi ve fikra gibi anlat1 tiirleri; toplumdaki
kimlik bilincine dair kaliplagsmis bilginin disa vuruldugu ornekler olarak
kabul edilebilir. Farkli motivasyonlarla kurgulanabilecek olan kimlik
bilinclerinin degismeyen niteligi kurgu esnasinda otekine duyulan
gereksinimdir. Oteki olana dair bilgi kaliplasarak imajlara déniismekte ve
kimligin tesekkiiliinde aktif bir rol iistlenerek kiiltiirde dolasimda
tutulmaktadir. “Her imaj, bir yerde bir “ben” ya da “burasi” ile bir “6teki” ya da
“orast” iligkisinden dogmaktadir” (Millas 2000: 5). S6z konusu imajlar; din,
ulus, cinsiyet, meslek gibi kimlik kiimeleri ile bagintili olarak tesekkiil
edebilmektedir. Bu calisma igerisinde Tiirk toplumunun so6zel belleginde yer
alan dinsel otekilie dair tasarimlardan biri olan Hiristiyan imajinin,
anlatmaya dayali soézli {triinlerde ne sekilde yer aldig1 iizerinde
durulacaktir. Beden, mekén, ahlaki nitelikler ve anlatilardaki asil
kahramanlarla girilen etkilesim bigimleri lzerinden Hiristiyan imajinin,
Turk toplumunun s6zlii belleginde nasil disa vuruldugu ve ne tarz islevlerle
bagdastirildigi sorularinin yanitlari aranacaktir.

Beden

Toplumlar herhangi bir krizin icinde bulunduklarinda bu krizin
kaynagini bir yabanci ile 6zdeslestirmeyi tercih ederler. Bu tarz durumlarda
yabanciliga dair bir gosterge, o goOstergeyi tasiyan Kkisinin krizle
0zdeslestirilmesi ve kurban olarak segilmesi i¢in yeterlidir (Girard, 2005:
33-34). Tiirk sozlii anlat1 gelenegi icerisinde yer alan Hiristiyanlara dair
tasarimlarin, gorsellik kazanmasindaki en etkin roller, bedene yiiklenmistir
denilebilir. S6z konusu olan dinsel kimlik oldugunda siinnet pratigi,
Miisliman olmanin dogal bir tescili olarak kabul edilmekte ve bu durumun
bir sonucu olarak Miisliiman bir toplumda siinnetsiz bir bedenle var olmak,
olasi krizlerle 6zdeslestirilerek kurban secilmek icin yeterli sayilmaktadir.
Dinler, her ne kadar insanlari ruhsal olarak denetim altina almaya ¢alisan
organizasyonlar olarak kabul edilseler de nihai olarak miidahalenin bedene
yapildig1 goriilmektedir (Okumus, 2011: 51). Siinnet uygulamasi, ruhsal
denetimi saglamanin, bedene miidahaleden ge¢mesine verilebilecek
orneklerdendir. Bu uygulama bir taraftan Miisliiman olanlarin kiimesini
belirlerken 6te yandan Miisliimanlik sinirlar1 disinda kalan diger dinsel
aidiyetlerin de belirginlesmesini, beden iizerinden gostermektedir. Ariflerin
Menkibeleri'nde isledigi bir cinayetten dolay1 idam edilmek lizere olan bir
Rum genci, Mevlana tarafindan kurtarilir ve dncesinde hamama gotiiriiliip
yikanan Rum genci sonrasinda siinnet edilir ve Miisliiman olur (Ahmet
Eflaki, 1973: 294). Siinnet i¢in, kimlik ve beden iliskisi agisindan Musevilik
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ve Islamiyet’'in bedenler iizerindeki imzasi denilebilir. Anlati icerisinde
6limden kurtarilan katil bir figiir olan Rum genci siinnet edilmek suretiyle
bizlestirilir. Ama bu bizlestirme 6ncesinde hamama gotiirtliip yikanarak
yabanciligindan kaynaklanan sembolik kirliliginden arindirilir ve boylece
kriz dogurma olasilig1 yok edilir.

Buna benzer bir baska tema da Hact Bektas-1 Veli Vilayetndmesi’'nde
islenmektedir. Menkibeye gore, Karadonlu Can Baba adli dervis, Dest-i
Kip¢ak'in kuzeyinde yasayan ve Anadolu’ya bir akin baslatan Tatar
hiikimdar1 Kavus’a karsi gonderilir. Karadonlu Can Baba, Hiristiyan olan
Kavus’a, siinnet olmadan Anadolu’ya giremeyecegini sdyler ve Kavus'un
kesisleri ile Can Baba'nin arasindaki savaslarinin sonunda Kavus, din
degistirerek Miisliiman olur (Gélpinarli, 1958: 43). Bu menkibe; mekan,
beden ve inanc iliskisini gostermesi acisindan 6zellikle 6nemlidir ¢iinkii
Hiristiyan hikiimdar, Miislimanlarin elinde olan Anadolu’ya, ancak siinnet
olmak suretiyle biz kimligine entegre edildikten sonra girebilmektedir.

Pek ¢ok cemaat gibi Hiristiyanlarin da kendilerine 6zgii kiyafetlerle
diger gruplardan ayrildiklar1 goriilmektedir. Kiyafetin dinsel kimligin
sunulmasi ve belirlenmesindeki etkin gostergelerden biri oldugu, Haci
Bektag'in miiritlerinden olan Sar1 ismail ile ilgili bir menkibede
goriilmektedir. S6z konusu menkibede Sar1 ismail, bir dogan donuna girer
ve bir kayada oturmaya baslar. O iilkenin padisahina durumu anlatirlar ve
anlati icerisinde kafir olarak nitelendirilen padisah, adamlarindan birine
Misliiman, digerine de Hiristiyan kiyafetleri giydirir ve doganin yanina
yollar. Padisah, doganin, aslinda, dogan donuna girmis bir aziz oldugunu bilir
ancak onun hangi dinden oldugunu anlayabilmek icin bu yola basvurur
(Golpinarli, 1958: 83). Padisahin plani ¢ok aciktir, kus donundaki eren, eger
Miisliimansa Islami kiyafetlerin igindeki adama; Hiristiyan’sa da Isevi
kiyafetlerin icindeki adama yaklasacaktir. Ashinda kiyafetler iizerinden
gonderilen, kimlige ait iletileri 6grenebilmek i¢in, bireylerin okuma yazma
bilmek, ya da ayni dili konusmak hatta karsilikli konusarak iletisime gegmek
gibi zorunluluklara dahi ihtiya¢larinin olmadig1 bu anlatida net bir sekilde
gorilmektedir. Iki insanin ayn1 kimlik kiimesine ait oldugunu anlamalarinin
tek yolu yalnizca birbirlerinin bedenlerini 6rten kiyafetlerin bicimlerini
gormelerine baghdir. Kiyafetler tizerinden saglanan etkilesimde kullanilan
bilgi, sanatsal bir iletisimsel siire¢ olarak tanimlanan folklordur ve bu bilgi
s6z konusu topluluklarin grup kimliklerinin insasinda etkin bir dinamiktir.

Kiyafet, dinsel kimligin 6ylesine gticlii bir isaretidir ki, bazi anlatilarda
Hiristiyan gibi gériinen ama o6ziinde Miisliman olan kimselerin Islami
ibadetleri icra ederken, inandiklari dinin 6nerdigi kiyafetleri mutlaka
giydikleri goriiliir. Haci Bektas-1 Veli Vilayetndmesi'nde mucizeler gostererek
bir dervisi biiyilileyen bir kesisin, aslinda gizli bir Miisliman oldugu ortaya
cikar. Kesis, kilisenin alt katinda yer alan gizli mescide girer ve orada kesis
kiyafetini ¢ikartip, dervis abasimi giyerek namaz kilar ve Kuran okur
(Golpinarly, 1958: 56). Kimligini disariya kars1 kesis olarak gostererek cok
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biiyiik bir risk alan kahramanin, gercekte inandigi din olan Islam’in
ritiiellerini yerine getirirken, Islami kimligi yansitan kiyafetler giymesi,
kiyafetin yalnizca insanlar arasindaki iletisim siireclerinde anlam tasiyan bir
isleve sahip olmadigini, ayn1 zamanda ruhsal varliklarla girilen daha
karmasik iletisimlerde de kimligin tescilleyicisi bir islevinin olduguna dair
kabulleri gostermektedir.

Hiristiyan kimligini vurgulayan kiyafetlerde en yaygin kullanilan
imgelerden biri istavrozdur. Haci Bektas ile savasacak olan kafirlerin
komutaninin, elli bin kisilik ordunun basina gecip savasa giderken atina
binmeden 6nce hac¢ takmasi 6zellikle vurgulanir (Golpinarl, 1958: 12).
Anlati mantif1 icerisinde bu vurgunun altinda yatan sebep, birazdan
girilecek olan savasta Haci Bektas’in gosterecegi mucizeler icin gerekli olan
tanrisal kudretin mesrulastirilmasidir. Baska bir deyisle Hiristiyanliga dair
en onemli aksesuarlardan olan hag, aslinda Haci Bektas ve taraftarlarinin
giristikleri miicadelede ne kadar hakli olduklarinin bedensel kaniti
niteligindedir. Karsidakilerin yabancilifl, komutanin boynundaki hagla
kesinlik kazanir ve bu savasta Tanri'nin Miisliimanlara yardim etmesinin
oni acillmis olur. Hag, c¢ogunlukla kolye formunda belirmektedir.
Danismendndme’de Melik Gazi, karsisinda bir asker gorir ve onun bir
Hiristiyan oldugunu boynunda asili olan ha¢ kolyesinden anlar ve onu
oldiriir (Demir, 2004: 69). Gorildigi gibi dinsel kimlik bilincinin
pekistirildigi epik metinlerde bedensel bir aksesuar olarak hag¢ simgesini
lizerinde tasimasi, kisinin pesin yargilarla yabanciliga dair bir alana
konumlandirilmasi i¢in yeterlidir. Ote yandan hagin, bir aksesuar olmaktan
ote Islam ile 6riintiilenen zihinlerde bir cesit ikon olarak kabul edildigi de
Danismendndme’de gegen “Kimi hagtan kim Lat-u Manat / Kimi umar
Hubel’den mucizat” (Demir, 2004: 129) dizelerinde belirginlesmektedir. Bu
ifadelerde Paganlarin Hubel, Uzza ve Lat gibi ilahlara yiikledigi anlamla,
Hiristiyanlarin ha¢ semboliine yiikledikleri anlam es deger kabul
edilmektedir. Cogunlukla gayrimiislimler icerisinde Hiristiyanlar ve
Yahudilerin Paganlara nazaran daha saygin kabul edildigi goriilse de bu son
ornekte oldugu gibi hepsinin tek bir kiimeye dahil edildigi durumlarla da
karsilasilabilmektedir. Bu durum, stereotiplestirme dinamiklerinden olan
basitlestirme ve genelleme niteliklerinin dogal bir sonucudur.

Zinnar adi verilen zincir de Hiristiyan din adamlarinin bir baska
aksesuaridir. Bir medresede Mevlana’ya Islam ile ilgili sorular soran
papazlar Mevlana'nin verdigi yaniti miiteakip Miisliiman olmaya karar
verirler ve ilk is olarak bellerindeki ziinnarlari koparip atarlar (Ahmet Eflaki,
1973b: 74). Bu hareket, s6z konusu Kkisilerin artik Hiristiyanlig1 terk
ettiklerini gostermektedir. Dede Korkut anlatilarinda diismanlarin
kiyafetlerinden bahsedilirken, onlarin kaftanlarinin arkadan yirtmach
oldugu dile getirilir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 51). Bir bagska Dede
Korkut anlatisinda ise Trabzon tekiiriiniin adamlar1 olan kafirlerin kara
renkli bagliklarinin oldugu vurgulanir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 128).




Bir renk olarak siyah, hem kiyafetlerde hem de sacglarda goriilebilmektedir.
Dede Korkut'ta diismanlarin kara sach olduklar dile getirilir (Tezcan ve
Boeschoten, 2001: 51). Siyah rengin kiyafet ve sacta 6zellikle vurgulanmas;,
anlatilar icerisinde ekseriyetle diisman olarak beliren Hiristiyanlarin
kiyiciligina dair stereotipleri cagristirmak adinadir.

Danismendndme’de Nastor adli Hiristiyan komutanin askerleri Melik
Gazi yonetimindeki Miisliiman askerlerle bir savas halindeyken Amasiyye
Kalesi'nin komutani, Nastor’a yardim etmesi i¢in 10.000 kisilik bir askeri
birlik gonderir. S6z konusu askerlerin savas alanina girdigi kisim
anlatilirken metinde hepsinin seytana benzedikleri vurgulanir (Demir,
2004: 84). Yine ayn1 eserin bir baska yerinde Hiristiyan diisman askerinin
betimlenmesinde “émriinde elini suya degirmemis, biyigi agzini értmiis,
sakali it kuyrugu gibi yapagilanmis” ifadeleri goze carpmaktadir (Demir,
2004: 156). Bu betimlemenin devaminda da askerin bedensel olarak
Seytan’a benzedigi vurgulanir. Bu tarz betimlemelerde Hiristiyanlarin
bedensel nitelikleri lizerinden seytani bir kategoriye dahil edilmesi ile
hedeflenenin, aslinda dolayli olarak Miisliimanlarin tanrisalligina dair
fikirlere yapilan bir gondermeye dayanak olusturmak oldugu sdylenebilir.

Benzer stereotipler destanlar igerisinde islendiginden daha farkl bir
tslupla fikralarda da kendini gostermektedir. Bu 6rneklerden birinde
Bektasi, bir meyhanede ad1 Apostol olan ve bedensel olarak cok giizel olan
bir gencle tanisir ve onunla dost olur. Siirekli ayn1 meyhaneye giden Bektasi,
oldikten sonra Tanri'nin Apostol'u Cehennem’e génderecegine hayret eder.
Bir sebeple Hindistan taraflarinda on bes yil gecirdikten sonra Istanbul’a
doniince solugu ayn1 meyhanede alan Bektasi, oradakilere on bes y1l dnce
orada biraktig1 Apostol'u sorar ve kendisine ylzi gozi burusmus, sakall
biyikli bir adami gosterdiklerinde Bektasi: “Ydrabbi, ben o vakit bu ndzenin
viicudu ateste nasil yakarsin diye hikmet-i rabbdniyene karigsmistim. Bu
sudlime bugiin cevap verildi. Meger sen evveld onu cehenneme ldyik bir hale
koyar ve sonra atese atarmigsin” (Yildirim, 1999: 84) diyerek toplumdaki
stereotipik diistinceyi disa vurur.

Islami 6greti icerisinde su, maddi temizligin oldugu kadar manevi
temizligin de anahtaridir. Bu kapsamda gelistirilmis abdest alma pratigi,
inanca gore Misliimanlarin ruhsal temizliginin bedensel bir gostergesidir.
Gayrimiislimlerin abdest pratiginden uzak olduklar i¢gin siirekli olarak
devam eden hijyen problemleri olduguna dair stereotipler, poptler kiiltiir
icerisinde dahi varligini korumaktadir. Danismendndme’nin manzum
kisimlarinda bu durum su dizelerle ifade edilmektedir: “Ciiniib olan kar
papaslar igtin / Yunmadik yitizleri iciin”. Anlati icerisinde Danismend Gazi'nin
savastigl Hiristiyan Rumlarin din adamlari i¢in kullanilan “cliniib” ifadesi
Islami gelenek icerisinde biiyiik bir ruhsal kirliligi ifade etmektedir. insana
6zgl bu kirlilik hali, inanc sisteminin dnerdigi abdest ile temizlenmektedir
ve Islami kurallar1 tanimayan Hiristiyan din adamlarinin bu kirlilik halinden
kurtulamayacaklar yargisi vurgulanmaktadir. Ikinci dizede yer alan “yiiz
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yumak” tabiri aslinda abdeste yapilan bir gondermedir ve ruhsal
dezenformasyonun ylizde yansimalar1 olabilecegine dair fikirleri
gostermektedir. Ote yandan ayni dizede papazlar icin kullanilan “kan” sifati
da bir bagka asagilama bicimidir. Ozellikle dinsel bilincin islendigi epik
metinlerde kadin olmak, bir ayip, eksiklik ve asagilanmay1 gerektiren
problemli bir durum olarak kabul edilmektedir. Anlatilarda erkek
gayrimiislimler kadinlikla suclanirken, kadin gayrimiislimler ise tam tersi
bir sekilde ortaya c¢ikarlar. S6z konusu gayrimiislimler eger kadin olursa,
erkegin aksine son derece giizel olarak betimlenmektedirler. Bir yandan
“aym on dordi gibi” ya da “ay yuzli” gibi kaliplarla Efrumiye olarak da
adlandirilan bu kadinlarin giizellikleri vurgulanirken 6te yandan da onlarin
bakire olduklari séylenir (Demir, 2004: 216). Buradaki bekaret vurgusu bu
kadinlarin Miisliimanlarin denetimine “tertemiz” bir sekilde gececegini
gostermek adinadir.

Mekan

Hiristiyanlarin yasadigi mekédnin en belirgin 6zelligi bu mekénin
Hiristiyanlara ait olmasi degil, Miislimanlara ait olmamasidir. Bir
menkibenin baslangicinda kullanilan su ifadeler bu konuda pek cok ¢cikarim
yapilabilecek bir okumaya tabi tutulabilir: “Islam iilkesinin 6te yanindaki bir
memlekette bir kesis vardir” (Golpinarli, 1958: 56). Bu ifadeler bir taraftan iki
grup arasindaki siir1 mekansal olarak gosterirken d6te yandan da biz
kiimesinin disinda kalan yabancilarin, mekanlar1 arasinda pek de ayrim
yapmamaktadir. “Bir memleket” seklindeki bir belirsizlik vurgusuyla
nitelenen mekanin en o6nemli belirleyiciligi, onun Islam iilkesinin “6te
yaninda” olmasidir. Mekan iizerinden okunabilen bu durum aslinda, dista
kalan farkl topluluklar i¢in olusturulabilecek stereotiplerin de birbirinden
beslendigini hatta ¢ogu zaman birbirinin aynisi oldugunu da géstermektedir.
Bu kapsamda dinsel kaynakli bir stereotiplestirme ile tiirsel, etnik ya da
sinifsal kaynakl stereotiplestirmeye tabi tutulan kiimelerin mekanlarinin
gostergeleri farkli olsa da bu gostergelerle oriilen mekanlarin fonksiyonel
ortakliklarindan soz edilebilir.

Bu mekanin en onemli niteliklerinden biri, tehlike potansiyelini
stirekli olarak barindirmasidir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinda, Dirse
Han’in arkasindan tuzaklar ceviren ve anlati igerisinde kirk namert olarak
adlandirilan Dirse Han’'in yardimcilari, gerceklerin ortaya cikmasindan
korktuklar icin Dirse Han't esir alip kagirirlar. Burada ilging olan, Dirse
Han’in bu yardimcilarinin aslinda Dirse Han gibi Oguz olmalarina ve Oguz
yurdunda yasamalarina ragmen, hanlarini kagirdiklarinda “kanl kéfir eli"ne
dogru yola koyulmalaridir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 45). Bu yolculuk,
davranissal olarak biz kimliginin olusturdugu degerlerden uzaklasmanin,
biz kiimesini olusturan bireylerin tahakkiimii altinda olan mekéndan
uzaklasma ile pekistirilebilecegine isaret etmektedir. Bizin insa ettigi
gliivenli mekandan uzaklasan “kirk namert”, Dirse Han’i giivenli Oguz
yurdunda degil, tehlikelerle dolu olan “kanl kafir eli"nde 6ldiirecektir. Ayni
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duruma verilebilecek bir baska 6rnek de Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi
adli anlatida goriilmektedir. Bu anlatinin basinda diizenledigi solende
sarhos olan ve yigitlik performansi sergilemek isteyen Salur Kazan, Oguz
beylerine ava gitmeyi teklif eder ve oradaki Oguz beylerinden Kara Budak ve
Deli Diindar, bu teklifi onaylar ancak dayisi Aruz Koca dizlerinin {izerine
cokerek, yurdunu kime emanet edecegini sorar ve “sasi dinli” Giircistan
sinirinda yasadiklarimi hatirlatir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 51). Aruz
Koca kuskularinda hakli c¢ikar ve diismanlar saldirarak Salur Kazan'in
yurdunu yagmalarlar. Anlatinin bu boliimii géstermektedir ki Hiristiyanlarin
yasadigl yerlere yakin bir cografyada yasamak dahi tehlikeli durumlara
isaret etmektedir.

Buna benzer bir fikir, Kazilik Koca Oglu Yegenek anlatisinda da yer
almaktadir. Bayindir Han’dan izin alarak ava ¢ikan Kazilik Koca, Oguz
sinirlarinin disinda tutsak edilir ve bu tutsaklik 16 y1l boyunca devam eder
(Tezcan ve Boeschoten, 2001: 139). Yine, Salur Kazan'in Tutsak Olup Oglu
Uruz Kurtardigl adli Dede Korkut anlatisinda da Kazan, kendisine hediye
edilen bir sahin ile ava ¢ikar ve sahini birakip onu takip etmeye baslayinca
Oguz iilkesinden uzaklasir ve kafirlerin yurduna gider, orada uyuyup
kafirlerin tutsagi olur (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 177). Tiim bu drnekler,
hep ayni noktaya isaret etmektedir.

Bu tehlikeli mekana gecisler esnasinda gelebilecek zarari en aza
indirmek icin bir takim mitolojik kultlerden faydalanildig1 goériilmektedir.
Kanlu Koca Oglu Kan Turali adl Dede Korkut anlatisinda, Trabzon tekiiriiniin
kizini almak icin Trabzon’a giden Oguz Beyi Kan Turali ve arkadaslari yedi
giin boyunca ilerledikten sonra énce i¢ Oguz’dan sonra Dis Oguz’dan ¢ikarlar
ve Trabzon sinirina varirlar ve orada cadir kurarlar (Tezcan ve Boeschoten,
2001: 127). Yedi giinliik yolculuk ve sinirda cadir kurma fikri, donis
anlatilirken bir kez daha vurgulanir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 133).
Oguz iilkesi ile kafir olarak adlandirilan diismanlarin oturdugu iilkeler, yedi
giin seklinde beliren mitolojik bir tasarimla o6lciitlendirilen bir uzaklikla
birbirlerinden ayrilmislardir. Bunun yaninda bize ait olan mekan ile onun
disinda kalan mekan arasindaki gecislerde cadir kurulmasi da sembolik bir
anlama dayanmaktadir. Eliade’nin saptamalarina gore insaat/yap1 kavrami
kozmos ile baglantili bir anlam tagimaktadir (1994: 82). Kahramanlarin sinir
boylarinda ¢adir diktirmeleri ile de kaotik olarak kabul edilen bu mekanlara
diizen fikrini getirmek icin ¢abaladiklar1 s6ylenebilir.

Tarihsel siire¢ icerisindeki iktidar miicadelelerinin halk anlatilarina
yansimamis olmasi disiiniilemez. Orta Cag ve Yeni Cag'da ozellikle
Anadolu’da ortaya c¢ikan Miislimanlar ve Hiristiyanlar arasindaki
¢atismalarin mekanlar iizerinde kurulacak tahakkiimii amac¢lamasi egilimi,
anlatilarda kendini gosteren bir durumdur. Haci Bektag-1 Veli, Rum tilkesine
gelmek icin yola cikmadan 6nce Hac1 Bektas'in yanindaki erenlerden biri bir
dut agacinmi yakar ve Rum tilkesine firlatir. Rum iilkesinden bir eren de bu
dut dalin1 alip Sulucakarahoyiik’teki Hac1 Bektas Tekkesi’'nin oniine diker.
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Menkibede s6z konusu dut agacinin halen tekkenin 6niinde oldugu ve iist
tarafindaki yanikligin da belli oldugu vurgulanarak (Golpinarli, 1958: 17)
cogu efsanede oldugu gibi dykiiniin gercekligi kanitlanmaya calisilir. Burada
yanmis dut agacit ile tasavvufi tutkunun simgelendigini sdéylemek
mimkiindiir, nitekim Anadolu topraklarinin = Tiirklesmesi ve
Islamlasmasinda bu dervislerin tutkusu, iizerinde durulmus bir konudur.
Yine ayni anlatinin devaminda Hac1 Bektas, Anadolu’ya gelmeden hacca
gitmeye karar verir ve yolda kendisine saldiran iki aslani tasa cevirdigi dile
getirilir. S6z konusu taslary, ilgili yere yolu diisenlerin gordiikleri de ayrica
belirtilir (Golpinarli, 1958: 17). Bu anlati ile Hac1 Bektas'in gittigi yabanci
tilkede, basta Hiristiyanlar olmak tiizere farkli inangsal dinamiklere 6zgii
kitlelere, vahsi hayvanlar etkisizlestirmek suretiyle kendi otoritesini
gosterdigi goriilmektedir. Ote yandan bu otoritenin gercekliginin yanik dut
agact ve taslasmis aslan gibi delilleri de s6z konusu mekéanlarda
sonsuzlagmaktadir.

Anadolu, Hiristiyanlarla o0zdeslestirilen en genis mekan olarak
ozellikle Islami temalarla bicimlenen destanlar icerisinde éne ¢ikmaktadir.
Bu metinlerden biri olan Danismendndme’de tiim kentleri ile Hiristiyanlarin
elinde olan Anadolu’nun kaleleri Danismend Gazi tarafindan bir bir alinir.
Anadolu’daki Hiristiyan yoneticiler ile Danismend Gazi 6nderligindeki
Mislimanlar arasindaki kavganin temelinde Anadolu’ya hiikmetmek
yatmaktadir. Bu savaslarda zaman zaman Frengistanli (Avrupali) askerler
yer alsa da Frengistan olarak adlandirilan cografyalarda hicbir savas
yasanmaz. Anlatinin bazi yerlerinde Anadolu’daki Hiristiyanlar Frengistan
ile birlikte Giircistan’dan da asker cagirmaktadir (Demir, 2004: 271).
Danismendname’de yer alan Anadolu kentleri arasinda Konstantiniye, Sivas,
Tokat, Glimenek, Amasiyye, Yankoniyye (Corum), Bolu, Samsun, Tarabuzan,
Canik, Tarsus, Iskenderun gibi merkezler gbze carpmaktadir. Destanin
sonunda Danisment Gazi 6ldlikten sonra Hiristiyanlar cogu kenti geri alir
(Demir, 2004: 271). Ozellikle Dede Korkut anlatilar1 icerisinde kafir, azgin
dinli kafir, sas1 dinli kafir gibi adlarla tanimlanan ve Oguzlarin kuzeyinde
yasayan Hiristiyanlarin tilkesi ise ekseriyetle Glircistan olarak gegcmektedir
(Tezcan ve Boeschoten, 2001: 156,158). Ancak Danismendndme’de oldugu
gibi Dede Korkut anlatilar1 icerisinde de miicadele edilen kentler
Anadolu’nun parcasi olan yerlerdir.

Kentlere Hiristiyan kimligi kazandiran asil yapilar kale ya da evler
degil; anlatilar icerisinde manastir ve kilise olarak adlandirilan dinsel
yapilardir. Arif Celebi ile ilgili bir menkibede mutasavviflar manastira gidip
orada Hiristiyan azizleri ile sohbet ederler (Ahmet Eflaki, 1973b: 280). Bir
menkibede Haci Bektas-1 Veli, bir dervisi ile bir kesise bugday gonderir.
Dervis yolda bugdayin bir kismini satip yerine saman doldurur ve gotiiriip
kesise verir. Kesisle tanisan dervis onu ¢ok sever ancak, dervisin yaptigi
sahtekarlik, kesise maliim oldugu icin kesis bunu acik acik dervisin ytiziine
vurur ve bugdaylarin icindeki samanlar temizleyip, dervisi kilisenin alt




katina gotiriir. Kilisenin alt katinda gizli bir odaya girerler ve kesis orada
gizlice namaz kilar ve Kuran okur, dervis de ona eslik eder. Bu gizli mekanin
tilsimli anlami, anlati icerisinde mihrap, rahle ve Kuran gibi unsurlarla
pekistirilmektedir (G6lpimnarli, 1958: 56). Bu anlati igerisinde son derece
diizgiin davranislar sergileyen ve mucizevi nitelikler gostererek anlatilar
icerisindeki diger kesislerden ayrilan ve gizli bir Miisliiman olan kesisin bu
kimligi, kilisenin i¢ine gizlenmis olan kii¢iik mescitle birlikte sunulmaktadir.

Karsit gruba ait olan mekan Miisliimanlarin denetimine girdiginde,
Hiristiyan kimliginin gostergesi olan kilise ya da manastirlarin yerini camiler
ve mescitler almaktadir. Kilisenin yerine caminin insa edilmesi, o kilisenin
bulundugu merkezdeki Hiristiyan hakimiyetinin de son bulmasi demektir.
Haci Bektas’in miiritlerinden Sari ismail, Tavaz adh iilkeye kadar gidip
oradaki kiliseyi tekkeye ¢evirip kesisi de Miisliiman yapar (G6lpinarli, 1958:
82). Bu temanin anlatilarda beliren farkli 6rnekleri ile de karsilasmak
miimkiindiir. islami dénem Tiirk edebiyatinin en eski metin érneklerinden
olan Hz. Ali Cenkndmeleri’nde, Hiristiyan kentlerin, Miisliimanlar tarafindan
ele gecirilmesinin ardindan Kkiliselerin yerine camilerin insa ettirildigi
gorilmektedir (Demir, 2007a: 59,62,91,188). Battalndme’de bir Ornegi
goriildigl tizere kimi durumlarda da bu mescitlere ek olarak bir de Cuma
mescidi adli daha biiytik bir ibadethane de insa edilmektedir (Demir, 2006:
129). Kiliselerin yerlerine mescitlerin insa edilmesi fikri, Battalndme’'de
dogrudan Allah’in bir arzusu olarak belirmektedir. Metnin basinda Allah,
Cebrail’i peygamberin yanina yollar ve bu istegini belirtir (Demir, 2006: 70).
Bu gorev bazi durumlarda Allah tarafindan degil Muhammed tarafindan
verilen bir 6dev olarak da ortaya cikabilmektedir. Saltikndme’de bu durum
goriilmektedir: Battal Gazi'nin soyundan geldigi soylenen Sar1 Saltuk’un
Anadolu’da pek c¢ok kilise yikacagi, Peygamber tarafindan vurgulanir
(Demir, 2007b: 37). Bu mesruiyeti besleyen dinamiklerden biri de
Hiristiyanlarin  kilisede gerceklestirdikleri ibadetlerin kiifiir olarak
nitelendirilmesinde gorilmektedir (Demir, 2007b: 42). Bu egilimin
kokeninin Allah’a ve Peygamber’e dayandirilmasi, aslinda bu eylemlerinde
Miisliimanlarin ne denli hakli olduklarina dair kabulii en iist perdeden
gosterme c¢abasi olarak okunabilir. Soyluluk ve prestijin savastaki
becerilerle yakalandig1 destan diinyasi, sayginligin hosgorii ile yakalandig
modern zamanlarin zihniyetinden oldukga farkl bir bilingle 6rgiitlenmistir
ve bu biling Odysseia (Homeros, 2008) ve Sehname (Firdevsi, 2009) gibi
farkli uluslarin destanlarinda da bolca kendini gdsteren evrensel bir
yayginliga sahiptir.

Hiristiyan tapinaklarin yerine Islami tapinaklar insa etme fikri Dede
Korkut anlatilarinda da sik¢a belirmektedir. Bu anlatilarda kiliselerin,
kafirlerin yasadigl kalelerle birlikte sunulmasi olduk¢a yaygindir. Bu durum
ozellikle anlatilarin sonunda Oguzlar, Kkafirleri alt ettikten sonra
belirginlesmektedir. Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatisinin sonunda
diismanlardan intikam almak i¢cin Bayburt Hisari’'na yiirtiyen Oguz beyleri,




kaleye saldirip diismanlar1 alt ettikten sonra orada bulunan kiliseyi yikip
yerine bir mescit insa ettirirler, kesisleri oldiiriirler, ezan ve Tanri adina
hutbe okuturlar (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 95). Cogu Dede Korkut
anlatisinda kazanan Oguzlar ayni seyleri yapar. Bu anlatilardan yalnizca
Kazilik Koca Oglu Yegenek adli anlatida papazlarin 6ldiiriilmesinden ve ezan
okutulmasindan bahsedilmeyerek yalnizca kilisenin yikilip yerine bir mescit
yapildig1 vurgulanir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 145). Bu durum, mekan
ve kimlik iligkisi acisindan 6nemli bir veri olusturmaktadir. Bu ayrinti,
geleneksel kiiltiir icerisinde ibadethanelerin yalnizca dinsel pratiklerin icra
edildigi mekanlar olmaktan daha ¢ok siyasal kimlikleri pekistirici bir anlam
tasidigini gostermek icin yeterlidir.

Saltikndme’de yer alan Berberiye akinlarinda, Tiirk folklorunun farkl
orneklerinde kendini gosteren kizil elma mitosuna dair ifadeler yer
almaktadir: “.. bir ulu kilisd kapisun berkitmis, iistiinde bir altun top
kubbesinde tururdu. Kizil altindan bir elma resminde idi” (Demir, 2007b: 135)
ifadeleri, bu kilisede kizil elmanin bulunduguna dair inanci géstermektedir.
Anlatinin devaminda Miislimanlar, sehri ele gecirir, sehrin en biiyiik
kilisesine girerek burada yer alan altindan yapilmis esyalar1 yagmalarlar.
Gerek Dede Korkut anlatilarinda gerekse Saltikndme, Battalndme gibi
metinlerde beliren bu dinsel mekanlar, aslinda uhrevi bir anlam
cagristiriyor gibi goriinse de ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda ayrilmis olan
toplumlarin edindigi kimlik motivasyonunun mekansal tamamlayicilar
olarak kabul edilebilir.

Epik havanin artik yasamadig1 daha ge¢c donemlerde szl kiltiirden
yapilan derlemelerde elde edilen bir efsanede ise bu bilincin tam tersine
rastlandig1 gorilmektedir. Bir kdyde yasayan Hiristiyanlar gittikten sonra o
koy Miisliimanlara kalir. Hiristiyanlardan kalan kilise de kullanilmaz.
Adamin biri bu kilisenin duvarlarindan birkac¢ tas sokerek evine gotiirtr.
Geceleri bu adamin riiyasina bir dede girerek taslan kiliseye geri
gotiirmesini soyler. Adam korkup taslar1 yerine gotiiriir, riiyasini koyliiye
anlatir ve o kiliseye bir daha kimse dokunmaz (Yavuz, 2013: 178). Bu metin
icerisinde yabanciya dair olan mekana, toplumsal ahlakin cizdigi sinirlar
disinda dokunmanin tabu oldugu fikrinin vurgulandig: gériilmektedir.

Anlatilar icerisinde Hiristiyanlar yalnizca kentlerle 6zdeslestirilmez;
ayni zamanda bazi kdylerin de Hiristiyan yerlesim birimleri olarak belirdigi
goriilmektedir. Koylii olmanin gereksinimlerinden biri olan tarim ugrasi, bir
menkibenin de izlegini olusturmaktadir. Hac1 Bektas-1 Veli Kayseri'den
Urgiip’e giderken bir Hiristiyan kéyii olan Sineson’da cavdar ekmegi yapan
bir kadinla karsilasir. Kadin, ekmegin cavdardan yapilmasindan dolay1 biraz
da utanarak dervise bir parca ekmek ikram eder ve dervis de bunun {izerine
koy i¢in dua eder. Bu duadan sonra o kdyde yasayan ciftciler her yil cavdar
tohumu ekmelerine karsin bugday bicerler ve kiiciiciik hamurlar firina
attiklarinda firindan kocaman ekmekler cikar. Bunun {izerine koyliiler her
yil Haci Bektas’in tekkesini ziyaret edip kurbanlar kesmeye baslarlar
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(Golpinarl;, 1958: 24). Bu metinde Hiristiyanlar, Miisliiman olmasalar da
Hac1 Bektas’in otoritesini tanirlar ¢linkii Hac1 Bektas sayesinde lizerinde
hiikiim stirdiikleri topraklardan daha fazla verim elde ederler. Dolayisiyla bu
anlat1 icerisinde Hiristiyan, elindeki mekan alinmak suretiyle degil, o
mekanin iretkenliginin tetiklenmesinin Miisliman o©nder tarafindan
gerceklestirilmesi suretiyle tahakkiim altina alinmaktadir. Cogunlukla
menkibelerde ortaya ¢ikan bu tahakkiim tarzi, epik metinlerdeki kas giicii ve
silah kullanma yetenegine dayali kiyic1t miicadeleden daha profesyonel bir
kurguya sahiptir.

Ahlak

Anlatilar icerisinde Hiristiyanlar ile Miisliimanlar arasinda gizilen
sinirda, en giiclii belirleyicilerden birinin ahlaki kabuller ve davranislar
oldugu gorilmektedir. Hiristiyanlarin nedensiz yere Miislimanlara
saldirmalari, onlarin ahlaki yapilarnn ile ilgili stereotiplerin basinda
gelmektedir. Bu stereotiplerin iiretilmesindeki en temel sebeplerden birinin,
Misliimanlarin kendi ideal ahlaklarini dolayli olarak gosterme c¢abasi
oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Bir efsanede Hiristiyanlar bir kizin
annesini babasini dldiirtrler, sonrasinda kiz, gelin olup gelin alayi ilerlerken
Hiristiyanlar yine saldirir ve kizin duasi ile gelin alay: tas kesilir (Ergun,
1997: 368). Basit bir kayaligin olusum nedenini agiklayan bu etiyoloji
efsanesi icerisinde pek cok insanin tasa doniismesine neden olan dinamik,
Hiristiyanlarin nedeni bile belli olmayan saldirisidir. Yaygin stereotiplere
gore kotiiligl, ontolojik bir tislup olarak kendinde barindiran Hiristiyanlar,
hem bu diinyada hem de 6ldiikten sonra var olacagina inanilan yasantida
kaybetmeye mahk{im bir kiime olarak anlatilarda belirginlestirilerek
Miisliiman olmanin kisiye kazandiracaklarina dair iddialar gosterilmektedir.
Ariflerin Menkibeleri adli eserde uzaktan gelen papazlar1 goren, icinde
Mevlana’nin da bulundugu bir grubun konusmasi, Islam etkisinde sekillenen
toplumsal bellekte Hiristiyanlar hakkindaki stereotipleri gostermesi
acisindan dikkat cekicidir. Mevlana’'nin agzindan dokilen ifadeler su
sekildedir: “Biitiin diinyada onlardan daha cémert insanlar yoktur. Ciinkii
onlar hem bu diinyada Islam dinini, temizligi ve ibadeti bize vermigler, hem de
oteki diinyada ebedi cennetten, hurilerden, kiosklerden ve temiz cennet
sarabindan bagislayict Tanri'nin yiiziinden mahrum edilmislerdir’ (Ahmet
Eflaki, 1973: 199). Bu ifadelere bakildiginda Hiristiyan olanlarin yalnizca bu
diinyada degil 6ldiikten sonra da kaybetmeye devam edeceklerinin ironik
bir dille vurgulandigi goriilmektedir. Ustelik bu séylemin tanrisal bir
kaynaga dayandirilmasi da Miislimanlarin kendilerini yiiceltmelerine
dayanan fikirlerin giiciinii gostermektedir.

Hiristiyan olup da cesitli mucizeleri gordiikten ya da bir savasta
kaybettikten sonra Miisliman olan toplumlarin, islamiyet tarafindan
sapkinlik olarak kabul edilen bazi geleneklerini siirdiirmeleri de aslinda,
kimligin sinirlarindan ¢ikmanin zorlugunu géstermektedir. Menkibeye gore
Hac1 Bektas-1 Veli'nin miiritlerinden olan Can Baba’'nin gosterdigi
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mucizelerle Islam’a giren ve Anadolu’ya yerlesen Hiristiyan Tatarlarin, gizli
gizli eski putlarina hiirmet ettiklerini 6grenen Can Baba, bu putlar1 yakar
(Golpmnarl;, 1958: 45). Bu tavir ve yaptirim, karsit grubun riyakarhigi
lizerinden gosterilen kotiiliigliniin istikrari ile mesrulastirilmaktadir.

Ariflerin Menkibeleri adli eserde anlatilan bir menkibeye gére Mevlana
onciiligiindeki bir topluluk Sema ritiielini icra ederken bir Hiristiyan gelir
ve torene dahil olarak kiiciik taskinliklar yapar. Bunun lizerine cemaatte
bulunanlar bu kisinin Hiristiyan ve sarhos oldugunu soéyleyerek onu
tartaklarlar (Ahmet Eflaki, 1973: 353). Mevlevi gelenekleri icerisinde Sema
torenine yliklenen anlam hesaba katildiginda menkibede dile getirilen bu
ifadelerle, Hiristivan olmakla sarhos olmanin ayni derece kriminalize
anlamlar tasidigl ve bu durumun Miisliimanlar tarafindan gosterilecek olan
tepkiyi mesrulastirdigl soylenebilir. Sarhosluk ve Hiristiyanlik arasinda
kurulan iliskiden hareketle olusan stereotiplere Haci Bektas-1 Veli
Menakipndmesi'nde de rastlamak miimkiindiir. Hac1 Bektas-1 Veli, Ahmet
Yesevi tarafindan Rum abdallarinin basi olarak gonderilirken kendisine
Rum’da budalalar ve sarhoslarin ¢ok oldugu sdylenir (Golpinarl;, 1958: 16).
Bu ifadeler, bir taraftan budalalik, Hiristiyanlik ve sarhosluk arasinda bir
iliski kurarken 6te yandan Haci Bektas'in gidecegi iilkede karsilasacagi
zorluklari isaret etmektedir. Miisliiman oldugu i¢in bu olumsuzluklara uzak
bir noktaya konumlandirilan kahraman, bu kimligine sahip c¢iktig1 siirece
miicadelesinde basarili olacaktir. Hiristiyan imajinin bagdastirildigi
nitelikler, metnin tiiketicilerine doniik olarak Miisliiman kimlige nasil sahip
cikabileceklerine dair iletiler icermektedir.

Danismendndme’de yakalanan bir Hiristiyan savasci, kendisini
tanimlarken dahil oldugu toplulugun Miisliimanlara karst oldugunu
belirtmek icin “Kamumuz Miiselmanlar etii yirtiz” ifadelerini kullanmaktadir
(Demir, 2004: 131). Bu ifadeler arkaik anlatilarda beliren insan disi
varliklarin hanibalistliklerine dair stereotiplerin, daha sonraki dénemlerde
ortaya ¢ikan inangsal kimlik gruplarinda da kullanildiginin gostergesi olarak
kabul edilebilir. Ayni tema, Dede Korkut anlatilarinda yine Hiristiyanlar
lizerinden gosterilir. Ustelik burada bir 6nceki érnege nazaran salt bir diskur
olmaktan ziyade davranisa doniismeye daha da yakindir. Salur Kazan'in
esini tespit edip onunla birlikte olmay1 hedefleyen diismanlar, zindandaki
tiim kadinlarin kendilerinin Burla Hatun oldugunu iddia etmesi sonucunda
amaglarina ulasabilmek icin acimasizca bir plan yaparlar. Kazan'in oglu
Uruz'u bir ¢engele takip etlerini kopartarak bu etlerden kavurma yapip
kadinlarin dniine koyacaklar ve aradiklari kadini bu yolla tespit edeceklerdir
(Tezcan ve Boeschoten, 2001: 58). Antropofaji temasi, Dede Korkut
anlatilan icerisinde yalmzca Tepegoz'de degil, kifirlerin ahlak sistemleri
icerisinde de kendine yer bulmus olan bir temadir.

Korkaklik da Dede Korkut anlatilarn icerisinde Kkafirler ile
0zdeslestirilen davranissal nitelikler arasindadir. Usun Koca Oglu Segrek
anlatisinda, kafir elinde tutsak olarak tutulan abisini kurtarmak icin yola
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cikan Egrek, kafir tilkesinde bir koruluga yerlesir ve kafirler 6nce altmis
asker, sonra yiiz asker olarak gelir. Ancak Segrek’i alt edemezler ve en
sonunda Tekiir, askerlerine 300 kisi gitmelerini soylemesine karsilik
askerler korktuklari i¢in gitmeyeceklerini sdylerler (Tezcan ve Boeschoten,
2001: 172). Bu tarz epik metinler icerisinde, aslinda son derece insani olan
korku fikrinin karsit grupla 6zdeslestirilmesi hadisesi, metni lireten kitlenin
kendini ytliceltmesinin bigimlerinden biridir.

Tim bu olumsuz ahlaki nitelikler, Misliimanlar acisindan
Hiristiyanlarin asla benzenilmemesi gereken bir kiime olarak kabul
edildiklerini gostermektedir. Yabancilarin potansiyel olarak ahlaksiz
olduklarina dair stereotipin bir sonucu olarak, biz kiimesini olusturan
kitlenin karsi tarafa benzemekten kacinmasi hedeflenmektedir. Baska bir
deyisle, 1lizerine diisen sorumluluklar1 yerine getirmeyerek yanls
davranislar sergileyecek olan Miislimanlar, pargasi olduklar1 kimlikten de
koparak yabancilasacaklardir. Kazan Bey Oglu Uruz’un Tutsak Oldugu adl
Dede Korkut anlatisinda Salur Kazan, diizenlemis oldugu bir solende sagina
bakip giiler, soluna bakip sevinir ama karsisinda duran oglu Uruz’a bakip
aglamaya baglar. Bunun sebebini merak eden Uruz, babasi Kazan’a durumu
sorar ve cevap vermedigi takdirde kanl kafir eline gidip, altin haga el basip,
kesisin elini 6pmekle tehdit eder (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 93). Oglunun
din degistirerek Hiristiyan olmasi, Kazan a¢isindan korkunc bir tehdittir ve
bu tehdit onun cevap vermesi i¢in yeterlidir.

Destan gibi miicadele fikrinin baskin oldugu metinlerde kendilerine
benzemenin ya da onlar gibi olmanin tehlikeli oldugu diisiiniilen bir kiime
olan Hiristiyanlar, fikralar icerisinde daha farkli bigimlerde
kavranabilmektedir. Hiristiyan imgesi, Bektasi gibi gelenege mizahi bir
tslup ve olgtli bir sekilde bagkaldiran figiirler igin, Miisliimanhgin
sinirlayiciligindan kurtulmak igin bir siginma limanina déntisebilmektedir.
Bir fikrada Ramazan ayinda bir lokantada Bektasi yemek yemektedir, iceri
giren zabitler Bektasi ve lokantada yemek yiyen bir baska adami kadiya
gotiirtrler. Kadi, neden yemek yediklerini sordugunda Bektasi, kendisinin
Hiristiyan oldugunu ancak Kadi'nin diger adami affetmesi kosuluyla
Miisliiman olacagini séyleyince Kadi bunu kabul eder ve ikisini de affeder.
Kadr'nin huzurundan ¢iktiktan sonra Bektasi “Hiristiyan oldum kendimi,
Miisliiman oldum seni kurtardim. Bir daha béyle halt etme” (Yildirim, 1999:
192) der. Bu sdylem, Miisliiman olmanin gereklilikleri olan uygulama ve
kacinmalara katlanamayan Bektasi icin Hiristiyan olmanin pratik bir
kurtulus anlami tasidigini gostermektedir. Bektasi tipinin akilcilastirilmis
Ortodoks Islam ile ortiismeyen genel niteliklerinin bir sonucu olarak,
Hiristiyan’t kavrama modeli de bu tipi yaratan toplumun kabullerinin ¢ok
otesinde hatta tam karsisinda konumlanmaktadir.

Anlatilar icerisinde Hiristiyanlarin genellikle kesis, rahip, papaz olarak
adlandirilan din adamlar olarak belirmesi, Hiristiyanlarla Mislimanlar
arasindaki antagonizmanin teolojik bir zemine yerlestirilerek alimlandigini

[ 914 )
| 914}



gostermektedir. Hiristiyan din adamlar1 Hiristiyanliga dair stereotiplerin
merkezinde yer almaktadirlar. Anlatilar icerisinde rahip ya da papaz olarak
anilan bu kiimeden becerikli ve marifetli olanlardan bahsedilirken onlarin
aslinda Hiristiyan olmadig1 sdylenerek, papaz ve rahiplerin olumlu olan en
kiiciik bir ayrintiyla dahi dzdeslestirilmelerinin oniine gecilmeye calisilir.
Menkibeye gore Haci Bektas dua eder ve Hiristiyanlarin yasadigi Bedehsan
kentine 40 glin boyunca giines dogmaz. Bu durumun sebebini merak eden
kafir beyi iilkesindeki ii¢ bin papazi cagirip onlara akil danisir. Onlar icinden
bu durumun nedenini bilen tek papazin da Hiristiyan olmadigi vurgulanir
(Golpinarli, 1958: 11). Becerikli ve inanclarina bagl olan Hiristiyan anlati
kahramanlar1 da anlatilarin sonunda bir sekilde Miisliimanhga gecerek biz
kiimesine dahil edilirler. Hac1 Bektas-1 Veli'nin tiirbesinin mimari olan, kafir
diye nitelenen ve adindan Hiristiyan oldugu anlasilan Yanko Madyan adl
mimar, tiirbeyi insa ederken yasadig1 bir kazadan Hac1 Bektas'tan aman
dileyerek kurtuldugu icin din degistirip Miisliiman olur ve alt1 y1l boyunca
tekkeye hizmet ettikten sonra oliirken tiirbenin esigine gémiilmek ister.
Menkibeye gore oraya gomilir ve tiirbeye girenler onun iizerine basip
gecerek Haci Bektas’'in yanina giderler (Golpinarli, 1958: 92). Miisliman
olan Hiristiyan'in yeni kimlik kiimesi icerisindeki yeri de ancak esik ve
ayakaltidir.

Hiristiyan ve Miisliimanlarin Etkilesim Bicimleri

Hiristiyanlar, Musliimanlar i¢cin hi¢ hesapta olmayan tehlikelerin
kaynag1 olarak kabul edilmektedir. Dirse Han Oglu Boga¢c Han boyunda,
oglunu Kazilik Dagi’'nda kanlar igcinde bulan endiseli annenin, oglunun bu
hale nasil geldigini manzum olarak sorarken bu durumun sorumlularinin
aslan ve kaplan gibi vahsi hayvanlar mi, yoksa “kanli kafir” mi oldugunu
sormasi dikkate degerdir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 42). Bu soru, aslinda
Dede Korkut anlatilarini olusturan Tiirk toplumunun ilkel dénemlerden
kalma insan dis1 varliklara dair stereotipleri, dinsel kimlik dinamiklerinin
bicimlendirilmesinde de kullandigini gdstermektedir. Dede Korkut
anlatilarinda “azgin dinli kafir’, “kanli kafir”, “sas1 dinli kafir” gibi
tanimlamalarla adlandirilan diismanlar, soéylem diizeyinde bakildiginda
Hiristiyan olduklar1 i¢in marjinalize ediliyorlarmis gibi goriinse de
aralarindaki miicadelenin temelinde dinyevi ¢ikarlarin yer aldigl
bilinmektedir. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Boyu adli anlatida Salur
Kazan ve Oguz beyleri ava ¢iktiginda, “sasi1 dinli azgin kafir” casuslart bu
bilgiyi Sokli Melik’e gotiiriirler ve diismanlar Oguz iilkesine saldirip
yagmalar (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 51). Buna benzer bir baska 6rnek
ise Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatisinda goriilmektedir: Anlati
icerisinde Beyrek’in diigiinii yapilirken, casuslar Bayburt Hisar1’'nin beyine
haber verir ve diismanlar saldirarak Beyrek’i kacirir (Tezcan ve Boeschoten,
2001: 77) ve BeyreKin on alti yillik esareti bdylece baslamis olur.
Diismanlarin, Oguzlarin durumlar1 hakkinda aldiklar1  bilgileri
degerlendirerek onlar giligsiiz diistiiglinde saldirmalar1 Begil Oglu Emren




anlatisinda da goriliir. Begil’in yaralandigini casuslari araciligi ile 68renen
kafirler Oguz’a saldirmak icin harekete gecer (Tezcan ve Boeschoten, 2001:
159). Bu veriler, diisman olarak kabul edilen toplumun, saldirmak i¢in firsat
kolladigina dair bir stereotipin gostergesi olarak kabul edilebilir.

Bu tarz gozetlemelerin nihai sonucunun yagma oldugunu
vurgulamakta fayda vardir. Ozellikle Dede Korkut anlatilar icerisinde
kiimeler Oguz ve Hiristiyan seklinde belirse de iki taraf da birbirinin
yurdunu, malini, miilkiinii, hayvanlarini ve kadinlarini yagmalamanin
pesindedir. Kam Piire Bey Oglu Bamsi Beyrek boyu icerisinde dnce diismanlar
gelir ve Oguz tlkesini yagmalar, anlatinin sonunda ise Oguzlar giderek
Bayburt Hisari’'n1 yagmalar (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 96) ve intikam
alinmis olur. Iki yagma arasindaki tek fark ise Oguzlarin intikam
motivasyonu ile hareket etmesi, diismanlarinin ise saldirganliklarini
mesrulastiracak herhangi bir araca sahip olmamalaridir denilebilir. Bunun
yaninda girisilen miicadelede hedef bambaska olsa da miicadelenin
kazanilmasini miiteakip yagma eyleminin ortaya ¢ikmasi, aksi mimkiin
olmayan bir sonuctur. Usun Koca Oglu Segrek adli anlatida, amaci,
diismanlarin elinde tutsak olan kardesi Egrek’i kurtarmak olan Segrek,
kardesini bulup kurtardiktan sonra kafire ait olan koruluktaki at siiriilerini
davlumbaz ¢alip Oniine katip siirerek Oguz eline gotiiriir (Tezcan ve
Boeschoten, 2001: 176). Kardesi uzun siire kafir elinde tutsak tutuldugu icin
Egrek’in bu yagmay1 mesru gormesi, kuvvetli bir olasilik olarak okunabilir.

Dede Korkut anlatilar1 icerisinde biz kiimesini olusturan
kahramanlarin, ezeli diismanlarim etkisiz hale getirmek icin miicadeleye
girismeden once (sembolik olarak olsa da) Islam’a ait referanslar
kullandiklar1 goriilmektedir. Savasa girmeden 6nce “ar1 sudan” abdest alma
ve iki rekdt namaz kilma (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 95, 101, 110, 113,
133), girisilen diinyevi miicadelenin arka planina daha etkili olacag:
diisiiniilen bir motivasyon yerlestirme ¢abasi olarak okunabilir.

iki tarafin birbiri ile siirekli olarak savasmasi ve bu esnada yasanan
6limlerin hukuki bir yaptirimi gerektirmeyecek kadar mesru kabul edilmesi
durumu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu adli anlatida 6zellikle
vurgulanmaktadir. Anlat1 icerisinde ideal destan kahramani olmak icin
gereken seyleri 6grenen Uruz, babasina yag: (diisman) nedir diye sorar ve
Kazan da diismani “O bizi gorse o6ldiriir, biz onu gorsek olduriiriiz” diye
tanimlayinca Uruz, 6ldiirtilen diismanlarin kanlarinin sorulup sorulmadigini
sorar ve babasi sorulmadigini séyler (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 99). Bu
diyalog, belirli topluluklar icerisinde gecerli olan hukuk kurallarinin farkl
toplumlar karsi karsiya geldiginde gecersiz kaldigini gostererek destan
diinyas: icerisindeki “biz” ve “onlar”in sonsuz savasinin mesrulugunu

gostermektedir. Bu anlatidaki “onlar”, “azgin dinli kafir” olarak tanimlanan
Hiristiyan diismanlardir.




Hiristiyanlarin Miislimanlara yo6nelik tahkir edici bir bakisa sahip
olduklarina dair kalip yargilar, anlatilarda gruplarin karsilasmasinda yaygin
olarak ortaya cikan durumlardandir. Battalndme igerisinde hikayelerin asil
kahramani olan Battal Gazi’den bahseden yabancilarin kullandigi bir hakaret
ifadesi adeta formelleserek metinler icinde yer almaktadir. Miisliimanlarin
kendi icinde “Seyid Battal-1 Gazi” diye tanimladiklari kahraman, anlati
boyunca Hiristiyanlar ve Paganlar tarafindan “Battal-1 Kattal” diye
anilmaktadir. Gazi sozcligiinde de kattal sozciligiinde de savas ve kiyicilik
vasfina isaret edilse de gazi sozciigiiniin savasa yiikledigi soylu anlama
nazaran kattal sozciigii barbarlikla bagintili bir savasi isaret eden anlama
sahip olarak goriilmektedir. Dolayisiyla Battal Gazi'nin yiirittigi
miicadeleye Miisliimanlarin yiikledigi anlam ile gayrimiislimlerin yiikledigi
anlamin ayriigi kahramanin adina eklenen sifatlar f{izerinden dahi
okunabilmektedir. Anlati icerisinde Hiristiyanlar konusturulurken Battal
Gazi'yi  kastederek  “Kattal” sifatinin  kullanilmasi, kahramanin
miicadelesindeki soylu tarafi yalnizca Mislimanlarin kendilerinin
anlayabilme ayricaligina sahip olduklari fikrini gdstermektedir.

Rum hiikiimdar1 olan ve Battalndme’de Kayser olarak anilan
kahramanlarin, kendilerini islam halifeleri ile karsilastirmak suretiyle bir
iktidar miicadelesi icine girdikleri goriilmektedir. Battalndme’de halife adina
ticaret yapan bir tiiccar, Rum kayserine sattig1 mallarin parasini istediginde
Kayser, tiiccarin burnunu ve kulaklarini keserek ona hi¢bir 6deme yapmaz
(Demir, 2006: 240). Bu miicadelede Rum hiikiimdarinin benimsemis oldugu
adaletsizlik, kiyict tutum ve davramslar; aslinda Mislimanlarin
kahramanlarinin miicadelelerini mesrulastiran ve bu miicadelenin ahlaki
taraflarina dolayli gondermeler iceren bir anlam tasimaktadir. Hiiklimdarin,
yonettigi kitleyi temsil ettigi de disiiniiliirse Rum iilkesine Miisliiman
askerlerinin saldirmalari1 sonucunda ortaya ¢ikacak tiim can kaybi ve maddi
hasarin sorumlulugunun karsi tarafa ytiklendigi séylenebilir.

Hakaretin boyutu ve sekli farkli bicimlerde de belirebilmektedir.
Kazan Bey Oglu Uruz’un Tutsak Oldugu adli Dede Korkut anlatisinda kafirler
tarafindan tutsak edilen Uruz, lizerine kara kepenek giydirilerek kafirlerin
esigine ters bir sekilde yatirilir ve girip cikan herkes Uruz'un iistiine basar
(Tezcan ve Boeschoten, 2001: 106). Uruz’'u babasi Kazan, diger Oguz
beylerinin de yardimi ile bu onur kirici durumdan kurtarir.

Bazi durumlarda Hiristiyanlar ile Miislimanlar birbirlerine karsi
tstiinliiklerini  kanitlamaya c¢alisirken saygiyi1 ve hosgoriyi de
kullanmaktadirlar. Ozellikle menkibelerde kendini gésteren bu 6rneklerden
birinde bir rahip, Mevlana’y1 goérdiigiinde hemen birka¢ defa ardi ardina
secdeye kapanir. Bunu géren Mevlana da rahibin karsisinda ardi ardina
secdeye kapanmaya baslar ve tam otuz lic defa secde eder ve rahip
Misliiman olur. Menkibenin sonunda Mevlana, davranisinin nedenini su
sozlerle acgiklamaktadir: “Bugtin zavalli bir rahip bizim miskinligimizi
elimizden kapmaya niyet etti. Fakat Tanrt’ya hamdolsun, Tanri’nin
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uygulamast ve Peygamber efendimizin yardimi ile biz bu kiigiikliik ve
miskinlikte ona galip geldik” (Ahmet Eflaki, 1973: 356). Bu ifadeler
karsidakini etkilemek ve onu biz kiimesine dahil etmek i¢in, tevaziiniin
silaha donlismesine verilebilecek 6rneklerdendir. Hiristiyanlara 6ylesine bir
tevazu gosterilir ki bunun sonucunda karsit grubun mensubu bu tevaziiniin
kaynagina kendini dahil ederek teslim olur ve bizlesir.

Misliimanlarin, Hiristiyanlar tarafindan ytceltilmesi, 06zellikle
menkibelerde beliren bir durumdur. Ariflerin Menkibeleri adli eserde dinsel
bilgiye hakim olmasiyla tiim diinyada bir sohret yakalamis olan bir rahip,
Mevlana’y1 peygamberlerle ayni sayginlikta birisi olarak kabul etmektedir.
Anlatiya gore Mevlana, bu rahibin manastirina girip icinden soguk su cikan
bir kuyuya oturup orada yedi giin kalir. Bunun tizerine rahip su sozleri sarf
eder: “Isa’min sifati hakkinda okudugum, Ibrahim ve Musa’nin kitaplarinda
miitalaa ettigim ve gecmis tarihlerde peygamberlerin nefis terbiyelerinin
biiyiikliigiine dair gérdiigiim seylerin hepsi Mevlana’da fazlasiyla vardi”
(Ahmet Eflaki, 1973: 308). Mevlana’'nin 6liim tdreni ile ilgili buna benzer bir
baska menkibede ise cenaze torenine Hiristiyanlar ve Yahudiler de
aglayarak katilir. Miislimanlar onlar1 sopa ve kilicla kovmaya calismalarina
karsin, onlar gitmemekte direnirler ve kendi peygamberlerinin yiiceliklerini
Mevlana sayesinde gordiiklerini, Mevlana’nin zamanin sa’st ve Musa’s
oldugunu belirtirler (Ahmet Eflaki, 1973b: 60). Yine ayni térenden sonra bir
Rum kesisi Mevlana'y1 ekmege benzeterek a¢ insanlarin ona ihtiyaci
oldugunu dile getirmektedir (Ahmet Eflaki, 1973b: 61). Bu ifadeler,
Miisliimanlarin sayginliginin Hiristiyanlara onaylatilmasinin bir 6érnegidir.
Bu sayginligi inkar etme potansiyeli tasiyan Hiristiyanlarin bunu biiyiik bir
abart1 ile kabul etmesi, sz konusu iliskide Miisliimanlarin olabilecek en
giiclii haliyle yiiceltilmesidir.

Bir menkibede Frengistan adasinda yasayan bir kesis Hac1 Bektas- Veli
ile karsilasir ve ondan bir hediye ister. Haci Bektas, bir dervisle kesise bir
yatak ortiisii yollar ve dervis Frengistan adasina yaklastiginda hediyenin ¢cok
kirlenmis oldugunu goériip onu yikar. Kesis hediyeyi aldiktan sonra dervisin
bunu yikamasina kizarak, maksadinin erenlerin kokusunu almak oldugunu
soyler (Golpinarly, 1958: 67). Bu tutkuyu, Hiristiyan din adamlarina
gosterten menkibe, bir yandan Hiristiyan’in, Miisliiman’a teslim olmasini
gosterirken Ote yandan da bu teslimiyetin goniillillik esasina dayali
oldugunu vurgulayarak onun degerini arttirmaktadir.

Islamiyet'in ve Muhammed Peygamber’in mesruiyetinin Hiristiyanlar
tarafindan kabul edilmesi, Hiristiyanlara dair imajlar ve stereotiplerin
kullanilmasi yoluyla metni iireten kitlenin kendini ytliceltmesinin bir bagka
yoludur. Hz Ali Cenkndmeleri’nde bir Hiristiyan Incil okurken orada
Muhammed’in peygamberliginin ilan edildigini goriir (Demir, 2007a: 230).
Hiristiyanlarin kanonu sayilabilecek Incil gibi yiiksek ve ilahi bir otorite
tarafindan Islam Peygamberinin mesruiyetinin onaylanmasi,
Miisliimanlarin yiiceltilmesinin farkli bir bigimidir. Bu tema ile sezdirilmeye
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calisilan sey, tipki Miisliimanlar gibi bir takim uhrevi degerler etrafinda
orgiitlenen Hiristiyanlarin, zamanla ilahl 6gretilerden uzaklastiklari icin
yabanci kabul edildikleridir. Yani, kotiligiin kaynagi Hiristiyanliktaki
tanrisal otorite degil; aslinda o otoriteye boyun egmek zorunda olan
Hiristiyanlarin yaptigi uygulama hatalaridir. Bu tarz kalipyargilar,
cogunlukla Semitik dinlere mensup olan gayrimiislimler icin gecerlidir.
Paganlarda ise kotiiliigiin kaynag1 dogrudan o inang sistemlerindeki ilahi
iktidar odaklaridir.

Anlatilarin pek c¢ogunun basinda Miislimanlarla ¢atisma halinde
beliren Hiristiyanlar, anlatinin devaminda cesitli nedenlerle karsidakilerin
Ustlinliigiinii gériip, Miisliiman olarak bu diizene teslim olurlar. Kimi zaman
Islam’in tebligci kimligi ile karsilasip (Ahmet Eflaki, 1973: 436) kimi zaman
da herhangi bir misyoner faaliyetle karsilasmadan islam’in giizel ve dogru
olduguna kendi 6zglr iradeleri ile karar vererek bu dine girerler (Ahmet
Eflaki, 1973: 356;1973b: 74). Bir Hiristiyan, Islam’in gercek ve biiyiileyici bir
din oldugu yargisina, yasadig1 olaganiistii bir deneyim ile de ulasabilir.
Kaygusuz Abdal Menakipndmesi'nde Freng bir usta, Sam yakinlarinda bir
kaleye su cekmek icin kale yakinlarindaki derenin iizerine bir diizenek
yapar. [s bittikten sonra diizenek calismayinca Frengistanh usta 6nce isa'nin
sonra Davut'un adinm1 anarak dua eder ancak dolap gene g¢alismaz. Usta,
Muhammed’in adin1 anarak dua ettiginde ise diizenek calisir ve usta, kelime-
i sahadet getirerek Miisliiman olur (Giizel, 1999: 124). Buradaki temel
mantik, glgsiiz Hiristiyan'in kendini, daha gii¢lii olan Miisliimanlara
eklemleyerek onun iktidar alanina ortak olmasidir.

Hiristiyanlarin da diger gayrimiislimler gibi, Miisliimanligi yaymak
icin ugrasan savascilarla karsilastiklarinda iki secenekleri bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, kendi dinlerini birakip [slam dinine girmek, ikincisi de
savasmaktir. Sosyal hayat ya da tarihte durumlar farkli olsa da yapisindan
dolayi folklorda alternatifler sinirhdir. Kilig zoru ile Miisliiman olma durumu
anlatilar icerisinde c¢ok tehlikeli olduklar1 vurgulanan miinafiklarin da
ortaya ¢ikmasini saglayan nedenlerdendir. Bu iki secenegin olusturdugu
yapilyl bozmayacak olan kimi istisnai durumlar da s6z konusu
olabilmektedir. Bu durumlardan biri, kili¢ zoru ile kendisine Miisliiman
olmas! teklif edilen kisinin, Islamiyet'in mesruiyetinin gostergesi olan bir
mucize istemesidir. Béyle durumlarda tanrisal giiciin de yardimu ile Islam’i
yaymak icin savasan gaziler mucizeler gosterebilmektedir. Ornekse
Danismandndme’de kendilerine Miislimanlik telkin edilen Hiristiyanlar,
Danisment Gazi'den Sisiyye Irmagi’'nin akmasini engelleyecek bir mucize
isterler. Ayn1 gece Danismend Gazi riiyasinda Peygamber ve bazi din
biiytiklerini goriir ve uyandiginda s6z konusu irmagin etrafinda afetler
meydana gelir ve insanlarin ¢ogu 6liir. Olmekten kurtulanlarsa dogal olarak
Islam dinine girerler (Demir, 2004: 247). Bu tarz kurgularda Hiristiyanlar,
tanrisal mucizenin ortaya c¢ikabilmesini saglayan bir nesnelestirmeyle
anlatilarda yer almaktadir.




Islam dinine giren gayrimiislimlerden kendilerini yeni dinlerine
fazlasiyla kaptiranlar olabilmektedir. Battalndme’de yer alan bir 6rnekte
Cafer Gazi ile dost olup ona Battal adim1 da verecek olan Ahmer adli bir
Hiristiyan, Miisliiman olur ve bu durumu Hiristiyan arkadaslarina agiklayip
onlar1 da Islam’a davet edip kabul etmezlerse kafalarini kesecegini séyler.
Dedigini de yaparak islam’a gecmeyen kirk civarinda eski dostunu, 81diiriir
(Demir, 2006: 93). Bu kiyim, Ahmer adli kahramanin mensubu oldugu yeni
kimligi i¢csellestirmeye tesne olusunun disa vurumu olarak okunabilir.

Dede Korkut anlatilan icerisinde Hiristiyanhig1 birakarak Islam’a
gecme eylemi ile Begil Oglu Emren boyunda da rastlanir. Babasinin atini ve
silahlarini alarak kafir ile savasmaya giden Emren savasirken Tanri, Cebrail
araciligl ile Emren’e kirk kisilik gii¢ verir ve bu giice hayran kalan Emren’in
savastifl kafir, kendi dinini birakip islam’a gegmek istedigini séyler ve
sahadet getirir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 166). Bu karar1 onu éliimden
kurtarir.

Hiristiyan kadinlarin Misliiman erkeklerle evlenmesi durumu da
anlatilar icerisinde Hiristiyanlarin konumlandirilmasina dair veriler
sunmaktadir. Hz Ali Cenkndmeleri'nde Rum Kayserinin kizi olan Hanife,
Miisliiman olarak Ali ile evlenir (Demir, 2007a: 254). Baslangi¢ta Hiristiyan
olarak ortaya cikan kadin, éncelikle islam’a dahil edilerek bizlestirildikten
sonra, anlati icerisinde Misliimanlarin en glgli temsilcisi olan Ali ile
evlenerek de Hiristiyanlarin lizerinde kurulan tahakkiim
giiclendirilmektedir.

Iki taraf arasindaki miicadelede nesnelestirilen kadinlar, oldukca
onemli bir yer tutar. Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi adli anlatida, “sasi
dinli kafirler” Oguz yurduna saldirdiklarinda Salur Kazanin koyunlari,
develeri, atlari, hazinesi ile birlikte onun esini ve annesini de kacgirirlar. Hatta
kacirdiktan sonra hangi kadinin Burla Hatun oldugunu tespit etmeye
calisarak onunla birlikte olmanin yollarini ararlar (Tezcan ve Boeschoten,
2001: 58). Kadinlara sahip olma fikri, ayn1 hikdyede baska noktalarda da
goriilmektedir. Anlatinin sonunda Salur Kazan, annesini vermesi halinde
savasmadan gidecegini sdylemesine karsilik S6kli Melik, Kazan'in annesini
vermeyecegini onu Yahyan kesis ogluna verecegini ve bu kesis oglunun
Kazan'in annesinden bir ¢ocuk sahibi olacagini dile getirerek Kazan’i
ofkelendirir (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 62). Burada iki taraf arasinda
kadinlar iizerinden yiiriitillen catismada kadinin soyun siirmesi agisindan
aragsallastirildigt ve namus kavraminin timsali kabul edilen kadinlar
lizerinden yiritilen bu catismada dinin bir motivasyon araci olarak
kullanildig1 gorilmektedir. Kesis ayrintisi ile Hiristiyan kimlige yapilan
gonderme, bir yandan iki tarafin ayni referanslarla hareket etmedigini
gosterirken Oblr taraftan da karsi tarafin kotiiligiiniin kaynagi anlasilir
kilinmaya calisilmaktadir. Karsi tarafin kadinina sahip olmak, ondan bir
c¢ocuk yapmak bu metinleri olusturan zihinde bir sayginlik gostergesidir.
Bunun icin S6kli Melik’in bu teklifine 6fkelenen Karaguk Coban, Melik’in
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kizin1 Kazan’a ister ve Kazan’in ondan bir ¢ocuk yapacagini dile getirerek
soylem boyutunda da olsa karsi taraftan bir 6¢ almis olur.! Yine ayni anlatida
bahsi gecen Alp Evren’in tanitici epitetinde, yabanci meliklerin kalelerinden
kizlarini c¢alarak onlar1 dudaklarindan o6ptiigii dile getirilir (Tezcan ve
Boeschoten, 2001: 65). Bu durum savaslarda kahramanliklar sergilemeye es
deger bir niteliktir.

Anlatilar icerisinde, acik bir sekilde karsi tarafin pargasi olan kadinlari
ele gecirme c¢abasinin disinda yine kadin iizerinden kars1 tarafi
itibarsizlastirmak icin farkl fikirler yer alabilmektedir. Ornegin Kam Piire
Bey Oglu Bamsi Beyrek anlatisi icerisinde Bayburt Hisar1’nin kizi, babasinin
esir olarak tuttugu Beyrek’e asik olur (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 82).
Anlatida ideal kahraman olan ve biz kiimesini temsil eden Beyrek’in hi¢cbir
¢aba icerisine girmeden diismani temsil eden en iist otorite olan Parusar’in
kizini kendine ds1k etmesi, biz kiimesini olusturan grubun kendini saygin bir
yere (yine kadinlar lizerinden) konumlandirmasinin bir bagka yoludur. Biz
kiimesini temsil eden kahramanin diisman kiimeye mensup olan kadinlari
kendine hayran birakmasi fikri Kanli Koca Oglu Kan Turali adli anlatida da
goriilmektedir. Anlati icerisinde Trabzon Tekiirii'niin kizin1 almak i¢in Kan
Tural’'nin li¢ canavarla savasmak i¢in cirilgiplak soyularak meydana ¢iktigi
sahnede, Selcen Hatun su sekilde betimlenmektedir “Kiz késkten bakardi.
Tar agizdan killigi bogsaldi, kedisi mavladi, avsil olmus tana gibi agzinin suyu
akdr” (Tezcan ve Boeschoten, 2001: 128). Metnin bu kismi iizerine
tartismalar yer alsa da arastirmacilarin bir kisminin burada Selcen Hatun'un
orgazm oldugunu dile getirmesi (Ozcelik, 2013) iki taraf arasindaki
catismanin alisilmadik bir kulvarda kendini gostermesinden baska bir sey
degildir. Biz kiimesinin temsilcisi olan kahramanin yalnizca bedenini teghir
etmesi ile dahi karsi tarafin kadinlarini orgazm edecek derecede kendine
hayran birakmasi, epik metinlerin abartili kurgusu ile sekillenmis olsa da
temelde yer alan diisiincenin karsi tarafi dolayl olarak kullanarak kendini
ylceltmek oldugu soylenebilir.

Hiristiyanlarin Miisllimanlara hara¢ vermesi seklindeki uygulama da
bir baska teslimiyet gostergesidir. Kaygusuz Abdal Menakipndmesi'nde
Frengistan’da yasayan kafirlerin, Abdal Musa’ya her yil hara¢ verdikleri
soylenmektedir. Abdal Musa her yil comagini denize atar, comak Frengistan
sahillerine kadar yiizer ve kafirler kesenin icine koyduklar1 haraci gomaga
baglayip tekrar denize atarlar. Menkibede bu ¢omagin Abdal Musa’ya ait
oldugu bilindigi icin kimsenin ona dokunmaya cesaret edemedigi dile
getirilmektedir (Giizel, 1999: 134). Bu menkibe, Hiristiyanlar tarafindan
Miisliimanlara verilen haracin, Tanr1 seklinde beliren kutsal bir otoritenin
onayint tasidigini gostermektedir. Hiristiyanlar {izerinde tahakkiim

1 Burada Salur Kazan'in sadik ¢obanmin $6kli Melik’in kizin1 kendine degil de Kazan’a
istemesi, anlatilar icerisindeki biz kiimesini temsil eden toplulugun homojen bir yapiya
sahip olmadigimi da gostermektedir. Soyluluk bilinci ile sekillenen bu orgiitlenmede,
Karaguk Coban, Kazan'in yaninda erkekligini dahi gizlemek zorundadir.
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kurmanin gostergelerinden biri alinan haracgtir. Begil Oglu Emren adl1 Dede
Korkut anlatisinda her y1l Glircistan elinden harag geldigi vurgulanir (Tezcan
ve Boeschoten, 2001: 156). Tiim bu 6rnekler, Hiristiyanlar ile Miisliimanlar
arasindaki ¢ekismenin siirekli olarak farkl kulvarlarda devam ettigini ve bu
catisma esnasinda Hiristiyanlarin saldirganlikla korkaklik arasinda gidip
gelen tavirlari ile birlikte var olduguna dair fikirleri gostermektedir.

Destanlarda fiziksel giic esliginde miicadele edilen Hiristiyanlar,
fikralarda da zeka ile denetim altina alinmaktadir. Bir fikrada ii¢ kesis,
Padisah’in saraymna giderek sorulari oldugunu ve yanitlayan c¢ikarsa
Misliiman olacaklarini soylerler ancak sorular1 kimse yanitlayamaz.
Sonunda Nasrettin Hoca gelir ve sorularin li¢linii de zekasini kullanarak
yanitlar. Bu sorulardan ilki diinyanin ortasinin neresi oldugudur, Hoca bu
soruya eseginin 6n ayaklarinin bulundugu yeri gostererek “inanmazsanz iki
tarafa dogru da 6l¢iin” der. ikinci kesis, gokyiiziinde kac yi1ldiz bulundugunu
sordugunda Hoca, yildizlarin sayisinin eseginin sirtindaki tiiylerin sayisina
esit oldugunu séyleyerek “inanmazsan say” der. Ugiincii kesis de kendi
sakallarinin sayisin1 sordugunda, Hoca bu saymnin esegin kuyrugundaki
killara esit oldugunu soOyleyerek “istersen sakallarini ve esegin
kuyrugundaki killar1 birer birer koparip sayalim” dediginde kesisler
Miisliiman olur (Boratav, 2006: 158-159). Bu anlati igerisinde Miisliimanlari
temsil eden Hoca'nin, kivrak zekasi ile parcasi oldugu kiimeyi yiiceltmek i¢in
aragsallastirildigi goriilmektedir. Hoca’nin karsidaki Hiristiyanlari zekasi ile
alt ettigi baska bir ornekte ise papazlar Hoca’ya “Sizin peygamberiniz
gokyiiziine nasil ¢ikt1?” diye sorduklarinda Hoca, “Sizin peygamberinizin
goge cikarken kullandigr merdivenle” yanitini verir (Boratav, 2006: 304).
Buna benzer kurgular icerisinde ortaya ¢ikan sonug, ylizeysel olarak
bakildiginda Hiristiyanlarin alt edilmesi olarak yorumlansa da nihal amacin
toplumun (bu anlatilardaki haliyle Miisliimanlarin) kendilerini yiiceltmek
oldugu unutulmamalidir.  Hiristiyanlarin  asagilanmasi  bi¢iminde
goriinebilen durumlar, bu siirecin yalnmizca bir pargasidir ve bu streg
destanlarda gii¢c ve savas becerileri ile menkibelerle tinsel bir olgunlukla
yonetilirken fikralarda ise zeka ile gerceklestirilmektedir.

Sonug

Tiirk sozlii anlati geleneginin pargasi olan 6rneklerde izleri aranan
Hiristiyan imajinin ekseriyetle destan ve menkibe tiirleri icerisinde kendine
yer bulmasi durumu; destan tiiriiniin ¢catisma temasini fazlasiyla islemesinin
ve menkibe tlriiniin de dinsel orgiitlenme bilincini pekistirme islevinin bir
sonucu olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda 6zellikle metinlerin yaziya
gecirilerek donuklasmis oldugu kronolojik siire¢ ve cografi diizlemde
yasanan tarihsel micadelelerin, bu imajin diger dinsel imajlara nazaran
daha gorkemli bir sekilde Tiirk anlati geleneginde kendine yer bulmasini
sagladigini soylemek yerinde olacaktir. Anlatilardaki Hiristiyanlarin, erkek
oldugunda bedensel nitelikleri acisindan “slinnetsiz” ve “abdestsiz” olmak
gibi nedenlere dayandirilan sembolik kirlilikleri, kendilerine 6zgi
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kiyafetleri, aksesuarlar1 ve turkiitiici bedensel formlar1 ile metinlerin
lireticisi olan kitlenin ele gecirmeye calistig1 cografya lizerinde yasayan ve
denetim altina alinmasi gereken bir kiime olarak kendine yer buldugu
goriilmektedir. S6z konusu kiime; saldirganlik, taskinlik, yerine gore
korkaklik ve acimasizlik gibi gelenegin tasiyicilar tarafindan olumsuz kabul
edilen niteliklerle bagdastirilarak daimi bir tehlike kaynagi olarak kabul
edilmistir. Bu olumsuz niteliklerin, anlatilar1 iireten ve tiiketen Kkitlenin
Hiristiyanlarla girisecegi ve yagma ile sonuclanacak olan miicadeleyi ve
onlara ait olan mekanlari denetim altina alma arzusunun mesruluguna dair
fikirleri ifade etmek adina oldugu séylenebilir. Ozellikle destan tiiriiniin
imledigi bilincin dogal bir sonucu olarak bu o6rneklerde karsilasilan
Hiristiyanlarin ~ 6diil-ceza  dikotomisi ekseninde nesnelestirilmesi,
folklordaki kaliplarla diisiinmenin dogal bir sonucu olarak okunabilir.
Anlatilar igerisindeki bu 6ngoériilebilir durumlarin disinda tasarlanan ve
gelenegin olumlu olarak kabul ettigi davraniglar1 sergileyen Hiristiyan
kahramanlarin, anlatinin ¢6zildiigli noktalarda aslinda gizli Misliiman
olduklarinin ortaya ¢ikmasi, s6z konusu stereotipik diistincenin giiciiniin
kanit1 olarak degerlendirilebilir. Korkakligin, Hiristiyan imajin1 pekistiren
bir nitelik olarak belirmesinin altinda yatan sebep 6zellikle tiirlerdeki epik
hava ile ortaya konan bellekteki ideal kahramanlarin cesaretine bir
antagonizma olusturmak adinadir. Ote yandan anlatilar icerisindeki
Hiristiyanlarin kadin temsilcilerinin erkeklerin aksine bedensel olarak son
derece cekici formlarda yer almasi ve anlati icerisindeki Miisliiman erkek
kahramanlarin denetimleri altina girmesi de olduk¢a yaygin bir durum
olarak kendini gostermektedir. Bu durum, 6teki tizerinde kurulan denetimin
ataerkil bir orgiitlenmeye dayanan gelenek i¢cindeki ifade formlarindan biri
olarak kabul edilebilir. Anlatilar igerisinde Hiristiyanlar; farkli bigimlerde
miicadele edilerek, teslim alinarak, Misliiman yapilarak, kadinsa evlenilerek
ya da cariye yapilarak evcillestirilmekte ve tehlike dogurma potansiyelleri
ortadan kaldirilmaktadir. Tim bu ¢aba, metni iireten ve tiiketen kitlenin
kendi kimlik bilincinin kazanilmasinda Hiristiyanlarin aragsallastirilmasi
olarak soyutlanabilir.
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HALKBILIMi CALISMALARINDA DiSIPLINLERARASILIK: “NEDEN”, “NE
ZAMAN”, “NEREDE” VE “NASIL"?*
¢+
INTERDISCIPLINARYISM IN FOLKLORE STUDIES: WHY, WHEN, WHERE
AND HOW?
Ahmet KESKIN™

0Z: Giiniimiizde miistakil bir disipliner yetkinlige ulasmis bulunan halkbiliminin -zaman
zaman ve yanlis bir sekilde- gesitli disiplinlere bagimli ya da onlarin bir alt ¢alisma alani imis
gibi degerlendirilebildigi goérilmektedir. Bunda, halkbiliminin inceleme alanina giren
konular1 derlemek, incelemek ve ¢6ziimlemek icin kullanabilecegi kendine 6zgii kuram ve
yontemleri olusturmakta diger disiplinlere gorece hayli ge¢ kalmasinin da etkisi biiytik
olmalidir. Bu alginin olusmasinda yine, halkbiliminin inceleme alanina giren konularin uzun
yillar boyunca, farkl disiplinlerde uzmanlasmis arastirmacilar tarafindan ¢alisilmasi da etkili
olmustur. Bireyin ve toplumun kiiltiirel tiretim ve tiiketim bicimlerini ¢esitli yonleriyle ve
kendine 06zgii yontemlerle inceleyen halkbiliminin, insan ve toplum bilimlerinin diger
disiplinleri ile yakindan iliskili oldugu tartismadan uzak bir konudur. Hatta halkbilimini,
inceleme alanina giren konularin incelenip ¢6ziimlenmesi siireclerinde disiplinlerarasi
etkilesimlere en acik disiplinlerden biri olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla
da miistakil bir disiplin olarak kendi kuramsal zeminini giinden giine gii¢clendirerek konu
kadrolarin1 genisleten halkbilimi ile diger insan ve toplum bilimleri ile sosyal bilimler
disiplinleri arasindaki iliski ve etkilesimlerin kuramsal bir ¢ercevede tartisilmasi artik bir
gereklilikten ¢ok zorunluluk halini almistir. Bu dikkatten hareketle ¢alismada, halkbilimini
disiplinleraras1 kilan temel nitelikler ile halkbilimi ¢alismalarinda disiplinlerarasi
yaklasimlardan nasil yararlanilabilecegi gibi konular lizerinde durulmustur. Calismada
ayrica, halkbiliminin miustakil bir disiplin olarak diger kiiltiir bilimi disiplinlerine nasil katki
saglayabilecegi de tartisilmistir. Béylece, kiiltiir bilimleri alaninda disiplinlerarasilik konusu,
halkbilimi ¢alismalar1 6rnekleminde ¢esitli yonleriyle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halkbilimi, disiplinlerarasilik, kuram ve yéntem, nedensellik.

ABSTRACT: There is little doubt that folklore, which has generally attained a sense of self-
disciplinary competence, can actually be regarded as being dependent on various disciplines or
as a sub-branch of other fields of study. There within this, the fact that folklore has emerged
relatively late in comparison to other disciplines therefore has a considerable impact upon how
it forms its own unique theories and methods in which it uses compile, examine, and analyze
topics that fall within its broad umbrella. This perception has also been influenced by the fact
that the subjects within the field of folklore have long been studied by researchers specializing
in other disciplines. Folklore examines the cultural production and absorption of both
individuals and societies alike from various angles using its own unique methodology, and yet is
closely related to other disciplines that fall under the humanities and social sciences. In fact, it
would not be wrong to define folklore as being one of the most open to interdisciplinary
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exchange when it comes to analyzing the array of topics that it deals with. In turn, as an
independent discipline, it has become a necessity to discuss the relationship and interaction
between folklore and other humanities/social sciences disciplines, which not only strengthen it
theoretical base but also continuously feeds and therefore widens the range of subjects that it
looks at. In accordance with this notion, the article therefore focuses on the basic characteristics
that render folklore as being interdisciplinary branch of study, as well as looks how
interdisciplinary approaches are used in folkloric studies. Moreover, it also attempts to discuss
how folklore as an independent discipline can contribute to other cultural disciplines. Thus, the
issue of interdisciplinaryism within the context of cultural sciences was analyzed using examples
collected from folklore studies as a point of reference.

Keywords: Folklore, interdisciplinaryism, theory and method, causality.

Giris

Bilim ve insanlik tarihinde asirlar boyunca siiren gelismeler
sonucunda disiplinlerin miistakillesme siireci baslamis, bunu takiben
disiplinlerin profesyonellesmesi ve siirlarin keskinlesmesi ayn1 zamanda
bir paradigma pargalanmasina da zemin hazirlamistir. S6z konusu
parcalanma sonucu olusan yeni paradigmalar, buradan olusan yeni
disiplinler ve bunlarla diger disiplinler arasindaki etkilesimler neticesinde
bilimsel alanda yeni arastirma sahalari, yeni disiplinler ve yaklasimlar
olusumunu siirdiirmiistiir. Bu yaklasimlardan biri olarak disiplinlerarasilik;
yenilik, is birligi ve rekabetin giin gectikce 6nem kazandigi bilim diinyasinda
birkac¢ disiplinin bilgi, kavram veya tekniklerinin entegrasyonu sonucu
ortaya c¢ikarilan yeni bilgi, yontem ve kuramlar araciliiyla bilimsel
calismalarda daha derin bir aragtirma ve ¢éziimleme yaklasimi olusturmayi
hedefleyen yeni ve donistiiriici bir paradigma olarak belirmistir.
Disiplinlerarasilik bdylece, disiplinlere kendilerini yenileme, tek basina
¢ozmeleri olanaksiz olan karmasik problemleri ¢6zme ve gelisip degisen
bilgi ve bilim diinyasinda varliklarini ¢ok boyutlu bir sekilde siirdiirebilme
olanagi saglamistir.

Miistakil bir disiplin olarak ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde, farkl
disiplinlerde ¢alisan arastirmacilarin gergeklestirmis olduklari ¢alismalarin
onemli bir tesiri bulunan halkbilimini de bu gelismelerden bagimsiz
diistinmek miimkiin degildir. Nitekim, halkbiliminin inceleme alanina giren,
ozellikle de karmasik problemlerin ¢ok yonlii niteliklerinin biitiinciil olarak
incelenmesinde disiplinlerarasi is birliginin gereginin ve 6neminin fark
edilmesiyle disiplinlerarasi etkilesimlerin halkbilimi icerisindeki agirlig1 da
hizla artmistir. Boylece, nevi sahsina miinhasir 6zellikleriyle zaten bircok
disiplinin birlestigi bir kavsak hiikmiindeki halkbilimi, disiplinlerarasi
etkilesimlerin en fazla goriildiigii calisma alanlarindan biri olarak 6n plana
cikmistir. Disiplinerarasi ¢alismalarin genelde insan ve toplum bilimleri
ozelde ise halkbilimi ¢alismalari icin 6nemi giin gectikce daha iyi anlasilmaya
baslanmistir. Tiim bu gelismeler, disiplinlerarasi iletisim ve etkilesimlerin
nasil gerceklestirilebilecegi konusuyla ilgili problemleri de beraberinde
getirmistir.




Bu ¢alismada, halkbilimi ¢alismalarinda disiplinlerarasi etkilesimlerin
nasil yonetilebilecegi konusu ele alinmistir. Bu dogrultuda calismada
oncelikle disiplinerarasiligin temelleri iizerinde kisaca durulmustur.
Ardindan, halkbilimi ve disiplinlerarasi iliskiler ve etkilesimler konusu
cesitli yonleriyle degerlendirilmistir. Boylece halkbilimi ¢alismalarinda
disiplinlerarasi yaklasimin neden, hangi durumlarda, nerede, ne zaman ve
nasil kullanilabilecegi konusu aydinlatilmistir.

1. Disiplinlerarasilik Nedir?

“Disiplinlerarasilik” (interdisciplinarity), genis ve karmasik konulara
ve sorulara yanit bulma, birden fazla disipline ait bilgi, veri, teknik, arac,
kuram ve gorisleri/fikirleri biitiinlestirme, problemleri ¢6zmede daha
kapsamli bir bakis ac¢isi saglama anlayisiyla disiplinlerarasinda kurulan
kopriiler sonucunda yapilan bilgi ve yaklasim 6édiinglemelerinin birbirine
entegre edilip yeniden yapilandirilarak kullanildigi kuram ve yaklasimlari
kapsayici genel bir adlandirma olarak 6n plana ¢ikmistir. Net bir tanim veya
kesinlesmis yontemler yerine devinen bir bilimsel yontem olarak beliren
disiplinlerarasi yaklasimlar, bir disiplin icinde gelistirilmis arastirma
tekniklerini ve yaklasim modellerini bir baska disiplinin kullanimina agarak
yeni bakis acilari, biitlinciil inceleme ve ¢6ziimleme olanaklar1 sunmaktadir.
Disiplinlerarasilik bu bakimdan, farkli disiplinlerden gelen bilgi, veri, teknik,
arag, perspektif, kavram ve/veya teorilerin birlestirilmesi, is birligi icinde
isletilerek yeni bilgi yapilandirma ve liretme siirecine sokulmasidir.

Bir konunun tek disiplinin goriis ve yaklasimlariyla ele alinmasi ile
birden fazla disiplinin goriis ve yaklasimlarinin birlestirilmesi sonucu
sekillenen genis yaklasimli ve biitlinciil cercevede ¢éziimlenmesi arasinda
olusacak fark, disiplinlerarasiligin temel varlik nedenini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda disiplinlerarasilik, ¢cok genis veya karmasik bir konuyu merkez
bir disiplinden hareketle, tek bir disiplinin sinirh, baskin veya kati
yaklasimlarindan hareketle incelemek yerine daha kapsamli, derinlemesine
ve biitlinciil bir anlayisla, cesitli disiplinlerin bilgi, veri, teknik, arag, yaklasim
veya kavramlarinin birlestirilip butiinlestirilerek ilgili konu iizerinde
uygulanmas1 esasina dayanir. Disiplinlerarasiligin disiplinlere en biiyilik
katkisi tam da bu noktada gerceklesmektedir.

Disiplinlerarasiligin temel terimleri arasinda yer alan blending
(harmanlama, kaynastirma), building bridge (kopri kurma), borrowing
“0diincleme”, collaboration “isbirligi”, exchange (degis tokus), focusing
(odaklanma), hybridization (karmalastirma), integration (biitlinlestirme,
birlestirme, uyusturma), interacting (birbirini etkileme, etkilesim), linking
(baglama, birlestirme), restructuring (yeniden yapilandirma) vb.
ifadelerinin tiimi disiplinlerarasi yaklasimlarin temel mantigin1 ve diger
yaklagimlardan ayrilan baslica niteliklerini ortaya koymaktadir.
Disiplinlerarasiligin s6z konusu biitiin bu terimlerinde “birlestirme”,
“karsilikh etkilesimde bulunan unsurlar1 uyum icinde kullanma” anlamlari




on plana c¢ikmaktadir. Bu terimler arasindan o6zellikle kdprii
kurma/édiingleme ve biitiinlestirme/entegrasyon ile bunlara ek olarak
disiplinlerarasi ¢alismalarin ytiriitiilebilmesinde bir 6nctl sart olarak kabul
edilen karmagiklik terimleri, disiplinlerarasi yaklasimlarin ana ¢ercevesini
ve Kendisi ile siklikla karsilastirilan “cok disiplinli”, “capraz disiplinli”,
“disiplinler otesi” ve hatta “disiplinsiz” yaklasimlarla baslica farklarimi da
ortaya koymaktadir.! Kendine 6zgii kurallar1 ve terminolojik kapsamiyla
disiplinlerasilik bdylece, daha sonraki donemlerde farkli isimlerle
adlandirilan diger yaklasimlardan belirgin bicimde ayrilan ve bunlarin
temelini olusturan niteliklere sahiptir.

2. Halkbilimi ve Disiplinlerarasilik

Folklorun kii¢iik gruplar arasindaki, sanatsal/estetik araglarla
gergeklestirilen estetik ve yaratici iletisim siirecleri (Ben-Amos, 1972; Ben-
Amos, 1998; Brenneis, 1993) veya giindelik yasamdaki/sosyal hayattaki
estetik eylemler (Bauman, 1977; Kirshenblatt-Gimblett, 1983; Kirshenblatt-
Gimblett, 1995; Abrahams, 2005) olarak tanimlandigl ¢alismalarla
halkbiliminin yalnizca bir inanc¢ ya da “ilkel” alanlar arastirmasi, edebiyat
incelemesi veya ¢6zltimlemesi olarak degil, en az iki kisi tarafindan paylasilan
her tiirlii s6zli, s6zstiz, maddi, gorsel nitelikteki ve estetik degerdeki kiiltiirel
iletisim bicim ve slireclerinin cok boyutlu ve profesyonel bir sekilde
incelendigi miistakil bir disiplin oldugu da belirginlesmeye baslamistir. Bu
dogrultuda gergeklestirilen, halkbiliminin inceleme alanina giren konularin
bireysel ve toplumsal, sosyolojik ve psikolojik, estetik ve iletisimsel
temellerinin, bunlarin icrasindan dogan anlamlarin ve bu anlamlardan
kaynaklanan islevlerin ¢6ziimlenmesine odaklanan her bir calisma bir
yandan halkbiliminin disipliner sinirlarini genisletmis 6te yandan bu alanda
yapilacak calismalarda yeni yaklasimlara ve bakis agilarina duyulan ve
duyulacak olan ihtiyaci da gozler 6niine sermistir.

Halkbilimi kapsamindaki tiirlerin her birinin kiiltiirel bir iletisim
bicimi ve siirecine karsilik geldigi, dolayisiyla da bu tiirlerin esasinda birer
paradigma oldugu ve her bir paradigmanin -yani folklorun “grameri”
niteligindeki her bir tiriin- da uygun kuram ve yaklasimlarla incelenmesi
gerektigi (Ben-Amos ve Goldstein, 1975; Ben-Amos, 1976; Honko, 1989;
Karabas, 1999) diisiincesinden hareketle gerceklestirilmeye baslanan bu

1 Disiplinlerarasi yaklasimlarin kuramsal zemini ve temel terminolojisi ile hakkinda bk.
(Klein, 1990: 11-118; Klein, 1996: Nissani, 1995: 121-128; Austin, vd., 1996: 271-282; 56-
73; Klein, 2000: 3-24; Klein, 2001: 43-57; Klein, 2004: 2-10; Klein ve Newell, 1998: 3-22;
Klein, 2010: 16-22; National Academy of Science, 2004; Schmidt, 2008; Jacobs ve Frickel,
2009: 43-65; Newell, 2011: 330-342; Newell, 2013: 23-28; Graff, 2016: 775-803; Szostak,
2016: 69-90; Darbellay vd., 2017: xi-xxii. Disiplinlerarasi yaklasimlar ve bunlarla
karistirilan diger yaklasimlarin temel 6zelliklerinin birbirlerinden farklar: i¢in bk. Klein,
1990: 19-54; Van den Besselaar ve Heimeriks, 2001; Alvargonzdlez, 2011: 387-403;
Nicolescu, 1997: 1-11; Medne ve Muravska, 2011: 69-71; Stock ve Burton, 2011: 1094-
1103; Lam vd., 2014: 159-160; Darbellay, 2015: 163-174; Grahame, 2016: 323-325; Repko
ve Szostak, 2017: 23-27).




calismalar ayni zamanda, halkbiliminin ontolojik 6zellikleri bakimindan
disiplinlerarasi konular1 inceleyen miistakil bir Kkiiltiir bilimi disiplini
oldugunu da ortaya koymustur (Henkes ve Johnson, 2002). Boylece halk
bilgisi lirtinlerinin ¢ok yonlii ve karmasik nitelikleri karsisinda bilgi ve
kuramlarin entegrasyonunun ka¢inilmazligi hizla anlasilmaya, halkbiliminin
inceleme alanina giren konularin ele alimip c¢oziimlenmesinde diger
disiplinlerden istifade edilmesine duyulan ihtiya¢c giderek belirginlesmeye
baslamistir.

Bir halkbilimcinin, halkbilimi icin son derece 6nemli olan baz1 diger
disiplinleri kaniksamis olmasi gerektigine yonelik (Hymes, 1972: 42)
diisiincelerin yayginlasmasiyla halkbiliminin inceleme alanina giren
konulardan hangilerinin disiplinlerarast oldugu konusundan ¢ok
halkbiliminin inceleme alanina giren konulardan hangilerinin daha
disiplinleraras1 oldugu ve disiplinlerarasi entegrasyon slrecinde
halkbiliminin konumunun, tutumunun nasil olacagr gibi konularin
tartisilmasi hiz kazanmistir. insan ve kiiltiir ekseninde ortaya ¢ikan biitiin
halk bilgisi yaratmalarindaki lengiiistik faktorler, estetik degerler,
psikolojik, sosyolojik ve teolojik oOzelliklere yonelen ilgi, yeni dénem
halkbilimi ¢alismalarinda o6nemli bir devingenligi de beraberinde
getirmistir. Bunun bir sonucu olarak kiiltiir arastirmalarindaki yeni ve farkl
yonelimler i¢inde cins, 1rk, siif vb. nedenlerle ihmal edilen ve modernlik
icinde unutulan insanla ilgili olgularin arastirilmasinda (Gulbenkian
Komisyonu, 2016: 64, 66) etnografya, antropoloji ve edebiyat arastirmasi
alanlarini biinyesinde toplayan ve bdylece insan ve toplum bilimlerini
birlestiren yeni bir disiplin olarak beliren halkbilimi kendi bilgi birikimini,
kuram ve yaklasimlarini giinimiizde de hizla insa etmeye devam
etmektedir.

Bununla birlikte giiniimtizde halkbilimi temel egilimleri, inceleme
alanlari, kuram ve yaklasimlari, bilgi birikimi ve metotlar1 biiyiik oranda
belirlenmis sistemli, profesyonel ve bu alanda uzmanlasmis aragtirmacilar
tarafindan ¢alismalarin siirdiriildiigi miistakil bir disiplindir. Yine bununla
birlikte, halkbiliminin kendi arastirma, inceleme ve c¢oziimleme
yontemlerini belirginlestirerek diger disiplinlerden bagimsiz bir disipline
doniismesi demek, onun s6z konusu disiplinlerle olan ya da olmasi gereken
etkilesimlerini tamamen reddetmek anlamina gelmemelidir. Ciinkii
halkbilimi, kendisi disindaki farkl disiplinlerle dogrudan ya da dolayh fakat
mutlaka belirli duizeylerle iliski ve etkilesim i¢inde bulunan ya da bulunmasi
gereken kavsak bir disiplindir. Nitekim, folkloru “otonom” veya “bagimsiz”
bir disiplin olarak tanimlamanin folklorun sinirlarini daraltan ve ona zarar
verici bir degerlendirme oldugunu diisiinen Richard Bauman’a (1996) gore
folklorun giiciiniin ve sinirlarinin en giiclii sekilde fark edilebilmesi, insan
eylem ve séylemlerinin disavurumlarinin biitlincil olarak anlasilabilmesi ve
folklorun toplum, kiiltiir, tarih ve politika iligkileri cercevesinde tiimlesik bir




bicimde degerlendirilebilmesi i¢in onun disiplinlerdtesi prensiplerini
savunmak gerekmektedir (15-16).

Tiim bu 6zellikleri ve gelisim siirecleriyle giinlimiizde halkbilimi, bir
toplulugun geleneksel ve anonim diinya goriisiinii ve bunun disavurumlari
olarak kabul edilen, séze harekete ve nesneye dayali ifade edilen her tirli
anlamli formu ve bunlarin olusumlarina, gelistirilip pekistirilmelerine
yonelik iletisim olaylarinin icinde konu edildigi bir bilim alami olarak
degerlendirilmektedir.  Uzerinde c¢alistifi  malzeme ve calisma
yontemlerinden kaynaklanan ¢ok yonliliigii, halkbiliminin hem bir beseri
hem de bir sosyal bilim olarak akademide essiz bir kavsak disiplin
hiiviyetine kavusmasina ve diger disiplinlerde goriilmeyecek bir paradigma
bolluguna ve yorumlayis zenginligine sahip olmasina yol agmistir. Mensup
oldugu disiplinin prensiplerine gore, bu anlamli disavurum formlarini
derleyen, kayitlara geciren, tiir, tip ve motif esasina dayali olarak tasnif eden
ve bu sekilde siniflandirilmis malzemeyi kiiltiire 6zel olarak kendi icinde
veya kiiltiirler arasi denklik ve kosutluklar kurma esasina gore gelistirilmis
modeller dogrultusunda karsilastirip muhtelif kuramsal bakis a¢ilarina gore
yorumlayarak tahlil edip bir senteze ulasan halkbilimcinin bunlar
gerceklestirebilmek icin kendini farkli disiplinlerden soyutlamasi soz
konusu olamayacaktir (Cobanoglu, 2000: 33-40).

Bu dogrultuda; bireyin, toplumun ve birey icinde toplumun cesitli
eylem ve soOylemlerinin kiiltiirel ve estetik boyutlarini iletisimsel bir
yaklasimla ele alan halkbiliminin inceleme alanina giren konularin her
birinin kendi temel nitelikleri itibariyle az ya da ¢ok karmasik bir yapiya
sahip olmasi ve birden fazla disiplinin dogrudan inceleme alanina giriyor
olmasi, halkbiliminin disiplinlerarasilikla iliskilerinin de en temel dayanagi
ve gostergesidir. S6z konusu disiplinlerin ¢ok 6nemli bir kismiyla belirli bir
noktada ve boyutta bulusan halkbilimi toplumu, bireyi ve toplum icinde
bireyi tanimak, onun her tiirlii eylem ve sdylemini, inang, diisiince ve
kabullerini, iliretim ve tiikketim siireglerini vb. anlamaya yonelik cesitli
alanlarda gergeklestirilecek disiplinlerarasi calismalar icin etkilesimlere
sonuna kadar acik bir disiplin olarak karsimizda durmaktadir.

Hal boyle iken halkbiliminin artik disiplinleraras: iligkilerden
bagimsiz bir disiplin olarak diisliniilmesi miimkiin degildir. Bu bakimdan
“halkbilimi neden disiplinlerarasidir” ya da “halkbilimi calismalarinda
disiplinlerarasi iliskilerden neden yararlanilmalidir” sorusunun fakat belki
de bundan da ¢ok “halkbilimi ¢alismalarinda disiplinlerarasi yaklasimlardan
ne zaman, nerede ve nasil yararlanilmaldir” gibi sorularin sorularak bunlara
yanit aranmasi yerinde olacaktir.

2.1. Neden?

Insanin duygu, diisiince, alg, sezgi ve davranislar arasindaki iliskileri
inceleyip ¢oziimlemek, insan ve toplum bilimi ¢alismalar: icindeki en zor
konular arasinda yer almaktadir. Yine bunlar icinde geleneksel ve poptiler
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iletisimsel formlarin sosyolojik ve psikolojik temellerini inceleyen kiiltiirel
calismalar da arastirilmasi zor olan alanlardir. S6z konusu olgulari ve bunlar
arasindaki karmasik iliskileri inceleyip ¢6zlimleyen ¢ok yonlii disiplinlerden
biri de halkbilimidir. Halkbiliminin yalmzca dil, kiiltiir ve edebiyat
alanlariyla degil, insan ve toplum bilimlerinin daha pek c¢cok alaniyla
dogrudan iliskili oldugu gercegi de bu nedenle karsimizda durmaktadir. Bu
cercevede halkbilimi, inceleme alaninin genisligi ve bu alan igerisine giren
konularin gesitliligi ile bunlarin insan ve kiltiir eksenli ¢6zlimlenmesinde
diger disiplinlerle iletisime acikligi bakimindan disiplinlerarasilia en agik
disiplinlerden biri olarak belirmektedir. Halkbiliminin etkilesim icinde
bulundugu disiplinlerden baslicalar1 olarak antropoloji, dilbilim, edebiyat
incelemesi ve ¢coziimlemesi, etnomiizikoloji, giizel sanatlar, felsefe ve teoloji,
iletisim bilimleri ve medya, sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji vb.
sayilabilir.

Bu yaklasimdan hareket edildiginde antropolojik dilbilim,
karsilastirmali edebiyat, halkbilimi gibi disiplinlerin dil, kiiltiir ve edebiyat
bicimlerinin karsilikli etkilesimleri {lizerine temellendigi ve bu bakimdan
birbirleriyle hem malzeme hem de inceleme alani, yo6ntemleri vb.
bakimindan biiyliik o6l¢iide bir yakinligin bulundugu kuskusuzdur.
Dolayisiyla da ayn filolojik programdan tiiretilmis olsalar da bir calisma
alani olarak halkbiliminin dil, kiiltiir, insan ve edebiyat iliskilerini ve buna
yonelik konular1 kendine 6zgii derecelerde ve boyutlarda incelemesi ve bu
yonliyle de filoloji alaninda bulunan kendisi disindaki tiim alanlari
biitiinlestirici bir vizyona sahip oldugunun 6zellikle vurgulanmasi
gerekmektedir. Bu nedenle Richard Bauman dili, edebiyati, kultiird,
toplumu, siyaseti ve tarihi bir araya getiren iliskilerin herhangi bir boyutuyla
ilgilenen herhangi bir bilim insaninin potansiyel olarak “halkbilimci”
oldugunu belirtmektedir (Bauman, 1996: 17).

Halkbilimi, 6ziinde bir kiiltlir iletisim incelemesi ve ¢ozlimlemesi
bilimidir. Bu disiplinin merkezinde insan vardir ve asil inceleme alani
insanin Tlretip tilikettigi unsurlarin iletisimsel ve sanatsal o6zellikleri
bulunmaktadir. Bu nedenle; bireyi ve toplumu inceleyen c¢esitli disiplinler
arasinda kavsak bir noktada bulunan halkbiliminin iliskili oldugu baslica
disiplinlerin belirlenmesini takiben -ister halkbilimi alaninda isterse diger
disiplinlerde olsun- siirekli devam eden belirli bir is birliginin, iletisimin,
diisiinme ve liretme, bitiinlestirme ve yeniden yapilandirma siirecinin
benimsenmesi gerekmektedir.

Toplumsal yapidaki gelisme ve degismelerin folklor iriinlerine de
yansidig1 gercegi, toplumsal yapi ile folklor tirtinleri arasindaki iliskilerin de
karsilastirmali bir sekilde arastirilmasini gerektirmektedir (Karabas, 1999:
42). Degisen ve doniisen diinyada, insanin ve onun ortaya koyduguy,
degistirip doniistirdiigi kiiltirel uriinlerin, s6z konusu degisim ve
doniisiimlerin  takip edilebilmesi ve biitiinciil olarak incelenip
¢6zlimlenebilmesi hem halkbilimi alaninda hem de bunun disindaki
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disiplinlerin catis1 altinda olusturulacak yeni bilimsel yaklasimlardaki
streklilige baghdir. Bu kapsamda, aslinda halkbilimi ve disiplinlerarasi
iliskileri dogrultusunda ézel stratejiler gelistirmek zor degildir. Onemli olan,
folklorun disiplinlerarasi ve biitiinlestirici niteliklerini, yani folklorun odak
kaygilarini ve diger disiplinleri folklorun entelektiiel mirasini paylasan bir
dizi disipline baglayan o6zelliklerini kavramaktir. Bu akademide
halkbiliminin ve bu alanda ¢alisan arastirmacilarin ¢alismalarinin gelecegini
glivence altina almanin kesin bir yoludur (Bauman, 1996; Zeitlin, 2000).

Halkbilimi c¢alismalarinda disiplinlerarasi iletisim ve etkilesimlerin
olasiliginin ve 6neminin, bu alandaki ¢alismalarda 6zel stratejiler gelistirme
olasiliginin basit bir 6rnek olarak atasozleri lizerinden degerlendirilmesi
miimkiindiir. Bir toplumun edebiyat, egitim, felsefe, kiiltiir, diistince ve inang
tarihi gibi alanlardaki tutum ve yaratimlarinin en belirgin parcalari olmakla
birlikte temelde bir halk bilgisi iirtinii olan ve dolayisiyla da oncelikle
halkbiliminin inceleme alanina giren baslica konulardan biri olarak
atasozlerinden hareket ettigimizde, atasozlerinin baslica su alanlarla iligkili
oldugu belirtilebilir:

1. Cesitli sosyal baglamlardaki performans (s6z edimi) unsurlari
olarak; edebi iirlinler ve 6zellikle de halk anlatilarn igindeki kullanimlari
bakimindan iletisim, dilbilim, anlambilim, gostergebilim, stilistik, séylem
¢oziimlemesi ve yorumbilim (iletisim, dilbilim, edebiyat incelemesi ve
elestirisi) ile

2. Uretildigi ve icinde kullanlldign toplumun ve kiiltiiriin halk
felsefesini, diinya goriisiinti, evrensel ve yerel inanclari, tasavvufi egilimleri
yansitmast bakimindan halk felsefesi, diisiincesi ve inanclar1 (felsefe ve
teoloji) ile

3. Insana dair ¢ok cesitli davranis ve bilgi bicimlerini barindirmasi
bakimindan sosyoloji, psikoloji, sosyal psikoloji ve psikiyatri ile

4. Egitim bilimleri ve dil 06gretimi kapsamindaki nitelikleri
bakimindan pedagoji (egitim bilimleri) ile

5. Canlandirma ve performans ozellikleri bakimindan sanat ve
ikonografya (giizel sanatlar) ile

6. Gecmisten gliniimiize ve 06zellikle de modern doénemlerdeki
kullanimlar cergevesinde politika, kalip yargilar, kitle iletisim araclar1 ve
popiiler kiiltiir (iletisim ve siyaset bilimleri) (Norrick, 1985; Mieder, 2004;
Mieder, 2008; Mieder, 2015; Mieder, 2018) ile.

En eski donemlerden giiniimiize kadar birbirinden farkli ve cesitli
alanlari ilgilendiren bir konu ve fakat temelde halk bilgisi iirtinleri olarak
atasozleri  lzerine  gerceklestirilen  disiplinleraras1  ¢alismalarin
paremiyoloji/paremiyografya (paremiology /paremiography) adinda
mistakil bir disipline yol agmasi ve bu disiplinin 6nciil isimleri arasinda
halkbilimcilerin belirleyici olmasi da sasirtict degildir (Mieder, 2006;
Hrisztova-Gotthardt ve Varga, 2015). S6z konusu durum, disiplinlerin
inceledikleri konularin kendi i¢lerindeki ve diger calisma alanlariyla olan




iliskileri kapsaminda zamanla nasil zenginleserek yeni disiplinlerin
olusumuna yol ac¢abilecegini gdstermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir. Bu
bakimdan atasozleri lzerinde gerceklestirilecek her yeni ve biitiinciil
calismanin, olas1 bir paradigma degisikligine ve yeni yaklasimlarin
tretilmesine imkan saglayacak potansiyele sahip oldugunu belirtmek
yerinde olacaktir.

Uzerinde pek c¢ok calismanin gerceklestirildigi atasozleriyle ilgili
yapilacak yeni bir calismada, yukarida yer verilen nitelikleri dogrultusunda,
konuya hangi acidan yaklasilacaksa buna uygun olarak cesitli disiplinlerin
goris ve yaklasimlarindan belirli 6l¢lilerde yararlanilmasi gerekecektir.
Atasozi lizerine bu yaklasimla yapilacak yeni calismalar ile halkbiliminin
inceleme alanina giren konularin ne kadar karmasik ve ¢cok boyutlu oldugu
anlasilacak, ortaya cikacak yeni yaklasim modelleriyle yeni calisma alanlari
hatta yeni alt disiplinler de olusabilecektir.

Dahasi bu durum, yalnizca atasozleri i¢in degil, halkbiliminin inceleme
alanina giren pek ¢ok tiir ya da konu i¢in s6z konusu edilebilir. Ornegin;
anlati esasina dayal biitiin tiirleri, insanin kendisini (ve diinyasini)
oykiilendirerek sekillendirdiginin savunuldugu bir yaklasim olarak homo
narrans cercevesinde degerlendirdigimizde, bu anlatilar1 sosyolojik,
psikolojik, iletisimsel vb. tiim 6zellikleri bakimindan disiplinlerarasi bakis
acilariyla ¢oziimlenirken ortaya farkl goriisler, kuramlar ya da en azindan
yeni bilgi birikimleri ¢ikacaktir (Mechling,1991; Niles, 1999). Bu ¢ercevede
bir destani, efsaneyi, masali, fikray1 veya herhangi bir sozlii anlati tiiriini
¢ozlimlemek istedigimizde halkbilimi kuramlar igerisine edebiyat elestirisi
ve ¢6zlimlemesi kuramlarini (semantik, semiyotik, hermenétik vb.), 6zellikle
de anlatibilim ¢ercevesinde olusmus bilgi, kuram ve yaklasimlari da entegre
etmemiz gerekecektir.

Ote yandan, halk kiiltiirii icinde hayvanlarin yeri ve énemi iizerine
yapilan ve yapilacak olan g¢alismalarin belirli bir olgunluga erismesi
durumunda, zoofolkloristik (Kauci¢, 2015; Telban, 2018) adinda bir
disiplinin olusmamasi i¢in hi¢bir bilimsel engel bulunmamaktadir. Bu
dogrultudaki 6rnekleri, her biri farkl diizeylerdeki estetik iletisim tiirleri ve
slireclerine karsilik gelen her bir halk bilgisi tirtini ve tiiri icin, farkh
derecelerde, farkl disiplinleraras: iligkiler diizleminde, cesitlendirmek
mumkuindtr.

Bu duruma yol agan baslica nedenler ise halkbiliminin 6ziindeki “yerel
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ve evrensel olma”, “bireye ve topluma ait olma”, “sozli, yazili, maddi, gorsel-
isitsel olma”, “cesitlilik halinde ve metinleraras1 olma”, “dile baghlik”,
“kendimiz ve baskalar1 hakkinda” (ezoterik/egzoterik) olma vb. gibi temel
niteliklerinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii halkbiliminin biitiin bu temel
ozellikleri ayn1 zamanda onun disiplinlerarasi yaklasimlarla ele alinmasini

gerektirmektedir ki bu durum “neden” sorusunun oldugu kadar “ne zaman”,




“nerede” ve “nasil” sorularinin da cevabina yonelik 6nemli hususlarn
biinyesinde barindirmaktadir.

2.2. Ne Zaman, Nerede?

Tek bir disiplinle ya da uzmanlik alaniyla ¢éziilemeyecek olgiide
karmastk konulara deginme, béyle sorulara cevap arama ya da bu
kapsamdaki problemleri ¢ézme siireci olarak tanimlanmaktadir (Klein-
Newell, 1998: 3). Bu bakimdan disiplinlerarasi yaklasimlarin ortaya
¢ikisinin baslica dayanaklarindan biri olan karmasiklik kuralina gore bir
konunun disiplinlerarasi cercevede arastirilabilmesi icin tek disiplinle
biitiinciil bicimde ¢éziimlenmesi miimkiin olmayan, birbirinden farkli her
bir disiplinin goriis ve kuramlariyla biraz daha kapsamli anlasilabilen ve
nihayet disiplinlerarasi etkilesimler aracilifiyla ¢6ziimlenebilen karmasik
bir dokuya sahip olmasi gerekmektedir. Daha agik bir ifadeyle; bir konunun
disiplinlerarasi arastirma, inceleme ve ¢6ziimleme siirecine alinabilmesi icin
konunun disiplinlerarasi ortak bir problem olmasi, tek bir disiplinle
¢oziimlenmesi miimkiin olmayan karmasik bir sistem biitiinliigline karsilik
gelmesi ve bunlara ek olarak s6z konusu problemin daha 6nce biitiinciil
sekilde ¢oztimlenmemis olmasi gerekmektedir.?

Buradan hareketle, halkbilimi c¢alismalarinda disiplinlerarasi
yaklasimlardan nerede/ne zaman yararlanilacagi sorununa yanit olarak “tek
bir disiplinle ¢6ztimlenmesi miimkiin olmayan karmasik bir konu s6z
konusu oldugunda”, “heniiz biitiinciil bir sekilde ¢6ziimlenmemis bir
problem s6z konusu oldugunda”, “halkbiliminin bilgi birikimi, kuram ve
yaklasimlarinin tek basina ve biitlincil olarak ¢éziimleyemedigi konu ve
durumlar s6z konusu oldugunda” gibi yanitlara ulasmak miimkiindiir. Tam
da burada, halkbiliminin inceleme alina giren hemen her konunun -bireyin
ve toplumun ¢esitli inanclarini ve inan¢ temelli davranislarini ve
soylemlerine karsilik gelmesi bakimindan- karmasik bir nitelige sahip
oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Nitekim halk bilgisi iirinlerinin
hemen hepsinin sosyal tabani, psikolojik o6zellikleri, antropolojik ve
etnolojik temelleri, inanglarla olan iliskileri, edebi 6zellikleri, lengtistik
nitelikleri vb. yénleri gérmezden gelinemeyecek kadar belirgindir. Insanin
ve toplumun kiltlir yaratma eyleminin kokeninde daima psikolojik ve
sosyolojik etkenlerin oldugu, kdltiirel iletisim yaratma ve aktarma
eylemlerinin biliyiik o6lciide so6z/dil ile gergeklestirildigi ve bunun da
halkbiliminin inceleme alanina giren konularin ¢ok ciddi bir tutarini
olusturdugu vb. hususlar dikkate alindiginda, hangi konu ele alinacak olursa
olsun, disiplinlerarasi yaklasimlardan belirli Odlciilerde yararlanmanin
gerekecegini soylemek miimkiindiir.

Bu bakimdan “halkbiliminin inceleme alanina giren konulardan
hangisi karmasiktir” yerine “halkbiliminin inceleme alanina giren

2 Disiplinlerarasi calismalarda 6nciil gerekgelerden biri olan karmasiklik hakkinda kapsaml
bilgi i¢in bk. (Hiibenthal, 1994; Newell, 2001; Newell, 2006; Newell, 2011; Klein, 2004).
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konulardan hangisi ne kadar -veya daha- karmasiktir” sorusunun sorulmasi
gerekmektedir. Bu cercevede disiplinlerarasi yaklasimlari halkbilimi
alaninda gerceklestirilecek calismalar bakimindan degerlendirdigimizde en
onemli vurguyu, kullanilabilecek yaklasim modellerindeki cesitlilige
yapmamiz gerekecektir. Bu bakimdan disiplinlerarasilik her seyden 6nce
disiplinler arasinda gergeklestirilen bir “iletisim” siirecidir ve bu bakimdan
cok farkhh “baglamlari” goéz Onilinde bulundurmayi1 gerektirmektedir.
Dolayisiyla da bireyin ve/veya toplumun her tirli baglamda
gerceklestirebildigi kiltiir iiretme eylemini inceleyen bir kiiltiir iletisimi ve
coziimlemesi disiplini niteligindeki halkbiliminde disiplinlerarasi ¢alismalar
gerceklestirilirken metin merkezlilikten uzaklasarak metnin baglami ve bu
baglamda kazandigi degerler gozetilerek bunlarin analiz ve sentez
diizeyinde degerlendirilmesi/¢éziimlenmesi yapilirken disiplinlerarasi
etkilesimlerden yararlanmak 6nem kazanmaktadir.

Halkbiliminin o6zellikle de sosyolojik ve psikolojik ¢6ziimleme
gerektirecek konular1 ele alinirken disiplinlerarast yaklasimlarin
benimsenmesi adeta kaginilmazdir. Disiplinlerarasi yaklasimlarin da
halkbiliminin 6zellikle ¢ok yonlii, derin yiizeyli ve karmasik konularinin
¢ozlimlenmesi ve herhangi bir alandaki anlamlarin ve terimlerin
halkbilimsel karsiliklarinin belirlenmesi icin yararl olacagi agiktir. Halk
bilgisi kapsamindaki tiim konularin ve 6zellikle bunlarin iletisimsel, estetik
deger ve yorumsayict nitelikleri  lizerinde  gerceklestirilecek
¢oziimlemelerin, halkbiliminin disipliner gelecegine olumlu ve kalici
degerler saglayacagin belirtmek yanlis olmayacaktir. Disiplinlerarasi bilgi,
kavram ve fikirlerin entegrasyonu halkbilimcinin ufkunu acacak ve ona,
halkbiliminin arastirma alanina giren konularin hem daha iyi kavrama hem
de daha iyi ¢6ziimleme ve ulastigi sonuglar1 aktarma imkani verecektir.

Bu bakimdan halkbiliminin disipliner gelecegi ayni zamanda onun
disiplinlerarasi temellerinin de gozetilerek calismalarin bu dogrultuda,
biitiincil ve ¢ok yaklasimli bir sekilde gerceklestirilmesine bagh
goziikmektedir. Peki halkbilimci diger disiplinlere ait goriis ve yaklasimlari
halkbiliminin inceleme alanina giren konulari inceleyip ¢éziimlerken nasil
bir tavir takinmali, hangi hususlara dikkat etmelidir? Iste halkbilimi
arastirmalarinda kullanilacak yeni bilimsel paradigmalarin, devingenlik
yaratacak goriis, kuram ve yaklasimlarin olusmasi, dahasi halkbilimi icinden
yeni alt disiplinlerin cikmasi esasen bu soruya ve ona aranip bulunacak olasi
yanitlara baghdir.

2.3. Nasil?

Takim calismasi ya da bireysel biitiinlestirmelerden olusan cok cesitli
biitiinlestirme teknikleriyle yiriitiillen disiplinleraras1 calismalar, her
konuya, disipline gore farklilik gosterebilmekle ve her calismada gelisip
doniisebilip yenilenebilmekle birlikte, s6z konusu siirecin (1) problemin
tespiti ve tanmimlanmasi, (2) birlestirici cercevenin ve uygun sorularin




arastirilmasi, (3) daha 6nce belirmis bilgi birikiminin tespiti, yapilmis belli
bash disipliner ya da interdisipliner calismalarin Kkarsilastirilmasi ve
sorularin genisletilmesi, (4) yararlanilacak disiplinleri belirleme, secilen
disiplinlerarasi yaklasimlari uzlastirma ve ortak dil kurarak disiplinlerarasi
iletisimi siirdiirme, (5) karsilikli iliskileri ve ortakliklar1 belirlemek icin
bireysel parcalar1 biitiinlestirme, (6) katkilar1 siralama ve yeterliliklerini
degerlendirme, (7) gerceklestirilen entegrasyonu sinanma ve sonuclari
lizerine diislinme, (8) oOngoriilen ¢6zlim bicimlerini onaylama ya da
reddetme, (9) kapsamli ve biitiinlestirici analizler aracilifiyla yeniden
yapilandirma siirecini tamamlama ve (10) sonuglar1 paylasmak suretiyle
sonraki c¢alismalar1 yonlendirici etkileri siralama seklinde belirli
adimlarindan olusmasi gerekmektedir (Klein, 1990: 188-190; Szostak, 2002:
105-119).

Her disiplinin bir konuyu kendi odak noktasindan hareketle ele almasi
bir zorunluluktur ve iste tam da burada “entegrasyon”, “sentezleme” ve
“odaklanma” gibi sorunlar belirmektedir. Bu sorunlari ¢6zmenin yolu ise
konuyu ele alirken kullanilacak disiplinlerin ortak bir zeminde birbirleriyle
biitiinlestirilerek uyum i¢inde kullanilmasidir. Zaten disiplinlerdeki
farklilasmalar ve dallanmalar da hem sozii gegen farklilasmalar hem de
bahsedilen entegrasyon siireci sonucunda ortaya cikmaktadir (Klein, 1990:
43). Bu bakimdan aslinda disiplinlerarasi yaklasimlar da 6z olarak tipki
disiplinler gibi “yeni bilgiler edinme” prensibiyle veya bu amaca yonelik
¢alismaktadir. Calisma yontemleri bakimindan belirginlesen en 6nemli fark
ise disiplinlerarasi yaklasimlarin bazi genel kurallara bagh kalmakla birlikte
diger disiplinlerden 6zgiirce bilgi ve yaklasim devsirebilmesi, dahasi
devsirdigi bilgi ve kuramlar1 6diincleme ve entegrasyon siirecine sokup
yeniden yapilandirarak ortaya yeni goriis ve yaklasimlar c¢ikarmasi ve
boylece de karmasik problemlere biitiinciil bakis agisiyla ¢éziim
tiretmesinden kaynaklanmaktadir.

Disiplinleraras1 yaklasimlarla gergeklestirilen ¢alisma siireglerinin
sonucunda ortaya c¢ikan olgular ve bunlarin nitelikleri, birden fazla disiplin
arasinda kurulan iletisim ve o6diin¢lemelerden kaynaklanmaktadir. Bu
bakimdan disiplinlerarasilik 6ziinde, en az iki farkhi disiplin arasinda
kurulan kopriilerden hareketle gerceklestirilen cabalarin sonucunda ortaya
¢cikmaktadir. Dolayisiyla da birbirleriyle yakin bir iliski icinde bulunan képrii
kurma, édiingleme ve biitiinlestirme siirecleri, disiplinlerarasiligin 6nciil ve
onemli konularindandir. Bu bakimdan disiplinlerarasi 6diingleme stirecinde
ele alinan konuya odaklanarak kdpri kurulan uygun disiplinlerin ilgili goriis
ve yaklasimlarindan, akademik cergevedeki ortak bilgi birikiminden
faydalanarak konuyu bilimsel diizlemde biitlincil bir ¢6ziime kavusturmak
asil hedef olarak belirmektedir. Képrii kurma ve édiingleme asamalari bir
disiplin = 0zelinde disiplinleraras1 yaklasimlarla gergeklestirilecek
calismalarin planlanmasindaki en temel hususlardandir.




Kurulan koépriiller araciligiyla  yapilan  6dinglemelerin = ve
disiplinlerarasi is birliginin gii¢lii, sistemli ve sonu¢ olarak basarili bir
sekilde biitlinlestirilmesi, disiplinleraras1 ifadesiyle birbirine iyi entegre
edilmesi ve gerceklestirilen bu entegrasyon sonucunda bilgi, kuram ve
goruslerin yeniden yapilandirilmasi gerekmektedir. Ciinkii disiplinlerarasi
bir yaklasimla gerceklestirilen calismalardan beklenen ciktilardan ilki, iyi
entegre edilmis ve yeniden yapilandirilmis bilginin incelenen konunun
biitiinciil bir sekilde ¢6zlimlenmesini saglamis olmasidir (Stephenson, vd.,
2010: 273-276).

Herhangi bir konu tizerinde disiplinlerarasi yaklasimlarla ¢alismak,
ilgili disiplinlerin goriislerinden fikir edinmek ve bu fikirleri ana disiplinin
gorisleriyle gelistirerek, 6zellikle de karmasik konularin ¢6ziimlenmesinde
daha genis bir bakis acisini ve kapsamli bir kavrayisi ve sentez olanagini
beraberinde getirmektedir. Boylece, disiplinleraras1 gorislerdeki
biitlinlesme sonucu her bir disiplin bir yandan kendi kuramsalligini
saglamlastirirken bir yandan da ilgili disiplinin sinirlar1 genislemektedir
(Klein, 2001: 43-57; Newell, 2001: 1-25). Bu bakimdan disiplinlerdeki
sinirlart  belirlenmis  baskin  goriislerin - ve yaklasimlarin  yerini
disiplinlerarasilikta esnek ve uyusumlu goriis ve yaklasimlar almaktadir.
Daha acik bir ifadeyle disiplinlerarasi arastirmalarda tek ve en iyi seklinde
adlandirilabilecek bir tanim ya da yaklasim s6z konusu degildir. Daima
birden fazla secenegin ve bunlarin her birinin degerli oldugu bir anlayis soz
konusudur.

Goruldiigu gibi disiplinlerarasilik biitiinlestirici bir senteze ulasmak
icin yurttiilen ve genellikle bir problemin, konunun, bashgin ya da
meselenin tespitiyle baslayan bir siirectir. Bu slirecte -belirli teknik
asamalar so6z konusu olmakla birlikte- arastirmacilarin tamamiyla
belirlenmis, cizgisel ve mutlak bir ilerleyis diizeni s6z konusu olamayacak,
her disiplinlerarasi ¢alisma kendi ¢alisma ve ilerleme diizeninde sekillenen
cesitli basamaklardan olusan bir slre¢ biciminde yiritilip
tamamlanacaktir. Boylece disiplinlerarasi c¢alismalarda degismez
kurallardan ¢ok ¢calismanin kendi seyrine gore ilerleyen, incelenen konunun
merkez ve hedef disiplindeki goriis ve yaklasimlarin entegrasyon
tiirevlerine gore sekillenen bir calisma izlegi s6z konusu olmaktadir.
Disiplinlerarasilik, disiplinlerin sinirlar igindeki bilgi birikimlerini, fikir ve
gorisleri, kuram ve yaklasimlar1 ortak bir zeminde biitiinlestirerek ortaya
yeni bir yaklasim metodu ve bunun sonucunda yeni fikirler ¢ikarmay1
hedeflemektedir. Bu bakimdan disiplinlerarasi yaklasimlarla ytriitiillecek
calismalarda merkez konunun ve disiplinin biitiiniiyle terkedilmemesi degil,
diger alanlardaki bilgi ve yaklasimlarin konuyu biitiinciil bir sekilde
¢oziimlenmesi icin dikkatli bir sekilde birbirine entegre edilmesi esastir.
Disiplinlerarasilik ancak boyle kavrandiginda kullanilabilir bir sistem olarak
isletilebilecektir. Ciinkii disiplinler “arasilik” disiplinlerdeki birikimlerin
ortak bir zeminde birlestirilerek disiplinlere daha genis bir hareket alani,




yeni bilgi birikimleri ve ¢éziimleme olanaklari saglama ana diislincesinden
beslenmektedir. Boylece insan ve toplum bilimlerinin tiim alanlariyla
etkilesimi saglamak, bilgiyi parcalamak yerine biitiinlestirerek kullanmak
miimkiin olabilecektir.

Bu nedenle halkbilimi ¢alismalarinda disiplinlerarasi yaklasimlardan
“nasil” yararlanacagimiza yonelik sorulara en saglikli yanitlar da yine ancak,
s6z konusu calismanin sistemli bir sekilde kendi ilerleyisi slirecine bagh
olarak ortaya c¢ikan sonuclar dogrultusunda sekillenebilmektedir.
Disiplinlerarasi etkilesimlerle siirdiiriilen c¢alismalarda dikkat edilmesi
gereken, bir halkbilimcinin biitiiniiyle bir sosyolog, psikolog, dilbilimci,
felsefeci, antropolog gibi davranmaktan kaginmasi gerektiginin bilincinde
olmasidir. Bir halkbilimcinin hi¢cbir zaman kendisi disinda bir sey olmaya
ihtiyac1 yoktur ve olmamalidir. Bu nedenle de halkbilimci oldugunu ve hem
gerceklestirecegi/gerceklestirdigi arastirmalarin hem de yapacagi
degerlendirmelerin odagina, halkbiliminin goris ve yaklasimlarini koymasi
gerektigini unutmamaldir.

Nitekim disiplinlerarasi ¢alismalarin bir pargasi olabilmenin ilk
kosulu, diger disiplinlerle alisveris icerisinde bulunulabilecek, goriis ve
yaklasimlarini  bagkalariyla  bitiinlestirebilecek, fikirleri  entegre
edilebilecek bir disipline sahip olmaktir. Bir diger ifadeyle ayr1 ayri/miistakil
disiplinler olmadan disiplinlerarasiigin s6z konusu olmasi miimkiin
olamayacagindan bir bakima disiplinlerarasilik disiplinlerin esiridir
denilebilir (Klein, 1990: 39). Halkbilimi ve disiplinleraras: iliskileri
dogrultusunda o6zel stratejiler gelistirmek zor degildir. Onemli olan,
folklorun disiplinlerarasi ve biitiinlestirici niteliklerini, yani folklorun odak
kaygilarini ve diger disiplinleri folklorun entelektiiel mirasimi paylasan bir
dizi disipline baglayan ozelliklerini kavramaktir. Bu akademide
halkbiliminin ve bu alanda ¢alisan arastirmacilarin ¢alismalarinin gelecegini
glivence altina almanin kesin bir yoludur (Bauman, 1996; Zeitlin, 2000).

Yine dikkat edilmesi gereken bir baska husus, disiplinlerarasi
yaklasimlarla gergeklestirilecek calisma siire¢lerinde “ne zaman”, “nerede”,
“neden” sorularinin hatirlanarak, calisma araciligiyla elde edilen sonugclarin
halkbiliminin bilgi ve kuramsal olarak zenginlesmesine ne 6lciide hizmet
ettiginin veya edebileceginin de sorgulanmasidir. Daha agik bir ifadeyle,
birbirine biiyiik 6l¢ciide benzeyen ve tekrar niteligi tasiyan, halkbiliminin
bilgi birikimine, kuram ve yaklasimlarina bir katkis1 bulunmayan calismalar
gerceklestirmenin s6z konusu c¢alismayr gergeklestirene ve icinde
gerceklestirdigi disipline yarar1 olmayacagindan, “calisma araciligiyla neyin
elde edildigi” daima gozetilmelidir. Halkbilimi alaninda kullanilabilirligi
tartisilan, yeni taninan veya popiilerlesen bir kuram ya da yaklasimin
herhangi bir halk bilgisi lriiniine uygulanarak buradan ¢ikan sonuclarin
halkbilimcilerle paylasilmasinin ya da “bu kuram bu bilginin incelenmesi
icin uygun degildir” sonucunun g¢ikarilmasinin halkbilimi calismalarina
kalict bir katki saglayamayacagi da aciktir. Bu bakimdan, halkbilimi
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calismalarinda ilk olarak ¢calisma konusunu en iyi sekilde incelemeye imkan
verecek goris, kuram ya da yaklasimin belirlenmesi, daha sonra ise konunun
cesitli yonleriyle incelenmesi ve buradan elde edilen sonuglarin, Tirk
halkbilimi alaninda yapilacak yeni ¢alismalar icin yol acici nitelikler tagimasi
son derece dnemlidir.

Halkbilimi disipliner bir ¢alisma alani olarak kapsam genisligi ve konu
cesitliligi bakimindan olduk¢a zengindir ve bu bakimdan kendisi disinda
kalan bircok disiplini de besleyici niteliktedir. Burada lizerinde durulmasi ve
diistintlmesi gerekenin, halkbilimcilerin bu alandaki konu cesitliliginin ve
bunlarin incelenmesinde iliski kurulmasi gereken diger disiplinlerin genel
goris, kuram ve yaklasimlarina ne kadar hakim olup olmadiklardir. Dahas;,
halkbilimcilerin ortaya koyduklar1 calismalarla, bunlardan elde edilen
ciktilarla, kuram ve goriislerle, calistiklar disiplinin ne kadar kusatic1 ve
besleyici bir disiplin oldugunun temsilini yeterli diizeyde yapabilip
yapamadiklarinin da yeniden diisiinilmesi gerekmektedir. Bu durumda
halkbilimcilerin yapmasi gereken, alanina yenilik getirecek ve onun
entelektiiel birikimini zenginlestirerek calismalar yapmasidir. Bu ise
metodolojik olarak saglam bir zeminde yirttiilecek calismalarla miimkiin
olacaktir. Burada 6nemli olan hangi konunun ele alindigindan ¢ok, konunun
nasil ele alindigidir. Halkbiliminin inceleme alanina giren konularin
biitiinciil ve ¢ok yonlii 6zelliklerinin ¢6ziimlenmesine olanak verecek sekilde
calisiilmalidir.

Disiplinleraras1 diyaloglar tesadiifen gerceklesmez ve eger
halkbilimciler c¢alismalarin1 folklor cevresinde insa edilmis disiplin
duvarlarinin ardina koyarlarsa disiplinlerarasi etkilesimler s6z konusu
olamaz (Bauman, 1996: 19). Bu nedenle bir halkbilimci disiplinlerarasi
calisma sistematigiyle hem c¢alisma sahasi olarak halkbilimini daha iyi
anlayacak, coziimleyecek, anlatacak ve hem de halkbilimini ¢ok disiplinli
ozelligini kullanarak onun bir disiplin olarak sinirlarinin genislemesine katki
saglayacaktir. Disiplinlerarasi etkilesimler kapsaminda artirmanin miimkiin
oldugu cesitli sorularin sorulmasi ve bunlara cevap aranmasi slrecinde
dikkat edilmesi gereken de halkbiliminin kendi disipliner diizeni icerisinde
hareket etmek ve sonug olarak halkbilimini esir vermeden ve hatta diger
disiplinleri esir almak tlizere bilgi ve yaklasim tiretmektir. Atasozleri 6rnegi
lizerinden tartisildig1 tzere halkbilimcinin inceledigi konuya uygun o6zel
stratejiler gelistirebilmesi ve ortaya yeni goriis ve kuramlar koyabilmesi zor
degildir. Bu dogrultuda aslinda halkbiliminin inceleme alanina giren hemen
biitlin iletisim tiir ve bicimlerinin incelenmesinde disiplinlerarasi iletisim ve
etkilesimlerin isletilmesi cesitli seviyelerde miimkiin olabilecektir. Bu
hususta vurgulanmasi1 gereken, diger disiplinlerde ortaya cikan goriis,
kuram ve yaklasimlardan, halkbiliminin inceleme alanina giren konularin
incelenmesinde, halkbilimi konularinin baslica problemlerinin ¢éziimiinde
etkin bir yeterlilikte yararlanabilmek hususudur.




Sonug

19. yiizyil sonlar1 ve ozellikle de 20. yiizyll ortalarindan itibaren
hizlanan, bilim tarihi icindeki gelismeler sonucunda olagan ve kacinilmaz
bicimde ortaya cikan disiplinlerarasi yaklasimlar, disiplinlere tek baslarina
¢O6zmeleri olanaksiz karmasik problemleri ¢6zme, kendilerini yenileme ve
boylece de gelisip degisen bilgi diinyasinda varliklarini siirdiirebilme
olanag1 saglamistir. Kiiltiirtin stlirekli degisen ve donilisen dinamikleri
nedeniyle bu alandaki cesitli konularin incelenmesinde siirekli yeni
yaklasimlara ihtiya¢c duyulmaktadir ve bu bakimdan Kkiiltiirel arastirmalar
icin disiplinlerarasiligin ayri bir 6nemi bulunmaktadir.

Inceleme alanina giren olgularin énemli bir kisminin sosyolojik,
psikolojik, sosyal psikolojik, antropolojik, felsefi ve teolojik, edebi, iletisimsel
vb. temelleri bulundugundan, halkbiliminin 6ziinde ve kendiliginden
disiplinlerarasi bir disiplin oldugu bilinmektedir. Bu durum ayni zamanda,
halkbiliminin, inceledigi konular itibariyle genis bir bakis agisiyla ve
biitlinciil bir sekilde ¢alisilmasi gereken bir disiplin olusuyla da yakindan
ilgilidir. Yapilan her yeni calismayla disipliner sinirlarinin genisligi iyiden
iyiye anlasilan ve disipliner insast siiren halkbilimi alaninda
gerceklestirilecek calismalarda kullanilacak yeni yaklasimlara duyulan
ihtiyac ve bu dogrultudaki arayislar giin gectikce belirginlesmektedir.

Sosyal ve beseri bilimlerin hemen her alamiyla yakin bir etkilesim
icerisinde bulunan halkbiliminin kendi disindaki disiplinlerin gorts,
diistince, yontem, kuram ve yaklasimlarinin bu alanin kendine 06zgii
prensipleri dogrultusunda dikkate alinarak ise kosuldugu yeni ¢alismalara
duyulan ihtiyacin karsilanabilmesi icin disiplinlerarasi yaklasimlarin daha
iyi taninmasi1 gerekmektedir. Bu bakimdan bir halkbilimci konusunu diger
bilimlerin goriisleriyle beslemeli, halk biliminin goériislerine, kuram ve
yontemlerine, bilgi birikimine yeni eklemeler yapmali, her yeni
calismasinda, halkbiliminin inceleme alanina giren konularin 6zelliklerine
gore, konuyu c¢ok yonli bir sekilde inceleyip ¢oziimlemeye ve ortaya
konulacak yeni yaklasimlarla halkbiliminin kuramsal zemininin
genislemesine katki sunmayi1 hedeflemelidir. Bu dogrultuda, herhangi bir
disiplinde oldugu gibi halkbilimi disiplinine bagh calismalar gerceklestirilen
bir arastirmacinin da yeni fikirlere ve bakis agilarina ac¢ik olmasi adeta bir
on kosuldur.

Bu bakimdan, halkbiliminin inceleme alanina giren cesitli konularin
¢O6zlimlenmesinde daha genis bir inceleme, arastirma ve tartisma zemininin
olusturulmasina yardimci olabilecek nitelikler tasiyan disiplinlerarasi
yaklasimlarla halkbiliminin iliskileri ve halkbilimi ¢alismalarinda bu
yaklasimlarin nasil ise kosulabilecegine yonelik olgularin daha fazla
sorgulanmasi bir gereklilik olarak karsimizda durmaktadir. Buna karsin,
mevcut literatiire bakildiginda, miistakil disiplinler arasindaki iliskilerin
olduk¢a belirginlesmis olmasina ragmen halkbilimi ile diger disiplinler
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arasindaki etkilesimlerin olmasi gerekenden cok daha diisiik seviyelerde
kaldig1 goériilmektedir. Ornegin sosyoloji ve psikoloji, antropoloji ve
arkeoloji, cografya ve tarih, dilbilimi ve edebiyat, felsefe ve dinbilimi,
ekonomi, hukuk ve siyaset bilimi vb. arasindaki is birligine dayali
calismalarin sayisi dikkat cekici diizeylere ulasmisken halkbilimi ile diger
disiplinlerin is birligini yansitan calismalarin sayisinin oldukga sinirli oldugu
goriilmektedir.

Disiplinlerarast  yaklasimlarla silirdiiriilecek olast calismalar
araciligiyla halkbiliminin diger disiplinlerle olan iliskileri, benzerlikleri ve
farkliliklary, smirlart ve biitlinlestirilebilecek cesitli ogeleri daha iyi
anlasilabilecektir. Boylece de halkbiliminin bir disiplin olarak kuramsal
altyapisi, arastirma, inceleme ve ¢ozlimleme yontemleri gelisip
devinebilecek, diger disiplinlerin de goriislerinden yararlandigi bir kavsak
disiplin olma 6zelligini siirdiirmesi miimkiin olacaktir. Biitiin bu siireclerde
halkbilimcinin yeri geldigince bir dilbilimci, sosyolog, psikolog, felsefeci,
edebiyat elestirmeni kadar diisiinmesi, kafa yormasi gerekecektir. Bu
dogrultuda biitiinlestirme ve c¢oziimleme silireclerini takiben bilginin
yeniden dlizenlenmesi sonucu yeni gorusleri ve yaklasimlarn ileri stirme
basarisini géstermesi s6z konusu olabilecektir.

Halkbilimcinin tim bunlar yaparken bir sosyolog, psikolog, din
bilimci, dilbilimci ya da edebiyat elestirmeni olmadigin1 da hatirlamas;,
ozlinde bir halkbilimci oldugunu asla unutmamasi gerekecektir. Bu
yaklasimla gerceklestirilen halkbilimi merkezli ¢alismalar sonucunda elde
edilen yeni goriis, kuram ve yaklasimlarin halkbiliminin disiplinler
sinirlarini zenginlestirip cesitlendirerek genisletmesiyle buradan bazi alt ya
da yan disiplinlerin olusmasi veya da yeni ¢alisma konu ve alanlarinin
olusmasi miimkin olacaktir. Yine bu bakis agisiyla gerceklestirilecek
calismalar araciligiyla diger disiplinlerin de inceleme alanina giren
konularin halkbiliminin temel géris, kuram ve yaklasimlariyla arastirilmas;,
incelenmesi ve ¢oziimlenmesi sonucu s6z konusu disiplinlere halkbilimi
tarafindan katki sunulmasi da miimkiin olabilecektir.
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ANADOLU EFSANELERINDE KADIN VE COCUKLARIN KUSA DONUSMESI
MOTIFi

L 4
MOTIF OF TRANSFORM WOMEN AND CHILDREN INTO BIRDS IN
ANATOLIAN LEGENDS

Fatos YALCINKAYA®

0Z: Efsane, bircok toplumda yer alan inanc¢ unsuru agir basan bir tiirdiir. insanlar, dogay1 ve
bazi olaylar1 anlamaya calisirken cesitli efsaneler yaratmis ve yaratmis olduklari bu
efsanelere inanmistir. Efsaneler; masal, destan, halk hikayesi vb. tiirlere gére inang unsuru
agir basan ve inang agisindan toplumu doyuma ulastiran bir tiirdiir. Toplumlarin inang
unsurlarini i¢cinde barindiran efsaneler, toplumu degisime ve doniigime ugratmistir.
Inanclarin degisim ve déniisiim siirecini daha iyi analiz edebilmek i¢in efsanelerin dikkatle
incelenmesi gerekir.

Efsaneler genis konu yelpazesine sahiptir. Kahramanlar1 ise kutsal varliklar, olaganiistii
varliklar, insanlar, hayvanlar, canli cansiz tiim varliklar olabilir. Tiirk diinyasi efsanelerinde,
efsanelere konu olmus ve hakkinda efsane anlatilan birgok canli mevcuttur. Ozellikle hayvana
doniisme motifi oldukga sik karsilasilan bir motiftir. Bu motifler icinde kusa doniisme 6zel bir
yer teskil eder. Kusa doniisme motifi cesitli simgesel anlamlar icerir. Bu déniisiimlerin
bazilar1 mitik dénemin izlerini tasir. Kadinin kusa doéniisme motifi bunlardan biridir.
Anadolu’da kadin ve ¢ocuklarin kusa déniisiimii hakkinda bir¢ok efsane anlatilmaktadir.

Calismanin amaci, kadin ve ¢ocuklarin neden kusa dontistiiklerini ve kusa déniisme motifinin
kékenini incelemektir. Calismanin evreni; Anadolu efsaneleri ile ilgili hazirlanmis ve Ulusal
Tez Merkezi veri tabaninda yer alan doktora ve yiiksek lisans tezleri ve yayinlanmis
kitaplardir. Taranan efsane metinlerinin benzerlik gosterdikleri tespit edilmistir. Bu sebepten
calismanin drneklemi igin secgilen metinler geneli temsil yetenegine sahip olan yayinlanmis
kitaplardan segilmistir.

Anahtar Kelimeler: Efsane, Anadolu, kus, doniisme, kadin, ¢ocuk.

ABSTRACT: Myth is a species that takes place in many societies and predominates the element
of faith. People have created various legends in trying to understand nature and some events
and they believed in these legends. In the legends; fairy tale, saga, folk story etc. According to the
species, the element of faith is dominant and a species that satisfies the society in terms of belief.
Legends that contain the elements of belief in societies, Legends, which contain the elements of
belief in societies, have changed and transformed society. In order to better analyze the process
of change and transformation of beliefs, legends need to be carefully studied.

Legends have a very wide subject area. The heroes of legends can be sacred beings, extraordinary
beings, humans, animals, and all living and inanimate beings. In the legends of the Turkish
world, there are many live that have been the subject of legend. In particular, the motif of
transformation into animals is a very common motif. Within these motifs, turning into a bird
constitutes a special place. The motif of turning into a bird has a variety of symbolic meanings.
Some of these transformations bear traces of the mythic period. One of them is the motif of
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woman turning into a bird. There are many legends about the transformation of women and
children into birds in Anatolia.

The aim of the study is to find out why women and children turn into birds and to examine
the origins of the bird transformation. The universe of this study; It consists of doctoral and
master's theses written about Anatolian Legends at the National Thesis Center. And it consists
of books published on this subject. The scanned legend texts were found to be similar. For
this reason, the texts selected for the sample of the study were selected from published books
which are capable of general representation.

Keywords: Legend, Anatolia, bird, transformation, woman, child.

Giris

Efsane!; masal, destan, halk hikadyesi vb. halk bilgisi {lriinleri gibi
toplum tarafindan bazi ihtiyaglari karsilamak icin yaratilan, yaratildig
toplumun inangsal degerlerini tasiyan nesilden nesile aktarilan kisa bir
anlat1 tiiridir. Anadolu’ya gelen Tiirkler eski inanclarina ait bircok ritiieli
burada devam ettirmislerdir. Karsilagsmis olduklar1 farkh kiltir ve
inan¢lardan etkilenmislerdir. Eski inanc¢larim1 kismen degistirip,
doniistiirerek strdiirmiislerdir. Efsaneler de bu degisim ve doniisim
stirecinden etkilenmistir. Eski Tiirk inang sisteminden izler tasiyan efsaneler
Islamiyet’le birlikle yeni sekillere biiriinmiigtiir. Eski Tiirk inang sisteminde
samanin kus donuna girip goge yiikselmesi olay1 Anadolu’da Islam’in da
etkisiyle degisip, dontiserek velilerin kus donuna girmesi seklini almistir.

Bu calismada Anadolu sahasinda kusa donliisme motifi iceren
efsaneler tespit edilmis, efsanelerde yer alan kusa dontisme motifinin kokeni
lizerinde durulmustur. Incelenen efsane metinlerinde kadinlarin ve
cocuklarin doniistiigii birgok kus tiri tespit edilmistir. Bunlar: giivercin,
kumru, yusufcuk, guguk, kirlangig, bibik, isak kusu, tura¢ vb. Bazi kuslar
yoresel farkliliklardan dolay1 isimleri farkli olmasina ragmen anlatilan
efsane aynidir. Bu metinlere benzer metin denir. Anadolu efsanelerinde yer
alan kuslar Anadolu cografyasinda var olan kuslardir. Anadolu efsanelerinde
zor durumda kalan kadin ve c¢ocuklar i¢inde bulunduklari durumdan

1 “Efsane kavrami, duygusal anlatimla, anlatici tarafindan bilingli olarak gercek olaylar
anlatildigint iddia eden, dinleyicilere bu olayin gergek olup olmadigini, gercek ise nasil
oldugunu diistindiiren ve gergekten haberdar olmayi isteyen, nesilden nesile sézlii aktarim
yoluyla gegen ve karakteristik bir sekle sahip anlatim tiirtiniin adidir” (Luthi, 1995: 66).
Mircea Eliade’nin efsane hakkindaki goriisleri dikkate degerdir; “Efsane gercegin nasil bir
varlik kazandigini anlatir. Bu gercek ister kozmos, ister ada, ister bitki, isterse insan olsun,
nesnenin nasil varlik kazandigi anlatilir. Hakiki bir varolusun yiice nedenini kutsal diinyada
olusumunu agiklar.” (Eliade, 1991: 77). “Efsanenin baslica niteligi, inanis konusu olmasidir.
Onun anlattigi seyler dogru, gercekten olmus diye kabul edilir” (Boratav, 1995: 98).
“Efsaneler sozlii gelenegin iirtinii olan bir anlatim tiirtidiir. Temelinde inang unsuru vardir.
Efsaneyi anlatanlar ve onu dinleyenler efsanenin gergek iizerine kurulduguna inanirlar. Bu
gercek objektif bir gercek degildir. Efsaneyi nakledenler ve dinleyenler efsanedeki olaylarin
gercekten olmus olduguna inanirlar. Gergeklik unsurunun yaninda olaganiistiiliik ve kutsallik
da sahip oldugu unsurlardir. Bir efsanenin temelinde inan¢ mutlaka vardir, fakat diger
ézelliklerin bir veya birkact mevcuttur.” (Seyidoglu, 1997:13-14).

[ 946 )
| 946



kurtulmak icin kusa doniismeyi dilemislerdir. Dualari kabul olan kadin ve
cocuklar kusa doniismiistiir. Kusa donlisme mitolojik bir kokene
dayanmaktadir. Calismamizda doniisiilen kuslarin mitik kokenleri ve
inangsal boyutlari izerinde durulmustur.

Kus, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir figiir
olarak kullanmilmistir. Bu figiir, motif olarak bircok halk bilgisi triiniinde
yasama imkani bulmustur. Mitik donemde kutsal ruhlarla iliskilendirilen
kus, mitik devrin sona ermesiyle kutsallikla olan iliskisini agirlikli olarak
efsanelerde ve menkibelerde yasatmaya devam ettirmistir. Kus, Tiirk halk
inanclarinda Gok Tanri inanciyla baglantili goriilmiis ve koruyucu ruh olarak
kabul edilmistir.

Eski Tirk inang siteminde bir¢cok kus figiiri bulunur. Eski Tiirklerde
kutsal kabul edilen ve tanrinin sembolii sayilan yirtici kuslardan dogan ve
kartal tanrinin sembolii olarak kabul edilir. Goktiirk ve Uygurlarda kartal ve
yirtict kuslar hiikiimdar ya da beylerin timsali, koruyucu ruh ve adaletin
semboliiyken Altaylarda ve Avrupa Hun Devletinde kartal, tanrinin
sembolidiir (Halici, 2014: 72-73). Tirk kiiltiiriinde 6nemli yere sahip ola
kuslar; destan, masal, efsane, halk hikdyesi vb. tiirler i¢cin motif olarak
kullanilmistir. Anadolu’daki efsanelerde turna, leylek, gilivercin, karga,
baykus, yusufcuk kusu, kumru, kaz, 6rdek motiflerine rastlanilmaktadir.

“Kus, Tiirklerde Gok Tanri’'nin idaresindeki bir varliktir ve kutsaldir.
Bundan dolay1 da kus, insan i¢in ugurlu bir canlidir ve insana iyilik saglayan
bir yani vardir. Diger yandan kus, Samanizm inanci igerisinde 6len birinin
ruhu olarak degerlendirilir. Olen kisilerin ruhlarinin bir kus olarak goge
ucmalari, Tiirklerde oldukca yaygin bir distincedir (Sever, 1999: 86). En
eski, yazili Tirk dil, edebiyat ve kiiltiir belgeleri olan Goktiirk Kitabeleri'nde;
"u¢mak, havalanip gitmek, 6lmek" gibi anlamlara gelmektedir (Ersoy, 2015:
29). Kuslarin oldukea fazla yer aldigi en 6nemli kaynaklardan biri Kutadgu
Bilig digeri ise Divanii Liigati't- Turk’tir. Kutadgu Bilig'te 29, Divani
Ligati't- Tirk’te ise 62 kus ad1 gegmektedir. Kuslarla bu kadim birliktelik
Anadolu sahasinda da varligini devam ettirmistir (Aydemir, 2013: 275).
Insanlarin biiyiik kuslar1 -dogan, kartal, kuzgun gibi ciisseli kuslari-kutsal
saylp tanr1 kabul etmeleri ya da hayvan-ata/hayvan-ana kiiltiiyle
benimsemeleri de korkunun ve sayginin {iriinii olarak karsimiza ¢ikar (Yigit,
2018: 287).

Kuslar mitik donemden beri insanoglunun dikkatini ¢ekmeyi
basarmistir. Diinyanin yaratilisinda rol alan, destanlarda ise kahramana
yardimci olup yasadigini ailesine haber veren yine kuslardir. Degisen yasam
kosullarina bagh olarak kuslar da sekil degistirerek bu giine gelebildiler.
Masallarda bu degisim daha az goriiliirken, efsanelerde bu durum biraz daha
farklilasti. Tiirklerin Islamiyet’i benimsemesi Samanizm’de kutsal sayilan
kuslarin yeni bir kimlikle yeniden yaratilip yasamasini engelleyemedi. Kusa
doniisiim velilerin kus donuna girmesiyle varligini ve de kutsalligini devam
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ettirebildi. Ozellikle kus donuna girme velilerin kerameti olarak kabul edildi,
boylece yeni kimlikle, eski inan¢ yasamini devam ettirme imkani buldu. Tiirk
mitolojisinde Umay veya Umay Ana yaratici kudrete sahip disi bir ruh olup
Tiirk diinyasinin tim boylar: arasinda farkl isimlerle yasamaktadir. Tiirk
mitolojisinde ¢ocuklarin koruyucusu olduguna inanilan iyi bir ruhtur. Kirgiz
Sozligi'nde Umay icin efsanevi bir kus ve ¢ocuklarin koruyucusu olmak
tizere iki anlam vardir. Sozliikte efsanevi bir kadin denildikten sonra “Menin
kolum emes, umay enemdin kolu.” deyisi dikkat ¢ceker. Bu deyisin bugiin “Bu
el benim elim degil, Fatma Ana’nin eli.” sdzleriyle islamilestigini goriiyoruz.
Hz. Fatma, Hz. Muhammed’in kizidir ve islamiyet’te Ehl-i Beyt'tir. islami
gelenekte, Samanist inancin Umay’1 yasayamayacagi i¢in halk zamanla Umay
yerine Hz. Fatma’y1 yerlestirmis ve aslinda bu sekilde her iki donemin inanci
ayni anda yasama imkani bulmustur (Altin, 2016: 89-90). Tiirkler mitik
devirden bu yana iyelerin, iyi ve kotii ruhlarin yani uhrevi dleme ait
varliklarin ug¢tuguna inanmislardir. Semavi dinlerde meleklerin ugtugu
inanci ile bu inanis devam etmistir. Kur’an-1 Kerim’'deki Fatir sliresinde
“Hamd, gdkleri ve yeri yaratan, melekleri ikiser, iicer, dérder kanath elgiler
yapan Allah’a mahsustur.” (Fatur slresi 35/1) meleklerin kanath oldugu
ifade edilmistir. Halk anlatilarinda Cebrail, Azrail gibi melekler kanath tasvir
edilmektedirler. Deli Dumrul’un girtlagina konmadan énce Azrail glivercin
donundadir. Tiirk mitolojisinde yeryiizii yaratlmadan énce Bay Ulgen,
Kayra Han, Ak Ene ucan yaraticilardir.

Eski Tiirklerdeki samanin ve bir kisim ruhun, gerektiginde kus sekline
girebilecegine dair olan inanclar Islamliktan sonra da devam ettirilmis, baz1
meleklerin ve insanlarin da kus haline gegebilecegi kabul edilmistir. Orta
Asya'dan Anadolu'ya kadar uzanan Tiirk cografyasinin engin manevi
havasinda, "veli, ermis, dervis, eren" gibi adlarla anilan bir¢ok din ulusunun
birer keramet olarak kus sekline girdigi cesitli kaynaklarda anlatilmaktadir
(Ersoy, 2015: 37). Kus donuna girme motifi Anadolu’da en ¢ok Alevi Bektasi
ziimreler arasinda yasama imkani bulmustur. Gokten gelen, suda ytizen ve
yine goge ucup giden kus-kadinlarin goksel birer varlik olan ruhlarla ilgili
olduklar1 soylenebilir. Efsanelerdeki kus-kadin motifi zamanla periye
doniismiistir. Bu tiir efsaneler Samanizm ile baglantili efsanelerdir. Periler
[slamlikla birlikte olumsuz figiirler olmasina ragmen Anadolu Alevilerinde
kusa doéntisen din biiyiikleri ile varhigini korumustur. Ahmet Yesevi turna,
Haci Bektas Veli2 sahin ve glivercin, Abdal Musa giivercin donuna giriyormus
(Pmarbasi, 2012: 98-101).

2 “Haci Bektas, Ahmet Yesevi tarafindan icdzetle Rum’a halife gonderildiginde bir giivercin
seklinde Sulucakarahdyiik’e inmis ve bir tasin lizerine konmustur. Onun giivercin donunda
Rum’a gelmekte oldugunu kerdmetle kesfeden Rum Erenleri, kendisini buraya sokmamak icin
Haci Dogrul (Tugrul)’u alict bir dogan kusu donunda karsi géndermiglerdir. Bunu géren Hact
Bektas, tekrar insan kiligina dénerek Hact Dogrul’u perisan etmistir (Ocak, 2000: 198-199).
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Insanoglunun kusa doéniisiimiiniin bircok nedeni olabilir. Ama en
onemlisi 6liimsiizliik arzusudur. Iste bu yiizden Mahfuz Zari¢’in de dedigi
gibi, "Anka, Ziimriidii Anka, Simurg, Hiima, Phoeniks, Kakniis” gibi mitolojik
kuslar ‘6liip yeniden dirilmeleri, kiillerinden dogmalari, ab-1 hayat suyunu
icmis olmalart’ yoni ile insanoglunun oliimstzlik arzusunun simgeleri
olmustur (2011:114).

Ruhlarin ¢cogu kus seklinde ortaya cikmaktadir. Genel olarak kus
seklinde ifade edilen ruhlar bazen de cinsleriyle (bildircin, giivercin, serge)
anilmaktadir. Kus sembolizminin eski Tiirk inanclarindan kaynaklandigini
gosteren yeterince belge ve bilgiye sahibiz (Bekki, 2004: 56). Kus, u¢mak,
gb¢ ve 6liim arasinda hep bir iliski kurulmustur. Oliim ve ugmak arasindaki
bag en eski yazili Tiirk metni olan Orhun Abideleri’'nde de karsimiza ¢ikar.
Kiiltigin Abidesi'nin Dogu Cephesi'nde, 6liim soyle ifade edilmektedir:
“Babam kagan ugtugunda kiictik kardesim Kiil tigin yadi yasinda kaldi.”(Ergin,
1995: 25). Eskiden insanlar ruhun u¢tuguna inanmislardir. Dede Korkut
Kitabi’'nda, Azrail, kus donuna girerek Deli Dumrul’dan kagar. Anadolu’da,
6liiniin bulundugu odanin pencereleri a¢ik tutulur ki ruh ve Azrail serbestce
disar1 ¢iksin, melekler ise iceri girsin diye (Ornek, 2000: 214). Harput'a,
0lmiis bir kisi giinahsizsa ruhu kus seklinde rahatca ucar ve istedigi zaman
evine geri gelir. Ruhlarin kus haline gelmesi veya giinahkar ruhlarin yirtici
hayvan suretine doniisme inanci bir¢cok Tturk toplumunda mevcuttur. Kok-
Tirklerde o6len kisinin ruhunun kus veya bocek sekline girdigi, Bati
Tiirklerinde “6ldii” anlamina gelen “sahin oldu” deyimi kullanmaktadir.
Yakutlar gore “kut” bedeni kusa doniiserek terk eder. Altaylar ise ata
ruhlarinin kus suretinde ortaya ¢iktigina inanmiglardir (Araz, 1995: 77-78).

1. Kadinlarin Kusa Déniismesi

Mitolojik ¢ag ve destan ¢agl sona ermis olmasina ragmen Tiirklerin
kus motifinden vazgegmemelerinin bir¢ok nedeni vardir. “ Kusa doniisme
oykiilerinin simgesel anlamlar icerdigi aciktir. Kus, Antik Misir
uygarhigindan beri ruhun simgesi olmustur. Gilivercin Hiristiyanlkta ‘Kutsal
Ruh’un simgesidir. Yakutlar, ‘Ayisit’ adin1 verdikleri yaratici, bereket ve
refah saglayici disi ruhlara inanirlardi. Kugular da Ayisit’larin simgesi
saylldigl icin onlara dokunulmazdi. Boylece kugu-kadinlarin Samanizm
inancina gore yaratict ve bereketli disi ruhlarn simgelediklerini
soyleyebiliriz.”(Pinarbagi, 2012: 96). Yakut Inancindaki “ayisit” denilen
bereket ve refah saglayan yaratici disi ruh aslinda Umay’dir. Yakut
inanclarina gore bu ayisitlar daginik haldeki kutu toplayip anne karnindaki
¢ocuga lifleyerek ona can verirler. Bu aysitlarin bir kismi anne ve ¢ocuklarin
koruyucusu olurdu. Gebe kadinlarin koruyucusu olan ayisitin sembolii ise
kugudur (Ersoylu, 2015: 35).

Genellikle zor durumda kalan kadinlar, gelinler, ¢ocuklar kurtulmak
icin Allah’a yalvarirlar. Allah’a kendilerini bu zor durumdan kurtarmasi i¢in
“Allah’im beni ya kus et ya da tags et!” seklinde dua ederler. Bunun dua mi1
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beddua m1 oldugu tartisilabilir. Ama her durumda bir kurtulus soz
konusudur. Kadinlar1t zor durumda birakan sadece erkekler degildir.
Kadinlar hemcinslerinden de baski gormektedirler. Bunlarin basinda
kaynanalar ve livey anneler gelir. Bu toplumsal gergegin de goz ardi
edilmemesi gerekir. Genellikle gelinler kaynanalarindan, ¢ocuklar ise tivey
annelerinden baski goriirler. Tespit edilen efsanelerin ¢ogunda ¢ocuklar
tivey annelerinden korktuklariicin eve gelmeye cesaret edemezler ve 6lmeyi
dilerler. Daha 6nce de belirtildigi gibi ugmak, 61iim ve kus arsinda derin bir
iliski s6z konusudur. Dana Kusu efsanesinde; danasi kaybolan gelin,
kaynanasindan kurtulmak icin kirlara danayr aramaya cikar. Gelin eve
donecegi zaman basina gelecekleri bildigi i¢cin Allah’a yalvarir “Allah’im beni
tekrar kaynanamin yanina gonderecegine bir kus yap da dag dag dolasip
danayi1 bulayim.” der ve Allah gelinin duasini kabul eder. Giizel gelin bir kusa
donitisiir ( Alptekin, 1993: 149). Andur Kusu efsanesinde kaynanasindan
kurtulmak isteyen gelin kendi i¢in dua ederken kaynanasina da beddua eder
ve ikisi de kusa doniisiir (Sakaoglu, 2003: 181-182). Kaynana baskisindan
kurtulmak isteyen bir diger kusa déniisen gelin efsanesi ise Ip Ip Kusu
efsanesidir (Onal, 2005: 127-128).

Ataerkil toplumlarda kadinin toplum igindeki yeri ve roli sinirhdir.
Toplumsal alanda geri planda kalan kadinin, korumasi gereken en énemli
seyi namusudur. Namus ile ilgili bir problem yasandiginda bunun sonucu
oltimdiir. Kadin bu durumda magdur olsa bile yine bedeli ¢deyecek olan
kendisidir. Kadinin masum oldugu durumlarda bu dliim olayindan sonra
ortaya cikan anlatmalarda, anlaticilar ya da yaraticilar kadinin masum
oldugunu anlatmak icin kadinin kusa doniistiigiinii soylerler.

Gelin ve Dudu Kuslari adl1 efsanede kdytin siiriisiinii otlatmaya gotiiren
gelinin siiriistine kurtlar saldirir. Gelin siiriisiiz koye donmek istemez.
“Allah’im beni bu dertten kurtar. Beni kus edip ucur.” der. Duasi kabul olan
gelin kusa doniisiir (Sakaoglu, 2013: 216). Bu efsanede siirliye saldiran
kurtlar belki de geline saldiran insanlardir. Olmeyi dileyecek kadar caresiz
olan gelin muhtemelen tecaviize ugramistir.

Beyler, pasalar, agalar tarafindan tecaviize ugrayan korumasiz
kadinlar da efsanelerde yerlerini almislardir. Ensest iliski, tecaviiz gibi bazi
toplumsal gercekler acikca dile getirilmeden anlatilarin icinde yer alr.
Bunlarin dillendirilmesi bile kabul edilir bir durum degildir fakat yoklugu da
inkar edilmemistir. Usta anlaticilar bunlar biiyiik bir ustalikla efsanelerin
icinde eritmeyi basarmistir. Ug farkh efsanede bunlarin izlerine rastlanir:
Ubiib Kusu, Guguk Kusu I ve Tarakl Kus. Bu efsaneler bir¢ok bolgede cesitli
adlarla anlatilmaktadir (Alpaslan, 2010: 354; Alptekin, 1993: 148; Demir,
2013 1I: 104).

Geng¢ kizlarin zorla evlendirilmeleri efsanelere konu olmustur.
Muhtemelen bu konuyla ilgili efsaneler, zorla evlendirilen kadinlar
tarafindan yaratilmistir. Belki de bircogu 6lmek istemis ya da gercekten kus




olmay dilemislerdir. Guguk Kusu ve Ibibik Kusu gibi (Ergun, 1997:370;
Demir 2013 II: 138-139).

Yoksulluk toplumsal bir yaradir. Bu sorun da efsanelere konu
olmustur. Cocugunu doyuramayan bir annenin ¢aresizliginin konu edildigi
efsanelerden biri Yusufum Siit Ic adh efsanedir. Efsaneye gére “Yusuf
annesinden stireKli siit ister. Stit bulamayan kadin “Ya Rabbi, beni bir kus et
de bu acidan kurtulayim.” der ve kadin kusa dontisiir (Demir, 2013 II: 264).

2. Cocuklarin Kusa Doniismesi

Bu boliimde efsanelerde kiz ya da erkek ¢ocuklarin ayn anda ya da
ayri ayri doniisiimleri ele alinip degerlendirilmistir. Cocuklar saf ve glinahsiz
kabul edildikleri icin melege benzetilir. Kus; o6liimiin, ruhun, safligin
semboliidiir. Glinahsiz olan ¢ocuklar zor durumdan kurtulmak i¢in kusa
doniisiirler. Bu bir o6diildir. Eger giinahsiz olduklarina inanilmasaydi
muhtemelen tasa dontstrlerdi.

Bu boliimde iivey anne gercegiyle karsi karsiyayiz. Uvey annenin
oldugu toplumlarda ilk akla gelen ¢ok esliliktir. Ancak efsanelerde ¢ok
eslilikle ilgili herhangi bir durum géze carpmamaktadir. Cocuklar genellikle
anneleri oldiikten sonra iivey anne ile tanisirlar. Sayet efsanelerin
yaraticilar1 kadin ise buradaki alt okuma su sekilde de olabilir. Efsanenin
yaratildig1 toplumda gercekten c¢ok eslilik s6z konusudur, bu durumdan
rahatsiz olan kadin yaratici bu gercegi anlatmalara koymustur. Baska bir
durum ise kadinin s6z dinlemeyen ¢ocuguna vermek istedigi “Sayet beni
lizersen ve ben oliirsem, seni bekleyen son budur.” dersidir. Efsanelerin
birgok islevi vardir, ¢ocuk egitimi de bunlardan biridir.

Efsanelerde, bazi durumlar direkt olarak anlatilmaz bu durumlar i¢in
sembolik ifadeler kullanilir. Cinsellik iceren olaylar, yasaklar ve tabular bu
grupta yer alir. Yasaklarin cignenmesi halinde sonuglarin ne olacagi
sembolik dille anlatilir. Cocuklar genellikle bir seylerini kaybettiklerinde
doniisiim yasarlar. Kegilerini kaybeden cocuklar kusa doniismek isterler.
Kegi cinselligin ve sehvetin simgesidir. Cocuklar ya yapmamalari gereken bir
seyi yapmistir ya da ergenlige gectikleri icin safliklarini kaybetmistir. Bu
durum ergenlik doneminin simgesel hali de olabilir. Zira ergenlesme halinin
kendisi de geri doniisiimii olamayan bir durumdur. Kisacasi bu gecis
doneminin simgesel bir sekli olabilir. Cocuklar genellikle giivercine,
kumruya, kirlangica ve Yusufcuk kusuna dénitistirler.

Tasavvufi agidan bakildiginda “kumru” kulu simgeler. Kumrunun kul
olmasi1 boynundaki kélelik cemberine benzeyen tiiylerdendir. “Huuu, Huuu”
diye otiisii de Tanrt'y1 zikir diye yorumlanir (Akalin, 1993:108). Bazi
efsanelerin birden fazla es metni tespit edilmistir. Kumruya déniisme
hakkinda anlatilan efsanelerin bir¢ok es metni tespit edilmistir. Bu
efsanelerde genellikle yag doken iki kardes biiyiliklerinden gorecekleri
siddetten korktuklari icin kusa donlismeyi dilerler ve kusa donitistirler




(Sakaoglu, 2003: 179-180; Demir, 2013 II: 183; Onal, 2005: 124). Bir diger
efsane ise “Yusufcuk Kusu” ile ilgili anlatilandir. Bu efsanelerde kendisine
emanet edilen mallar1 kaybeden c¢ocuklar, yaramaz veya s6z dinlemeyen
cocuklar ya kendileri kusa doniismeyi dilerler ya da bir beddua sonucu kusa
déniigiirler (Demir, 2013 11I: 262-264; 270-271; Onal, 2005: 129-131; Ergun,
1997:375).

Anadolu efsanelerinde tespit edilen bir diger kus kirlangictir. Kirlangi¢
efsanesinde ¢ocugun cinsiyeti belirtilmemistir ama cocuk biiyiik ihtimalle
tecaviize ugramistir. Efsaneye gore kirlangic eskiden cok caliskan bir
kusmus. Bir giin eve giderken yoluna bir yilan ¢ikar ve cocugun iistiine
listline gelir. Cocukta ondan kurtulmak ister “Allah’im beni bir kus yap da
insanoglunun evine siginayim.” der. Cocugun duasi kabul olur ve cocuk kusa
déniigiir (Onal, 2005: 122-123). Tura¢ Kusu efsanesinde, suya giden kizin
yolu bir oglan tarafindan kesilir. Oglan, kizi tutup 6per ve kiz utancindan kus
olur (Ergun, 1997:379). Bir seylerini kaybeden kiz ¢ocuklari korktuklari i¢in
kusa doniismeyi diler ve kusa doniisiirler. Yusuf¢uk Kusu (Ergun, 1997:380),
giivercin (Onal, 2005: 126), isak Kusu (Demir, 2013 II: 142). Kumru ve Siitii
Tasiran Kiz adl efsanelerde kiz ya ahlaksizlik yapip safliginmi yitirmis ya da
evlenme cagina gelip evden ayrilmistir. Her iki durumda da siitlin yanip
renginin degismesi safligin rengi olan beyazin degisimidir. Kiz da safligini
yitirmis olabilir. Fakat “Tura¢ Kusu” adli efsanede ise kiz tecaviize
ugramistir.

Efsanelerin insanlara sorumluluk duygusu asilamayi, yasaklara
uymay1 ve tehlikelerden korunmay1 6giitlemek gibi islevleri vardir. Anne
sozl dinlemeyen cocuklar annelerinin beddualarini alirlar. Bu beddualar
sonucunda ya kusa doniistiir ya da oliirler. Her ne sebeple olursa olsun
beddua etmenin dogru olmadigini anlatan efsaneler de vardir. Yusufcuk Kusu
adli efsanede yaptiklarina pisman olan kadin kusa déniismiistiir (Sakaoglu,
2003: 183-184). Isak Kusu ve Haguk ile Guguk adli efsanelerde beddua
sonucu kusa donlisme vardir. Haguk ile Guguk iki kiz kardestir. Cok
yaramazlik yaptiklari icin anneleri bunlara bir daha bir araya gelmeyin, diye
beddua eder. Haguk ile Guguk kusa doniisiirler (Demir, 2013 1:143).

Anadolu’da es metinleri ¢ok olan efsanelerden biri de Bibik/Bebuk
adlariyla anlatilan efsanedir. iki kardesin kenger toplamaya gittigi ve biiyiik
kardesin kenger yiiziinden kiiciik kardesini 6ldiirdiigii efsanedir (Ergun,
1997:364; Demir, 2013 II: 47-48; 137; 202-203; Alptekin, 1993: 144-147).
i1k cinayet olan Habil ile Kabil’in olayina benzemektedir.

Bazi efsanelerin alt okumalarinda emanete sahip ¢ikilmasi gerektigi
anlatilmaktadir. Emanete sahip ¢cikilmamasinin bazi yaptirimlar: olacaktir.
Kendisine emanet edileni kaybedenler kusa déniisiir Yusufcuk Kusu (Ozen,
2001: 374-375; Ergun, 1997:380). Yetim bir c¢ocuk zalim bir aganin
koyunlarim1 giidermis. Uykuya dalinca koyunlar1 kaybeder. Agasindan
korkan cocuk “Allahim, ya beni bu dertten kurtar ya da beni kus et de




buralardan ugup gideyim.” der. Cocuk kusa doniistir (Demir, 2013 II: 132).
Yusufcuk ile Kardesi davar otlatmaya giden c¢ocuklardir davarlardan
birkagini kaybederler. Uvey annelerinden korktuklar icin eve dénemezler,
“Allah’im beni tas et, Allah’im beni kus et.” derler. Biri tas olur, Yusuf ise kus
olup ucar gider (Sakaoglu, 2013: 100). Coban Kusu efsanesinde, iki kiz kardes
koyunlar1 giiderken oyuna dalar ve koyunlar kaybolur. Uvey annelerinden
korktuklari i¢cin eve donemezler. Karanlik ¢okiince de ¢ok korkarlar. Caresiz
kalan kiz kardesler Allah’a dua edip yalvarirlar, “Allah’im bizi kus yap.”
derler ve dualari kabul olur. Kiz kardeslere kusa doniisiirler (Demir, 2013 II:
70). Kumru efsanesinde siitii tasiran kiz iivey annesinden korktugu icin
“Allah’im beni kus yap da u¢ayim bari. Simdi tivey annem gelirse beni déver.”
der. Duasi kabul olan kiz kusa déniisiir (Ergun, 1997:373; Onal, 2005: 125).

Sonug

Gok Tanrm inancinin izlerini tasiyan kusun kutsal sayilmasinda
mitolojik donemin izlerini gormek miimkindiir. Tanrinin ve hiikiimdarlarin
sembolii olan kusa koruyucu bir misyon yiiklenmistir. Bu misyon Anadolu
efsanelerinde kendisine yer bulmustur.

Efsanede inan¢ unsuru agir basar. Efsane yaratildigi toplumun dini
diistincesi, inanclari ve ritiielleri hakkinda bilgi verir. Anadolu efsanelerinde
yer alan kus motifi Ttrklerin mitik inanislarindan izler tasir.

Kusa doniisme motifi efsanelerde varhigini devam ettirmistir.
Masallarda da kusa dontistime motifi kullanilmistir. Efsanelerdeki bu motif
masallarda kullanildigindan daha inandirici bir vasfa sahiptir. Bu da
efsanelerin inan¢ unsuru 6zelligi tasimasindan kaynaklanir.

Incelemede esas alinan efsane metinlerinde kusa déniisme motifindeki
en temel ozellik tehlikeden kacgip kurtulmaktir. Kusa doniismenin mitik
kokeninde kadin ve ¢ocuklarin koruyucusu olan Umay Ana miti yer alir.

Anadolu’da efsanelerle ilgili yapilan calismalarda bazi efsanelerin
bircok yorede farkli kus adlariyla anlatilmasina ragmen aslinda benzer
metin olduklari tespit edilmistir. incelenen metinlerde kusa déniisme motifi
zor durumdan kurtulma disinda o6liim anlamina da gelmektedir. Bu
diisiincenin temeli ruhun bedeni kus seklinde terk ettigi inancina dayanir.

Kus, Tiirklerde G6k Tanr idaresindeki bir varliktir ve kutsaldir.
Samanizm inanci icerisinde 6len birinin ruhu olarak degerlendirilmigtir.
Insanlarin éldiikten sonra ruhun bedeni kus seklinde terk ettigi inanci
mevcuttur. Bu inan¢ efsanelerde devam etmistir. lyiler kusa doéniisiirken
kotiiler genellikle tasa dontisiir.

Anadolu efsanelerinde kuslar velilerin girdikleri don disinda
genellikle kadin ve cocuklarin zor durumdan kurtulmak icin doniistiikleri
hayvandir. Bu bir nevi koruyuculuktur. izleri eski mitik dénemdeki disil
koruyucu ruhlara/iyelere, Umay Ana ve Ak Ene’ye dayanir. Kus Orta Asya’da




tanrinin ve hiikimdarin semboliidiir. Kadin ve ¢ocuklarin koruyucu iyesi
olan kus; Anadolu’da velililerin girdigi don, kadin ve ¢ocuklarin doniistigi
hayvan seklini almistir.

Anadolu’daki efsanelerde iivey anne cocuklara, kaynana ise geline
zulmeder. Genellikle zulme maruz kalan kisiler kus olup kurtulmak ister.
Efsanelerde cocuklar ve gelinler kusa dontsiir. Sonug olarak kaynanadan
kurtulmak isteyen gelin, livey anneden korkan cocuk, zorla evlendirilen ya
da tecaviize ugrayan genc kiz kusa doniismeyi diler. Masum olduklar1 i¢cin bu
Kkisilerin dualari kabul olur ve kusa doniisiip kurtulurlar.

Efsanelerde yer alan, kadin ve ¢ocuklarin dontistiigii kuslarin Anadolu
cografyasinda yasayan kuslar oldugu tespit edilmistir. Kusa doniisme motifi
evrensel bir motif olmasina ragmen bu motifi milli yapan 6zellik bu kuslarla
ilgili yaratilan efsanelerin yaratildig1 cografik bolge ve kiltiir ile yakindan
iligkili olmasidir. Efsane metinleri biiylik benzerlikler gostermesine ragmen
metinlerin adlar1 veya efsaneye konu olan kusun adinin farkli oldugu tespit
edilmistir. Ornegin Anadolu’nun bir¢ok bélgesinde anlatilan “Yusufguk
Kusu” ile ilgili efsane Dogu Anadolu bdlgesinde “Pepuk Kusu” adiyla
anlatilmaktadir. Bu tiir benzer metinlerde yoresel farkliliklarin etkisinin
oldugu tespit edilmistir.
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MEDYA KAHRAMANI iLE KURULAN PARASOSYAL ETKILESIM
BAGLAMINDA KULTUR VE SURDURULEBILIRLIGI*
*
CULTURE AND ITS SUSTAINABILITY WITHIN THE CONTEXT OF
PARASOCIAL INTERACTION WITH MEDIA HERO

Filiz GUVEN**

0Z: iletisim olanaklarinin diinyay1 yeniden yorumlayan farkh bakis acilarina sahip kitleleri
meydana getirmesi, yeni bir sosyokiiltiirel siirecin baslamasina ve yeni kahraman tip(ler)inin
olusmasina neden olmustur. Bugiiniin kahramani, arkaik dénemden itibaren varlig ritiieller
ve mitler araciligiyla tespit edilen diizenleyici idealize tipin, slire¢ boyunca genel hatlari
itibariyla sanal kahramana doniismiis hali olarak kabul edilebilir. Bu yeni sanal kahraman,
insanligin tim donemlerinde oldugu gibi topluma yol gosterici, kurtarici, bireyin kendini
onda buldugu, 6zdesim kurdugu, giinliik hayatin tanzimini saglayan ideal kahraman tipinin
ozelliklerini belli oranda tasimaktadir. S6z konusu 6zdesim ile kast edilen parasosyal
etkilesimdir. Etkileyenin pasif kaldigi, etkilenenin davranis degisikligi yasadig,
takipci/seyirci ile onun kendisine en yakin hissettiZi medya kahramani arasinda
kurulmaktadir. Nitekim toplumun ya da bireyin kendini onda bulmasi, onunla bir 6zdesim
icerisine girmesi, ulusal degerlerin kabuli, yayilimi ve aktarimina zemin hazirlayabilir.

Alan yazinda pek fazla yer bulamamis “parasosyal etkilesim” bireyi, icine dogmus oldugu
sosyokiiltiirel ortama yakinlastiracagi gibi; mensubu oldugu toplumdan uzaklastirarak
bireyin popliler, kiiresel kiiltiire adaptasyonunu da hizlandirabilmektedir. Bu noktada
parasosyal etkilesim gerceklestirilen medya tipi kahramanin o6zellikleri ve bunun
stirdiiriilebilir kiltiir i¢in nasil kullanilacagr 6nemlidir. Ciinkii medya araglari, toplumun
kabullerine uygun bir etkilesim alani olusturabilecegi gibi, tek tip insan profili yaratarak
toplumlarin kiiltiirel farkliliklarini ortadan kaldirabilme giiciine sahiptir.

Parasosyal etkilesimin birbirinden farkli medya karakterleri ile gelistirilebilecek bir olgu
olmasi, etkileriyle farkli diizlemlerde karsilasilabilecegi savindan hareketle medya
rol/model(ler)inin hem toplumsal kabullerin siirdiirebilirligine katk: saglayabilecegi hem de
bu kabulleri ¢ézlimii zor kiiltiirel uzaklasmayla karsi karsiya birakabilecegi unutulmamalidir.
Bu kapsamda ¢alisma, interdisipliner bir anlayisla medya kahramani etrafinda halk kiiltiiriini
yeni sartlar ¢ercevesinde degerlendirmeyi, milli kiiltiiriin kiiresel kiltiir karsisinda hangi
anlayisla siirdirilebilecegini, medya karakter(ler)inin kiiltiirel unsurlar iizerindeki
etkilerini, gelenekselden kiiresele yaklasma silirecinde parasosyal etkilesimin roliiniin ne
oldugunu, etkilenenin sosyoekonomik diizeyini, etkileyenin hangi nedenlerle etkiledigini
aciklamay1 hedeflemektedir.
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Parasosyal etkilesimin birbirinden farkli medya karakterleri ile gelistirilebilecek bir olgu
olmasi, etkileriyle farkli diizlemlerde Kkarsilasilabilecegi savindan hareketle medya
rol/model(ler)inin hem toplumsal kabullerin siirdiirebilirligine katk: saglayabilecegi hem de
bu kabulleri ¢6ziimii zor kiiltiirel uzaklasmayla karsi karsiya birakabilecegi unutulmamalidir.
Bu kapsamda ¢alisma, interdisipliner bir anlayisla medya kahramani etrafinda halk kiiltiiriinti
yeni sartlar cercevesinde degerlendirmeyi, milli kiiltiiriin kiiresel kiiltiir karsisinda hangi
anlayisla siirdiiriilebilecegini, medya karakter(ler)inin kiiltiirel unsurlar {zerindeki
etkilerini, gelenekselden kiiresele yaklasma siirecinde parasosyal etkilesimin roliiniin ne
oldugunu, etkilenenin sosyoekonomik diizeyini, etkileyenin hangi nedenlerle etkiledigini
aciklamay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Parasosyal etkilesim, milli kiiltiir, kiiresel kiiltiir, siirdiiriilebilir kiiltiir.

ABSTRACT: The fact that the communication facilities brought the masses with different
perspectives reinterpreting the world led to the start of a new sociocultural process and
formation of new hero type(s). Today's hero can be regarded as the changed virtual ideal of an
organizer idealized type, whose existence is determined through rituals and myths since the
archaic period. As in all periods of humanity, this new virtual hero has certain characteristics of
the ideal hero type, leading and rescuing the society, finding himselfin it, identifying himself and
providing the arrangement of daily life. Through this identification, it is referred to a parasocial
interaction. It is established between the follower / audience and the media hero that he feels
the closest to him. As a matter of fact that the society or the individual finds himself in an
identification with him can prepare the basis for the acceptance, diffusion and transfer of
national values.

“Parasocial interaction”, which couldn’t find much space in literature, makes the individual
closer to the socio-cultural environment in which he was born, and it can accelerate the
individual's adaptation to the popular, global culture. Herein, the characteristics of the type of
media hero in which the parasocial interaction is performed and how it can be used for
sustainable culture are important. Because media tools can create an interaction area
appropriate to the society's acceptance, as well as the ability to eliminate the cultural differences
of societies by creating a standardized human profile.

Considering that parasocial interaction is a situation that can be developed with different media
characters and effects of which can be encountered in different levels, it shouldn’t be forgotten
that the media role/model(s) can contribute to the sustainability of social assumptions and
confront these acceptations with difficult cultural alienation. In this context, it is aimed to
evaluate folk culture around media hero with an interdisciplinary understanding within the
framework of new conditions, that the national culture can be sustained in the face of global
culture against the global culture, the effects of media character(s) on cultural elements, the
role of parasocial interaction in the process of approaching from traditional to the global
culture, the socioeconomic level of the affected and in which aspects affects the affecting.

Keywords: Parasocial interaction, national culture, global culture, sustainable culture.

Giris

Mitosun hakimiyeti altindaki arkaik insan, yasamak ve kendini
korumak icin tanrilarin her dedigini yapmakla yiikiimliiyse, aydinlanmay1
yasayan insan da aklin her dedigini yapmak zorundadir (Coskun, 2013: 4) ve
yine aklin onderliginde farkli yollarla aydinlanmayir yasamaktadir.
Insanoglunun animizmle baslayan varhigi anlama ve anlamlandirma
seriiveni donemlere gore, baska nesnelerle, gliclerle ve kendi gelistirdigi
medeniyetle kurdugu baglarla devam etmistir. S6z1u kiiltiir donemi olarak
adlandirilan ve insanlik tarihinin en uzun kiltiirel siireci oldugu kabul edilen
sosyal yapida, tarihin karanlik doneminden itibaren elde edilen bilgiler
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gelecek nesillere sozli kiltiir icerisinde gelistirilen belirli tiirler tizerinden
aktarilmaya calisilmistir. Destanlarin, halk hikayelerinin, masallarin
aktarimi bu noktada edinilen bilginin aktariminda kullanilacak ihtiyaca
binaen olusturulmus ya da kiiltiirel difiizyon yoluyla alinmis anlatilar/anlati
tiirleri tizerinden sekillenmistir. Bu slirecte arkaik donem triinlerinden biri
olarak kabul edilecek destanlarin, toplumsal degerleri giincellestirdigi
(Elgin, 1986: 72; Cobanoglu, 2001: 89) milli degerleri sahsi degerlerin
listlinde tutmay1 benimsettigi (Ekici, 2002: 18) ve milletin ortak suurunu
yansittigi (Sahin, 2009: 13) yoniinde goriisler s6z konusudur. Destanlarin bu
nitelikleri toplumsal hafizanin aktarimina imkan saglarken, destan
kahramani iizerinden kurulan kozmos, toplumsal degerlerin gelecege
tasinmasina zemin hazirlamistir. Ayni sekilde halk hikayelerinde ve
efsanelerde de toplumsal kabul ve retlerin belirli Kisiler iizerinden
yuriitildigiini ifade etmek miimkiindiir. Yazil kiltiire gecisle birlikte soziin
anlamin1  biliyik oranda kaybetmesi ve Orglin egitimin bilgiyi
stabillestirmesiyle bilgi aktarimindaki sistemde degisim meydana gelmistir.
Bu dénemde szl kiiltiir teorisi baglaminda ge¢misin belirli bir donemden
sonra islevselligini kaybettigi kabulii, reel hayatta kendini daha yogun bir
sekilde gostermeye baslamistir. Medeniyette meydana gelen degisim, yazili
kiltiiriin stirerliligini devam ettirmesine karsin elektronik kiltiir ortaminin
getirdigi yeni kosullar ¢cercevesinde sekillenmesine zemin hazirlamistir. Bu
cercevede sozli kiiltiirdeki destan kahramani, yeni kiiltiirel daire igerisinde
yeniden sekillenmis ve 6zellikle sinema, televizyon ve internet yoluyla her
tiir bilginin ve aktarimin gerceklestirilecegi bir sanal diinyay1 dogurmustur.
Teogonik donemden itibaren varlig1 ritiieller ve mitler yoluyla goériilen
kozmosu diizenleyici idealize tip slire¢ boyunca genel hatlan itibariyla
antropogonik tipe, diinyevi kahramana ve sanal kahramana déniismiisttir.

Halk kultiirtiniin yeni sartlar ¢ercevesinde degerlendirilebilmesi icin
meydana gelen bu degisimi dogru gérmek ve bu degisim dogrultusunda
halkbilimini degerlendirmek gerekmektedir. Otto Rank’in ve Raglan’in
kahraman kaliplarini sekillendiren so6zlii ve yazili kiiltiiriin biiyiik oranda
degisime girdigi XXI. ylizyilda teknolojinin getirdigi yeni sartlar
dogrultusunda halkbilimini ele almak ve calismalari bu dogrultuda
yorumlamak gerekmektedir. Ideal kahraman tipinden Hobsbawm'’in
ifadesiyle “sosyal haydut”a giden kahraman tipi yakincagda insanoglunun
yeni yasam kosullar1 ve bu cercevede diinyay1 yeniden yorumlayan farkh
bakis agilarina sahip kitleleri ve dolayisiyla kahramanlari meydana
getirmistir. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren belirli donemlerde ve
belirli bolgelerde yasayan insanlar hayata bakis ve kabul noktasinda
siniflandirilmaya ve kategorilere ayrilmaya baslanmistir. Bu kapsamda X ve
Y kusaginin televizyon ve internet ile olan iliskisinin sinirliligina karsin
ozellikle Z ve Alfa kusaklarinin teknolojiyle i¢ ice bir yasamin i¢cine dogmus
olmalar1 yeni bir kiiltlirel evrenin, bireysel ve toplumsal kabullerin
degisimine ne sekilde etki ettigi ilerleyen zaman dilimlerinde kendini
gosterecektir. Teknoloji bu boyutla ele alindiginda giiniimiiz insani bir¢ok
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seyi geride birakarak farkli bir cagda farkli bir bilgiyle varlhigini
strdiirmektedir. Gelinen siirecte insanin en biiyiik bilgiye ulasma araci,
iletisim olanaklarinin ona sagladiklaridir. Bugiin, bilgi akisi birden fazla
iletisim sekliyle saglanmakta olup en ¢ok tercih edileni, diizenli izler kitlenin
coklugu nedeniyle televizyondur. Nasil ki arkaik insan mitleri rol model
olarak gormiis ve yasamlarini o etki altinda sekillendirilmisse; televizyon da
glinlimiiz insanlar i¢in giinliik hayatta neler yapabilecegi konusunda fikir
veren, bir cesit yol gdsterici olarak kabul edilebilir. Su halde
medya/televizyon, geleneksel yapiy1 cozlimleyici dinamikleri, ¢esitli hizmet
alanlariyla birlestirerek bireye yeni bir kimlik ve yasam tarz1 énerir (i¢in
Akgali, 2006: 100).

Geleneksel yapilarin ¢oziilmesiyle birlikte, donemin kimlik anlayisi
eskinin aksine devingen ve yenilige (eskiye oranla cok daha fazla) acik hale
gelmistir (Uniir, 2015: 46). lletisim teknolojileri sayesinde, Kimlik
Uretiminin bu denli ¢abuk iretiliyor/tiikketiliyor olmasi, toplumlarin
birbiriyle temasa ge¢meleri olarak goriilebilir. Gergekte ise birbiriyle temasa
gecen “kiiltiir sistemleri” degil, savas, ticaret, siyasal boyunduruk altina
alma, go¢ vb. nedenlerle o kiiltiirlerin tasiyicis1 olan canli insanlardir
(Ozbudun, 2015b: 31). Denilebilir ki gegmiste ve bugiin milletlerin birbirini
etki altina alma aracisi ayni olmamakla birlikte ayni amaca hizmet
etmektedir. Ge¢miste de bir milletin diger milleti savas, istila, gé¢ vb.
nedenlerden dolayi, kendi hiikmii altina alma arzusu siyasi ve ekonomik
onderlik iilkiisti geregi yapilmis, bugiin de ayni tlkii, farkli bir zeminde,
milletler arasindaki farki bulaniklastiran kolektif bir hafizanin yaratimiyla
yapilmaktadir. Bu, “Eski Diinya” nin “Yeni Diinya” y1 kesfi (Ozbudun, 2003:
31) gibi, ilk andan itibaren belli amaglari icerisinde barindiran, sorumlu bir
eylem olarak algilanabilir.

“Kiiresellesme” iizerine yapilan arastirmalarin en “mayinh” arazisi
kuskusuz, “kiltiir” ile baglantili olanlardir ((")zbudun, 2003: 266).” Ozbudun,
bu durumu birka¢ nedene baglamistir. Ona gore kiiltiir, 6teden beri
yerellikle bag1 olan, ancak bununla birlikte farkh kdltiirlerle temaslar1 ve
temaslardan kaynaklanabilecek olasi degisiklikleri bulunan tikel bir yapiya
isaret eder, ancak kiiresellesmeyle birlikte iletisim, ulasim teknolojilerindeki
artis, kuzey-giiney arasindaki gelir farkinin biiylimesi ve bunun actig
sorunlar yeni bir yapilanmayi, etnik dinsel ¢atismayi, cevresel sorunlari,
marjinallesmeyi vb. durumlari, bu durumlarin yol actig1 kitlesel gocler ise
tikel cerceveleri parcalamakta, tikel kiiltiirleri cografyalarindan
koparmakta, sinirlar1 bulandirmakta, kiiltiirleri bolgesizlestirmektedir
(Ozbudun, 2003: 266-267).

Yoruma ve bakis acisina gore 6znellik tasisa da kiiresellesmenin konu
kiltiir olunca tehlikeli olmasi sinirlar1 kaldirmasinda degil, ama kimlik
farkliligini kaldirmasinda aranabilir. Daha basindan beri arkaik insan da
dahil tim insanoglunun cevabini bulmaya calistigi “Ben kimin/nereden
geldim/diger insanlardan farkim ne?” sorularini tek bir 6ze indirebilecegi
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icin kiiresellesme, ulus-devlet kiiltiirleri acisindan bir “mayin” kadar
tehlikeli, seklinde savlanabilir.

Bugiin teknoloji yarattig1 imgelerle, fikirlerle yeni bir kiiltiirel dolasim
alan1 agmistir. Acilan bu alanda kiiltiirlerin ¢ok etkenli cok yonli hizli
degisim/doniistimi, kiltir bilimciler acgisindan asli bir kategori olan
farklilig1 da ortadan kaldirmakta olup kiiresel tiirdeslestirici dinamiklerle
yerel veya bolgesel farklilastirici dinamikler, ulus devletlerin “tek-
bicimlestirici” yaptirimlarinin zaafa ugradigi bir asamada, siyasal bir
diizlemde birbiriyle dans etmektedir (Ozbudun, 2003: 267).

Tlim bu kosullar kiltiirel kiiresellesmenin teknoloji ve medya ile yeni
bir ivme kazandigini, gelismis tlkelerin fikir ve imgelerini yeni ve etkili
etkilesim modelleriyle diinyaya pazarladiklarini gosteriyor.

Parasosyal Etkilesim:

Parasosyal etkilesim kavramindan, bir izler kitle tlyelerinin kitle
medyasindaki, o6zellikle televizyondaki birtakim icracilarla olan aracili
konusmalarinda deneyimledikleri bir tiir psikolojik iliskiye gdndermede
bulunmak icin ilk kez Horton ve Wohl tarafindan 1956’da bahsedilmistir
(Chandler ve Munday, 2018: 323). Onlara goére parasosyal etkilesim,
izleyicilerin medya karakteri ile gelistirdikleri tek yonlii ve sembolik bir
iliskiyi ifade eden bir terimdir (Arslan, 2013: 2). Elektronik kiiltiir ortaminin
sosyal etkisi ve o6zellikleri gozlemlenerek tiretilen bu kavram, diger medya
formlarinda da goriilmektedir (Arslan, 2013: 2). Sozlii kiiltiiriin destan devri
sartlar1 baglaminda dogurdugu ve kendi icerisinde kutsallastirarak belirli
anlaticilarca ve sinirlan ¢izilmis sartlar kapsaminda aktarildigr kiltiirel
slireg, insanoglunun kendi gelistirdigi teknoloji nedeniyle yeni bir anlatici
dinleyici ya da senarist, sanatgl, izleyici aktarimina doniismiistiir.

Medya karakterleri ile takipgisi/izleyicisi arasinda kurulan ve edilgen
bir iligkiyi isaret eden parasosyal etkilesim, alanyazinda ¢ogunlukla olumlu
bir deneyim olarak agiklanmakta ve bu etkilesim, genellikle seyirci ile onun
en sevdigi karakter arasinda kurulmaktadir (Arslan, 2013: 2). Kisiyi bir
duyguyla bas basa birakmasi, etkilesimin psikolojik ve kiiltiirel 6nemine de
dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda parasosyal etkilesim, tek tarafli bir
etkilesim olmasi itibariyla farkh diizlemlerde farkli karakterlerle
kurulabilmekte ve takipgisini edilgen bir yapi icerisine gekmektedir. Ancak
sunu da unutmamak gerekir izleyici/takip¢i parasosyal etkilesimi
gerceklestirecegi karakteri tipki sosyal hayattaki diger se¢imleri gibi segme
sansina sahiptir; bu da onu, tam anlamiyla pasif kaldig1 bir durum igerisine
sokmamaktadir. Oyleyse parasosyal etkilesim zorunlu kurulan bir etkilesim
olmayip kisinin kendisine yakin hissettigi karakterlerle kurdugu bir iletisim
sekli olarak goriilebilir. Diger taraftan parasosyal baglarla kurulan iligkiler
bireye, secimlerinde 6zgiir olmay1 vaat etse de bireyi etki altina alan ortiik
manipiilasyonlarla desteklenebilir. Oyle ki diizenli izleyiciler asina olduklar1

960

——
| —



televizyon sahsiyetlerini neredeyse arkadaslar1 gibi gérmeye baslarlar
(Chandler ve Munday, 2018: 322-323).

Daha once de deginildigi lizere parasosyal bag gerceklestiren birey,
medya aracilifl ile kurdugu iletisimi sosyal iliskilerinde oldugu gibi
sekillendirmeyecek, kimi takip edecegini ya da kimi izleyecegini kendi
belirleyecektir. Kisi sosyallesirken birtakim zorunlu iliskiler kurmak
zorunda kalmis olabilir; ancak burada durum sosyal hayattaki iletisimden
farklhidir. Birey kendisine uymayan, davranisini begenmedigi iletisimden
hemen siyrilma sansina sahiptir. Ancak Taylan ve Arklan’a gore filmlerdeki
ya da medya metinlerindeki kahramanlarin sergiledikleri davranislar, sahip
olduklar1 aligkanliklar hatta kullandiklari nesneler seyirciyi etkiler bu
stirecte cok az etkiledigi diisiiniilen bu tiir ayrintilar gercek degisim
modelleri yaratirlar. Yaratilan bu yapi icerisinde kiiltiirel degisim boyutu
biiyiik oranda arka planda gergeklesir (Taylan vd. 2008: 90-91). Bu
baglamda toplumlarin hayatinda sembolik bicimlerin dolasiminda ve
lretiminde 6nemli yer edinmis medya, rutin bir sekilde giindelik yasami
olusturan pratikleri belirleyen sembolleri ve degerleri insanlara sunar (Kurt,
2006: 115).

Medya Aracihig: ile Parasosyal Baglar Olgeginde Olusturulan,
Kitle Kiiltiirii ve Kiiltiir Endiistrisi

Parasosyal iletisimin dogas1 geregi olan se¢me hakki, medya
kullanicilarinin 6zgiirliik derecesini saptamada belirleyici bir unsur degildir.
0, yalnizca medya kullanicisi tarafindan neyin segilebilecegini ve neyin
secilmis oldugunu gostermeye yaramaktadir. Ancak, medyanin aracsal,
islevsel gériinen bu durumu (Kurt, 2006: 115) kiiresel giiclerin savladig gibi
otonom bir yapinin 6tesinde, uluslarin -tipki mit doneminde oldugu gibi-
kolektif hafiza tiretimine zemin hazirlayici bir nitelik tasimaktadir.

Ilk bakista neyi izleyecegini/takip edecegini secme hakki, bireyi 6zgiir
secimle bas basa birakmis goziikse de yerel kiiltiirden kopmay: ve kiiresel
kiiltiire yaklasmay1 ortadan kaldirmamaktadir. Ote yandan, bir ulusun
kultiirel degerlerine uygun bicimde olusturulmus yetenekli medya
karakteri, takipci/izleyici kitlesi ile arasinda kurulan bagi bulaniklastirirken
takipeisini, kultiirel dénlisiim unsurlar ve kitle kultiirii etkisine maruz
birakabilecegi gibi ulusal varligin pekismesinde ve devam ettirilmesinde
onemli bir rol iistlenebilir. Bu baglamda kitle kultiirt, tekelci kapitalizmin
hem mal hem de imajlar satisini yapan, uluslararasi pazarin degismelerine
ve gereksinimlerine gore bicimlenip degisen, dnceden yapilmis, 6nceden
kesilip bicilmis, paketlenip sunulmus bir kiiltirdiir (Karaca vd., 2018: 33).
Medya ve olusturdugu medya karakterleri, bireylerin iradesinden ve
¢ikarindan bagimsiz olarak tiim olanaklariyla kapitalizmi, hem mal hem de
yarattigl imajlarla desteklemektedir.

Medya, kiiltiir degismelerini yaratan temel bir dinamiktir (Bars, 2018:
124). Yarattig1 gesitli akil hileleri ile diger insanlar1 baskin kiiltiire nasil

[ 961 )
| 961



yakinlastiracagina bakmakta ve kiltiirel degerleri, bilgi ve yasam acisindan
onemsiz bir role indirgemektedir. Bu durum, ekonomisi ilerlemis
toplumlarin diger toplumlar iizerinde uygulamak istedigi tipik bir dzellik
olup kiiresel kiiltiir endistrisi ile dogrudan ilgilidir, seklinde savlanabilir. Bu
sekildeki bir savdan hareketle Kkiiltiirel kiiresellesme, ekonomik anlamdaki
kiiresellesmeden sonra en etkili kiiresellesme konularindan birini temsil
eder (Talas vd., 2007: 151) seklinde yapilmis bir soéylem dogru kabul
edilebilir. Herhangi bir medya karakteri ile etkilesim gelistiren birey,
kendisine en yakin hissettigi ve genellikle yerinde olmay1 istedigi karakterle
bag kurmaktadir. Bu bazen yerel kiiltiir 6zelliklerini tasiyan bir karakter
olacag gibi bazen de kiiresel kiiltiir 6zelliklerini yansitabilir. Bu baglamda
medya, toplumun manipiile edilmesinde 6nemli goérevler iistlenerek yerel
kiiltiir 6gelerine alternatif popiiler kiiltiir 6geleri tlireterek bireyi denetim
altina alabilir. Bu siirecte medya kullanicisi, ampirik varolusun karmasik,
teknolojik, kavranamaz yine de kendi i¢inde tutarli mantikla islendigini
diisiindiigli i¢cin bu sistemin degerlerine, ihtiyacina ve arzularina
uymadigindan siiphelenmek yerine hi¢ olmazsa hayali teselli saglayan bir
sistemin ona sundugu her tiirlii seyi kabul etmeye razi durumdadir.

Gergeklikten usanmis bireyin, film/dizi /sosyal medya kahramanina
inanip onunla bag kurma nedeni, ampirik diinyanin bin bir cesit yliziini
yansitirken ona ¢ok sey sunup ondan hicbir sey talep etmemesidir. Bu
yonliyle parasosyal etkilesim, kapitalist gliclerin kiiresel kiiltlir endiistrisine
katki saglamakta olup masum bir etkilesim olmanin o6tesine
gecebilmektedir.

Kimliklerin giderek ¢ok referansh (etnik, cinsel, dinsel, sinifsal, ulusal)
déniisiimiine (Ozbudun, 2003: 267) katki saglayan gelismis sanayi
toplumlarinin tiim parametreleri tliretmek ve tiikettirmek {izerine
kurulmustur. “gelismis iilke-az gelismis iilke” dualizmine gore gelismis batih
tilkelerin diinyanin geri kalanindaki tilkelerden daha giiclii oldugu ve onlar
lizerinde erk kurabilecegi yetisine sahip olabilecegi diisiincesi daha fazla
kapital i¢in somiiriiniin somut gostergelerini meydana ¢ikarmistir (Eroglu
ve Irmis, 2006: 59-60). Uretme ve tiiketme ikilemi {izerine kurulmus yeni bir
alanin varhgi, oncelikli olarak tiiketmenin cazip hale getirilmesi medya
organlar1 araciligiyla yapilmaktadir. Nitekim 6zendirme bir grubu ya da
toplumu etki altina almaya basladigi anda degisimlerin yasanmasi
kacinilmazdir. Parasosyal baglar kullanilarak yapilan 6zendirme isinin ister
ozglrliik ister baris¢il yoniine vurgu yapilsin; endiistrinin tekellestirici etkisi
géz oOniline alindiginda, kolektif kiiltiirel davranislarin gelisecegi bir
atmosferin olusmasi kacinilmazdir.

Ulusal/bolgesel  farklilastirict  dinamiklerin  medya karakteri
araciligiyla sunulmasi, bireyi donuk ama tatmin edici bir gerceklige
striikleyebilir. Bu asamada, kisi kendine yakin buldugu herhangi bir medya
karakteriyle bag kurarken onun yerel kiiltiiriin bir parcasi olup olmamasina
veya farklilastiric1 etkileri iizerinde tasiyip tasimamasina dikkat etmez.
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Medyanin bu ¢ok etkili ve ¢ok yonlii ortami, bir endiistri toplumuna
tiretmekten daha oncelikli bir hedef olarak tiiketmenin 6zendirilmesi yerine,
oncelikli olarak baz1 paradigmal degisimlerle toplum kesimleriyle
0zdeslesebilecek rol modeller yaratarak islevsel olarak kullanilabilir.

Parasosyal bag sonucu gelistirilen 06zdeslesmeyle vurgulanmak
istenen, bireyin varolus amacinin medya karakteriyle biitiinlesmis olmasi ve
onda 6z gelisim ve doyumunu bulmasi kastedilir. Ornegin: “Cukur” adl
diziden etkilenen bir ailenin soyadlarini Kocovali olarak degistirmesi ve
torunlarina dizinin basrol oyuncusu “Yama¢”in adim1 koymak istemeleri,
izleyicinin yaratilan sanal karakter ve onun yasantisiyla 6zdeslesme
derecesini aciklamaya yardimci olacaktir. Bu tiir bir 6zdeslesmenin
boyutunu belirleyen etmenler énemlidir. Oncelikle etkilesime giren kisinin
veya Kkitlenin kendisini neyde buldugu, ihtiyaclarinin ne oldugu
anlasilmalidir. “Kurtlar Vadisi” dizisi Afganistan’da yayinlanmis ve c¢ok
sevilmistir. Aydos (2019: 86)a gore bunun sebebi: dizideki basrol
oyuncusunun mitik arketipsel kahramanin 6zelliklerini tasiyor olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ek olarak iilke halkinin icinde bulundugu siyasi
atmosfer geregi, kurtarici bir giice ihtiyac duymalar1 ve onda kendilerini
bulma duygusu onlarin parasosyal bag gerceklestirme nedenlerini
aciklayabilir.

Yukaridaki o6zdeslesme, bir yanilsama olabilecegi gibi bir
yabancilagma da olabilir. Eger bir yanilsama degilse ve bir yabancilasmaysa
birey, kendi arzu ve istegi ile gelistirmis oldugu bu iletisimde denetim altina
girmeye baslamistir. Bu sekildeki bir sorun sorgulanmasi ve lizerinde
diisiiniilmesi gereken bir durum olarak degerlendirilebilir. Ancak
yabancilasmanin varligi yerelin sonu gibi imlenmemelidir. Tersine,
medyanin bu giicii ulusal ve kiiltiirel degerler i¢in ileri isleyimsel bir sekilde
kullanilabilir. Bugiin yaygin kiiltiiriin etkisi altina yerel degerleri sokan
medya, dogru kullanildiginda iletisimde sagladigi kolayligin yani sira ulus ve
kiltiirel degerlerin varligini ve siirdiriilme isini de imkanlariyla
destekleyebilir.

Konuya iliskin olarak yerel kiiltiirlerin Amerika'nin kiiltiirel
emperyalizminden korunmasi gerektigini savunan “Kiiltiirel Calismalar
Birmingham Okulu” diisiiniirleri, Antonio Gramsci ve Louis Althusser kitle
iletisim araclarinin yaydig1 metinlerin hegemonya ve ideolojik yeniden-
liretim baglaminda ele alinmasi (Uniir, 2013: 33) gerekliligini 6zellikle
belirtmektedirler. Bu goris ile gelismemis iilkeler ve kiiltiirleri diinya
giiclerinin eline teslim edilirken bu teslimiyete karsi kendi 6z degerlerini
korumak ve yeniden canlandirmak isteyen toplumlarin durumu gézden
gecirmeleri ve 6nlem almalari gerekliligi hatirlatilmalidir. Bu tiir bir yeniden
liretim ve yerel kiiltiirii kalkindirma fikri, ancak medya organlari aracilig ile
gerceklik bulabilir. Her ne kadar tek tip kiiltiir yaratma arzusu daha barisgil
bir diinya fikrini barindiriyor olsa da kiiltiirel emperyalizm, gli¢siiz milletleri
glcli milletler erki altinda eritmekten 6teye gecmeyecek bir yapilandirma
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olarak degerlendirilmelidir. Bu durumda bireylerin kendilerini yasamlarini
sekillendiren seylerde buldugu (medya karakterleri gibi) bir ortam,
gozlemleniyorsa bunun bir takim yasalar ezberletilerek degil ama
benimsetilerek yapilmis olacag diisiiniilmelidir.

Bu baglamda denebilir ki medya gercekligi diye bir gerceklik
insanoglunun hayatinda yer almakta ve medya her eyleminde takipgisine
olumlu veya olumsuz ydnlendirici bir misyon listlenmektedir. Medya ile
kurulan iletisim sekillerini bir baslik altinda toplamak veya medya zararhdir,
olumsuzdur demek bash basina c¢ok biiyiik bir hata olur. Yine de ayrica
belirtmek gerekir ki medya parasosyal baglarla mevcut diizene alternatif
diizen yaratabilir ve gelenek gorenek aktarim isini isleyimsel olarak
listlenebilir. Bu noktada yapilmasi gereken, medyanin bu 6zelligi dogru
hamlelerle -birey ya da toplum katmanlari g6z 6niinde bulundurularak- ileri
ve isleyimsel bir sekilde toplum menfaatine, bilingalt1 beklentilerine uygun
medya karakterleri/kahramanlar1 yaratarak toplumu c¢agin gereklerine
uygun gelismis ama yabancilasmamis bireylerden olusturmak olmalidir.

Marcuse’ye gore yabancilasma kavrami ile bireyler kendilerini onlara
dayatilan varolusla 6zdeslestirip onda kendi 6z gelisim ve doyumlarini
bulduklari zaman sorgulanabilir olur (Marcuse, 1986: 10). Burada
bahsedilen 6zdeslesmeyi Marcuse bir yanilsama olarak degil bir olgusallik
olarak kabul etmis; ancak ona gore olgusallik daha ilerleyici bir
yabancilagsma anlamina gelmektedir (Marcuse, 1986: 10). Dolayisiyla bireyi
kendi kiiltiirel varlig1 disina c¢ikaracak her tiirli 6zdeslesme onu bir cesit
doniisiimle/yabancilasmayla karsi karsiya getirecek ve yerel kiiltiirel yapiy1
tehdit edici nitelikte olacaktir.

Eger bu doniisiim, bireyi kendi kiiltlirel varlig1 disina ¢ikarmiyorsa
gelenegin dogasi geregi yasaniyorsa ve surekliligini dogasinda bulunan
degisebilme giiciinden aliyorsa sorun olmadigi diisiiniilebilir. Ozbudun,
“donlisim” terimiyle “gelenek” olarak ifade bulan siiregenligin inkar
edildigini belitmis ve gelenegi gelenek yapan tam da bu dontisiimlere yani
yeni kosullara uyarlanmada esneklige sahip olmasi (Ozbudun, 2015: 29)
seklinde ifade etmistir. Gelenek mesruiyetini siirekliliginden almakta ve bu
stirekliligin saglanmasinda basat rol dontisebilme yetisidir. Demek ki
gelenek her ne kadar da degismez bir kavram gibi anlasiliyor olsa da
déniisiimsiiz bir gelenek gelecege uzanmakta giicliik ceker (Olger Oziinel,
2010: 12). Ozbudun ve Olger Oziinel'in ifadelerinden hareketle denilebilir ki
gelenegin stirekliligi, doniisiime ve yeni kosullara ayak uydurmasiyla
ilgilidir. Bu durumu yine Ozbudun’un ifadesiyle esnekligini yitiren, yeni
kosul ve durumlara uyarlanamayan ve bunlarla ilgili veriler tasimayan
gelenek, bir siire sonra tasiyicilari acisindan islevselligini yitirecek ve
unutulacaktir (Ozbudun, 2015: 29).

Gelenek doniisiimi isinde birincil roller toplumun katmanlari
acisindan tipki eski dénemlerin destan, hikdye kahramanin da oldugu gibi
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bugiin de medya karakterleri/kahramanlar: lizerinde ifade bulmaktadir.
Nasil ki destan kahramani toplumun katmanlari agisindan onemli 6zellikleri
lizerinde tasiyorsa, medya karakteri de bugiiniin istendik davranislarini
lizerinde tasimaktadir. Bu nedenle medya karakteri/kahramani ile kurulan
parasosyal bag, kiiltiiriin strerliligi konusunda o6nem kazanmaktadir.
Parasosyal baglar, bireyin sosyal ortami, 6grenim seviyesi, ekonomik
durumu gibi birincil etkenlerden dolay1 farkl karakterlerle kurulabilir. Bu
etkenler bireyin kimi takip edecegini belirleyici niteliktedir. Ancak sadece
saylilan bu 6geler bireyin seciminin bizatihi belirleyicisi olmayip toplumun
gecmis bilingalti bagiyla da ilgili olabilmektedir. Ornegin Tiirk epik destan
geleneginde idealize edilen ve topluma model olarak sunulan tiplerin
basinda baskahraman olan “Alperen Tipi”, “Bilge Devlet Adami Tipi”, “Kadin
Tipleri” ve “Hayvan Kahraman Tipleri” vardir (Cobanoglu, 2011: 100). Ayni
tasnifte Cobanoglu, destanlarda yer alan asil tiplerin yani sira kahramanin
diismanlari, yoldaslart bulundugunu da dile getirmis ve destan
kahramanlarinin kahramanliklarinin ortaya ¢ikmasina “yapilmayani
yapacak, basarilmayani basaracak kahramanlar” olduklarina (Cobanoglu,
2011: 100) dikkat ¢cekmistir. Buradan hareketle bugiin TV kanallarinda
begeniyle izlenen dizilerin baskahramanlar1 ve yardimc karakterler tipki
teogonik, antropogonik, destan vs. donemlerinde oldugu gibi toplumun
benimsedigi tiplerle benzerlikler tasimaktadirlar. Yukarida da deginilen
Cukur dizisi karakterleri bu duruma bir 6rnektir. Dizideki Yamag, Cukur’dan
yillar 6nce ayrilmistir; ancak ytice tilkii ugruna (ailesini ve Cukur’u korumak
icin) Cukur’a geri doner. Kahramanin dogup biiytidiigli yere donmesi Tiirk
anlat1 geleneginde siklikla goriilmektedir. Bu doniis ya vatanin/topragin
menfaati ya da ailesi ve sevdikleri ugruna yapilmaktadir. Her iki durum da
ylce ulki sayilabilir. Dizide Yamac'in sevdiklerini ve Cukur’'u koruma adina
yaptig1 eylemler dikkat cekicidir. Konuya diger bir 6érnek: Kurtlar Vadisi
baskahramani Polat Alemdar gosterilebilir. Dizi kahraman ailesinden,
sevdiklerinden vazgecer ve yeraltina iner, canavarlarla savasmaz ama
uluslararasi sug orgiitleriyle savasir, birgok kez hayatini tehlikeye atar, kimi
zaman insaniistil bir yetenek sergiler ve basarir (Aydos, 2019: 86). Bu ayni
zamanda kahramanin arketipsel yolculugunu hatirlatan bir durumdur.
Kahraman sevdikleri ve tlkesi icin fedakarlik yapip hizmet etmek ve 6diin
vermek ister. Bu fedakarliga neden olan sorunlar ise sevdigi birinin kaybi,
bir nesne ya da sevgilisinin pesine diismesi olabilecegi gibi toplumsal
sorunlar ve adaletin tesisi de olabilir (Aydos, 2019, Yiicel 2014 ’ten). Kald1 ki
Cobanoglu'na gore alperenin oOzellikleri olarak ortaya konulan ve
“benmerkezci” bir bencilligin 6tesinde toplumun menfaatleri ve inanilan
diinya goriisy, yiice iilki icin varligini feda etme duygusu, Turk epik destan
geleneginde istendik degerlerin hepsini yansitmak bakimindan “olumlu
kahramanlarin” ortak 6zelligi olarak goriilmektedir (Cobanoglu, 2011: 100).

Fakat belirtmek gerek ki medyada idealize edilen kahramanlar
gercekte ideal olan bir karakterin 6zelliklerini tasiyamayabilir. Kisinin
kendine yakin buldugu ideal olarak belirledigi veya etkilesime girdigi
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kahramanin ayirt edici 6zelligi ise ekonomik gelirleri ve 6grenim seviyesi
farkliliklaria gore degerlendirilmelidir. Yani toplumun farkli katmanlar
farkll tip medya kahramanlariyla etkilesim gelistireceklerdir. Ornegin,
Kurtlar Vadisi, Cukur, Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz gibi genellikle
mafya hesaplasmasini da icerisinde barindiran dizilerdeki karakterlerle
yakin zamanda Azra Kohen'in Fi adli kitabindan uyarlanarak internet
lizerinden izlerkitle ile bulusan Fi dizisi karakterleri ayni toplumsal katmana
hitap etmemektedir. Bu baglamda medya karakteri ile kurulan iletisim ve
onun gerceklesme seviyesini, iletisime girenin yasadig1 toplumsal, siyasi ve
ekonomik ortam belirleyici olacaktir. Ote yandan medya karakteri ile
izlerkitle arasinda kurulan tek tarafli etkilesim, takipg¢isine sadece yeni bir
yasam tarzi 6nermesi boyutuyla dikkat cekici degildir. O ayn1 zamanda
bireysel/toplumsal huzuru ve giivenligi de tehdit eder boyuta
gelebilmektedir. Ornegin, “La casa de papel” dizisinden etkilendiklerini
belirten gencler, tipki dizideki gibi maske takmis ve yedi yiiz bin liralik
soygun yapmislardir (www.yenisafak.com).

Sonug

Glintimiizde giindelik hayatin kurgulandigl en temel kaynak olan
medyanin varlig: (Icin Akgall, 2006: 97) insanoglunu imkanlariyla bir ugtan,
diger uca diinyada olup biten her seyden ayni evde yasiyormus gibi haberdar
etmektedir. Bu, son derece yararli olmakla beraber kisilere popiiler kiiltir
davraniglan kazandirabilmektedir. iletisim teknolojileri sayesinde medya
araciligi ile yasanan popiilere dogru doniisiim, ayni zamanda bireye yeni bir
yasam tarzi onerir bu da milletlerin baska milletler altindaki doniisiimiine
benzer bir yapiyla, 6nce bireyi, sonra tim toplumu etkisi altina alir.

Parasosyal etkilesim, gerek kiiresel kiiltiir gerekse yerel kiiltiir {ireten
toplumlar icin, kiiresel bir olgu olarak ortadadir ve bireyi popiiler kiiltiire
yaklastirmaktadir. Marshal tarafindan daha 6nceleri tasvir edilen popiiler
kiltiir ile genellikle cok daha yaygin ve herkes icin erisilebilir bir icerige
sahip (Marshal, 1999: 591) bir kiiltiir kastedilir. Popiiler kiiltiiriin esas isi,
eglence (Marshal, 1999: 591) olup televizyonlarin ve tiim medyanin biitiin
olaylari, eglenceli bir bicimde, gorsel bir show gibi halka sunmasi ve bu yolla
halki uyusturmasi (Postman, 2004: 101) hedef kitleyi bireysellestirerek
kiresellesme siirecinde daha da kolay giidiilenecek topluluklar haline
getirmektedir. Daha da ileri gidildiginde bunlar araliksiz olarak ve tekelci bir
bicimde toplumun katmanlarini hipnotize edici medya karakterlerine
doniisebilmektedir.

Kiltiirel tretim iletisim teknolojisi ve pazar sayesinde ¢ok uluslu
devletlerin hegemonyas1 altina girmekte ve uluslarin kultiirel
anlamlandirilmalar baglamini déniistiirmektedir (Ozbudun, 2003: 273). Ek
olarak Kkiiresellesmeyle beraber ¢ok konusulacak olan kimlik kavrami,
kiltiirden ayri diisiiniilmemelidir. Kimligi insa eden unsurlarin basinda
gelen kiiltiiriin kiiresellesme siirecinde yasadigi doniisiim (Uniir, 2015: 46),
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medya yayin organlar1 araciligiyla (televizyon ve diger sosyal medya
ortamlarl)) medya Kkarakterleri ve izleyici arasinda kurulan iletisim
modelleriyle baskin kiiltiirel yapiya karsi ulus-devletin varligini destekleyici
kiltlirel yapi i¢in kullanilabilir. Bu asamada o6ncelik verilmesi gereken,
medya yayin organlarinin, yerel ve ulusal yonetim organlarinin, yerel /ulusal
kiltiir 6gelerini, kiiresel kiiltiire karsi koruma konusunda hemfikir
olmalarini saglamaktir.

Medya sunum sekilleri ayni oldugu i¢in birey, kendi se¢imlerinde bile
bir dénilisiime maruz kalabilir. Ancak bu, her zaman birey ve ait oldugu
topluluk agisindan olumsuza dogru bir dontisiim olmamakla birlikte bireye
ve topluma faydali da olabilmektedir. Bu tamamiyla medyanin hangi amacla
kullanildigiyla ilgilidir. Medyanin bu gliciiyle yeni bagimliliklar yaratilabilir
veya yeni bir kiiltiir insa edilebilir. Ya da kiiresel bir model yaratilarak yerel
degerler, kiiresel icinde eritilebilir. Bodylesi bir senaryo karsisinda
unutulmamasi gereken, medyanin etki giiciiniin derecesidir. Clinkii alinan
onlemin yaratilandan daha az olmamasi, yerel-ulusal kimligin menfaatine
olacaktir. Bireyin parasosyal bag gelistirdigi karakter, kiiltiirel degerleriyle
celisiyorsa ve yine de birey onunla 6zdeslesme icerisine giriyorsa altini
cizmek gerekir ki durum 6n goriilemez bir siirecle 6zellikle ulus-devlet i¢in
tehlikeli olacaktir.

Parasosyal baglarla giiclendirilen kiresel Kkiiltiire entegrasyon,
kiresel kiiltiir endiistrisi icerisinde yeni iktisadi iliskiler gelistirecek, yeni
etki alanlar1 yaratacak ve bunun sonucunda higbir bireyin kendini disinda
tutamayacagl ortak kiiltiirel degerler olusturabilecektir. Bu baglamda
kiiresellesme, toplumlar1 sadece ekonomik ydnden etki altina almakla
kalmayacak yarattigi medya karakterleri ile de yeni kiiresel kiiltiirel
degerlerin olusumuna destek verecektir. Boylelikle sanayi devleri, tiikketim
toplumu insanlarini gelistirdikleri hileler ile denetleyecek ve diger biitiin
kiiltiirleri istedikleri kiiltiire entegre edebileceklerdir. Durum farkh
okunacak olursa medya araciligi ile olusturulacak séylem evrenleri milletin
kendini dogrulamasina yardimci olabilir. Ulusal kiiltiirler, kiiresel kiiltir
dinamiklerine kars;, tikel kiiltiirii koruyucu ve gelistirici dnlemler alabilirler,
ancak bu oOnlemlerin bir ¢esit muhalefet dalgasiyla degil; kiltiirel
anlamlandirmalarin géz Ontline serilmesiyle yapilmasi gerekir. Kuskusuz
kiltiirel fark ve isleyimsel cesitliligin tiretimi, kiiresel kiiltiir giiclerinin
kolaylikla iistesinden gelemeyecegi bir alani olusturur.

Son olarak {lizerinde i1srarla durulmasi gereken Onemli detay,
toplumsal ve kolektif alana hizmet eden ayni zamanda ulusal ortak bellegi
isaret eden imgeleri, sembolleri, davranislar1 kisacasi her tiirlii gostergeyi
medya ve medya karakteri araciligiyla sunmanin gerekliligidir. Fakat
Turkiye’de Kkiiltiir endiistrisi alaninda yapilamayanlarin basinda imge
olusturma veya olusmus hazir imgeleri kullanamama veya kiiresele
tasiyamama sorunu gelmektedir (Oguz, 2007: 74). Iste bu noktada, folklorun
yarattig1 ortak bellek ve paylasilan deneyimden faydalanmak (Oguz, 2007:
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74) medya aracilifiyla kolektif bir kimlik tiretmek, tiretilen kimlik tizerinden
“biz"i yaratmak, dinamik bir kiiltlirel yap1 insa edilebilir. Ancak bu sekilde
yerel, ulusal kiiltlirler hem birey hem toplum merkezli yaklasimlarla batinin
baskin kiiltiiriine entegre olmaktan kurtarilabilir.
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TURK MITOLOJISININ TEKNOLOJiK GUCE VE KARAKTERE ETKISI:
“MONSTER” BILGISAYAR MODELLERI
¢
THE EFFECT OF TURKISH MYTHOLOGY ON TECHNOLOGICAL POWER AND
CHARACTER: MONSTER NOTEBOOK MODELS

Hasan KIZILDAG*

0Z: Tiirk kiiltiirii gerek yayildig1 genis cografyalar gerekse tarihi kokenlerinin eskiligi
bakimindan binlerce yillik bir birikime sahiptir. Bu birikimin en 6nemli yansimalarindan
birisi de Tiirk mitolojisidir. Tiirk mitolojisi, Orta Asya’dan Balkanlara, Sibirya’dan Anadolu’ya
Tiirk topluluklarinin tamaminin ortak ve kendine 6zgii hiiviyetleri cercevesinde gelismis ve
tarihin, arkaik/kadim donemlerinden bu yana nesilden nesile aktarilarak hayatiyetini devam
ettirmistir. Milattan 6nce 10.000’lere, paleolitik doneme tarihlenen Sibirya (Baykal/Altay)
magara/kaya resimlerindeki evren tasavvuru ve Kam/Saman tasvirlerinden baslayarak
evreni anlama ve anlatma gayesinin bir tezahiirii olan Tiirk mitolojisi, arkaiklik, cograft
genislik, kabile/boylara ait 6zgiin ¢esitlilik ve tahayyiil giici bakimindan olduk¢a zengin
anlatilari ihtiva etmektedir.

Tiirk mitolojisi, kiiltiiriin genetik kodlarini barindirmasi ve ge¢misten giinlimiize Tiirk
diisiincesini sekillendirmesi bakimindan, gegmiste oldugu gibi bugiin de tedrici olarak toplum
uizerindeki etkisini stirdiirmektedir. Bu etki gerek mimari, resim, miizik ve sinema gibi sanat
eserlerinde gerekse toplumun giindelik yasantisinda bir sekilde kendine yer bulmaktadir.
Teknolojinin, giiniimiiz insan hayatinin dogal ve ayrilmaz bir pargasi haline gelmesiyle
beraber, teknoloji lireten sirketler, lriinlerinin liretim-pazarlama siireglerinde, gegmisten
bugiine insan hayatlarinin bir pargasi olan mitolojik unsurlar1 kullanmaktadirlar. Tiirk
mitolojisi de 6zellikle Tiirkiye merkezli teknoloji sirketlerinin ilgisini ¢ekmekte ve tiretilen
trinlerin marka/model kimligini olusturma stirecinde dogrudan veya dolayli olarak rol
oynamaktadir.

Bu calismada, Tiirkiye merkezli, yiiksek performansh bilgisayar treticisi/markas: olan
“Monster”in iriinlerinde Tiirk mitolojisinin etkisi incelenecektir. Monster bilgisayarin,
marka/model kimligi olusturma ve satis politikasinda Tiirk mitolojisine ait unsurlardan
yararlanma durumu, markaya ait “Abra, Huma, Markut, Semruk ve Tulpar” modelleri
izerinden ele alinacaktir. Bahsi gecen varliklarin Tiirk mitolojisindeki yeri ve markanin bu
isimleri se¢me nedenleri tartigilarak, Tiirk mitolojisinin markanin karakterindeki etkisi ele
almacaktir.

Anahtar Kelimeler: Monster notebook, Tiirk mitolojisi, marka, pazarlama, kiiltiirel kodlar.

ABSTRACT: Turkish culture has thousands of years of accumulation due to the breadth of the
geographies its spreads and the antiquity of its historical origins. One of the most important
reflections of this accumulation is Turkish mythology. Turkish mythology developed within the
framework of the common and unique identities of all Turkish communities from Central Asia
to the Balkans, Siberia to Anatolia, and has continued its life since the archaic/ancient periods
of history by being passed down from generation to generation. The kam/shaman and the

* Ars. Gor. - Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 B6limii / Samsun - kizildaghasan@yandex.com

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

[ 970 )
| 970


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:kizildaghasan@yandex.com

universe depictions in Siberian (Baikal/Altay) cave/rock paintings dated to 10.000 BC
(Paleolithic period) are a manifestation of the Turks aim to understand and explain the universe.
In this respect, it contains rich narratives with archaism, geographical breadth, tribal/tribal
diversity and power of imagination.

Turkish mythology still has its influence on society in terms of containing the genetic codes of
culture and shaping Turkish thought from the past to the present. This influence is found in
works of art such as architecture, painting, music and cinema, as well as in the everyday life of
society. As technology has become a natural and integral part of today's human life, companies
that produce technology use mythological elements that are part of human lives from the past
to the present in the production-marketing processes of their products. Turkish mythology also
attracts the attention of technology companies based in Turkey and plays a role directly or
indirectly in the process of creating the brand/model identity of the products produced.

In this study, the impact of Turkish mythology on the products of Monster, a high-performance
computer manufacturer based in Turkey, will be examined. Monster computer's creating a
brand/model identity and using the elements of Turkish mythology in the sales policy will be
discussed through "Abra, Semruk, Markut, Tulpar, Huma” models. The place of the mentioned
assets in Turkish mythology and the reasons for choosing these names and the effect of Turkish
mythology on the character of the brand will be discussed.

Keywords: Monster Notebook, Turkish mythology, brand character, marketing, cultural codes.

Giris

Mitler, insanin yeryiizline ayak bastig1 ilk andan itibaren, birey ve
toplumlarin tarihi yolculuklarinda diinyay1 ve evreni anlama c¢abasindan
ortaya ¢kmustir. insamin kendisi disindaki mikro ve makro kozmosu
algilama gayesi, hayal giicii ve akil vasitasiyla algilanabilir 6lciilerde tezahiir
etmis ve insanligin merak ettigi seylere ilk cevaplari, ilk felsefi ve bilimsel
eylemleri ortaya ¢cikmistir. Bu yolla, vahsi doga ve etrafindaki sonsuz evren
karsisinda aciz kalan insan, “Ne?, Neden?, Nasil?” gibi sorularina bir takim
cevaplar bulmus ve hayatin1 anlamlandirmaya calismistir.

Fuzuli Bayat'a gore (2005: 3) mit, degerler paradigmasinda diinyay1
algilama, sembollestirme ve sekillendirme siirecindeki diisiince unsurunun,
tahkiye  unsuruyla  birleserek  degerler dizisinde (sentagma)
gerceklesmesidir. Mitler, sentagmada yani anlamli bir dizi ve tasvir
olusturma siirecinde insan tahayytiliiniin bir yansimasi olarak, yaratilisa ve
diinyadaki canlilifin nedenselligine dair yaptig1 ¢ikarimlarla, kutsala ait ilk
cevaplan verir. Bahaeddin Ogel’e gore (2014: 23) mitler, insanligin ruh
dleminin sembollerle (allegoria) ifade edilmis aynasidir. Karen Amstrong’a
gore (2006: 8-9) mit, bilinmeyenle, insanin dile getirmek icin uygun
sozciikleri bulamadig seylerin ve etrafindaki diinya karsisinda yasadigi
acizligin biiyiik sessizligiyle ilgilidir. Bu bakimdan mitler, insani bu diinyada
ve 6lim sonrasi diinyada uygun adimi atmaya yénlendirir. Insan1 hem
yasanilan diinya hem de o6liimden sonra varlifina inanilan hayat igin
hazirlayan mitler, Mircea Eliade’nin tabiriyle (2001: 15-16) “kutsal bir
oykiyi, baslangici ve varolusu” anlatir. Bu bakimdan mitler, arkaik
donemlerden beri giiclii bir etkiye sahiptir.




Fuad Koépriili'niin tabiriyle (1980: 42), “medeniyet dairesinde eskilik
bakimindan asag1 (kadim/arkaik) bir seviyede bulunan Tiirkler”, mitolojik
bakimdan da oldukca eski bir tarihe sahiptir. Ogel’e gore (2014), Tiirk
mitolojisi; Tiirk ailesi, Tiirk cemiyet diizeni ile Tiirk ahlak ve adetlerinin bir
aynasi gibidir. Tiirk mitolojisi, diger diinya mitolojilerinde oldugu gibi 6li
fikir ve diisiincelerden meydana gelmemistir. Tiirk mitolojisi, bir hayat
yoludur. Cemiyeti diizenleyen ve giiden, canl diisiincelerin bir toplamidir.
Oyle ki Bahattin Uslu’ya gore (2016: 10), “Bat1 diinyasi, mitolojik olgularin
uzun zaman Once kaybetmisken, Tiirkler, mitolojik unsurlarini halen
yasatmaktadir.”

Proto-Tiirklerden giiniimiize, ictimal hayatta bir sekilde kendine yer
bulmus olan Tiirk mitolojisine ait unsurlar, toplumsal yap1 icerisinde
canliligini korudugu gibi sifahi anlatilarda da mevcudiyetini siirdiirmis ve
ozellikle destan ve masallar araciligiyla aktarilmistir. Bu yollarla giiniimiize
kadar uzanan mitolojik unsurlar miizik, edebiyat, mimari ve gorsel sanatlar
icin 6nemli malzemeler haline gelmistir. Kolektif bellekteki yerinin etkisiyle
modern unsurlara dahil edilen Tiirk mitolojisi unsurlari, giiniimiizde
teknoloji mecralar1 agisindan da énemli bir malzeme olarak goriilmekte ve
bu unsurlar, tretilen tirtinlerin marka/model kimligini olusturma siirecinde
dogrudan veya dolayli olarak rol oynamaktadir.

Bu calismada, Tiirkiye merkezli, yliksek performansh bilgisayar
lireticisi olan Monster’in {liriinlerinde Tiirk mitolojisinin izleri incelenmistir.
Monster bilgisayarin, “Abra, Huma, Markut, Semruk ve Tulpar”
modellerinden hareketle markanin model ve tliretim-pazarlama politikalari
incelenmistir. Bahsi gecen varliklarin Tiirk kiiltiir ve mitolojisindeki yeri ve
markanin bu isimleri se¢me nedenleri tartisilarak, Tiirk mitolojisinin,
Monster bilgisayar modellerinin karakterindeki etkisi ele alinmistir.

Mitolojilerin Marka/Model Adlarina Olan Etkisi

Bronislaw Malinowski’'ye gore (1990: 29), toplumsal diizen ve
uygarhigin varligi, yalmzca eski kusaklarin 6greti ve bilgisine sikica bagh
kalinarak korunabilir. Her gevseme grubun/toplulugun birligini zayiflatarak
kiiltiirel diizeyini ve varhifin1 tehdit etme derecesinde tehlikeye atar. Bu
sebeple, gecmisle dogru bir bag kurmak ve kiltiirel unsurlar1 koruyarak
aktarmak, toplumun gelecekteki varolusunu dogrudan ilgilendirmektedir.
Sahin Koktirk’e gore (2019: 135), bir milletin hayat tarzini anlatilarindan
takip etmek miimkiindiir. Epik-mitolojik karakter tasiyan destan gibi
anlatilar, bir milletin kiiltiirel hayatini, yasama bigimlerini yansitir. Eski
ogretiler, anlatilar ve kiiltiirel unsurlar, cemiyetin koklerine benzemektedir.
Koklerinden ayrilmis, kolektif bellekteki kiltiirel paydadan uzaklasmis
topluluklarin bir arada yasayabilme kabiliyetleri korelir. Bu bakimdan,
mitolojiler, milletlerin/toplumlarin ortak akil ve birikimlerinin en 6énemli
temellerindendir. Mitolojik dgelerin muhafazasi ve nesiller arasi aktarimi,
aynt zamanda kiiltiirel ve genetik kodlarin aktarilmasi anlamina
gelmektedir.




Tirk mitolojisi, Orta Asya’dan Balkanlara, Sibirya’dan Anadolu’ya
Tirk topluluklarinin tamaminin ortak ve kendine o6zgii hiiviyetleri
cercevesinde gelismis ve tarihin arkaik/kadim doénemlerinden bu yana
nesilden nesle aktarilarak hayatiyetini devam ettirmistir. Milattan 6nce
10.000’lere, paleolitik doneme tarihlenen Sibirya magara/kaya
resimlerindeki evren tasavvuru ve Kam/Saman ayini tasvirlerinden
baslayarak evreni anlama ve anlatma gayesinin bir tezahiirii olan Tiirk
mitolojisi, arkaiklik, cografl genislik, kabile/boylara ait 6zgilin ¢esitlilik ve
tahayyiil glicii bakimindan olduk¢a zengin anlatilar1 ihtiva etmektedir
(Hoppal, 2012: 63-71; Bayat, 2015: 28-29). Ayni mitik varliklarin farkl Tirk
boylarinda farkli vasif ve adlarla anilmasi bu g¢esitliligin tezahiirtidiir. Daha
da 6nemlisi Tiirk diinya goriisiiniin {i¢lli evren tasavvuru neticesinde sahip
oldugu “asagi, orta ve yukari diinya” anlayislar1 da mitik kadronun nicelik
bakimindan zenginligine bir 6rnektir. Bu bakimdan Tiirk mitolojisi, arkaik
donemlerden beri gliclii bir etkiye sahiptir.

Mitolojilerin toplum tizerindeki etkisi modern cagla beraber iiretim-
tiiketim aliskanliklarina da yansimistir. Halk kiiltiiri unsurlarinin her tiirli
sanat veriminde kendine yer bulmasinin yani sira sosyal hayat icerisinde de
lretim ve tiiketim anlayislarini etkilemektedir. Umay Gilinay (1996: 3),
“reklam kampanyalarinin, hedef kitlenin deger ve kabullerinin tespit
edilerek” diizenlendigini belirtirken, lreticilerin liretim-pazarlama-satis
stireclerinde halk kiiltlirii unsurlarini bilincli bir sekilde kullandiklarini ifade
etmektedir. Bununla beraber marka ve model isimlendirmeleri de yine ayni
bilingle, tiiketiciye hitap edecek, ona yakin gelecek sekilde tayin
edilmektedir. Mehmet Tigli'ya gore (2003: 67-68), marka imajj, tiiketicilerin
markanin sembolik degerinden tiirettikleri marka nitelik ve ¢agrisimlarini
kendilerinin nasil algiladiklaridir. Marka kisiligi, tirtiniin tiiketici i¢in kisisel
anlamini artirir ve tiiketicinin iriiniiyle 6zdeslesmesini saglar. Monster,
tirettigi bilgisayar modellerine verdigi adlarla beraber marka ile tiiketici
arasinda bir anlam cercevesi yaratarak tiiketicinin iiriinle 6zdeslesme
slirecini kolaylastirmaktadir.

Gilintimiizde biitiin iilkelerde lireticiler, lirettikleri lirtinlerde 6yle veya
boyle halk kiiltiirti unsurlarini kullanmaktadir. Mesela marka adi segimleri
konusunda Nike markasi ismini Yunan mitolojisindeki “kanath zafer
tanricasi’ndan almaktadir (Graves, 2010: 51; Oztiirk, 2009: 732).
Markalarin logo/ablemleri icin de durum aynidir. Volvo markasinin
amblemi “Roma ordularini kumanda eden savas tanrisi Merih/Marst”
sembolize etmektedir (Bonnefoy, 2000: 972; Rosenberg, 2003: 34).
Starbucks’un amblemi ise Yunan mitolojisindeki “yar1 kus yar1 kadin
formundaki deniz iblisleri, adalarda oturan giizel sesli, sarkilariyla
denizcileri kendine ¢ekerek o6ldiiren varliklar olan Sirenlerden
esinlenilmistir (Bonnefoy, 2000: 420; Rosenberg, 2003: 158; Oztiirk, 2009:
867). Karsilasilan diger orneklerde ise, bazi Tiirk markalarinin isim
seciminde yabanci milletlerin kiiltiir veya mitolojilerine goénderme
yaptiklari goriilmektedir. Pegasus Havayollari ismini Yunan mitolojisindeki
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“6liimsiiz kanath at’tan, Metis Kitap’in ismini “bilgeligin titan tanricasi
6liimsiiz Metis”ten almistir (Oztiirk, 2009: 780; Graves, 2010: 389; URL-1) .
Ayni durum Tirk markalarinin model isimleri i¢in de gecerlidir. Bir Tiirk
markasi olan Casper bilgisayarin “Excalibur” modelinin ad, ingilizlere ait
“Kral Arthur Efsanesi’nde, Arthur’un, “gélde yasayan bir mitolojik varlik
tarafindan kendisine verilen, her seyi yok edebilecek giicteki kilici”nin
adindan alinmustir (Oztiirk, 2009: 366). Yine bir diger yerli teknoloji lireticisi
Vestel'in “Ventis” isimli telefonu ismini Roma panteonundaki “ask ve giizellik
tanricasi”’ndan almistir (Bonnefoy, 2000: 1123-1124).

Orneklerden de anlasilacag: iizere giiniimiizde marka ve model
adlarinin seciminde mitolojilerin biiylik bir etkisi olmaktadir. Mitolojiye
yapilan atiflar hem markanin karakteristigini hem de vermek istedigi
mesajlar1 iletmektedir. Mitolojik varliklara yapilan atiflarla markalarin
karakteristigine bilgelik, estetik ve gilic gibi vasiflar eklenmektedir. Bu
durumun bir benzeri, Tiirk bilgisayar markas1 Monster icin de gecerlidir.
Yiiksek performansh bir oyun bilgisayar1 markasi olan Monster, Urettigi
bilgisayarlarda Tiirk mitolojisinden varliklar1 model adi olarak
kullanmaktadir. Bu sekilde Tiirk mitolojisinden Ogeleri yeni nesillere
tanitmaknin yani sira, mitolojiye olan ilginin artmasina da yardimci
olmaktadir. Monster'in su ana kadar irettigi modellerde “Abra, Huma,
Markut, Semruk ve Tulpar” isimlerini kullanmasi, bu tercihin tesadiifi
olmaktan ziyade bilingli bir se¢cim oldugu kanaatini giiclendirmektedir.
Markanin internet sitesi ve satis politikasinda yansittig1 bu bilingli se¢im,
tretilen modellere bir karakteristik katmanin yani sira bu modelleri
inceleyen veya alan kisilerin, modele adini veren mitolojik varligi tanimasini
da miimkiin hale getirmektedir. Monster, “Adim1 Tiirk mitolojisindeki
efsanevi canlilardan alan laptop serileriyle, masaiistii bilgisayarlarin
performans alanindaki hiikiimdarhigina son vermektedir (URL-2)”
iddiasiyla, Tiirk mitolojisinden ilham alarak isimlendirdigi bilgisayar
modelleriyle, yiiksek performans taleplerine cevap vermektedir. Ozellikle
yliksek Ustiin donanimlar gerektiren is istasyonlar1 ve bilgisayar oyunu
oynayan kitleler nazarinda olduk¢a 6nemli bir unsur olan “performans”
hususu, Monster'in Tiirk mitolojisiyle karakterize edilmis modellerinde
karsilik bulmaktadir. Bunun yani sira “oynayamadiginiz oyun olursa, %100
iade garantisi” ilkesiyle satilan bu modeller, teknolojik anlamdaki
tstinliigiiniin yanm1 sira mitolojik ve Kkiltiirel unsurlari bilinyesinde
barindirmasi bakimindan 6nemlidir.

Tiirk treticilerin 6nemli bir boliimiiniin, diinya pazarina acilabilmek
icin lrilinlerinin marka ve model adlarinda devrin Lingua Franca’si olan
Ingilizceyi kullanmalarina karsi, Monster’in marka adinda olmasa da model
adlarinda dogrudan Tiirkgeye yonlenmesi dil bilinci bakimindan da
onemlidir. Bununla beraber farkli milletlerin kiiltiir veya mitolojilerinin
yerine Tiirk mitolojisini 6n plana alan Monster son yillarin yerlilik ve millilik
vurgusuna da katkida bulunmaktadir. Buna ilaveten, iilke disina satilan her
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bilgisayarla, bahsi gecen Tirk mitolojisi varliklari, yabancilara da
tanitilmaktadir.

Joseph Campbell (2013: 42), eski bir gelenegin devamini ancak onu
mevcut kosullara gore yenileyerek saglanabilecegini ifade ederken, Umay
Giinay da (1996: 10) folklor mahsullerinin, hayatiyetlerini ancak yeni
sartlara adapte olarak saglayabilecegini belirtir. Campbell'in (2013: 38),
gliniimiizde, ugaklarin, diinyadan ayrilma mitlerine benzer bir hayal giictinii
beraberinde getirdigi seklindeki gortisiinden hareketle, ucak gibi ara¢larin
insanin u¢ma, goge ylikselme gibi en arkaik isteklerinden birini hem
gercekte hem de hayall olarak gergeklestirdigi dusiiniildiigiinde,
bilgisayarlarin da bir baska diinyaya acilan kapilar oldugu ifade edilebilir.

Ly
h 7 L

Gorsel 1 (Gorsel Kaynaklari: URL-3)

Bilgisayar oyunlar ile birey, yasadigi diinyadan oyun siiresince
uzaklagsmakta ve bir kurgunun icerisine girmektedir. Bu noktada, Monster
bilgisayar modelleri, mitik bakimdan diinyadan ayrilma, baska karakterlere
biirtinme, epik ve fantastigin diinyasina girme konularinda, dogrudan Tiirk
mitolojisinden varliklarin giiclinii arkasina almaktadir. Kullanicilar, bahsi
gecen dinyanin kapilarii, “Abra, Huma, Markut, Semruk ve Tulpar”
araciligiyla agmaktadir. Boylece Monster, ayni zamanda, kullandig1 model
adlarinda kiilttirel unsurlar1 ¢aga uydurmakta ve bahsi gecen varliklar
dijital diinyaya dahil etmektedir.

Abra

Abra, Monster'in, Tirk mitolojisinden beslenen bes modelinden
birisidir. Gerek markanin kendi internet sitesinde gerekse modelin tanitim
sayfa ve reklamlarinda Abra, dogrudan mitolojik bir atifta bulunularak
karakterize edilmektedir. Markanin, oyuncu bilgisayar1 sinifinda yer alan
Abra modelinin tanitimi su sekildedir:




“Tengiz’'de yasayan ejderha gériintimli tirkiitiicti dev su yilani Abra,
Monster'in ellerinde farkli bir form kazaniyor ve oyun tutkunlarinin en
onemli silahina déniistiyor (URL-4).”

Gorsel 2

Abra, 6zellikle mitolojik kaynakli Samanist anlatilarda kendine yer
bulmaktadir. Ozellikle Tiirklerin ii¢lii evren tasarimu ile alakali olan Abra, yer
alti ile ilgili anlatilarda siklikla ge¢mektedir. Sergen Cirkin, Altay
samanlarinin, yer altina inmek icin ciktiklar yolculukta, kizil kumlu ¢élleri
gecip, Demir Dag’a ulasip, zirvesini astiktan sonra, yer tunigi denilen bir
gecitten gecerek Erlik’in diyarina indiklerini ve 6biir diinyaya gecen samanin
karsisina lizerinde kildan bir koprii yer alan biiytik bir deniz ¢iktigini belirtir
(2019: 342). Anohin, “Abra”’nin ErliK’in yer alt1 dilnyasinda (altingl oroon
veya alis yer/irak iilke), kara camurdan veya bir baska anlatiya gore kara
demirden yapilmis bir sarayda yasadigini belirtir. Bu saray, insanlarin
gozyaslarindan olusan dokuz nehrin birleserek Toybodim (Doymadim)
Nehri'ne doniistiigii yerde, Bay/Pay Tenis (Bay Deniz)’in yanindadir. Bu
denizde Abra ve Yutpa denilen korkung su canavarlari yasar (Anohin, 2006:
5; Korkmaz, 2008: 11; Alekseyev, 2013: 68).

-
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Abra ve Yutpa isimli canavarlarin timsaha benzer bir goriiniimleri
vardir. Catalkuyruklu ve dort ayakhdirlar. Yapilan betimlemelere gore yesil
baldirly, ak gogiislii, kayik gibi yassi ¢enelidirler. Erlik’in sarayini korurlar.
Bir yagnay (fili) tek lokmada yutabilirler. Gozleri parlak bakir renklidir.
Ayaklariysa kizildir. inanilmaz biiyiikliiktedirler, onlar1 gérenlerin yiiregini
korku basar. Cok giiclii ceneleri vardir. Ker Abra ve Ker Yutpa olarak da
anilirlar (Uslu, 2016: 163). Abra isimli mitolojik varlik, Kipgak grubu Tiirk
boylarinda ise “arba” olarak gecmektedir (Beydilli, 2015: 66-67).

Yilanin sembolik k6keni, birinci asamada soy atalarina, ikinci asamada
samanlik atalarina, iglincli asamada ise yaratilisin basinda Tanr1’nin emrini
yerine getiremedigi icin kargisa ugrayan “bekgi yilan”a dayandirilmaktadir.
Son olarak da Tanrn-Seytan/Erlik ekseninde, yaratilan ilk samana
dayandirilmaktadir. Bunun sonucu olarak saman, alt dinya ile ilgili
aksakliklarda ve ritmik olarak her yil tekrarlanan mevsimsel ddéngiiniin
bozulma ihtimalinin belirdigi afet, kuraklik, sel vb. gibi hadiselerin vuku
buldugu zamanlarda ata ruhu olan samanla, yilanin yardimina basvurur
(Ergun, 2019: 430). Abra, soy olarak, Erlik’'in cehenneminde bulunan Pay
Tenis (kutsal deniz) canavarlarinin soyundandir. Bazi samanlar igin Abra,
ylice varlik olan Ulgen ile temasa gegmek icin tos yani aracilik gérevini yapar
(Ada yezim, ay Abram/ sahibim babadir, abra ise aydir) (Anohin, 2006: 51;
Radloff, 2008: 123).

f ﬁ"‘ﬁ i‘:..":“&'a‘g oINS _\N‘T\f/_:“'?
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Gorsel 4 (Kaynak: Anohin, 2006: 518)

Abra’nin samanlarin yardimci ruhu olmasi, saman kiyafeti olan
“manyak”a da yansimistir. Abra, ayni zamanda saman kiyafetinin bir
parcasidir. Abra’nin bedeni yesil, ayaklar1 ve kuyrugu ise kirmizi kumastan
dikilir. Altis1 Gist ve iicii de alt ayaginda olmak iizere dokuz (bir togus) kenar
cekmesine sahiptir. Abra/Arba saman kiyafetinde tam Yutpa'nin tam
karsisinda tasvir edilmektedir (Anohin, 2006: 51; Korkmaz, 2008: 24).

Huma

Monster’in is istasyonu sinifinda yer alan bir diger modeli olan Huma,
hem Tiirk mitolojisinin hem de diinya mitolojilerindeki efsanevi kusun
izlerini tasimaktadir. Model, tanitim béliimiinde su sekilde verilmistir:

“Stiresiz u¢ma kabiliyetiyle géklerden inmeyen efsanevi Huma kusunun
glictinii ve asaletini lizerinde tastyan Monster Huma serisi notebook
modelleri, is hayatinda performanstan taviz vermek istemeyenlere
sesleniyor. Is bilgisayarl segmentine konumlanan Huma serisi
notebook’lar, donanim dézellikleri ve tasinabilirlikleriyle éne c¢ikiyor
URL-5).”
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Gorsel 5

Huma/Hiima, “Umay Kusu” adiyla Kipgak Tirklerinin inanisinda Cin
ve Hindistan’da yasadigina inanilan, Ziimriidii Anka kusuna benzeyen
varliktir (Oztiirk, 2009: 951-952). Bircok aragtirmaci, Umay kusunun
[ranlilarin “Hiima”s1yla ilgili oldugunu ileri siirmektedir. Bir cennet kusu
olarak diislintilen Hiima, Yunanllardaki “devaml tazelenme, yenilenme”
anlamlarina gelen “Phoenix”in karsihgidir (Beydilli, 2015: 249). Baskurt
Destanlari’'nda kugu goriintimlii, oliimsiizlik suyuyla yikanmis olan
“Humay”, biitiin kuslara bas olan Samrav padisahin kizidir (Baskurt
Destanlari I: Mitolojik Destanlar, 2014, 65).

Gorsel 6

Hiima, halk inanclarinda kutsal sayilmaktadir. Onu 6ldiiren kisinin
kirk giin icerisinde 6lecegine inanilir. Yine inanca gore, iistiinden uctugu
kimselere zenginlik ve mutluluk getiren “devlet kusu”dur (Korkmaz, 2008:
80). Aym1 zamanda Cepni boyunun damgasi! ( > )dir. Hima, Mahmut
Kasgari'ye gore Acemlerde “Simurg”, Araplarda “Anka”, Tiirklerde ise

1 Bk. (Ebulgazi Bahadir Han, 1974: 51).
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“Togrul”dur (Beydilli, 2015: 497). Ogel de (2014: 693) proto-Tiirklerde
“Tugrul” isimli buyik bir mitolojik kusun varligini ifade etmektedir.
Yakutlarda Umay? ruhunun biitiin gorev ve sifatlar1 ayusit/ayzit denilen
ruhlara verilmistir. Ayusit, bereket ve refah saglayici disi ruhlar ziimresidir.
Bunlardan kimi insan yavrularini ve kadinlari, kimi de hayvan yavrularini ve
disi hayvanlan korurlar (inan, 2000: 37).

Markut

Markut, Monster’in is bilgisayar1 simifindaki bilgisayaridir. Ozellikle
yliksek performans gerektiren islerin kolaylikla yapilabilmesi icin
tasarlanan Markut'un tanitimi su sekildedir:

“Buz yapisindaki gagasi ve bakir penceleriyle gék yolculuklarinin

yegane kilavuzu olan Markut, Monster'in ellerinde yeniden hayat

bularak Markut serisi notebooklara dontistiyor (URL-6).”
S S - Q)

Gorsel 7

Mitolojik gelenekte kuslar, evrensel bolgeler arasinda baghlik kuran,
ilahl igerigin sembolleri olarak karsimiza c¢ikar. Tiirk halklarinda, 6len
birinin ruhunun kus seklinde ucup gittigine inanilir. Ayrica Yakutlarda,
dogacak cocugun kus seklinde gokten geldigi inanci da vardir. Anadolu’da
Yorik oymaklar1 arasinda, ¢ocuklari korkutmak ig¢in “Markut-Merkiit”
adinda bir kus motifi kullanilir. Bu isim eski bir ruh olan Burkut3‘un
isminden gelmektedir (Beydilli, 2015: 356, 368)

Kadim Tiirklerin anlattiklarina gore; eski caglarda insanlar, yer alt
diinyasinin kotii ruhlar1 karsisinda kendilerini savunmakta acizdirler.

2 Hiima, Uma, Umay, Humay, Togril/Tugrul, Anka, Simurg ve Phoenix isimleriyle adlandirilan
varligin ayni varlik olup olmadigy, net olmamakla beraber hala kafa karistiricidir. Bu sebeple
Pervin Ergun (2019: 67), Hint-iran Kkiiltir dairesindeki Hiima/Uma ile Tiirk inang
sisteminin bir unsuru olan Umay arasindaki benzerliklerin arastirilmasi ve bahsi gecen
varliklarin ayni olup olmadiginin netlestirilmesi gerektigini ifade etmektedir.

3 Markut, farkl Tiirk halklarinda “Merkut, Merkiit, Berkid, Berkut, Burkut, Biirkut, Biirkiit,
Biirkiid” olarak da isimlendirilmektedir.
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Erlikin emrindeki kotii ruhlarin siirekli yeryiiziine c¢ikarak insanlara
kotiiliik yapmasina razi gelemeyen Tanri, insanlari bilgilendirmek ve
silahlandirmak i¢in bir kartal (Berkut) gonderir. Berkut, bir tiirlii insanlarla
anlasamayinca durumu Tanr1’ya arz eder ve Tanr1 ona yeryiiziinde karsisina
cikan ilk kadinla beraber olmay1 emreder. Boylece Berkut?, bir agacin altinda
uyuyan bir kadinla yasamaya baslar ve kadin dokuz aydan sonra bir ¢ocuk
dogurur. Bu cocuk ilk samandir. Bu nedenle samanlar kartali ecdatlari olarak
goriirler (Bayat, 2017: 142-143).

Bir diger anlatiya gore, ilk samanlari yeryiiziine Merkiit getirmistir.
Saman olacak bir cocugun ruhu Merkiit tarafindan yutulur. Bu kartal
cayirlarin ortasinda bulunan kizilgamla kara kayin agaglarindan birinin
tepesine yumurtasini birakir. Bir siire sonra yumurta catlar ve icinden bir
cocuk cikar, agacin hemen altinda bulunan bir besige diiser. Iyi samanlar
kizilgamdaki kizil yumurtadan, kotii olanlarsa kara kayindaki kara
yumurtadan g¢ikarlar. Bu kartal, tiim 6mri boyunca o samani korur ve
yardimci olur (Uslu, 2016: 215). Kartalla bagli efsanelerde onun da ilk saman
gibi oliileri diriltecek kadar sihir giicii olduguna dair anlatilar vardir.
Yakutlarda, ¢ocugu olmayan kadinlar, gocuk vermesi i¢cin kartala dua ederler
(Beydilli, 2015: 115-116). Biirkiit, Tiirk irkina mensup Samanistlerde ¢ok
yaygin olan t6z’lerdendir (Radloff, 2008: 246).

Gorsel 8

Biirkiit, giinesin semboliidiir. Yeniden dogusu, ebedi yasami,
olumsiizliigi, glinesin dogusunu simgeler. Atesi, sicaklig1 ve hasat mevsimini
cagristirir. Bu kus o kadar biiytiktiir ki, ay onun sol kanadini, glines de sag
kanadini ancak kapatirs. Birkiit (Merkiit) kusu samana kendinden gecerek
yaptig1 yolculukta eslik eder. Yagmur yagdirabilme giiciine sahiptir. Bollugu

4 Tanr’'nin Buryatlara gonderdigi ilk samanin, yeryiiziine kartal suretinde indikten sonra
insanlarla anlagilamamasi iizerine, Tanr1'nin onu insan suretinde géndermesi ve Biirkut'un
gordiigi ilk kadinla beraber olmasindan dogan ¢ocugun ilk saman olmasi tlizerine bir diger
anlati i¢in bk. (Coruhlu, 2002: 64).

5 Baz1 anlatilarda tasvir tam tersi sekilde verilmistir. {lerleyen béliimlerdeki anlatilara gére
Merkut'un sol kanad ay1, sag kanadi giinesi kapatacak biiyiikliiktedir.
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ve bereketi temsil eder. Kazakistan bayraginda, sirtinda giines tasiyan bir
kartal vardir. Bu kus tiirii ayn1 zamanda goriinmez alemle olan baglantiy1
temsil eden bir ruh olarak da goriiliir. Samanlar onun yardimina basvurur.
(Uslu, 2016: 215-216)

Rafloff, bir ayinde Markut ile ilgili bir saman duasi tespit etmistir.
Saman, Oktu Kan, Purhan Kan, Yajin Kan, Ulgén’iin oglu yiiksek Kergaday ve
kurbanin ruhu Perbi Kan gibi daha bir¢ok ruhu ¢agirip davuluna aldiktan
sonra bu ¢agirmay1 sema kusu Markiit'e olan seslenme ile tamamlar:

Gok kuslari, bes Markiit,
Tirnaklar1 bakirdan,

Ayin tirnagi bakirdan,

Ayin gagasi buzdan,

Genis kanatlarin gérkem hareketli,
Uzun kuyruklu yelpaze gibi,
Sol kanadi ay1 orter,

Sag kanadi giinesi orter,

Ey dokuz kartalin anasi

Yayik1 gecerken sasirmaz,

Edil izerinde yorulmaz,
Oterek gel sen banal!
Oynayarak gel sen sag goziime!
Sag omzuma kon!

Saman, Markiit kusunu bu sekilde ¢agirdiktan sonra cevap verirken
kus sesini oykiinir ve “kagak kak, kak! Kam ay!” diye bagirir. Bu sirada,
biiytlik kusu tasimanin ne kadar agir oldugunu géstermek icin omzunu biraz
asagiya biiker (Radloff, 2008: 54-55). Merkiit, gok yolculuguna ¢ikan
samanin ruhuna, gégln ilk ti¢ kat1 boyunca kilavuzluk eder (Korkmaz, 2008:

113). Markut (Biirkiit), ayn1 zamanda Salur boyunun damgasidirs (¥ ).
Semruk

Semruk, Monster'in oyun/oyuncu bilgisayar1 sinifindaki bir diger
modelidir. Markanin mitolojik kartal temali bu modelinin internet
sitesindeki tanitimi su sekildedir:

“Oyunlardaki rakiplerinizi korkudan titretmek istiyorsaniz, bir
kanadiyla Ay, diger kanadiyla Giines’i kapatan’ cift bash ve bakir
pengeli  kartal Semruk’tan ilham alan Monster Semruk serisi
notebooklar size sesleniyor (URL-7).”

6 Bk. (Ebulgazi Bahadir Han, 1974: 51).

7 Mitolojik anlatilarda Markut'un kanatlarinin ay ve giinesi kapattign anlatilmaktayken,
Monster model tamitimlarinda Semruk'un kanatlarinin da giines ve ay1 kapattigin
belirtmistir. Ancak kaynaklarda Semruk’un kanatlariyla ilgili bu sekilde bir anlati tespit
edilememistir.
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Gorsel 9

Kartal ve sahin, atmaca, dogan gibi kuslar, Tiirk mitolojisinde tiireyisle
ilgili onemli simgesel hayvanlardir. Bunlar, kendilerinden tiirenildigine
inanilan bir hayvan-ata ya da hayvan-anadir. Bu nedenle bu avci kuslar ayni
zamanda birer tozdiir. Yakutlarin soylu kabilelerinin atasi1 kartaldir.
Teletitlerden Merkiitler bir kara kartaldan, Yurtas kabilesi de beyaz basli bir
kartaldan tiirediklerine inanirlar. Ayni sekilde Sato hiikiimdar1 Li-Ko-
yung'un kartal yuvasinda dogdugu, Macar Arpad stilalesinin bir kartaldan
geldigi gibi cesitli bilgiler mevcuttur (Coruhlu, 2002: 111).

Baskurt efsanesine gore, “Semriik” adinda iki bash bir kus vardir. Bu
kus “Dirilik Suyu” ictigi icin 6liimsiizdiir. Kaf daginda yasayan “Semrik”,
gollerdeki ejderhalar1 yakalayip Kaf dagina atmaktadir (Beydilli, 2015: 498).
Yakutlara gore, gogiin en list katinda ve goglin yere agilan kapisinda, yeri
gbogli baglayan Diinya Agaci’nin tepesinde cift bash bir kartal otururdu.
Goklerin korunmasi bu kartalin vazifesiydi. Yine Yakut Tiirklerinde ant,
kartalin adiyla igilir. Evlerinin ¢evresinde kartal géren Yakutlar ona et
ziyafeti cekerler (Uslu, 2016: 24-25).

Gorsel 10




Ginimiizde Kazakistan'in baskenti Astana’da kentin simgesi haline
gelmis olan “Bayterek” adli bir kule bulunur ve tepesinde Samruk/ Semriik
kusunun yumurtasini simgeleyen oldukga biiyiik bir bolim bulunur (Uslu:
2016: 210).

Sibirya ve Altay bolgesinde yurtlarin yanina dikilmis uzun bir sirik
bulunur. Sirigin tepesine yerlestirilen tahtadan kusun adi “gék kusu”dur.
Yakutlarda bu sirik gogiin diregi olarak kabul edilir ve tizerindeki kus da cift
bash kartaldir. Kartal Tanri’'nin giiclint ve erkini temsil eder (Uslu, 2016:
123). Sar1 Nehrin kivrimlarinda, gocerlere ait ¢ift bash kartal bicimindeki
muskalarin bulunmasi (Roux, 2011: 143) da bu durumu agciklar niteliktedir.

Tulpar

Monster'in oyun/oyuncu bilgisayar:1 siifindaki bir diger modelinin
adi olan Tulpar, Tirk kiiltiirlinde destan kahramaninin en o6nemli
yardimcisidir. Olaganiistii kanatlar1 olan Tulpar, mitolojideki vasiflar
dikkatlere sunularak su sekilde tanimlanir:

“Oyunlarda mutlak galibiyetin sirrini, mitolojik ucan at Tulpar’in
goriinmez kanatlarina saklayan Monster, oyun tutkunlarini Tulpar
serisi bilgisayarlari ile basaridan basariya tastyor (URL-8).”

/',-t 1

Gorsel 11

Tirk destanlarinda, atlar da sahipleri kadar olaganiistii 6zelliklere
sahiptirler. insan dilinden anlayan ve insan gibi konusabilen atlar, ¢ogu
zaman sahiplerini tehlikelerden ve 6limden korurlar. U¢gma yetenegine
sahip bu atlar, eski Tiirk destanlarinda Tulpar adiyla bilinir. Baskurt
inanclarina gore Tulpar’in kanatlarini hi¢ kimse géoremez. Tulpar, kanatlarini
yalniz karanlikta, biiyiik engelleri ve mesafeleri asarken acar. Eger birisi
tarafindan kanatlar1 goriilecek olursa, Tulpar'in kaybolacagina inanilir
(Tavkul, 20087: 198-199). Azerbaycan, Baskurt, Giircti, Tatar, Kazak, Kirgiz,
Altay, Karakalpak, Karacay ve Kumuk halk edebiyatlarinda da “Tulparlar”
onemli yer tutmaktadir. Bircok Azerbaycan ve Anadolu halk masallarinda
ucan ve ayni zamanda binicisiyle insan gibi konusan efsanevi atlar yer
almaktadir. Kizilderililerin halk edebiyati iriinlerinde, saman karakterli
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“Ucan Atlar” 6nemli yer tutmaktadir (Aslan, 2013: 309). Tulpar, Mogolistan
ve Kazakistan devlet armalarinda da yer almaktadir (URL-9; URL-10).

Tirklerin efsane ve destanlarinda gegen at erken tarih dénemlerinden
onlarin kardesi ve arkadasi olarak goriiliir. U¢gma, sahibini tanima, onu
kurtarma, hisleriyle ona tehlikeyi haber verme gibi esrarengiz 6zelliklere
sahiptir. Tiirk mitolojisi, efsane ve destanlarinda ugan; riizgar gibi hizli at
Tulpar'a sikca rastlamir. Orta Asya Tirk iilkelerinde Kkimsenin
yakalayamadigi atlarin yasadigi bir dagdan da bahsedilir. Eski Tiirk mit,
efsane ve destanlarinin gogunda bu ugan ve genelde kirat (renk bakimindan)
olan kanath atlara rastlanir. Tlirk’iin zihninde at riizgar gibi kosan, hatta
ucan ve kanatli olarak diistiniiliir. Tiirk efsanelerinde bu u¢gma 6zelliklerine
haiz mitolojik atlar hemen her efsane ve destanda adlar1 verilerek
kahramanlarla birlikte anlatilirlar (Keles, 2017: 139).

Gorsel 12

Tirk masal ve destanlarinda, Tulpar isminin dogrudan anilmadigi
anlatilar da mevcuttur. Atin kahramana kendi kuyrugundan bir veya ti¢ kil
vererek, zora diistiigiinde bu kil/lar1 yakmasi durumunda kahramanin
yardimina kosmasi bu duruma 6rnektir. Kahraman, killardan birini yakar
yakmaz at hemen orada belirmektedir. Bir anda mesafeleri kat etme ve
kahramanin yardimina kosma durumu, bahsi gecen anlatilardaki atlarin da
Tulpar olduguna isarettir8. Tiirk Diinyas1 destanlarinda Manas destani
disinda, Altay destanlarinda Ak Tay¢i'nin “Kanath yaratilmis Ak Boro9”su;
Baskurt destanlarinda Huma’'nin Ural Batir’a vermek istedigi “gokte dogup
gokte biiyliyen, yerde nesli olmayan, Akboz Tulpar!?”1; Hakas destanlarinda

[==]

Gece olunca mezarin basina bir at gelir. Gen¢ bu ati yakalar. At, kendisini birakmasi
karsiliginda ne isterse yapacagini soyler. Sonra ona bir kil verir ve ne zaman basi sikisirsa
bu kil yaktig1 zaman yardimina kosacagini soyler (Isik, 2010: 363). Devin basina gelince,
Ural Batir, bu dagin basinda ¢ok durmaz; cebindeki o ii¢ kili ¢ikarip yakmasiyla Akbozat'in
hemen karsisina gelip durmasi bir olur (Stileymanov ve digerleri, 2014: 153).

9 Bk. (Altay Destanlar1 [, 2002: 124).

10 Bk. (Bagkurt Destanlari-I: Mitolojik Destanlar, 2014: 101).
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Altin Saraci’nin “insan diliyle konusan, alnina ter degmeden uzun mesafeleri
bir cirpida asan Ot Basi Sapsar1 At”1l1 ve Uygur halk destanlarinda Boz
Korpes’in “hal bilen, kisi diliyle konusan, ugarcasina yol asan Vefali At"112 gibi
bir¢ok anlatida Tulparlarin varligi s6z konusudur.

Degerlendirme

Hayatin bitiin alanlar1 gibi kiiltiiriin de dijitallestigi 21. yiizyil
diinyasinda, halk kiiltiiri unsurlarinin da dijitallesmesi, kiiltiir emperyalizmi
ve tek tiplesme, kiltiir endiistrisi ve siirdiiriilebilirlik gibi kavramlari da
beraberinde getirmektedir. Kiiresellesme ve birbiri ardina gelen teknolojik
gelismeler diinyay1 dijital-sanal bir koy haline getirmis, teknolojik imkanlari
elinde tutan egemen giiclerin kiiltiirel niifuz alanlarini genisletebilecegi,
kiltiirlerini daha hizli ve etkili bir bicimde pazarlayabilecegi yeni yollar
ortaya cikarmistir. Boylece kiiltiirel dayatmalar, yozlasma ve tek tiplesme
(Oguz, 2007) tehlikesi ortaya ¢ikmis, beraberinde her milletin kendi kiiltiir
unsurlarini, kiiresellesme siirecine dahil etme zorunlulugunu getirmistir
(Kizildag, 2018: 197). Bu noktada, Monster da dogrudan Tiirk mitolojisinden
beslenerek adlandirdigi modelleriyle, kiiresellesen diinyada kendi
kiltiiriiyle var olabilmenin bir 6rnegini teskil etmektedir. Model adlarn
se¢ciminin, tesadiifi olmadigi, aksine bilingli bir tercih oldugu fark
edilmektedir. Mehmet Tigli'ya gore (2003: 68) marka kisiligi, isletmelerin
markalarini rakiplerinden farkli olarak konumlandirmalarina yaramaktadir.
Bu bakimdan Monster, Tiirk mitolojisinden beslenen modelleriyle, kendini
diger bilgisayar markalar1 arasinda ayri bir yerde konumlandirmaktadir.

Uriinlerin niteliklerine, faydalarina ve olusturulan tutuma bagh olarak
marka cagrisimlari ile tiiketici zihninde olumlu izlenimler yoluyla miisteri
baghlig1 olusturulmaktadir. Marka demek, tiiketicinin zihninde farkindalik
meydana getirerek, satin almaya tesvik eden isim, sembol, imaj veya tiim bu
¢abalarin bilesimi demektir (Hacioglu Deniz, 2011: 257-258). “Abra, Huma,
Markut, Semruk ve Tulpar”in mitoloji ve kiltiirdeki yerinin “gii¢, hiz,
dayaniklilik” gibi hususlarla baglantili olmasi, Monster'in  model
isimlendirmesinde bu varliklar1 kullanmasini anlaml hale getirmektedir.
Ozellikle tiriinlerin karakteristik yapisi olusturulurken “donanim giicii, hiz,
saglamlik ve st diizey performans” gibi ozelliklere vurgu yapilmasi,
trlnlerin isimleriyle baglantili oldugunu géstermektedir. Markanin gerek
kendi sitesinde verdigi model bilgileriyle gerekse modellerin Tiirk
mitolojisindeki 6zellikleriyle ortiisen resim/illiistrasyonlariyla tiiketicinin
zihninde belirli imajlar olusturmasi da s6z konusudur. Baska markalarin
ayni siniftaki bilgisayarlar modellerinin” Excalibur, Omen, Hermes, Legion,
Pavillion, Alienware ve Titan (URL-11)" gibi yabanci mitoloji ve kiiltiirlerden
esinlenen isimlere sahip olmasi bu konuda Monster’t diger markalardan
ayirmaktadir. Model adlarinin Tiirkge olarak ve Tiirk mitolojisinden

11 Bk. (Hakas destanlari-1I: Kara Kuzgun, 2008: 85-87).
12 Bk. (Uygur Halk Destanlari-II, 2013: 71-72).
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esinlenilerek secilmesi, kiiltlirel unsurlari da bir pazarlama hamlesi olarak
markanin olumlu imajina dahil etmektedir.

Monster, drinlerini isimlendirirken Turk mitolojisinden
faydalanmanin disinda 2014 yilinda, FRPNET isimli “fantastik yasam
portall” ile isbirligine giderek kazananina bir adet Monster Abra model
bilgisayar hediye edilecek bir hikdye yarismasi diizenlemistir. Hikayenin
merkezinde “Abra, Huma, Markut, Semruk ve Tulpar”in olmasi sartiyla
yazilmasi istenen hikayelerin yarisma sonunda birinci olana Monster’in bir
bilgisayar hediye etmeyi vaat etmesi de dikkat cekmektedir. Bunun yani sira
kazanan hikaye, Tiirkce ve yabanci dillerde olacak sekilde bir kitapg¢ik olarak
basilip, satilan Monster modellerinin kutusuna eklenmistir. “En iyi canavar
hikayesini yazin, Monster kazanin!” (URL-12) basligiyla diizenlenen yarisma
ile beraber Monster, hem modellerinin tanitimin1 yapmis hem de Tiirk
mitolojisindeki bahsi ge¢en varliklarla ilgili yeni hikayeler yazilmasini
saglamistir. Bu bakimdan Monster'in ¢abalari, Tiirk mitolojisini 6zellikle
genc nesiller nezdinde giindeme getirmek adina olduk¢a Onemlidir.
Yarismaya iki ylizden fazla kisinin hikaye!3 yazarak yollamasi, daha fazla
kisinin bahsi gecen yarismay1 ve bu hikayeleri takip etmesi, ayn1 zamanda
bu mitolojik varliklarin insanlar tarafindan 6grenilmesini de saglamistirl4.

Sonug

Seksenli yillarin sonunda duvarlarin yikilmasiyla baslayan ve 6zellikle
iki binli yillarla beraber gelisen teknoloji ve yeni medya aygitlarinin sinirlari
asan etkisi sonucu, diinya kitresel bir kdy haline gelmistir. Kiiltiirlerarasi
geciskenlik ve baskin kiiltiirlerin etki seviyesi artmis ve her tilkenin kendi
alamet-i farikalarini sergilemesini gerektiren bir diizlem meydana gelmistir.
Bu sebeple, 21. yiizyilin bas dondiiriicii gelismeleri ve tlretim-tiiketim
aliskanliklari cergevesinde, toplumlarin 6zgiin degerlerini birer katma deger
unsuru olarak kullanmasi elzem hale gelmistir. Egemen kdltiirlerin
tahakkiimi ve yozlastirici tesirinden miimkin oldugunca az oranda
etkilenmek; toplumlarin kendi kiiltiirel kodlarini, siirdiiriilebilir kalkinma
carklarina dahil edebilmeleriyle miimkiin olacaktir. Bu noktada gosterilecek
biitiin ¢cabalarin; yozlasma, tek tiplesme ve asimilasyon tehlikelerinin dniine
gecerek, kendi kiltiirii ile var olabilmek ve bu kiltirii diinyaya
tanitmak/pazarlamak hususlarinda olumlu istikamette etkili olacagi bir
gercektir.

Monster bilgisayar, Tiirkiye merkezli bir teknoloji markasi olarak,
trettigi bilgisayar modellerinde Tiirk mitolojisinden varliklari, iiretim ve
marka karakteri baglamlarinda degerlendirmektedir. Monster'in, “Abra,
Huma, Markut, Semruk ve Tulpar” isimli modelleri, yalnizca Tiirk

13 Yarisma duyurusunda hikayelerin yazilabilmesi i¢in bahsi gegen mitolojik varliklarin
aciklamalari ve vasiflar takipgilerle paylasilmistir. Yarismacilar, hikayelerini bahsi gecen
varliklarin Tiirk mitolojisindeki 6zelliklerine gore yazmislardir.

14 Bahsi gecen yarismay1 Yaltar Han Efsanesi isimli hikayesiyle Adil Oztiirk kazanmistir. (URL-
13).
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mitolojisinden varliklarla isimlendirmekle kalmamis, ayn1 zamanda triinii
ve tamitimini, bahsi ge¢en varliklarin mitolojideki hikayelerini ve
ozelliklerini kullanarak zenginlestirmistir. Bahsi gegcen bes modelin
isimlerinin, markay1 yabanci mitolojilerden beslenen veya diinya pazarina
acilabilmek icin yabanci isimlerle donatilmis liriinlerden farkli bir noktaya
tasimistir.

Yapilan ¢alismada, Monster bilgisayarin, model karakteri olusturmada
Tiirk mitolojisinden esinlenilen kiilttirel kodlar1 kullandig1 gorilmiistiir.
Markanin, Tiirkge ve Tiirk mitolojisinden model adlarini kullanarak yabanci
pazarlarda kendine yer bulmasi, Tiirk kiiltiiri ve mitolojisi agisindan da
onem arz etmektedir. Glinlimiiz diinyasinda kendi kiiltlirel kodlariyla ayakta
durabilmek bir tilke veya millet icin olmazsa olmazlardan iken, bu kodlarin
tiretilen tUriinlerle 6zdeslestirilmesi, kullanilan kiiltiirel unsurlarin yabanci
tilkelerde temsiline de imkan tanimis olmaktadir.

Modellerin karakteristigini olustururken gergeklestirilen bilingli
secimler sonucunda, giiciinii Tiirk mitolojisinden alan modeller ortaya
cikmistir. Bu husus, mitolojik unsurlarin teknolojik giice etkisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Monster, model adlariyla tlketicinin zihninde birtakim imajlar
olusturmaktadir. Ozellikle bilgisayar oyunlarinin, kisiye yasanilan diinyadan
uzaklasma, baska diinyalarin kapilarini aralama imkanlarini saglamasi ve bu
imkanlarin, markanin belirtilen bes modelindeki mitolojik varlik/canavarlar
vasitasiyla gerceklestirilmesi, dikkat ceken bir diger unsurdur. Uriinlerin
isimlerinin, tiiketiciyi meraka sevk etmesi ve bahsi gecen bu varliklar
konusunda bilgi edinme istegi dogurmasi da dogaldir. Sinema ve medya
aygitlarinin biitlintiniin ve 6zellikle “Hollywood Effect” tabir edilen durumun
etkisi sonucu, yabanc kiiltiirler ve mitolojilere ait varliklarin neredeyse
biitiin dinyaca bilinmesi, Monster'in Tiirk mitolojisine yaptig1 atfi daha
onemli hale getirmektedir.

Sonug olarak, Monster’in, bahsi gecen varliklar1 giindeme getirerek
Tiirk mitolojisini 6zellikle yeni nesillerin giindemine tasimasi, diinyayla
rekabette kendi kiltiirel unsurlarim1 kullanmasi, model karakterlerini
olustururken kiiltiirel kodlara basvurmasi, modellerinin gii¢, dayaniklilik,
hiz gibi o6zelliklerini Tiirk mitolojisindeki varliklarla 6zdeslestirmesi,
modellerine verdigi isimlerle, bahsi gecen mitolojik varliklarin taninmasini
saglamasi gibi hususlarda 6nemli bir etki sahibi oldugu goriilmektedir. Bu
sonuctan hareketle, yerli markalarin iiretim ve pazarlama siireclerinde,
Tiirk mitolojisi ve kiltiirtine yapacaklar1 atiflarin, markalarin karakteri ve
0zginliigi konusunda olumlu etkiler yaratacagi ve bu iireticileri,
digerlerinden ayr bir yere tasimakta 6nemli bir rol iistlenecegi sdylenebilir.
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ERLER KARISINA KOCA OLMAYA GiDEN KELOGLAN MASALI UZERINE
ARKETIPSEL BiR COZUMLEME
*
AN ARCHETYPAL ANALYSIS ON "ERLER KARISINA KOCA OLMAYA GIDEN
KELOGLAN" FAIRY TALE

Cansu DASDEMIR*

0Z: Kolektif bilingdisinin ana yapilarini olusturan arketipsel semboller, C. G. Jung tarafindan
sistemlestirilerek kuramsal bir ¢erceveye doéniistiiriilmiistiir. Ruh, golge, anne, baba, persona,
anima ve animus gibi arketipler iizerinde yogunlasan Jung, bu arketiplerin bireyin 6znellesme
yolculugunda belirleyici roller oynadigini ifade eder. Dolayli yoldan semboller yardimiyla agiga
cikan arketipler genellikle mit, masal ve efsane gibi anlatilarda karsimiza ¢ikar. Toplumsal
bilingdisinin iiriinii olan masallarin muhtevasinda ¢esitli kiiltiirel unsurlara rastlanildig1 gibi
bireyin ve anlaticinin ruhsal diinyasina ait arketiplere de rastlamak miimkiindiir. Erler Karisina
Koca Olmaya Giden Keloglan, sosyo-Kkiiltiirel ve psikolojik unsurlari iceren ve ayni zamanda bireyin
6znel yolculuguna rehber olan bir masaldir. Masal diizleminde Keloglan'in 6znel doéniisiimiinii
gerceklestirmek icin yola ¢ikmasi ve bu yolculuk sirasinda astig1 her engel, onun bilin¢disinda var
olan arketipsel imajlarin bir yansimasidir. Bu arketipsel imajlar, Keloglan'in sosyal diinyasindaki
kimligini ve ruhsal diinyasini etkileyen faktorlerin neler oldugunu agiga ¢ikaran fenomenlerdir.
Bireyin kendini ve ¢cevresindeki diger kisileri tanima ve anlamlandirma siirecini ifade eden bireysel
yolculuk, ruhbilimsel siireclerin algillanmasinda énemli bir rol oynar. Kisaca masal diizleminde
karsimiza ¢ikan bireysel yolculuk ve arketipler, Keloglan'in psisesinin bir 6zetidir. Bu arketipsel
imajlarin ve bireysel yolculugun séz konusu masalin ana ¢atisini olusturdugu ve Keloglan'in 6znel
doniisiimiine yadsinamaz derecede katki sagladigi sembolik okumalar neticesinde tespit
edilecektir. Buradan hareketle toplumsal imajlarin masal diizlemine nasil aktarildig1 da ortaya
konacaktir.

Anahtar Kelimeler: Keloglan, psise, arketip, anima, golge.

ABSTRACT: Archetypal symbols which are constituted to the main structures of the collective
unconscious are systematized by C. G. Jung. Jung who focuses on archetypes such as soul, shadow,
mother, father, persona, anima and animus, states that these archetypes play determinative roles in
the persons' principle of individuation. Archetypes which are revealed indirectly with the help of
symbols, appear often in narratives such as myth, fairy tale and legend. It is possible to encounter
various cultural factors in the content of fairy tales which are the product of social unconscious as
well as archetypes belonging to the spiritual world of the individual and narrator. Erler Karisi'na Koca
Olmaya Giden Keloglan is a fairy tale that includes socio-cultural and psychological factors and also
guides the persons' principle of individuation. In the fairy tale, Keloglan departs to realize his
subjective transformation and he encountered every obstacle during this journey. Archetype images
is a reflection of his unconscious. These archetype images are phenomena that reveal Keloglan's
psyche. The individual journey, which expresses the process of recognizing oneself and those around
them, enables the perception of psychological images. In short, the individual journeys and archetypes
that we encounter in the fairy tale are a summary of Keloglan's psyche. It will be determined that
these archetypal images and indivudual journeys are constituted to the mainframe of the fairy tale
and those contribute incontrovertibly to the subjective transformation of Keloglan. From this point of
view, how social images are transferred to the fairy tale will be revealed too.

Keywords: Keloglan, psyche, archetype, anima, shadow.
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Giris

Turk Dil Kurumuna ait Tiirkce Sozliik'te "ilk 6rnek" (2005: 121)
seklinde tanmimlanan arketip, psisedeki ve toplumsal sistemlerdeki derin
yapilardir (Pearson, 2016: 45). Antik cagdan itibaren kullanilmaya baslanan
arketip, Platon'un ideasiyla es anlamli olan bir kavramdir (Jung, 2005:17).
Ancak Platon'un ideasi, yiice tamlik Ornegiyken Jung'un arketipi, iki
kutupludur bir baska deyisle hem aydinlik hem de karanlik yani vardir (Jung,
2006:48). Kisisel bilingdisina karsit kolektif bilingdis1 kavramini gelistiren
Jung'a gore Kkisisel bilingdis;; bastirilmis bebeksi dilekleri, unutulmus
yasantilari icerir ve sadece Kisiye aittir. Kolektif (ortak) bilin¢disi ise varhigi
icgiidiisel davranisin gézleminden ¢ikarilabilen kisisel bilingdisindan daha
derindeki bir bilingdis1 kati, bilincimizin dogdugu bilinmez maddedir. Jung,
Freud’un bilin¢dis1 diisiincesinin aksine bilin¢gdisini olumlu gériir; ona gore
bilin¢disi, her karsi olunan ya da unutulmak istenenin toplastigi bir ambar
degildir (Jung, 1977: 10-11). Jung, arketiplerle ilgili olarak 6zellikle cocuk,
anne, baba, yasl, bilge adam, diizenbaz gibi arketipsel karakterler ve gélge,
anima, animus, persona gibi arketipler lizerinde durmaktadir (Kasimoglu,
2017: 48). Bir tir ilkel imajlar denilen bu arketipler, davranislarimizi
yonlendirir ve folklor malzemesi, sanat eseri, masal, efsane gibi kisisel veya
kolektif tiretimleri etkiler (Bilgin, 2003: 33).

Insan yasam, yalmzca disaridan kiiltiir-iletisim yoluyla sekillenmez;
her zaman sunulanlar arasinda se¢im yapma yoluyla iceriden de gelisir.
Dolayisiyla disaridan orf ve adetler biitiinti olarak algilanan toplum, iceriden
zihinsel bir siire¢ olarak (Marett 2018: 145) gelismeye devam eder. Psikoloji
ve kiltlir, karsilikli olarak birbirlerini tamamlar ve birbirlerini temsil
ederler. Ayni zamanda psikoloji; kiltird yapilandirmak, kiiltiiriin
devamliligini saglamak, onu korumak, gelistirmek ve degistirmek icin de
gereklidir (Ratner, 2019: 8-28). Bebeklikten c¢ocukluga, cocukluktan
ergenlige, ergenlikten kiiltiirel ve toplumsal yapinin kurallariyla uyumlu bir
topluluk iiyesi olmaya ve en sonunda da fiziksel ve kiiltiirel islevlerin son
ermeye basladig1 6liim siirecine uzanan stirecte sergilenen her bir seremoni,
insanoglunun biyolojik varligini kiiltiirel anlamlandirmay1 amaglayan simge
ve kodlarla donatilmistir (Aga, 2018: 30). Bu nedenle halk edebiyati iirtinleri
incelenirken toplumun ve bireyin psikolojik seriivenleri goéz ardi
edilmemelidir. Kolektif bilin¢disini yansitan masallar, toplumun sosyo-
kiiltiirel ve psikolojik seriivenlerine rehber olan anlatilardir. Bilin¢disini
simgeleyen arketipler, dogrudan degil dolayli yoldan simgeler kiliginda
(Jung, 1998: 244) masallarin alt diizleminde kendini gostermektedir. Bu
baglamda, biinyesinde c¢esitli arketipleri barindiran Erler Karisina Koca
Olmaya Giden Keloglan masali dikkat ceker. Bazen akil bazen hile bazen de
kendi silah ve careleriyle zafere ulasan Keloglan (Simsek, 2017: 43) sonunda
¢ogu kez amacina ulasmis bir tip olarak karsimiza ¢ikar (Dursun, 2008: 374).
Keloglan, atildig1 seriivenler ve astif1 engeller ile akli ve saflig1 kendi
lizerinde toplayan bir masal kahramanidir. Keloglan, sergiledigi her
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davranisiyla basariy1 yakalar ve basariy1 getiren bu davranislarin altinda
cesitli arketipler bulunur. ilgili anlatda bulunan bu arketipler, Mugla
Masallart (Onal, 2011) adh ¢alismadan hareketle dért kesite ayrilarak
incelenmistir.

Erler Karisina Koca Olmaya Giden Keloglan

A. Baslangi¢ Durumu

1. Bir kadin ve bu kadinin Keloglan adinda bir oglu vardir.

B. Keloglani Harekete Geciren Unsur/Olay

1. Keloglan her gece kahveye gider, bir kdsede biiziilerek oturur.

2. Kahvedeki delikanlilar "Yigitlik, yigitlik, Erler Karisina koca
olmaktir.” diye soz atarlar.

3. Keloglan delikanlilarin bu soézlerini bir dinler, iki dinler sonunda
Erler Karisina koca olmaya karar verir.

Jung psikolojisinde 06znel doniisimiin ilk basamagl, kisiligin
azalmasidir. ilkel psikolojide "ruh kaybi" olarak bilinen kisiligin azalmas,
bilincin parcalanmasi ve biling biitiinselliginin yitirilmesidir. Bu noktada
kisilik unsurlari, bagimsiz hareket etmeye ve bilincin kontroliinden disari
¢ikmaya baslar (Jung, 2005: 52). Keloglan'in bireysel doniisiimii icin
farkindalik asamasi, kitlesel bir mekan goriingiisii olarak karsimiza ¢ikan
kahvenin igindekilerle baslar. Keloglan'in yasadigi bu farkindalik, aym
zamanda kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun
sinirlarindan bilinmeyen bir boélgeye baska bir deyisle maceraya cagr
(Campbell, 2017: 60) olarak da nitelendirilebilir. Dev Karis1 bahsini
kahvedekilerin a¢gmasi, Keloglan'in ruh kaybi1 yasamasina ve onun ruh
diinyasindaki yolculugunun baslamasina olanak saglamistir. Keloglan,
yigitlik bahsinin Dev Karisi'na koca olmaktan gectigini 6grenince bir biling
kayb1 yasamis olmalidir. Ciinkii dogaiistlii yaratik ile miicadele etmenin
bilingli diizeyde pek de makul bir izah1 yoktur. Keloglan, kitle icerisinde
anlatilanlarin tesirinde kalmis ve hipnozlu bir kisilik gibi kendi benligini bir
kenara birakmistir. Bu durumda Keloglan'in asmasi gereken ilk engel,
bulundugu yerden ayrilisiyla ilgili epizotta bulunan anne arketipidir.

C. Keloglan’in Seriivenleri/Astig1 Engeller

1. Keloglan diisiincesini annesine anlatir.

a. Annesi Keloglan'in gitmesine izin vermez.

b. Keloglan gitmek icin 1srar eder ve annesini kizdirir.

2. Keloglan yola cikar, uzun bir siire yola devam ettikten sonra dagin
tepesinde Dev Karisi'n1 goriir.

a. Dev Karisi glineslenmektedir. Memelerini de omuzlarindan arkaya
atmstir.
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b. Keloglan Dev Karisi'na yaklasir ve memelerinden emmeye baslar.

c. Dev Karisi, Keloglan'a memesini emdigi icin oglu oldugunu ve onu
oldirmeyecegini soyler.

3. Dev Karis1 ogullarindan Keloglan't saklamak icin siipiirgeye cevirir.

a. Dev Karisi'min ogullar1 evde bir insan eti kokusu aldiklarin
soylerler.

b. Dev Karisi ogullarina; "Oglum, suradan bir ademoglu gelse, benim
mememi emse, sizin neyiniz olur?” diye sorar.

c. Ogullar1 kardesleri olacagini sdyleyince Dev Karisi siipiirgeyi
Keloglan'a cevirir.

¢. Gece olunca Dev Karisi yataklarini serer ve hepsini uyutur.

4. Dev Karis1 gece gelip kimin uyuyup kimin uyumadigini kontrol eder
ciinkii Keloglan’in kagacagini diisiiniir.

a. Keloglan Dev Karisi'ndan sirasiyla baklava, bérek ve kuzu dolmasi
ister, Dev Karis1 Keloglan'in isteklerini yerine getirir.

b. Keloglan istediklerini yedikten sonra tuvalete gitmek ister.

c. Dev Karis1 Keloglan'in kacmasin1 engellemek icin beline ip
baglayarak tuvalete gitmesine izin verir.

¢. Keloglan belindeki ipi tuvaletin diregine baglayarak ka¢mayi
basarir.

5. Bir stire sonra Dev Karisi Keloglan'a seslenir cevap gelmeyince ipi
ceker ve Keloglan'in kagtigini anlar.

a. Keloglan Dev Karisi'ndan kagmaya baslar ve yolda sirasiyla kurbaga,
kaplumbaga ve kirpiden yardim ister.

b. Kurbaga, ilk basta Keloglan't saklar ama Dev Karisi'n1 goriince
yardim etmekten vazgecer.

c. Kaplumbaga da korkusundan Keloglan'a yardim etmez.

¢. Kirpi, Keloglan'a yardim eder ve degirmenin basindaki isine geri
doner.

d. Dev Karisi kirpiden Keloglan't ister ama kirpi Dev Karisi'na aldiris
etmez.

e. Dev Karisi kirpiyi yutar, kirpi Dev Karisi'nin karnini delerek disari
cikar. Uc kere bu olayin yasanmasi sonucu Dev Karisi dliir.

6. Dev Karisi'nin 6ldiigiinii géren Keloglan, Dev Karisi'nin kulaklarini
keser ve delikanlilarin kahvesinin yolunu tutar.
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Keloglan'in bulundugu yerden ayrilisi, benligin kesfedilmesinin ve bu
kesifle birlikte degisim yasanmasinin ilk basamagini olusturur. Cilinkii
insanin baslangictaki kisiligi ile daha sonraki kisiligi genellikle birbirinden
farklidir. Bu nedenle, en azindan yasamin ilk yarisinda kisiligin cogalmasi ya
da degismesi miimkiindiir (Jung, 2005: 53). Keloglan'a bu degisimin basinda
iki secenek sunulur: Ya annesini dinleyerek miicadele etmekten vazgececek
ya da ruhunun en kadim saplantisi olan anne arketipinden vazgecerek
bulundugu mekani terk edecektir. Yasamda bir ¢orak arazi unsuru olarak;
hastalik, can sikintisi, uyusukluk, yabancilasma, bosluk, kayip, bagimlilik ya
da kizginlik gibi duygular yola ¢ikma zamaninin geldigini gosterir (Pearson,
2016: 27). Toplumda hentiz kendini ispatlayamamis, tam anlamiyla bir statii
kazanamamis olan (Dursun ve Torun, 2017: 263) Keloglan; giivensizlik,
yetersizlik ve yalmzlik gibi duygularinin etkisini bilingsizce yasamis
olmalidir ki yigitlik statiisiinii kazanmak adina yola ¢ikma zamaninin
geldigini animsar. Masalda Keloglan'in yetersiz oldugu onun bir kdsede
biiziiliip oturmasi ve annesinin onu miskin olarak nitelendirmesi gibi
olgularla verilmektedir. Yetersizlik ve yolculuga baslama arasinda senkretik
bir diisiinceye sahip olan Keloglan i¢in yola ¢ikma, etrafini saran sorunlari
¢ozmeye ve bu sorunlari denetim altina almaya baslamak demektir.
Keloglan'in bulundugu yerden ayrilisi annesi ile baglarim1 koparmasi
anlamina da gelmektedir. Ciinkii Keloglan'in yeniden dogusu icin annesi ile
tlim baglarini koparmasi gerekir. Erkek ile annenin cinsiyetleri farkli oldugu
icin oguldaki anne kompleksi saf degildir. Erkegin karsilastig1 ilk kadin
annedir ve anne, acikca ya da gizlice, kabaca ya da nazikce, bilincli ya da
bilingsiz oglunun erkekligini ima etmeden duramaz; ogul da bilingsizce
annenin kadinlhiginin giderek farkina varir ve i¢giidiisel olarak buna yanit
verir (Jung, 2005: 25). Cocuk, bu ic¢sel kimligini gizler fakat derinlerde
yasayan karsit cinse 6zgii kimlik devam eder. Her ne kadar Keloglan'in
bulundugu mekandan ayrilis, somut diinyadaki bir goriingli olan anneden
kopusu simgelese de soyut diinyada olan yeni bir anne arketipinin arayisi
icerisine girmesine sebep olmustur. Keloglan'in yigitlik kazanimi i¢cin asmasi
gereken asil engel, masalda pasif'kalan ilk anne degil aktif olan ve oglu olarak
nitelendirdigi Keloglan igin tiirlii miicadelelere giriserek 6len ikinci annedir.
Fakat ikinci anne de asil annenin yansitilmis golgesinden baska bir sey
degildir.

Insan dogar dogmaz daha 6nce anne karninda isgal ettigi yeri yeniden
kurma istegine olumlu veya olumsuz sanri araciligiyla saplanip kalir ve
yasanan dogum travmasini dramatize ederek tiyatral bir ritiiele yani cinsel
birlesmeye doniistiiriir. Bu durum ¢ocuklarda emme ve 1sirma eylemleri ile
kendini gosterir. Cocuk, anne karnina girmek icin bu eylemi gerceklestirir
(Frenczi, 2015: 35-37). Keloglan'in dev karisinin memesini emmesi ve dev
karisinin onu oglu olarak nitelendirmesi yeni bir anne arketipinin tesekkiil
ettigini gosterir. Keloglan, ilk annesinde kazanamadigi erkeklik vasfini Dev
Anasi'nin memesini emerek kazanmistir. Bununla birlikte Keloglan'in Dev
Karisi'nin memesini emmesi, anne karnina doniis cabasindan baska bir sey
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degildir. Yasam karsisindaki zorluklari asmak acisindan bir sorunla
karsilasan Keloglan'in esasen diinyadan kagis hislerine sahip oldugu ve dis
gerceklige alismada zorluk yasadigl bu emme isleminden anlasiimaktadir.
Ben bilincinin olusmasiyla anne ve ¢ocuk arasindaki ortakligin yavas yavas
yok oldugunu sdyleyen Jung, anneye yiiklenen gizemli dzelliklerin en yakin
olas1 kisiye, 6rnegin biiyiikanneye yiiklendigini belirtir (Jung, 2005: 38).
Benlik gelisiminden sonraki biiylikanne goriinglisii masalda Dev Karisi'na
yluklenmistir. Keloglan, i¢sel diinyasindaki anne saplantisindan kurtulmak
istese de karsilastigi karsit cinste annesinin 6zeliklerini aramaktadir.
"Annem olsa uyumadan bana baklava, boérek yapardi, kuzu doldururdu.”
seklinde bahaneler o©ne siirerek Dev Karisi'nin kendi annesi gibi
davranmasini beklemektedir.

Bireyin benligini kesfetme siirecinin hem birbirine karsit hem de
birbirini tamamlayici nitelikte olan iki ana bagimsiz evresi vardir. Jung bu
evreleri; benin gliclendirilmesi, temel islev ve davranis tipinin ayrismasi,
uygun bir personanin gelismesi yoluyla bireyin ortamina alismasini
amaglayan dis gercege alisma ve kisinin kendini, insanligl daha iyi tanima,
kisinin bilin¢ disinda kalmis ya da bilin¢g disina ge¢cmis olan o6zelliklere
déniisen ic gercege alisma olarak ifade eder. ilk evre 6teki yanimizi, karanlik
yanimizi simgeleyen golge arketipidir. ikinci evre ise ruh arketipidir (Jung,
2006: 69-72). Golge, kahramanin kabul etmeye yanasmadigi komplekslerini
ifade etmektedir. Golgenin ortaya cikisi, kisinin kendisine ait olan golge
nitelikleri diger insanlara ya da nesnelere yansitmasiyla miimkiindiir.
Kisiliginin golge yanlariyla karsilasmak istemeyen kisiler, onu disaridaki
insanlara yansitarak problemlerinden kurtulmaya, rahatlamaya calisirlar.
Ancak bu savunma mekanizmasi kisiye gecici bir rahatlama saglamaktadir.
Golgeyle yiizlesilmedik¢e problem devam eder (Jung, 2006: 70-71). Golge
unsurlari, onlarin bilincine varana dek kisiye gaddarca hiikmeder (Pearson,
2016: 243). Diger yandan golge yoniimuzi tanimak, kusursuz olmadigimizi
kabul etmek insana gereken alcak goniilliigii saglar. Insani bir iliskinin
kurulabilmesi i¢cin tam da bu bilingli kabullenmeye ve saygiya ihtiya¢ vardir
(Jung, 2017: 94). Bu noktada Keloglan, golge yoniinii kabullenerek kendini
tanimaya dogru adim atmis ve statii kazanmak icin Erler Karisi1 engelini
ortadan kaldirmistir. Masal diizleminde dev karisi, bir yandan anne
arketipini yansitirken 6te yandan Keloglan'in yiizlesmekten korktugu golge
tarafin1 yansitir. Erler Karisi'na koca olmak igin yola ¢ikan Keloglan'in,
masalin ilerleyen kesitlerinde Dev Karisi'na ogul olmasi bu durumu kanitlar
niteliktedir. Keloglan, sosyal kimligi ile i¢ kimligini dengede tutmak yani
6zlndeki animay1 dengelemek zorundadir. Bulundugu mekanda annesine
besledigi duygular1 bastirmak zorunda kalan Keloglan, bu duygular Erler
Karisiyla karsilastiktan sonra giin yiiziine ¢ikarma firsati bulur ve boylece
annesinin bir yansimasi olan golgeyle miicadele etmeye baslar. Gergek su ki
birey, eyleme gecmeyi goze aldig1 her defasinda kendi gélge unsurunun bir
parcasiyla biitiinlesmeye zorlanir (Pearson, 2016: 242).
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Jung psikolojisinde, bilingdisindakiler bilince yiikseldigi zaman
bilincin egemenliginde azalma olur ve bdylece ortaya bir dengesizlik cikar.
Bu dengenin yitirilmesi, bilincdisinin 6zerk ve i¢giidiisel etkinligiyle yeni bir
dengenin yaratilmasina yol acar ancak bunun icin, bilincin, bilingdisindan
ylikselen icerigi sindirmesi ve onu isleyebilmesi gerekir. Bozulan ruhsal
diizenin birlesmesini saglayan arketip imgesi ise bireysellesme yolundaki
son durak olan Ozben'dir. Ozben'in dogusu, bireyin doniisiimii yani kendini
gerceklestirmesidir (Jung, 2006: 75). Bu siirecte kendi bilincinin farkina
varan Keloglan i¢in asil mekana doéniis vakti gelmistir. Keloglan'in ikinci kez
yola ¢ikmasi masalda, golgesinden bir kagis olarak karsimiza ¢ikar. Keloglan,
Dev Karisi'ndan kacarken kendi giiciiniin yetmediginin bilincine varir ve i¢
gercekligine alisma siirecine girerek masalda ruh arketipini simgeleyen
hayvanlardan yardim ister. Masalda sik sik karsilastigimiz yardimci
hayvanlar, insan gibi davranir, insan gibi konusur ve bazen insandan daha
listiin bir bilgiye sahip olurlar. insan ya da hayvan gériiniimiindeki ruh
arketipi, iyi bir tavsiye, plan ve karar gibi olgulara ihtiya¢ duyuldugunda
ortaya cikar (Jung, 2005: 86). Masalda ruh arketipini simgeleyen hayvanlar
ayni zamanda Keloglan'in i¢ dinyasinin yansimasidir. Artik Keloglan'in
bireysel yolculugunda i¢ gergege alisma stireci baglamistir. Keloglan, Dev
Karisi'ndan saklanmak icin bahar mevsiminin, dogurganligin, arinmanin ve
medyumlugun simgesi (Eroglu, 2018: 1685) olan kurbagadan yardim ister.
Keloglan'in suyun icindeki delige gizlenmesi, anne rahmine ddénme
arzusunun bir yansimasidir. Ciinkii her tiirlii oyuk bi¢imi anne arketipinin
bir tezahiirii olarak nitelendirilir (Jung, 2006: 22). Bununla birlikte suya
dalma eylemi, bicimlenme oncesine geri gitmeyi ve varolus Oncesinin
farklilasmamis diinyasiyla yeniden biitiinlesmeyi simgelemektedir. Sular
simgeciligi 61tim kadar, yeniden dogumu da icermektedir (Eliade, 1992: 181-
182). Sembolik olarak yeniden dogumunu gerceklestiren Keloglan yine de
golgesiyle ylizlesmeye cesaret edemez ve Dev Karisi'ndan kagmaya devam
eder. Ancak bu dogumdan sonra Keloglan, psisede bulunan olumlu ve
olumsuz biitiin yonlerini tanimaya baslar ve bunun sonucunda hem iyiligi
hem de kotiiliigii simgeleyen yardimci ruhlara bagvurur. Masal metninde
karsilasilan yardimci ruhlardan biri de kaplumbagadir. Kaplumbagaya,
fizyolojik oOzelliklerinden dolay1 bir¢ok sembolik anlamlar ytiklenmistir.
Ozellikle evini sirtinda tasimasi ve ¢ok uzun 6miirlii bir hayvan olmasi
sebebiyle Tiirk inancinda ugurlu ve kutsal sayilmis, devletin giicling,
koruyuculugu, 6liimsiizliigl ve sonsuzlugu simgelemistir. Bunlarin disinda
kaplumbaganin; bilgelik, mutluluk, basari, uzun omiir, ebediyet, yeniden
dogus ve dirilis, sabir, azim, umursamazlik, sakinlik, uysallik, asalet, adalet,
ululuk, hak yememe, koruma, iyilestirme, annelik, dogurganlik, dayaniklilik,
giic, kararlilik ve istikrar gibi daha bircok 06zelligi sembolize ettigini
gormekteyiz (Simsek, 2016: 52). Kaplumbaganin kubbe seklini andiran sirtt
"gok” ve alt kismiysa “yer” unsuruna isaret eder. Kaplumbaganin yer
unsuruylailiskili olmasi dolayisiyla sanssizlik, sikint1 ve zorluk gibi unsurlari
da ifade eder (Coruhlu, 2000: 149-150). Masalda yer alan ilk iki yardimci
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ruh, animanin dizginlenemedigini ve Keloglan'in her engelde anne arketipini
simgeleyen hayvana basvurdugunu gosterir. Kaplumbaganin annelik,
dogurganlik, yeniden dogus ve dirilisi simgelemesi, Keloglan'in tekrardan
bir yenilenme siirecine girdigini yansitir ancak Keloglan icin goélgesiyle
ytzlesmek ¢ok zordur. Keloglan’'in golgesini benimsememesi bilingdisinda
var olan eksikliginin bir sonucudur. Toplumda belli bir statiisii olmayan
Keloglan'in kendini yetersiz hissetmesi, golgesiyle yiizlesmesini
engellemektedir.

Keloglan, en son c¢are kirpiye basvurur. Kirpi, kotiiliigii cagristiran bir
yardimci ruhtur. Dev Karisi'ni dldiiren kirpi, Keloglan'in 6zbenligindeki
karanlik tarafin1 simgeler. Baslangicta golgesinden kacan Keloglan,
psisesinde bulunan karanlik tarafini ortaya ¢ikararak golgesiyle ytlizlesmeye
karar verir. Bu ylizlesme ikinci annenin rahmine geri doniis ve tekrar dogum
olarak gerceklesir. Kirpinin vasitasiyla karanlik diinyadan yani Dev
Karisi'nin karnindan ¢ikar; yeniden dogumunu gercgeklestiren Keloglan, i¢
gercege alisma siirecini basariyla tamamlar. Hem dis gercege hem de ic
gercege alisan Keloglan, bireysel yolculugunun sonunda benligini kesfeder.

D. Sonu¢ Durumu
1. Delikanlilarin kahvesine giderek Dev Karisi'nin kulaklarini gosterir.

a. Herkes, Keloglan't bas kdseye oturtarak 6diillendirir ve Keloglan'i
zengin ederler.

2. Keloglan annesinin yanina gider.

a. Annesi Keloglani goriince sevinir, bayram eder (Boratav, 2008: 51-
56).

Bircok erdemlerle donanmis masal kahramanlarinin yani sira
eksikleri olan masal kahramanlar1 hayat seriivenlerindeki yolculuklar
sirasinda olgunlasarak tamliga ulasirlar (Isik, 2012: 3). Keloglan'in Dev
Karisi'nin  kulagini  kesmesi, onun erginlendiginin ve Kkendini
gerceklestirerek olgunluga eristiginin gostergesidir. Bu silirecten sonra
Keloglan'in son yolculugu olan eve doniisii baslar. Baslangicta yetersiz
olarak goriinen Keloglan'in yerini "baskdsede oturtulan yigit Keloglan” alir
ve bodylece yapilmasi zor islerin basarilmasinda toplumun Keloglan’'a
bakisinin 6nemli rol oynadigl ortaya ¢ikar. Ciinki insan, kendi giiclerinin ne
kadar farkinda olursa olsun yine de baskalari tarafindan bunu destekleyecek
seyler gormek ve duymak isterler. Bu insan olmanin ve kendini iginde
yasadig1 topluma kabul ettirmenin dogasinda vardir (Dursun ve Torun
2017: 255).

Sonug

Keloglan'in kendisini yetersiz gérmesi ve yigitlik statiisiine erisme
istegi, onu bireysellesme siirecine dogru harekete gecirmistir. Kendini
gerceklestirmek icin zorunlu olarak c¢iktig1 bu siireg, onun bireysel olarak
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sorunlariyla yiizlesmesidir. Masalda ilk olarak Keloglan'in annesine bagimli
bir kisi olarak karsimiza c¢ikmasi onun davranislarinin altinda yatan
psikolojik etkenleri agiklamasi bakimindan énemlidir. Nitekim Keloglan'i
harekete geciren unsur ve onun yasadigl seriivenlerin anne arketipi
etrafinda tesekkiil etmesi bastirmak zorunda kaldigi animanin bir
sonucudur.

Keloglan'in ortadan kaldirmasi gereken ilk engel, annesinin yansimasi
olan masal da ikinci anne olarak karsimiza ¢ikan golge arketipidir. Ancak
Keloglan, baslangicta bu engel ile yiizlesmek istemez ve stirekli anne karnina
geri donme arzusunu bilin¢disinda barindirir. Anne karnina geri donts
uygulamalari; emme, delige gizlenme ve karin yarip ¢ikma gibi cesitli
sembollerle verilerek masalin alt diizleminde aktarilmistir. Keloglan'in
golge ile yiizlesmek icin ruh arketipine basvurmasi onun 6znel déniisiimiinii
gerceklestirmek tizere bilin¢disiyla miicadele etmesinin gostergesidir.
Basvurulan bu ruh arketiplerinde dikkat ¢eken nokta, Keloglan'in anne
arketipi ozelliklerine sahip olan hayvanlardan yardim istemesidir. S6z
konusu masalda bir eksiklik ile yola ¢cikan Keloglan, bu eksikligi hem aydinlik
hem de karanlik tarafini taniyarak ortadan kaldirmistir. Yolculuga ¢cikmadan
once yetersiz olan Keloglan, yolculuktan sonra toplumda iyi bir statii
kazanmuis yigit bir kisiye doniismiistiir. Béylece toplumun algis1 degismis ve
Keloglan yeni bir mevki kazanmistir. Keloglan'in farkindaliginin
artmasindaki etken, bir eksikligin giderilmesi ve kendi benligini kesfetmesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Keloglan’a toplumun bakis agisinin
degismesinde, Dev Karisi'nin kulag bir sembol olusturmaktadir.

Sonu¢ olarak masal metinlerinin altyapilar1 psikanalitik bir bakis
acistyla incelenirse cok cesitli ruhsal imajlar1 muhtevasinda barindirdig
goriilecektir. Keloglan masalinin incelendigi bu makalede, anlaticinin
kolektif bilincdisindaki ruhsal imajlarin masal nasil 6rdiigii gérilmiis ve bu
oriild kisimlarin masala yansidigi ciimlelerin tahlil ve tetkiki yapilmistir.
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FOLKLORIK BIiR BAKIS ACISIYLA YESILCAM’DA ARKETIPiK BIR ANNE:
ALIYE RONA
¢
AN ARCHETYPICAL MOTHER IN YESILCAM WITH A VIEW OF FOLKORIC:
ALIYE RONA
Ayse UGURELI"

OZ: Bir felsefe terimi olarak arketip ilk 6rnek demektir. Carl Gustav Jung, Platon’un “idea”
kavramindan esinlenerek kiiltiirel arketipleri incelemistir. Jung'a gore; her toplumun kolektif bir
bilingdis1 vardir. Burada topumun deger yargilari, diinya goriist, kiiltiirel kaliplar1 bulunmaktadir.
Arketipler bilingdisinda iiretilir ve kompleksler araciligiyla goriintir olur. Kolektif bilin¢disi ortak
yasanmisliklara dayanarak {iretilen sozli iiriinlerde ortaya cikar. Mitler bunlardan biridir. Fakat
¢agdas kent yasaminda geleneksel baglamdaki formuyla mit iiretiimemekte bunun yerine ¢agdas
mit Ureticisi ve aktaricisi olarak sinema ge¢mektedir. Pek ¢ok arastirmaciya gore sinema filmleri
bu isleviyle geleneksel baglamdaki mitlerin yerini tutmaktadir ve toplumun kolektif bilingdisinin
yansimasidir. Buradan yola ¢ikarak: Sinema filmleri, tretildigi toplumun deger yargilarini,
kiiltiiriini, diinya gériisiinii yansitir. Dolayisiyla bir sinema filminin ya da bir karakterin bilin¢disi
yansimalarini okumak o toplumun folklorunu okuma konusunda iyi bir yontemdir.

Bu makalede anne arketipinin Yesilcam filmlerine yansimasi folklorik baglamda Aliye Rona’nin
canlandirdigl anne rolleri iizerinden tartisilmigtir. Aliye Rona yaklasik iki yiiz filmde oynamistir,
jestleri, mimikleri, sert ifadeleri ile ona verilen anne rollerini Tiirk toplumunun geleneksel annesini
canlandirirken ayni zamanda arketipik ilk anneyi de simgeler yoluyla temsil etmektedir. Bu
makalede Yesilcam’'in hemen her déneminde goriiniir tarafi “herkes tarafindan kabul edilen kotii
anne” olan Aliye Rona’nin bilingdisindaki arketipik gériiniimii ¢ocuklarina yansiyan kompleksler
ve ¢atismalar tizerinden folklorik bir bakis acisiyla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Carl Gustav Jung, anne arketipi, Yesilcam, Aliye Rona.

ABSTRACT: The first example of archetypes as a philosophy term. Carl Gustav Jung, inspired by
Plato's idea concept, examined cultural archetypes. According to Jung; every society has a collective
unconscious. There are value judgments, world view and cultural patterns of the society. Archetypes
are produced unconsciously and appear through complexes.Collective unconscious occurs in verbal
products produced based on common experiences. Myths are one of them. However, in modern urban
life, myth is not produced with its traditional form, but cinema is replaced as a contemporary myth
producer and transmitter. According to many researchers, cinema films replace the myths in the
traditional context with this function and reflect the collective unconsciousness of the society. From
this point of view: Cinema films reflect the value judgments, culture and world view of the society in
which they are produced. Therefore, reading the unconscious reflections of a film or a character is a
good way to read the folklore of that society.

In this article, the reflection of maternal archetype on Yegsilcam films is discussed in the folkloric
context through the roles of mother played by Aliye Rona. Aliye Rona has acted in nearly two hundred
films, her gestures, harsh expressions and mother roles given to her as the traditional mother of
Turkish society, while also representing the first archetypal mother through symbols. In this article,
Aliye Rona's unconscious archetypical appearance is examined from a folkloric point of view through
the complexes and conflicts reflected to her children.

Keywords: Folklore, Carl Gustav Jung, mother archetype, Yesilcam, Aliye Rona.
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Giris

Sinema filmleri tUretildikleri toplumun kiiltiiriinden bagimsiz degildir.
Halk kiiltiirti, dogrudan ya da dolayl olarak sinema filmlerine yansir. Bu
yansimalarin degerlendirildigi calismalarda dnemli olan hangi yansimanin
ne sekilde degerlendirildigi olmalidir. Mikel ]. Koven'den 6zetle; popiiler
kiltlr iiriind olan sinemanin isledikleri biisbiitiin yeni bir tiir degil sozel
bellegin bir cesit yeniden yaratimidir. ilerleyis sozel bellekte oldugu gibi
olmasa da aktarim islevi devam ettigi stirece sinema filmleri geleneksel s6zlii
anlatilarin bir baska formu olarak yasamaya devam edecektir. Her filmde
folklor vardir (Koven, 2014: 118-138). Filmlerde folklorik unsurlarin olmasi
filmi dogrudan folklorik bir sanat yapiti olarak degerlendirmeyi gerektirmez
¢linkii her film bireyi ve yasamini konu alir. O bireyin ait oldugu kiltiiriin;
jestleri, mimikleri, sozleri, ezgileri, kiiltiirel kaliplar1 ve pratiklerinin sinema
filmlerine yansimasi dogal bir siirectir. Folklorik bir sanat yapitinda ise
folklor baglamindan koparilarak, dogrudan izleyiciye iletilme kaygisi tasir.
Ayni makalesinde Koven, sinema ve sézel anlatilarin bagina da siklikla
deginir ve sinemanin aslinda geleneksel s6zel anlatilarin bir yeniden tiretimi
olduguna dikkat ceker. Giliven Giirler de benzer olarak sinemanin
hammaddesinin toplumsal gerceklik oldugunu ve toplumsal gercekligin de
kolektif bilingdisinda oldugunu savunur (Giirler, 2007: 88). Dolayisiyla
sinema filmlerini, kolektif bilin¢disinin imgelerini canlandiran bir simgeler
biitiini olarak okumak gerekir. Bu baglamda, bu makalede Yesilcam
sinemasinda Aliye Rona’nin canlandirdig1 anne karakterleri, Carl Gustav
Jung'in analitik psikoloji kuraminda ortaya attig1 arketipsel sembolizm kalib1
ile ¢coztimlenmistir. Rona’'nin filmlerde canlandirdigi anne karakterlerinin
¢cocuklarinda olusturdugu komplekslerle arketipik annenin izleri
strilmistiir. Aliye Rona’nin Yesilcam’da yaklasik iki yiiz filmde rol aldigi
diistiniildiiglinde elbette tiim oOrnekleri bu makale kapsaminda
degerlendirmek miimkiin olamayacaktir. Bu makalede hem toplumsal yap1
icerisinde gercek annenin hem de arketipin karsilastirma yapilarak
degerlendirilebilecegi dokuz film {lizerinde ¢6ziimlemeler yapilmistir. Bu
filmler; Yilanlarin Oci, Catalli Koy, Yilam Oldiirseler, Yazik Oldu Yarinlara,
Kinali Yapincak, Sabaniye, Uzakta Kal Sevgilim, Kara Duvak ve Analarin
Giinahr’dir. Orneklemler icin dogrudan filmler, ¢oziimlemeler icinse konuyla
ilgili yazili kaynaklardan yararlanilmigtir.

Sinema, Bilin¢dis1 ve Mit

Sinema filmleri gerek toplumsal gercekleri yansitmasi bakimindan
gerekse bu gercekleri kolektif bilingdisinin simgeleri yoluyla géstermesi
bakimindan o6nemlidir ve giinlimiiz folklorcusunun en onemli ¢alisma
alanlarindan biri olmalidir. Bu noktada sorulmasi gereken soru, “Sinemanin
hangi o6zelligi onu kiiltiirel baglamda bu kadar merkezi bir noktaya
getirmistir?” olmaldir.

Sinema islevsel olarak popiiler kiiltlir insani i¢in kiiltiirel varhigin
anlatma aracidir. Nasil ki mitler nedensellik {izerine kurgulanip
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bilinmezlerin cevabini veriyorsa sinema da yarattif1 kiiltiirel cerceve ile
popliler kiltiirde ayni islevi iistlenmektedir. Cagdas insan i¢in sinema bir
nevi popiiler mittir. Oyle ki Omer Tecimer uygulama bakimindan mitin
yarattig1 kiiltiir cevresi ile sinemanin kiiltiir cevresini karsilastirir. Tecimer’e
gore sinema salonlari, insanlarin mitolojik dykiileri, masallari, cesitli
mitolojik anlatilar1 6grendikleri modern cag tapinaklari haline gelmistir.
Insanlarin sinema salonlarinda film izlemesiyle atalarin atesin etrafinda
toplanarak Saman’dan dykiler dinlemesinin kiyaslandigi bu benzetmede,
kiiltlirel miras1 mitoslar biciminde aktarmak artik Saman’in ya da kabile
ihtiyarlarinin gorevi degildir. Burada Saman’in yerini dogal olarak yeni
mitos yaraticilari ve 6ykii anlaticilari olan yonetmenler alir (2006, 11-12).

Bu noktada kisaca miti degerlendirecek olursak, Mircea Eliade’ye gore
mit, dogalistii varliklarin eylemlerinin 6ykiisiinii olusturur. Bu 6ykii gercek
ve kutsal olarak kabul edilir, her zaman bir yaratilisla ilgilidir. Kisaca mitler
insana 6zgi her anlamh eylemin 6rnek tiplerini olustururlar (Eliade, 1993:
13). Mitler, insan yasadigl siirece yasamaya devam edecektir ciinkii zaman/
donem gozetmeksizin olusturulan her hikdye “ilk 6rnek”in giydirilmis
halidir. Mitleri bu bakis acisiyla popiiler kiiltiirde de aramak gerekir. Mitler
popiiler kiiltiirde artik iiretilmez, bunun yerine yeniden yaratilirlar. Eliade,
Tiirkceye “Okiiltizm, Biylicllik ve Kiiltliirel Modalar” adiyla cevrilen
calismasinda, popiiler kiltiiriin hemen her kiiltiirel 6gesini dikkatle
¢ozlimleyerek altindaki mitlere ulasmak gerektigini anlatir. Eliade’ye gore;
bugiin kiiltiirel moda olarak degerlendirilen pek ¢cok uygulama temelde bir
inan¢ pratigidir ve kiiltiirel modalar nesnel degerine bakilmaksizin bu
baglamda ¢ok 6nemlidir (Eliade, 2017).

Gegmisten giinlimiize toplumun mitlere olan ihtiyac1 da mit tiretimi de
devam etmektedir. Degisen yalnizca iiretim sekilleri ve araglaridir. Mitlerin
bu strekliligini saglayan temelde kolektif bilingdisinin bir anlatim araci
olmalaridir. Insan mit yaratma giiciinii kaybettigi zaman varlifinin yaratici
giicleriyle olan iligkisini de yitirir. Din, siir, folklor ve peri masallar1 da bu
giice dayanirlar (Fordham, 1994: 31). Ornek olarak, Oguz Adanur,
kozmolojinin gelismemis toplumlarda hala varligini siirdiirtirken
sanayilesme sonrasi toplumlarda etkisini yitirdigini bunun yerine gelismis
tilkelerde kozmolojinin yerini belli dl¢tilerde teknigin aldigini séyler. Buna
karsin gelismis iilkeler cagdas mitoloji liretimi pesindedir. Adanir, “Sinema
ise bu mitolojik liretimin en énemli araglarindan biridir.” (1994, 20) derken
bir nevi bu ihtiyacin sinema yoluyla cagdas formlara biirtindiigiinii anlatir.

Baris Coban da sinemanin gliniimiizde mitsel liretimi gerceklestiren
en Onemli ara¢ oldugunu soyler. Coban’a gore, sinema mitoloji ile
benzerlikler tasir, diinyay1 insanlar i¢cin anlamlandirilabilir kilmaya calisir.
Sinema gerc¢ekligi yeniden bicimlendirir, kitleler i¢in diislerin gercekle ic ice
gectigi diinyalar kurgular, kutsal gercekler tretir (Coban-URL-5). Cagdas
insanin mitlere olan ihtiyacini sinemada gidermesi ve sinemanin ¢cagdas mit
lireticisi olmasinin cevabi ise oldukca aciktir: Sinemada insan yalan da olsa
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duymak, gormek ve diislemek istedigi hemen her seyi, her konuyu, her
aciklamayi bulabilmektedir (Adanir, 1994: 21-22).

John Fiske ise kitle iletisim araglarinin endiistri toplumunda gérdiigii
islevin, mitlerin ilkel toplumlarda gordiigii isleve esdeger oldugunu belirtir.
Bir tiiriin her 6rnegi o tiiriin derin yapisinin 6zel bir gerceklestirimidir.
Ornegin bir televizyon dizisinin derin bir yapis1 vardir ve ilk gosterimden
sonra diger boliimler yaratilir. Ayni ¢6zlimleme gazete mansetleri ve sinema
filmleri icin de gecerlidir. Fiske’ye gore Lévi-Strauss’'un mit kurami kitle
iletisim araclarinin kurgusal ve olgusal yapisini ¢oziimlemek igin
kullanilabilir. John Fiske buradan yola ¢ikarak bir film ve bir gazetenin
birinci sayfasinin yapisini ¢oziimler, elde ettigi verilerden kiiltiirel kodlar
¢ikarir ve ekler: “Miti okumak toplumsal degerleri okumaktir.” (Fiske, 2014:
233-246). Buradan hareketle mitleri ¢6ziimlemek toplumsal dinamikleri
anlamak a¢isindan 6nem arz etmektedir.

Bu noktada sorulmasi gereken soru, “Mitleri bir bilin¢dis1 iiretim
faaliyeti olarak izlemek, daha da onemlisi bilingdisini biling ile izlemek
miimkiin miidiir?”. Jung'a gore bilin¢disini, bilingli bir eylem olarak izlemek
miimkiindir. Bu da toplumsal gercekligin yansidig1 birtakim kompleksler
takip edilerek yapilir. Kompleksler, bireyin hayatini derinden etkileyen
olaylarda saklidir. Benzer olarak Jung, bireysel bilin¢gdisina benzeyen
kolektif bilingdis1 terimini ortaya atar. Kolektif bilingdisinin kompleksleri ise
toplumu derinden etkileyen olaylarda gizlidir. Bunlar araciligiyla
bilin¢disina ulasilir (Jung, 2005). Bu noktada “arketip”ler devreye girer.

Jung, Sinema ve Arketip

Yukarida ele alindig iizere sinema, islevsel olarak, cagdas mit tireticisi
ya da aktaricisidir. Bu durumda sinema toplumsal gergekligin yansidigi ve
dolayisiyla kolektif bilingdisinin izlerinin siiriilebilecegi bir alandir. Clinki
her tiirlii yaratima, kurguya aciktir. Bu da onu, bireyin/toplumun farkinda
olmadan bilincdisin1 aktardigi bir alan yapar. Jung'un bahsettigi kolektif
bilingdisi i¢cin de ayni1 durum gegerlidir. Sinema, kiiltiirel aktarim, anlatim,
propaganda gibi islevleriyle toplumsal gerceklikten bagimsiz degildir ve
toplumda meydana gelen her degisim egemen ideolojinin izin verdigi dlciide
beyaz perdeye yansir. Bu noktada sorulmasi gereken soru: “Jung’un analitik
psikolojisi folklorik baglamda sinema filmlerine nasil uygulanabilir ve
gereklilikleri nelerdir?” olmalidir.

Luke Hockley’e gore; Jung'un ruhbilimsel yaklasimi temel olarak bir
imgeler biitiintidiir. Goriintii teknolojilerinin (sinema, video, televizyon gibi)
yayginlasmasini oncelikle ekonomik sebeplere baglayan Hockley, zamanla
ekonomik sebeplerin yani sira bu teknolojilerin insanlar icin kiiltiirel bir
iletisim  modeli  sunduguna  deginir. Goriintilerin ~ 6nemini
anlayabildigimizde, bunu yalnizca anamalc1 toplumun bir ekonomi tiirii
olarak gormememiz gerekir. Hockley, goriintiilerin ruhbilimsel ydniiyle
yansitilmasinin 6nemine inanir ve film izlemenin aslinda bir olay
coziimlemesi oldugunu séyler (Hockley, 2004: 10).
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Filmlerde goriinen sey elbette toplumsal yapinin ve egemen
ideolojinin sinirlar1 dahilinde sekillenir fakat bu goriinenin ardinda bir de
gorinmeyen vardir. Bilingdis1 okumalar1 tam olarak goriinenin ardindaki
sembolleri ¢ozlimlemekle miimkiindiir. Filmlerde ruhbilimsel kuramin
uygulanisy, filmlerden sozciigli s6zciigline bir anlam ¢ikartmanin 6tesinde
filmleri yalnizca simgesel olarak gormek degil, goriintii ve karakterleri derin
bir ruh bilimsel iz diisiim siirecinin birer parcasi olarak konumlandirmaktir
(Hockley, 2004: 21). Bu noktada arketipik okumalarin 6nemi artmaktadir.

Jung'un Platon’un “idea” kavramiyla es anlamli olarak acikladigi
arketip kavrami her seyin baslangicinda yer olan bir ilk imge olarak
degerlendirilir. Bu ilk imgeler bilin¢gdisinda iretilir ve tiirtin kendine
hashgini yansitir. insanlar ile ilgili ilk imgeler insan eylemlerinin kendine
6zgii bicimleridir ve insanin var olusuyla es zamanlidir. Ik imgeler yani
arketipler bilingdisinda iretilir. Bilingdis1 egilimler 6nceden belirlenmistir
ve dis etkilerden bagimsizdir. Jung arketipleri, kolektif bilin¢disinin
yansimalari olarak yorumlar, kompleksler ile ortaya ¢ciktigini ileri siirer ve
pek cok arketip kalib1 olusturur. Jung'un kuramsal ¢alismasinin bir kismi
Tiirkge’yve “Dort Arketip” olarak ¢evrilmistir (Jung, 2005). Jung'un bakis
acistyla bilingli bir eylem olarak bilingdisinin bilinebilecegi toplumsal
gerceklik, mitlerde takip edilebilir. Mitlerde var olan her karakter bir “ilk
ornek”tir. Zamanla kiiltiirel yorumlarla bu ilk 6rnekler yeniden tretilir fakat
bu tiretimlerin temelinde daima ilk 6rnegin davranis kaliplar: vardir.

Geleneksel kalipta mitleri, ¢cagdas kalip olan sinemada arketipleri
okumak 6nemlidir. Ciinkii; Jung arketiplerin insan beyninin ve bilincinin
hayvan diizeyinden c¢ikip gelismekte oldugu binlerce yi1l boyunca
bicimlendigini diisiinmiistiir (Fordham, 1994: 28). Arketipler okundugunda
toplumun bu birikimi de ortaya ¢ikmis olacaktir.

Bu calisma, kolektif bilingdisindaki arketiplerin sinemaya yansimasini
ele almaktadir fakat sinema bir siire sonra kendi bilin¢gdisini olusturur. Bu
kavram daha ¢ok toplumsal yapinin iginde kabul edilebilirlik ile ilgilidir.
Sinema popiiler kultirde hem bir sanat hem bir endiistri alanidir.
Dolayisiyla iiretilen filmlerin kiiltiirel acidan oldugu kadar tiretimin devam
etmesi agisindan da toplumda genis kitlelere ulasmasi gerekir. Ozetle;
sinema, gelenegi konu alsin ya da almasin ideal olan1 hafizasina kaydeder.
Bir siire sonra sinemanin -toplumsal gergeklige paralel- bilingdisi,
arketipleri, gelenekleri hatta psikolojisi, sosyolojisi, folkloru olusur.
Toplumun bilingdisini yansitan iyi-kotii her karakter goriiniirde 6ne ¢ikmis,
bilingdisinda arketiplesmistir. Ornegin Tiirk sinemasi i¢in; Erol Tas ve Nuri
Algo kotii adam, Aliye Rona ve Adile Nasit anne, Miinir Ozkul bilge, Ciineyt
Arkin savas¢1 kahraman, Kemal Sunal hilebaz, Hulusi Kentmen baba! olmus

1 Sinema kendi hafizasini yeni yaratimlarinda giinceller ve yansitir. Ornek olarak; 2012-2017,
2019- yillar arasinda TRT'de yayinlanan Seksenler (URL-1) adh dizide Sahin karakteri,
sevdigi kizin Kkendisini istemeyen babasina stirekli “Erol Tas Baba Sami” diye
seslenmektedir. Erol Tas Tirk sinemasinda sevenleri ayiran, zalim, acimasiz rollerde
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hatta bu oyuncular toplum tarafindan artik arketiplestikleri rollere gore
lakaplar almislardir. Onceleri toplumsal hafizada kabul edilmisler sonra
sinema hafizasina gecerek zaman donem fark etmeksizin oynadiklari her
filmde ilk 6rneklerini yeniden yeniden canlandirmislardir. Burada John
Fiske'nin filmlere yaptig1 yapisal ¢éziimleme bu konu 6zelinde dogrudan
sinema arketiplerine uygulanabilir. Ornegin; Aliye Rona kolektif
bilingdisinin ilk annesini arketipik olarak yansitmis bu rolle toplum
tarafindan benimsenmis ve sinema hafizasina ge¢mistir. Aliye Rona’nin
sinema hafizasina ge¢mesi toplumsal bilingdisi ve toplumsal gercekligi
oynadigl rolde ortiistiirmesi ile miimkiin olmustur. Kabul edilme
asamasindan sonra beyaz perdede hayat verdigi her anne ilk oynadigi
annenin yeniden yaratimi olmustur.

Aliye Rona

Aliye Rona, 1921 yilinda o doénemde Osmanli topragi olan
Suriye/Dera’da dogmustur. Babasi demiryollarinda ¢alisan Aliye Rona,
tiyatro oyuncusu Avni Dilligil ve gazeteci Turan Dilligil'in kardesidir.
Kariyerine 1930 yili sonlarinda Kadikdy Halkevi'nde tiyatro oyuncusu
olarak baglamistir. 27 Agustos 1996’da 6lmtistiir (Evren, 1983; Isik ve Esitti,
2015: 128). Aliye Rona, Tiirk sinemasina 1947 yilinda “Kerem'’in Cilesi filmi
ile baslamistir.2 1996 yilinda Ac1 Zafer’e kadar olan sinema seriiveninde sert
ve acimasiz kadin durusuyla iin kazanmistir. Tiirk sinemasinin “kétii annesi”
olarak bilinmis fakat sevilmistir. Clinkii onu filmlerde goérece kotii yapan
toplumsal cinsiyet kaliplarinin karsisinda durmasi ve kadin temsillerini
glclendirmesi olmustur. Eril giiclin yarattig1 ve yon verdigi sinema ideolojisi
karsisinda asi, dik duruslu, kimseye boyun egmeyen, cocuklarini ezdirmeyen
jestleri, mimikleri ve ses tonu ile yillarca kadinlarin ger¢ek hayattaki
kavgasini sinemada vererek kazanan kadin olmustur.

Toplumsal hafiza eril giice karsi gelen, kavga eden kadini kotii bilmis,
fakat ayni kadin gelenekleri ve toplumsal ¢ikarlari gozettiginde sevilmistir.
Bu noktada Aliye Rona sinemada toplumsal cinsiyet rollerinde bir kirilma
yaratmistir. Isik ve Esitti tarafindan “Tiirk Sinemasi’'nda Sira Dis1 Bir Kadin
Karakter Olarak Aliye Rona” adli makalede, Aliye Rona, Tiirk sinemasinin
toplumsal cinsiyet rollerini kiran kadini olarak degerlendirilmistir. Isik ve
Esitti’ye gore; Tlrkiye’de 1960-1970li yillarda hizl sanayilesmeyle birlikte
koyden kente goclin artmasi gecekondularin ¢ogalmasi ve bu noktada da
kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin genislemesi s6z konusudur. Kadin
sadece ev icinde ¢cocuk biiylitme gorevi olan degil ayn1 zamanda tcretli is
glcline katilarak erkegin roliinii paylasan bir noktadadir. Kadinin
fabrikalarda calisarak kent olgusu icerisine girerek geldigi yerden kopmasi
geleneksel catinin bozulmasina sebep olmustur. Bu da Tiirk sinemasinda

oynadig icin kotii adam olmustur. Erol Tag'in arketiplesmesiyle birlikte sinema, sevenleri
ayiran yeni bir babaya yeni bir isim yaratmak yerine onu “Erol Tas Baba Sami” yapmuistir.
Erol Tas filmleri i¢in bk: (URL-2).

2 Aliye Rona’nin oynadigi filmler i¢in bk: (URL-3)
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siklikla temsil edilmistir. Aliye Rona -daha ¢ok koy filmlerinde rol alsa da- bu
bozulmanin karsisinda duran kadin olmustur ve bu bagamda sira disidir
(Isik ve Esitti: 2015/ URL-6). Bir baska calismada ise Aliye Rona eril anne
olarak degerlendirilmistir. Burada eril anneden kastedilen; kocasina ve
cocuklarina soziinli dinleten, dul ise cocuklarina hem anne hem baba
olabilen, gelenegi savunan, cinsel tarafi gésterilmeyen, ¢cocuklari adina karar
veren, anlamlarindadir (Er, 2004: 86-92).

Aliye Rona, Yesilcam’da “kotli anne” olarak bilinmis, iin kazanmis ve
oynadigi rollerin hemen hepsinde anneyi canlandirmistir. Genellikle dul
anneleri canlandirsa da evli oldugu filmlerde esleri silik birer karakter
olarak Rona’'nin gerisinde kalmistir. Bu da Rona’nin filmlerinde odak
noktasini anneye kaydirmustir. Ornek olarak Yilanlarin Ocii filminde
haksizliga direnen miicadele eden Irazca degil, Irazca Ana’dir. Aliye Rona’nin
canlandirdigl kadin rollerinin miicadelesi yalnizca bir kadin olarak degil
yayginlastif1 sekilde annelik kimligi tizerinden gosterilmistir. Dolayisiyla
Rona’nin bu sert ve acimasiz anne rolleri tek basina kadinin durusu ve
tavirlar iizerinden degil annelik kimligi, toplumsal yapi, aile ve ¢ocuk
iliskileriyle birlikte degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Tim
dinamikler birlikte ele alindiginda Aliye Rona arketipik bir anneyi temsil
etmektedir. Daha kapsamli bir ifadeyle; Tirk toplumu icerisinde var olan
arketipik annelerin Yesilcam sinemasina yansimalarindan biri Aliye
Rona’dir.

Anne Arketipi ve Anne Kompleksi

Arketipler tipki psikede oldugu gibi insanin duygu ve eylemlerini
onceden bicimlendirir. Bir "ilk imge"nin icerigi, ancak bilin¢li deneyim
malzemesiyle dolu oldugunda belirlidir Jung’a gore goksel bir yerde analik
ile ilgili tlim fenomenlerin 6ncesinde ve tstiinde bir ilk anne imgesi vardir.
Jung, anneyi, bakip biiyiiten, besleyen iyiligi, arzu dolu duygusallig1 ve
yeraltina 6zgii karanlik 6zellikleriyle ele alirken anne arketipini “disinin
sihirli otoritesi; aklin ¢cok étesinde bir bilgelik ve ruhsal ylicelik; iyi olan, bakip
biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli déntisiim ve
yeniden dogusg yeri; yararl i¢glidii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ucurum,
oliiler diinyasi, yutan, bastan c¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve
kacinilmaz olan” (Jung, 2005: 22) olarak betimlemistir. Arketiplerle ilgili
olarak Jung “Gergekte bizim diistincemiz bile onlar1 agik¢a kavrayamaz
¢linkii onlar1 hi¢cbir zaman diisiincemiz icat etmedi.” der (Fordham, 1994:
32). Dolayisiyla arketipik okumalarda gercek ile bilingdisi yansimayi
birbirine karistirmamak gerekir.

Anne arketipini bireysel anne tasir. Baska bir deyisle arketipik anne
bireysel anneligin psikolojik arka planidir. Bireysel anne kendi karakterine
ek olarak ilk annenin o6zelliklerini de anneligine yansitir. Tiim insani
ozelikler bireysel annenin, cocugun anlayamadigi fantastik, karanlik yanlari
ilk annenin 6zellikleri olarak kendini gdsterir. Bu ilk anne daha cok "biiyiik
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ana"dir. Jung’a gore; “bliyiik ana” hem bilgelik hem de cadilik 6zelliklerini
tasir. Zira bir arketip bilingten uzaklastirildig1 oranda netleserek mitolojik
yani belirginlesir. Cocuk biiyiidiikce kendi bireysel kimligini olusturma
yolunda bireysel anne ve fantastik anne yani biling ile bilin¢dis1 ¢atisir ve
arketip daha da netlesir (Jung, 2005: 38).

Annelik, toplumsal hafizada iretkenlik ve dogurganhk ile
iliskilendirilir ve bu durum erkekte olmayan bir giice sahip olan kadini
psikolojik olarak iistiin bir yere koyar. Kadinin anne olmasi yalnizca fiziksel
bir glic degil ayn1 zamanda psikolojik bir dizi karmasik yansimay1 da
beraberinde getirir. Jung; bireysel annenin ¢ocuk psikesi {lizerindeki
etkilerini yalnizca annenin bireysel davranislari degil ayni zamanda
arketipin anneye yansimasi olarak da degerlendirir. Annenin, etiolojik, yani
travmatik etkileri; kisisel annenin gercekten sahip oldugu karakter
ozelliklerinden kaynaklananlar ve kisisel annenin goriiniirde sahip oldugu,
aslinda ¢ocugun anneye yansittigi fantastik (yani arketipik) 6zelliklerden
kaynaklananlar olarak iki kategoriye ayrilmaktadir (Jung, 2005: 23).

Anne arketiplerini anne komplekslerini izleyerek tespit etmek
miimkiindir. Clinkii arketipin temelinde kompleksler yatar. Kompleksler bir
cesit disavurumdur. Anne kompleksinin olumlu ve olumsuz yanlari vardir ve
erkek ve kiz cocukta ayni sekilde kendini gostermez. Erkekteki anne
kompleksi kiza gére daha karmasiktir. Bunun sebebi ise gercek hayatta her
iki cinsiyetin de annede gordiklerinin farkli olmasidir. Erkek cocuk
annesinde karsi cinsiyeti goriirken kiz ¢cocuk kendi cinsiyetini goriir.

Kizin anne kompleksi basittir. “Ana ile kiz, helva ile koz” ve “Anasina
bak, kizim1 al, kenarina (kiyisina, taragina) bak, bezini al” (URL-4)
atasozlerinin de isaret ettigi gibi kiz ¢ocuk, annede toplumsal cinsiyet
rollerini tanir. Ya helva ile koz benzetmesinde oldugu gibi anne ile
biitiinleserek annesinin izinden gider ya da annesinin tam karsisinda durur.
Annesine benzedigi kompleksler olumlu, zitlastig1 6rnekler ise olumsuzdur.
Tavir ne olursa olsun genel anlamda kiz, anne kompleksinde, gelecekte,
toplumsal yapi icerisinde nasil bir yer edineceginin kararini annesini
gozlemleyerek alir.

Erkek icinse durum bu kadar basit degildir. O, annede kendi
cinsiyetine yabanci bir diinya goriir ve bu diinyayi ¢c6zmek onun i¢in oldukca
karmasik bir istir. Bir tarafi seven, merhamet eden koruyan anne, bir tarafi
karanlik bir diinyadir. Bu durumda erkegin anne kompleksi her zaman daha
karmagsiktir. Jung erkeklerin anneyi idealize etme egiliminin de buradan
kaynaklandigini savunur. Anneyi idealize etmek bir erkek i¢in annenin
bilinmeyen karanlik tarafindan korunma ¢abasidir Erkegin anne arketipinde
animanin 6nemli bir roli vardir.

Jung, Maskiilen kitabinda (2015), Animanin erkegin bilin¢disindaki
kadin goriingiisi, animusun kadinin bilincdisindaki erkek goriingiisii
oldugunu aktarir. Anima ve animus her ne kadar bilin¢disinda olsa da
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bireyin bilingli hayatin1 etkiler. Bir erkegin animasinin hayatinda farkl
oranlarda etkisi olur. Bu hayati boyunca yasayacagi siireclerde farkl
esiklerle belirlenir. Anne arketipi ve onun etkileri animay1 etkileyen en
onemli faktérdir Jung, “Mitlere gore erkegi gizlice koélelestiren ve
kendisinden kurtulamayacak hale getirip ¢ocuklastiran kadindir.”
yorumunu yapar. Clnkii erkek cocugun tamidigi ilk disi annedir. Anne
oglunun erkekligini zamanla ag¢ik ya da ortiik sekillerde ima eder ve bu da
erkek cocugun bir siire sonra annenin cinsiyetinin farkina varmasini saglar.
Zamanla bu durum ya erotik ¢ekim ya da itme olarak etkilerini gosterir.
Erkek cocugun bilin¢disinda anne heterosekstiel unsur ile baglantilidir. Bu
da cocukta Don Juanizm, escinsellik ya da iktidarsizlik olarak kendini
gosterir. (Jung 2005: 25-41). Bunlar erkek cocuklarda anne arketipinin
olumsuz yansimalaridir. Olumlu yansimalarini ise Jung su sekilde aktarir:

“Feminen bir unsurun kesinlikle zarar vermedigi gelismis bir estetik ve zevk,
disi es duyum yetenegiyle genellikle, miikemmel bir diizeye ¢ikan 6gretici
kapasitesi, son derece olumlu anlamda muhafazakar olup ge¢misin tim
degerlerini sadakatle koruyan bir tarih bilinci, erkek ruhlari arasinda sasirtici
zariflikte baglar kurulmasini saglayan, hatta cinsiyetler arasindaki dostlugu
imkansizligin lanetinden kurtaran bir dostluk anlayisi, ecclesia spiritualis'i
(ruhsal birlik) gercekligin ta kendisi yapan zengin bir din duygusu ve nihayet,
vahiy icin son derece elverisli bir kap olan ruhsal bir agiklik biciminde
tezahiir edebilir. Olumsuz anlamda Don Juanizm olan seyin, cesur, kararl bir
erkeklik, en biiyiik hedeflere ulasma hirsi, tim budalaliklara, saplantilara,
haksizliga ve tembellige muhalif bir ruh, 6diin vermez, saglam bir irade,
diinyanin muammalarindan bile tirkmeyen bir merak ve nihayet, insanlara
yeni bir yurt kuran ya da diinyaya yeni bir ¢cehre kazandiran devrimci ruh gibi
olumlu tezahiirleri olabilir.” (Jung, 2005: 24-26).

Aliye Rona oynadig1 pek ¢ok filmde erkek annesi olmustur. Oglunun,
haklari, soyunun devam etmesi, geliri, diizeni Rona’nin canlandirdigi anneler
icin daima miicadele edilecek konularin basinda gelmistir. Cogu durumda da
oglunun yerine bizzat olaylara miidahale eden kendisi olmustur. Erkeklerin
ise ona itiraz etmeye hakki yoktur. Rona canlandirdig: rollerde, giiclii bir
anne eli olarak gerektiginde cocuklarinin yakalarina yapismis gerektiginde
ellerinden tutmustur. Rona’nin bu bir tarafiyla zorlayici diger tarafiyla
merhametli anne tavirlari onu, genellikle erkek cocuk icin ideal anne
yapmistir.

Aliye Rona’nin en iinlii anne canlandirmasi Yilanlarin Ocii (Erksan,
1961) filmindeki Irazca Ana’dir.3 Filmde Kara Bayram’in annesidir. Kocasi
O0lmustiir. Evlerinin 6niine izinsiz ev yapilmistir bu duruma itiraz etseler de
kéy muhtarindan bir tiirlii haklarini alamamiglardir. Ustelik oglu Bayram ve
gelini Hatce doviilmiis ve Hatce li¢ bucuk aylik bebegini kaybetmistir. [razca

3 Arketipik ¢6ziimlemelerde yalnizca arketipin hareketleri tizerinden ¢6ziimleme yapilmasi
dogru sonuglar vermeyecektir. Bunun nedeni bir hikaye icinde bilingli eylemler Gizerinden
biling altin1 okumanin hal hareket okumaktan daha karmasik ve kapsaml bir is olmasidir.
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Ana ve ailesi miicadele ettikce tiirlii belalar ile karsilasmislar daha da koéti
duruma diismiislerdir. Irazca Ana burada oglu Bayram’a destek veren,
hakkin1 aramaktan ¢cekinmeyen, gerekirse erkekleri karsisina alabilen bir
tavirdadir. Kéyiin en yash kadinlarindandir, giiclii ve asi bir durusu vardir,
kimseye boyun egmez. Cani pahasina ailesini korur ve oglunun adina
kararlari Irazca Ana verir. Oyle ki oglu Bayram, muhtar ve Irazca arasinda
yalnizca bir elci gibidir. Irazca’nin kararli ve sert durusu, toplumsal cinsiyet
rollerini kiran tavirlari, davasindan asla vazge¢cmeyen inadi ve gozii kara
hareketleri gercek annede goriillen arketipin karanhk yanin
olusturmaktadir. Bunun karsiliginda Kara Bayram’in anne kompleksinde
anne idealize edilmistir. Bu bakimdan Bayram ile Irazca arasinda duygusal
yonden giiclii baglar kurulmustur. Bu baghlik Bayram’t psikolojik olarak
pasiflestirirken Irazca Ana’y1 giiclendirmektedir. Tim koyli gibi oglu
Bayram da annesinin siddetli ve karanlik yanindan c¢ekinmekte fakat
annesine bagh oldugu duygusalligi sebebiyle pasif kalmaktadir. Kara
Bayram hayatinin tiim eylem planini annesine devretmistir.

Arketipin idealize edilmis anne kompleksi olarak yansidig bir diger
ornek Catalli Koy (Erakalin, 1968) filmidir. Catalli K6y’de Veli'nin annesi
Fatma'yl canlandiran Aliye Rona, tipki Yilanlarin Ocii'nde oldugu gibi
korkusuz, gozi pek, davasindan vazge¢meyen bir durusa sahiptir. Catalli
Koy'de yasar fakat kdyde herkesce bilinen bir kan davasinin taraflarindan
biridir. Oglu Veli, kan davalisinin kizi Emine’ye asik olmustur fakat ailelerin
kan davasi yliziinden iki asik kavusamaz. Veli'nin ayrica bir de besik
kertmesi vardir. Veli askere gitmeden oOnce besik kertmesi Siikran ile
nisanlanir. Veli askere gidince Siikran1 Emine’nin abisi kacirir ve evlenirler.
Askerden gelince Fatma Ana ogluna kan davalilarindan karsisina kim ¢ikarsa
6ldirmesini boylece hem nisanlisini kagirmalarinin hem de kan davasinin
intikamini almasini séyler fakat Veli bunu kabul etmez. Fatma Ana; bu defa
duygusal yoniinii kullanir ve burada arketipik anne devreye girer. Fatma
Ana, intikam alinmadik¢a kahrindan olecegini, bu kadar aciya
dayanamadigini “Ben diinyay1 boynuzunda tutan sar1 6kiiz miiylim?” diyerek
ve aglayarak ifade eder. Fakat Veli kimseyi 6ldiirmez. Bunun lizerine Fatma
Ana, bu defa Veli’den Emine’yi kacirmasini ister. Amaci Emine’yi kacirtip
tekrar evine gondermek boylece adini ¢ikartmaktir. Veli normal yollardan
evlenmek istese de Fatma Ana, sik sik ogluna “Kar1 kilikli misin sen?” diyerek
cikisir, her seferinde meselenin kendi istedigi gibi ilerlemesi yoniinde baski
yapar. Bunu yaparken de sik sik analigini kullanir. Fatma Ana’'ya gore;
nisanlisin1 kagirmalarinin 6ciinti almadig siirece oglunun erkekligi lekeli
kalacaktir. Bu tartismalar olurken Emine kendi istegi ile Veli’ye kacar. Bunun
lizerine Emine’nin babasi Emine’yi, Veli de Emine’'nin babasin oldiirtr.
Oliim sahnesi filmin son sahnesidir. Fatma Ana 6liim olaylarini izleyen
kalabaliktan ayrilarak oglunun etrafinda kahkahalarla dénmeye baslar.
0glu, “Simdi istedigin oldu ana, oyna artik!” dediginde hirs, intikam ve ne
yapacagini bilmez bir halde ¢ig8lik ve kahkaha atarak kosmaya baslar. Bu
filmde, Veli’de 6nceleri anne kompleksinin olumlu taraflari goriiliir. Jung'un
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bahsettigi “Feminen bir unsurun kesinlikle zarar vermedigi gelismis bir estetik
ve zevk, disi esduyum yetenegiyle genellikle, miikemmel bir diizeye ¢ikan
dgretici kapasitesi, son derece olumlu anlamda muhafazakdr olup gecmisin
tiim degerlerini sadakatle koruyan bir tarih bilinci...” (Jung, 2005: 24-26)
Veli'de gortilen 6zelliklerdir. Hatta annesine korku ile degil daha ¢ok ikna
edici ve anlayish bir tavirla yaklasir. Sik sik kan davasin bitirmeyi kardesce
yasamayl dile getirir fakat annenin karsi konulamaz hirsi Veli’nin bu olumlu
komplekslerini bir kasirga gibi yerle bir etmistir. Anne icin 6nce kan davasi
ardindan oglunun erkeklik gururu intikam alinacak iki énemli konudur.
Veli'yi glicliyle, sozliyle etkileyemedigi yerde annelik duygusunu kullanir. Bu
asamalardan sonra Veli'nin anne kompleksi annenin karanlik tarafina teslim
olma, kendi benlik catismasiyla arketipin catismasina donmektedir. Yasadigi
bu catismalar Veli'yi bir katil yapmistir. Filmin son sahnesi arketipik annenin
gel-gitlerini anlamak ve biling ile bilincdisinin ¢atismasini gérmek adina
oldukca etkileyicidir.

Arketipik annenin intikam hirsini tatmin ettigi bir diger 6rnek Yilani
Oldiirseler (Soray, 1981) filmidir. Bu filmde Rona, biiyiikannedir. Filmde
koyiin en giizel kiz1 Esme ile kdyiin genglerinden Abbas birbirlerini sever
fakat Halim (Aliye Rona’nin oglu) de Esme’yi sever. Halim, bir giin Esme’yi
kacirir. Abbas o sirada bir cinayet isler ve hapse girer. Halim ile Esme evlenir.
Bir cocuklar olur. Adin1 Hasan koyarlar. Yillar sonra Abbas hapisten ¢ikar ve
Halim'i 6ldiriir. Biiyiikanne, Esme’yi yani gelinini lanetli kadin ilan etmistir.
Halim'in kardeslerinden intikam almalari i¢cin Esme’yi, 6ldiirmelerini ister
ama soziinl dinletemez. Sonunda torunu Hasan’1 annesine karsi doldurur ve
Hasan Esme'yi 6ldiriir. Filmde biiyiikannenin torunu Hasan tUzerinde
kurdugu baski oldukea carpici bir sekilde verilmistir. Bliylikanne, her seyden
once arkasina toplumsal gelenekleri almistir ve intikam istemesi ona gore en
olagan durumdur. Hasan babaannesi tarafindan intikam hirsi ile biiyiise de
annesini defalarca 6ldiirmeye niyetlenir ama annesine karsi hisleri baskin
gelir. Hasanin babaannesi iizerinden arketipik anne ile dolayisiyla
toplumsal bilingdis1 ile ve kendi bireysel annesine karsi olan duygulari
stirekli bir catisma halindedir. Sonunda yenik diisen Hasan, babaannesinin
alninda kocaman kara bir leke olarak gordiigii annesini éldiiriir. Hasan’in
catismasi bir cinnet halini almistir ve filmin son sahnesinde Hasan’in cinneti;
tim koyilin yakilip yikilmasi, insanlarin kagmasi, cocuklarin aglamasi
koyliintn feryat figani, kdydeki tiim canlinin 6lmesi olarak gosterilir. Kisaca
Hasan'in catismasi bir kaos yaratmistir. Hasan’daki anne kompleksinin
yarattiglt kaostur bu. Kaos'tan kozmosa gecisin tek yolu da arketiple
gercekligin uyumunu yakalamaktir. Fakat bu filmde bu miimkiin olmamaistir.

Aliye Rona Yesilcam sinemasinda genelde gelenekgi anneleri temsil
etmistir. Bu da ¢ogu zaman c¢ocuklar1 ile g¢atismalar yasamasina ve bu
catismalardan dolay1 da arketipin olumsuz komplekslerine isaret eder. Bu
orneklerden biri Yazik Oldu Yarinlara (Saydam, 1974) filmidir. Bu filmde
Aliye Rona, Tayfun ve Kemal adl iki gencin annesidir. iki kardes ayn1 kadina
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asik olur. Rona geleneklerine siki sikiya bagh bir annedir. Once kadina
ardindan ogullarina birbirlerinden uzak durmalar i¢in baski yapar. Anne
baskin olmaya ¢alistik¢a ¢ocuklar daha ¢ok kadina baglanir ve kardeslerin
biri kadinla gizlice evlenerek eve getirir. Rona; “Bu eve ancak iffetli bir gelin
gelebilir.” der ve kabul etmeyen sert tavrini ortaya koyar. Filmde namus ve
iffet kavramlarimi ¢ok¢a vurgular. Ogullarina ve asik olduklar1 kadina
oldukg¢a acimasiz davranan Rona asla pes etmeyecegini de vurgular. Baskici,
acimasiz ve asi anne tavirlariyla arketipin korkulan yanini ortaya koyan
Rona’nin bu tavri ogullarinda Don Juanizm olarak kendini gosterir. Rona’nin
tavirlar arttikca cocuklarda da kadinlara olan meyil artmaktadir.

Anne arketipinin Don Juanizm olarak yansidig1 bir diger érnek Kinal
Yapincak'tir (Aksoy, 1969.) Bu filmde Rona, Aliye Kinay isimli varlikli bir
kadindir Fikret isimli bir oglu vardir. Kocasi silik bir karakterdir. Bir giin, kiz
kardesinin sagir ve dilsiz kizi Leyla, akrabalan tarafindan dislanmis ve
koytlinden ¢ikarak Aliye hanima siginmistir. Aliye hanim, kizi istemese de eve
alir ve gevresine evin beslemesi olarak tanitir. Clinkii kizin perisan halinin
cevresi tarafindan bilinmesi ve koylii bir kizin yegeni olarak duyulmasi Aliye
hanimin itibarim1 zedeleyecektir. Kocasina, ev c¢alisanlarina ve Kinali
Yapincak’a (Leyla) olduk¢a sert ve acimasizdir, siirekli ofkelenen
cevresindekileri azarlayan Aliye, oglunu cok sever ve ona ¢ok diiskiinddir.
Oglunun hatalarini diizeltir. Oglu ise oldukc¢a c¢apkindir. Siirekli farkli
kadinlarla birlikte olmakta, partilere katilmakta, cevresinde liiksii seven ve
capkin biri olarak bilinmektedir. Bir giin Kinali Yapincak evin oglunun
tecaviiziine ugrayarak hamile kalir ve Aliye bunu 6grenince kizi ve kizi
savunan kocasini evden atar. Hamile kiz zengin ve huysuz bir ihtiyarin evine
s1ginir. Burada dili ¢oziiliir, cocugu dogar. Bir siire sonra Fikret ve annesinin
isleri kotii gitmeye baslar. Kinali yapincak onlardan intikam alir.* Bu filmde
anne arketipi Fikret’e olumsuz olarak yansimistir ve anne kompleksi Don
Juanizm olarak kendisini gosterir. Fikret'te arketip bilincdisinda
heteroseksiiel unsurla birleserek capkin tavirlar ve kadinlara karsi
diiskiinliik olarak bilin¢ haline yansimistur.

Klasik Aliye Rona filmleri icerisinde Sabaniye (Tibet, 1984) farkli bir
yerde durur. Aliye Rona daha ¢ok kdy ve melodram filmlerinde seyirci
karsisina ¢ikarken Sabaniye bir komedidir. Rona burada Ayse karakterine
can verir ve kan davalisin1 éldiirmek icin oglunu cesaretlendiren anne
roliindedir. Sabaniye komedi filmi olsa da Aliye Rona'nin cizgisi
degismemistir. Yasl ve engelli, sandalyeye bagli, dul bir annedir. Cocuklarini
hayat1 boyunca intikam hirsi ile biiyiitmiistiir. Oldiiriilecek kisi Saban’dur.

4 Burada arketipin filmin sonunda kazanmamasi ya da roliinii terk ederek zit tarafa gegmesi
“kamu vicdan1” ile agiklanabilir. Makalenin giris kisminda belirtildigi tizere sinema hem
kiiltiirel hem endiistriyel bir alandir ve bu sebeple genis kitlelere ulasmasi 6nemlidir. Akis
her zaman arketipin diinyasina degil toplumun vicdanina, degerlerine de hizmet edebilir.
Burada toplumsal temelde ¢ocuklarinin diinyasia zarar vermeme 6n plandadir. Kutsal
annelik her seyin tistiindedir.
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Saban kagmak icin kadin kiligina girerek Sabaniye olur. Kanlis1 Seyhmus,
Sabaniye’ye asik olur. Ayse, 1srarla “Babanin kanini yerde birakma!” derken
oglu Seyhmus, Sabaniye’yi kabul etmezse kendini o6ldiirecegini sdyler.
Oglunu kaybetmek istemeyen, Ayse, arketipin olumsuz yonlerini bastirip
kisisel anneyi yiiceltir. Intikam hirsinin éne ¢iktig1 diger filmlerinde oglunu
kaybetme pahasina da olsa hirsindan vazgecemeyen anne, burada fantastik
tarafin1 degil bireysel, merhametli anne tarafim1 kullanir. Bu filmde ayni
zamanda kiz annesidir. Sabaniye filminde Seyhmus’'un anne kompleksi
olumsuz anlamda, ogulun pasif ve toplumsal kabul edilebilirlik anlaminda
yetersizligi ve iradesizligi olarak kendini gosterirken kizda (Nazli) Eros'un
gelismemesi olarak kendini gosterir. Bu komplekste kiz kendini anne ile
ozdeslestirip disilik 6zelliklerini felce ugratir. Sabaniye’de Nazli da tipki
annesi Ayse gibi intikam hirsi ile doludur ve hayatta bundan daha 6nemli bir
amaci yoktur. Disiligi, giizelligi, erotik cekimi adeta 6lduriilmiistiir. Kazanma
hirsina odaklanmistir. Jung, bu kizlarin erkekler tarafindan ideal es olarak
goriilmesinin ideal anne ile bagdasmalarindan dolay1 oldugunu savunur
(Jung, 2005: 30-31). Saban’in Nazli'ya ilk goriiste aski da bu duruma
ornektir. Bu noktadan hareketle kizin anne kompleksi giris kisminda da
belirtildigi tizere daha basittir. Aliye Rona Yesilcam sinemasinda daha ¢ok
erkek annelerini temsil etmistir fakat genel arketipik goriiniimini
anlayabilmek icin kiz annesi oldugu ii¢ film de bu kisimda incelenecektir.

Kizin anne kompleksinde ya disi i¢glidiileri asir1 gii¢lenir, kiz kendi
disiligini fark eder ya da yok olacak karar zayiflar ve icgiidiler anneye
yansitilir-. Disilik asir1 gelistiginde annelik icglidiisii kuvvetlenir ve bu
durumun “tek amaci dogurmak olan kadin” olarak olumsuz sekilde tezahiir
eder. Burada erkek ikincil 6neme sahiptir. O yalnizca bir dolleme aracidir.
Kadin icin kendi kisiligi de ikincil 6nemdedir. Kisaca kadin ¢ocuklar
olmadan degersizdir. Var olma sebebi yoktur (Jung, 2005: 25-27). Kizin anne
kompleksinin bir diger ayagi asir1 gelismis bir Eros’tur. Bilingdisinda asiri
gelismis bir Eros iktidar hirsi ile doludur. Boyle anneler kendi bilincinin ne
kadar az bilincindeyse biling¢disi iktidar hirsi o kadar fazladir. Bu durumda
kizda annelik i¢giidiisii yok olma noktasina gelir. Asir1 gelismis Eros, diger
insanlarin kisiliginin anormal derecede 6nemsenmesine neden olur. Jung bu
tiirt soyle agiklar:

“Annenin kiskanilmasi ve ondan iistiin olma istegi, genellikle felaketle
sonuglanan sonraki girisimlerin leitmotifidir. Bu tiir kadinlar, romantik ve
sansasyonel iliskilere, salt dyle olduklari i¢in bayilirlar, evli erkeklere ilgi
duyarlar ve bu ilginin nedeni, bir evliligi yikma firsatin1 yakalamis
olmalaridir, ki asill ama¢ da budur zaten. Amaglarina ulasinca, annelik
icglidiisiiniin eksikliginden dolay: ilgilerini yitirirler ve kancay1 bir baskasina
takarlar. Bu tipin en belirgin o6zelligi, dikkat cekecek o6l¢iide bilingsiz
olmasidir. Bu tiir kadinlar yaptiklari seyler karsisinda adeta kordiirler, ki bu
durumun hem etrafindakiler hem de kendileri i¢in hi¢bir olumlu yani yoktur.”

(Jung, 2005: 27-28).
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Eros’un asir1 gelistigi bir diger olumsuz 6rnekte kizin en énemli roli
annenin iistiinligiine direnmektir. Leitmotifi, “Nasil olursam olayim, yeter ki
annem gibi olmayayim!” dir. Kiz anneye hayran fakat onunla
0zdeslesmemistir. Tiim i¢giidiileri anneyi reddetmek iizerine yogunlastigi
icin kendine ait bir yasam kuramaz (Jung, 2005: 29-30). Asir1 diren¢ durumu
fiziksel olarak da kendini gosterir. Ara¢ gere¢ kullanimda beceriksiz, giysi
seciminde zevksiz, istenmeyen hamilelik ya da hamilelik sorunlari,
menstriiasyon sorunlari gibi durumlar ortaya cikar. Ciinkii kizin anneye
direnmesi aslinda disilige direnmesidir. Kizda Eros’un asir1 gelismedigi
durumlarda ise kiz anne ile 6zdeslesir ve disilik 6zellikleri felce ugrar. Bu
durumda anneligi, sorumluluguy, kisisel baglilig1 ve erotik arzular1 animsatan
her sey onlarda asagilik kompleksine neden olur ve kagma giidiisii harekete
gecer. Bu tavirlara karsin erkekler icin ideal es olarak dikkat cekerler.
Onlarin giigstiz durumlari erkegin kadinin yetersiz rolii karsisinda kendini
giiclendirecegi bir alan olarak ortaya ¢ikar. Bu durum erkegin eline her
zaman gecemeyen bir firsattir Birinci tip kompleksinin, yani annelik
icgiidisiintin asir1 gelismesinin olumlu y6nii, annelige 6vgiiler dizilmesidir.
Yani anneyi ve anne sevgisinin kutsallagtirilmasi seklinde tezahiir eder (Jung
,2005: 28-31).

Uzakta Kal Sevgilim (Erakalin, 1965) filminde Fikret isimli bir geng,
Aliye Rona’'nin kiz1 Hiilya'ya asiktir ve tersanede calisir. Bir yandan da
Almanya'’ya is¢i olarak gitmek i¢in haber beklemektedir. Rona bu film i¢in de
gelenekei bir annedir fakat gelenekci olsa da diger filmlerindeki gibi sert,
miicadeleci bir durusu yoktur. Kizina siirekli bir anne i¢in bu hayatta en
glizel mutlulugun kizin telli duvakl gelin etmek oldugunu séyler. Hayatta
tirli acilar yasamis bir annedir, kiz1 icin ayakta kaldigini, onun igin
yasadigini sik sik vurgular. Rona aslinda sakin, hayattaki tiim beklentilerini
kizina yiiklemis, uyumlu bir annedir. Bu durumda 6nceleri anne kompleksi
olumlu olarak yansir. Cefakar, fedakar anne olarak kendini gosterir. Bir siire
sonra Fikret’e Almanya’dan bekledigi is haberi gelir ve gitmesi gerektir. Bu
sirada Hiilya hamiledir fakat Fikret gitmekten vazge¢mesin diye hamileligini
saklar. Fikret gider, Hiilya yash bir adamla evlenir fakat bu evlilik gercek bir
evlilik degil yash adamin Hiilya’ya ve cocuguna sahip ¢ikmasi icin yapilan
sahte bir evliliktir. Cocuk dogar, bir siire sonra Fikret gelir ve ciftler kavusur.
Bu filmde anne kompleksi ¢atismalar iizerinden degil sessiz bir direnisle
kendini gosterir. Hiilya'nin anne kompleksi olumsuzdur. Annenin namus,
gelenek, toplumsal cinsiyet rollerini asir1 6nemseyen ve 6nceleyen tavirlari
Hiilya’da pasif bir direnise sebep olmustur. Oncelikle istenmeyen bir
hamilelik s6z konusudur. Hiilya’'nin hamile oldugunu 6grendikten sonra
annesi ile eski tavirlarim1 siirdiirememesi, uzakta kalmasi direnisin
baslangicidir. “Nasil olursam olayim, yeter ki annem gibi olmayayim!” (Jung,
2005: 29-30) seklinde giriiltiilii bir direnme olmasa da hamileligini
saklamasi, bunun icin sahte bir evlilik yapmasi ve bunlar1 annesinden
gizlemesi, hatta evlenirken yasl ve zengin bir adam tercih etmesi tamamen
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annesinin yolundan gider gibi gérliniip aslinda annesi gibi bir kadin
olmaktan kagmasidir.

Benzer bir diger ornek Kara Duvak (Bozkus, 1972) filmidir. Burada
Aliye Rona kiz annesidir ve kizi kanlisinin ogluna asiktir. Kéylii araya girmis
baris olmus fakat Rona bu durumu bir tiirlii kabullenememistir. Kizi da
stirekli annesinin bu hirsina karsi ¢cikmis, en sonunda annesini birakip
kacmistir. Anne kompleksinin olumsuz bir tezahiirii olarak kagma davranisi
yine annesine benzememe mantigi, anneye top yekiin karsi cikma tavridir.

Analarin Giinahi (Saner, 1966) filmi tam anlamiyla bir anne-kiz
catismasidir. Aliye Rona, burada kizin1 kendi elleriyle s6hret yapmis bir
annedir ve kizinin s6hretini korumak icin her tirli yolu kullanir.
Gerektiginde kurnaz bir kadin olur gerektiginde yalan soyler. Kizinin séhreti
zarar gormesin diye yalan mektuplar yazarak kizi ile sevgilisinin arasini
bozar. Kizina daima kol kanat germis, anlayisla yaklasan bir anne imaji ¢izer
fakat filmde anne-kizin dogrudan ¢atistig1 sahneler de vardir. Sevgilisinden
ayrilan, hayati tamamen annesinin kontroliinde olan kiz bunalima girer ve
hasta olur. Bu sahnelerde bireysel anne ve arketipik annenin ¢atismasi i¢
icedir. Kizinin bu durumuna daha fazla dayanamayan anne bu defa kizindan
ayirdig1 adama giderek ona geri donmesini ister. Tipki Sabaniye 6rneginde
oldugu gibi bu filmde de anne, ¢ocugunun ¢ikari i¢in fantastik anneyi
susturarak bireysel anneyi giliclendirmistir. Filmin ilk baslarinda anne
gozlini iktidar hirsi biiriimiis bir annedir. Bu da kizda asir1 gelismis bir Eros,
kendi benligini 6nemsememe, saplantili ask olarak kendini gostermistir.
Filmin sonuna dogru annenin kizina zarar verdigini anlayarak biling¢
durumuna ge¢mesi ve bireysel anneyi giiclendirmesiyle bu durum degisir.
Filmin son sahnesi kizin sahnede yaptigi bir konusma ile biter. Bu
konusmada kiz, bir zamanlar her gen¢ kiz gibi tiim sug¢u annesinde
buldugunu simdi ise su¢u kendinde aradigini, analarin glinahsiz oldugunu
hatta analarin tek glinahinin ¢ocuklarini ¢ok sevmek oldugunu séyler.
Ardindan bu konusmayi dinleyen Aliye Rona gosterilir, gururlu ve
kazanmistir. Uzun bir siire kizin gegirdigi agir psikolojik bunalimdan sonra
tam sohreti elden gidecekken annesinin miidahalesiyle sevenler kavusmus
kiz yeniden sohretini kazanmistir. Bu durumda yol yine annenin istedigi
yere cikmistir. Ozellikle kizin yaptigi son konusma kendi bilincinin farkinda
olmamasi, arketipin karanlik yanina yenik diistiigiiniin de gostergesidir.

Sonug

Aliye Rona Tiirk sinemasinda kotii anne olarak bilinmesine ragmen
arketipik bir kalibi yansittigi icin bisbiitiin dislanan bir noktada
durmamaktadir. Toplumsal yap1 icerisinde daima eril giicii temsil etmis,
¢ocuklari icin karanlik tarafin1 gostermekten cekinmemis, daima ¢atismaya
hazir bir durusu olmustur. Bunun altinda sinemada eril giiciin karsisinda
kadinlarin miicadelesini de vermis gerektiginde iyi anne tarafim da
konusturmustur. Rona Tiirk sinemasinda yaklasik iki yiiz filmde oynamistir.
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Ornekler elbette ki ¢ogaltilabilir. Tiirk sinemasiin koétii annesi olarak
bilinen Rona, aslinda toplumda tiim 6rneklerde karanlik ve aydinlik yani
catisan ilk anne”nin sinemadaki temsilcisidir.

Anne kompleksi bireysel anne iizerinden degil bireysel annenin
fantastik anne ile iliskisinin cocuga etkisi lizerinden sekillenir. Aliye Rona,
Yesilcam’da geleneksel bir erkek annesi oldugunda kizlardan oglunu
korumaya ¢alismistir. Bu konumda ¢ocuklarini korumak i¢in her tiirlii yola
basvuran tiim acimasizligiyla kizlar1 reddeden ve asla taviz vermeyen bir
imaj1 vardir. Erkek cocuklar bazi durumlarda arketipin olumlu yanlarini
tasisa da arketip genelde olumsuz komplekslerle kendini gostermistir. Kiz
annesi oldugunda ise kizi ile aciktan ya da ortiik bir ¢atisma igindedir. Kizin
anne kompleksi bu makale i¢in incelenen filmlerde olumsuzdur. Anne
arketipinin bir yani daima karanlik, kimsenin bilmedigine akil yoran,
macerall, catismali belirgin bir sekilde koti; bir tarafi da doguran, besleyen,
yasatan, kendini adamaktan geri durmayacak kadar fedakar ve iyidir.

Sinema popiiler kiltiiriin mitidir. Bu yoniiyle de glinimiz folklor
malzemelerinin buyiik bir kismini bilinyesinde barindirir. Herhangi bir
filmde ele alinin herhangi bir arketip, figiir, ritiiel, somut ya da somut
olmayan kiiltiirel miras kullaniminin bilin¢gdisinda da izlerinin siiriilmesi ve
elde edilen verilerin bir biitiin halinde ele alinmasi daha zengin folklorik
calismalar ortaya koyacaktir.

Bu calismada, Yesilgam sinemasinda Aliye Rona’nin canlandirdigi
anne karakterlerinin; yalnizca eylemleri iizerinden geleneksel olarak
okundugunda koti bir anne modeli ortaya ¢ikarken kompleksler araciligiyla
arketipik yoniyle birlikte okundugunda toplumun kolektif bilingdisin
yansittigl gosterilmistir. Ttrk toplumunun kolektif bilin¢disinda yarattigy ilk
annenin Yesilcam’a tirli sekillerde yansimasi Rona ile viicut bulmustur.
Yesilcam’'in zengin malzeme birikimi disiiniildiigiinde bu ¢alisma diger
arketiplerin neden degerlendirilmesi gerektigini ele alan bir model
niteligindedir.
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SAGALTMA OCAKLARININ KiMLiK INSASINDA RUYA
*
DREAM IN IDENTITY CONSTRUCTION OF HEALING CENTRES

Recep TEK"

0Z: islamiyet’ten 6nce Tiirklerin yasaminda énemli bir konumda bulunan kam/samanlar,
islamiyet'ten sonra iizerlerinde tasidiklar1 vazifeler bakimindan bir ¢éziilmeye maruz
kalmiglardir. Tarihi siirecte kam/saman adlariyla séhret olmus bu kisiler tarafindan icra
edilen pek ¢ok vazife, yeni din ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan yeni sosyo-kiiltiirel sartlarin
etkisiyle farkli isimlerle anilan kimseler tarafindan yapilmaya baslanmistir. Onlarin
islamiyet’ten 6nceki en 6nemli vazifelerinden biri de hastaliklarin tedavisiydi. Bu baglamda
kam/samanin yerine getirdigi vazifelerden olan tedavi gérevini de ¢esitli isimlerle anilan halk
hekimleri Gistlenmistir. Iste bu halk hekimlerinden biri de ocaklardur.

Tiirk halk hekimligi icerisinde sagaltma ocaklarinin 6nemli bir yeri vardir. Kamlar/samanlar
gibi daha ¢ok dinsel-biiytisel yontemleri kullanarak bir veya birden ¢ok hastalig1 tedavi eden
ocaklar, sagaltma giiclerini cesitli yollardan elde etmislerdir. Bunlardan biri de riiyadir. Pek
cok kiiltiirde ve dinde onemli islevlere sahip olan riiyalar, Tiirk kiiltiirii icerisinde
kamliga/samanliga giris ve asikliga baslamada oldugu gibi bazi ocaklarin bu vasfi
kazanmalari i¢in de bir baslangi¢ olmustur. Ocaklik gelenegi igerisinde riiya, kisiye yeni bir
kimlik ve kisilik kazandirmis, ona sagaltma vazifesini icra etme gorevi bahsedildigini haber
vermis, ocakliga yatkin olan bireyin bilingaltinin derinliklerinde gizli olan bu giicii, yetenegi,
glin yiiziine ¢ikarmis, onun bilingli ya da bilingsiz bir bicimde elde ettigi tedavi ydontem ve
teknikleriyle ilgili birikimi kullanmasina vesile olmus, ocakligini pekistirmis, tescillemis, ona
bu yetenegini ve giiciinii kullanma konusunda ilahi bir ruhsat vermis ve bu baglamda da onun
toplum nazarindaki degerini arttirmigstir.

Anahtar Kelimeler: Riiya, Tiirk kiltiiriinde riiya, kam/saman, halk hekimligi, sagaltma
ocaklar.

ABSTRACT: Occupying a pivotal position in Turkish life prior to Islam, folk healers or shamans,
were subjected to disintegration in their tasks they took over subsequent to conversion to Islam.
Many tasks carried out by these folk healers began to be conducted by other individuals dubbed
different names as an outcome of the socio-cultural conditions emerging from the newly adopted
religion and accordingly. One of their foremost missions was to heal diseases. In this respect, the
folk healers given different names overtook the medical missions carried out by these shamans.
Healing centres has had a pivotal role within Turkish folk medicine. Healing one or more
diseases benefitting heavily from religious-magical powers like shamans, these clinics acquired
their healing powers through various means, one of which is dreams. Having significant
functions and roles in different religions and cultures, dreams represented an initiation of these
centres’ healing authority acquisition as well as being an introduction to shamanism and
devotion to god. Dreams in the tradition of folk medicine centres earned individuals an identity,
informed him about his entitlement to healing profession, unearthed the innate healing ability
he acquired consciously or unconsciously, reinforced and endorsed his healing powers and got
his the authority of these capabilities, thereby enhancing his dignity in the eye of the society.
Keywords: Dreams, dreams in Turkish culture, shaman, folk medicine, healing centres.
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Giris

Islamiyet'ten 6nce Tiirklerin yasaminda énemli gérevler icra eden
kamlar/samanlar, Islamiyet’ten sonra iizerlerinde tasidiklari vazifeler
bakimindan bir gérev dagilimi yasamiglardir. Bu durumun ortaya
cikmasinda Islamiyet’in kabuliiniin Tiirklerin sosyo-Kkiiltiirel yasamlarinda
yarattiglt degisim ve doniisimlerin 6nemli bir rolii vardir. Eskiden
kam/saman tarafindan icra edilen pek cok vazife, yeni din ve buna bagh
olarak ortaya ¢ikan yeni sosyo-kiiltiirel sartlarin etkisiyle farkl isimlerle
anilan kisiler tarafindan yapilmaya baslanmistir. Onlarin Islamiyet’ten
onceki en onemli vazifelerinden biri de hastaliklarin tedavisiydi. Bu
baglamda kam/samanin yiiriittiigii vazifelerin c¢oziilmeye ugramasiyla
tedavi gérevini de gesitli isimlerle anilan halk hekimleri tistlenmistir. Iste bu
halk hekimlerinden biri de ocaklardir.

Kamlar/Samanlar gibi daha ¢ok dinsel-biiyiisel yontemleri kullanarak
bir veya birden ¢ok hastalif1 tedavi eden ocaklar, sagaltma gli¢lerini cesitli
yollardan elde etmislerdir. Bunlar, kan bag1 (Acipayamli, 1969: 5), el almak
(Oger, 2010: 1232), bir yatirin yakinindaki kéyde oturmak, ermis bir kisinin
soyundan gelmek ya da onun tiirbesi gibi ziyaret yerinde gorevli olmak
(Boratav, 2003: 145), albast1 ya da alkaris1 yakalamak (Boratav, 2003: 145-
146), kostebegi yakalayip ocagina getirmek, kostebegi sivazlayarak,
bogazimi sikip o6ldiirmek ya da kostebegin etini yemek (Kumartashogluy,
2012: 229-230; Ozkan, 2012: 103; Uyar, 2013: 50), yilancik rahatsizlig
gecirmek (Cevik, 2008: 155; Demren, 2008: 202), deniz suyu i¢cmek ya da
deniz suyu icmis atadan el almak (Uyar, 2013: 61; Ucer, 1973: 3), ikiz cocuk
dogurmak (Ozaslan, 2012: 74, 92), hamile bir kadinin karnindaki ¢ocugun
ses verdigini, bagirdigini veya agladigini hissetmesi ya da duymasi (Ayhan,
1995: 248), babasi 6ldiikten sonra diinyaya gelmek (Cevik, 2008: 158), ocak
olan eve gelin gelmek (Duvarci, 1990: 35), kisinin kendisinin ya da atalarinin
yasadigl bir olay (Seyidoglu, 2005: 66) olarak ifade edilebilir. Ocaklarin
sagaltma giiciinli kazanma yollarindan biri de riyadir. Kimi ocaklar, ocak
vasfini kazanmada gordiikleri bir riiyanin etkili oldugunu ifade ederler.
Ocaga, riyasinda bir ya da birden fazla hastaligin tedavi kudreti bahsedilir;
ocak, gordiigli bu riiyayla hastalik veya hastaliklar1 tedavi gliclinii kazanir ve
bu riiyadan sonra hastalari tedavi etmeye bagslar.

1. Riiya Kavrami ve Yaklasimlar

“Diis, gerceklesmesi beklenen sey, umut” (Develioglu, 1996: 902),
“Uykuda goriilen seyler” (Karagoz vd., 2010: 565), “Insanin uyku sirasinda
zihninde canlanan hayaller” (Kuzubas, 2007: 305) seklinde tanimlanan riiya,
tarihin en eski donemlerinden itibaren insanoglunun ilgisini ¢ekmistir. Bu
ilgi, psikologlar, felsefeciler, tarihciler, tasavvufcular gibi cesitli bilim
dallarina mensup arastirmacilarin riiya iizerine egilmelerine ve onun
gizemini ¢6zmek i¢in ¢alismalar yapmalarina vesile olmustur.
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Rilya, ilgi cekici ve mithim bir olgu olmakla beraber her riiyanin ayni
oneme ve ilgiye sahip oldugunu sdylemek mimkiin degildir. Tarihi stire¢
icerisinde daha ¢ok “manidar ya da kehanetli” diye tarif edilen riiyalar her
devirde ve her medeniyette ayr1 bir ehemmiyete sahip olmustur (Giinay,
1984: 88). Farkll dini inancglara ve kiiltiirlere mensup kimseler, asirlar
boyunca bu tip riiyalar1 yorumlayip anlamlandirmak ve buradan hareketle
de ondan birtakim sonuglar ¢ikarmak icin formiiller gelistirmislerdir (Ozer,
2010: 250).

Insanoglu, riiyalarda goriilen seyleri gercek hayattaki olgularin
sembollere biirtinmiis bigimleri olarak kabul etmistir (Eren, 2010: 1076).
Bireyin hatiralari, duygu ve diislinceleri, arzular, istekleri, beklentileri,
gelecege dontik planlari, korkular: cogu zaman bu sembol diliyle tistii 6rtiili
bir bicimde riiyalarda agiga ¢ikmistir. Bu yoniiyle riiyalar, giinlilk yasamin
akisindan etkilenirken bireyin giinlik yasamini da etkileyip ona yo6n
vermistir (Eren, 2010: 1076; Imamoglu, 2010: 21). Ayrica riiyalarin ilahi
mesajlar icerdigine ve kiiltiirel bir yaninin bulunup kisinin i¢cinde yasadigi
kiiltiirden izler tasidigina inanilmistir. Bireyin i¢ diinyasi, psikolojisi ile
birlikte onun icinde bulundugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve dini yapisi
hakkinda da ipuglar1 veren, onun kisisel ve kolektif bilingdisin1 yansitan
riyalardaki bu sembolik dili ¢6zlimleme ve anlama gayreti riiya yorumu
ilminin ortaya ¢ikmasini, bu ilmin gelismesini ve bu sahada hatir1 sayilir bir
birikimin olusmasini saglamistir.

Riiya tiizerine yapilan ¢alismalar XIX. yiizyilda farkli bir boyut
kazanmistir. Bu yiizyildan itibaren riiyalarin yorumunda psikolojik bakis
acis1 benimsenmis (Giindiiz, 2009: 189) ve riiyalar psikolojik bir fenomen
olarak ele alinip incelenmeye baslanmistir (Kayaci, 2018: 35). Sigmund
Freud, Carl Gustav Jung, Erich Fromm, Alfred Adler gibi arastirmacilar
rilyaya psikolojik bakis acgisiyla yaklagsmislar ve bu konuda énemli fikirler
ortaya koymuslardir.

Freud riiyay1, amaglar1 gegmise dayanan ¢agrisimlari olan bir olusum,
bir {iriin olarak gortr (Jung, 2015: 11). Ona gore riiya bilinmeyeni anlamaya
gotiirecek olan bir kral yoludur (Fromm, 1992: 40). O, her riiyanin
bastirilmis bir arzunun giderilmesini temsil ettigini soyler (Jung, 2015: 14).
Kisinin uyanikken bastirdigi akil disi arzular uyku esnasinda riiya
araciligiyla tatmin edilir (Fromm, 1992: 40). Riiyalarda bilin¢disinin
dengeleyici bir 6zelligi oldugunu ileri siiren Freud, bilingli hayatta ¢ok az
deger verilen diisiincelerin, heves ve egilimlerin uyku halindeyken, yani
bilincin islevi biiyiik 6l¢iide devre disiyken kendiliginden harekete ge¢tigini
ifade eder (Jung, 2015: 43).

Riyayr inanilmaz karmasik bir fenomen olarak niteleyen Jung,
Freud'un riiya ile ilgili fikirlerini elestirir. Ona gore biitlin bilingli
fenomenleri arzu giderme ya da icgiidii teorilerinin bakis acgisindan
anlamaya calismak ve riiya fenomenini bu kadar basite indirgemek dogru bir
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yaklasim degildir. Freud'un riliyanin aslhinda bir arzu giderme oldugu
gorisiine karsi olan Jung, riiyayi, bilingdisinin fiili durumunun sembolik bir
formda kendini resmetmesi olarak gortir. Kendi formiiliiniin basitce riiyanin
bilingdis1 bir icerigin sembolik temsili oldugunu sdéyler. Jung, riiyalari
cocukluk arzu gidermeleri ya da ¢ocukluga ait bir gii¢c arzusu olarak hizmet
eden diizenlemeler olarak yorumlamanin da ¢ok dar bir bakis acis1 oldugunu
ve rlyalarin asil dogasinin hakkini veremedigini ifade eder. Ona gore riiya,
psisik yapidaki her unsur gibi psikenin biitiinliniin bir Uriinidir ve
dolayisiyla riiyada, insanligin tamami boyunca 6nemli olmus her seyin
¢ikmasi beklenebilir (Jung, 2015: 54-80).

Rilyanin ne Jung’'un ifade ettigi gibi kalitimla kazanilan tecriibelerin
olusturdugu bir mitoloji imparatorlugu ne de Freud’un ileri siirdiigii gibi akil
dis1 kokenli ve libido destekli arzularin tatmini oldugunu séyleyen Fromm,
riiyay1 “uykudayken, ruhumuzun gosterdigi biitiin faaliyetlerin, anlamli ve
ozellikli bir bigimde yansimas1” oldugunu ifade eder. Riiyay1 daha ¢ok
“Diislincelerimiz ve duygularimiz, yaptiklarimiz tarafindan etkilenir.”
prensibi acisindan ele almak gerektigini belirten Fromm, giin boyu
yasadigimiz olaylarin riiyalarimiza mutlaka olumlu ya da olumsuz bir
tesirinin olacagini soyler (Fromm, 1992: 41-48).

Adler, Freud'un riiyalarin c¢ocuksal cinsel isteklerin doyuma
kavusturulmasi amaci tasidigl yoniindeki goriisiinii kabul etmez. Bu tarz bir
diistince benimsendigi takdirde her seyi boyle bir doyum gibi gérmemiz
gerekecegini ifade eder. O, her diislincenin diisteki gibi bir yol izledigini yani
bilingdisinin derinliklerinden gelerek bilingte ortaya ciktigini belirtir.
Ferud’un 6liim diistincesinin riiyalara egemen oldugu yoniindeki goériisiine
de itiraz eden Adler, ruhsal yasamin birlik ve biitlinliigiiyle riiyalarin 6zel
duygusal karakteri dikkate alinmadigi takdirde biitiin disleri
aciklayabilecek bir receteye kavusmanin miimkiin olamayacagini vurgular.
Adler, riyanin yasam tslubunun bir pargasi oldugunu ve bu nedenle de
rityalarda bireysel idealin etkinliginin gorildiigiinii belirtir. Ona gore
rityanin gayesi bireyi kisisel tstiinliik amacina gotiiren yolu hazirlamaktir.
Diislerin genellikle gercek oldugunu sdyleyen Adler, riiyalarin kisinin
sonradan Ustlenecegi rolii tecriibe etmesine ve bu roliin gerceklik
kazanmasina katkida bulundugunu soyler (Adler, 2000: 103-111).

Yukarida kisaca verilmeye c¢alisilan goriisleriyle psikanalistler,
riiyalarin bilingalt1 ile baglantili oldugunu ifade etmeye ¢alismislar, riiyalari
bilingaltinin ve ge¢misin birikimi olarak gormiusler ve bu birikimden
yararlanilarak kisinin giinliik yasamini aciklayacak veya onun hayatini
etkileyecek ipuglan cikarilabilecegini vurgulamislardir (Imamoglu, 2010:
46).

2. Turk Kiiltiiriinde Riiya

Tiirk kiiltiiriinde riiya hem Islamiyet’ten énce hem de islamiyet’ten
sonra 6nemli bir yere ve isleve sahip olmustur. Turk kiiltiiriinde riiya

( ]
{ 1022 |



motifinin en karakteristik 6rneklerinden birini kamhga/samanhga giris
merasimlerinde gérmekteyiz. Islamiyet'ten &énce Tiirk sosyo-Kkiiltiirel
yasaminda Onemli bir yeri olan kamlar/samanlar, bu vasiflarimi c¢esitli
yollardan elde etmislerdir. Atalardan miras kalma, kam/saman olmaya karsi
istekli olup usta bir samanin egitiminden gecme ya da ruhlar tarafindan
secilme, kisinin kam/saman olmasinda etkili olan hususlardir (Basgoz,
1986: 29; Drury, 1989: 27; Kafesoglu, 2002: 523). Secilme yoluyla
kam/saman olanlarin, riiya/riiyalar gordiikleri, hastalik gecirdikleri veya
gecici bir delilik hali yasadiklar1 ya da yildirim ¢arpmasi, dliimciil bir kaza
gibi 6zel bir duruma (Eliade, 1999: 93) maruz kaldiklar1 goriilmektedir.
Aday, bu hallerde tanrisal ya da yar1 tanrisal bir varlikla karsilasmis ve bu
varliklar ona secildigini haber vererek onun bundan sonra yeni bir yasam
diizeni izlemesi gerektigini soylemislerdir. Bu haberi verenler de genellikle
ata samanlarin ruhlaridir (Eliade, 1999: 93; Giling6r, 2002: 523). Riyada
ruhlar1 gormek samanliga ¢agrilisin 6nemli bir belirtisi olarak kabul edilmis
ve bu ayn1 zamanda kisinin artik manevi bir duruma ulastifinin ve siradan
bir insan vasfindan ¢iktiginin kesin belirtisi (Eliade, 1999: 111, 113) olarak
gorilmistir.

Kisi hangi yolla saman olursa olsun esrime diizeyinde ve geleneksel
diizeyde bir egitim aldiktan sonra sirra ermis ve saman olmustur. Geleneksel
diizeydeki egitim usta samanlar tarafindan yapilirken; esrime diizeyindeki
egitim ise ruhlar tarafindan riiyalarda gergeklestirilmistir (Basgoz, 1986: 29;
Eliade, 1999: 32).

Samanlar genellikle samanlik tekniklerini usta samanlardan
o0grenmekle birlikte riiyalarinda bir ruh veya cinle karsilasmadan evvel
samanlik yapacak gii¢ ve yetenekte olmadiklarini ifade etmislerdir (Eliade,
1999: 110). Dolayisiyla kam/saman adayina bu gii¢, riiyalar vasitasiyla
aktarilmistir.

Pek cok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de riiyaya verilen deger,
onun hem Islamiyet’ten énce hem de Islamiyet’ten sonra anlatilarda yer alan
onemli bir motife doniismesine vesile olmustur.

Tirk edebiyatinin 6nce sozlii olarak tiretilip sonra yaziya gegirilen mit,
efsane, destan, masal, menkibe, halk hikayesi gibi anlatiya dayanan edebi
tiriinlerinde riiya motifi énemli islevler yiiklenir. Ozellikle islamiyet'ten
onceki ve sonraki Tirk destanlarinda riiya, yapiy1r olusturan Onemli
motiflerden biridir (Celepi, 2010: 266). Destanlarda riiyalar, destanin
kurulusunda ve olaylarin gelisip tamamlanmasinda 6nemli roller
tistlenmistir? (Oztiirk, 2000: 85).

1 Konuyla ilgili olarak bk. (Giinay, 1992: 83-84, 89-90; isankul, 1997: 119-124; Oztiirk, 2000:
85-91; Kuzubas, 2007: 305-316; Celepi, 2010: 263-280; Bars, 2015: 73-93; Bunsuz, 2015
8-9).
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Tirk kiiltiirt icerisinde énemli bir yere sahip olan asiklik geleneginde
de riiya, mithim bir fonksiyon ve rol lstlenmistir. Gelenek icerisinde riiya,
dsik adayi icin bir hareket ve baslangi¢ noktasi olmus, kisinin farkli bir statii
elde etmesine ve onun sanate¢i kimligi ve kisiligi kazanmasina yardimeci
olmustur (Giinay, 1992: 90-91). Genellikle yasanan olumsuz bir durumdan
sonra kutsal yerlerde ya da zamanlarda goriilen bu riiyalarda asik adayi
kutlu kisiler elinden ask badesini igmis (Basgoz, 1986: 26; Aca, 2002: 76),
Tanr1 ve sevgili agkiyla birlikte kendisinin asik olmasini saglayacak biitiin
beceri ve bilgileri kazanmistir (Giinay, 1992: 90-91). Umay Giinay, samanliga
giris merasimlerinde milletimizin kolektif suuralinda muhafaza edilmis
olan Ozan-Baksi edebiyat geleneginin yeni din ve cografyaya bagh olarak
ortaya cikan yeni sosyo-kiltiirel sartlar icerisinde sekil degistirip asik
edebiyat1 gelenegine donlismesi sirasinda riya biciminde ortaya ciktigini
belirtmistir (Glinay, 1984: 154-155). Gelenek bakimindan dnemli olan bu
rityalarin “kiiltiir 6rnegi riiyalar” oldugunu soéyleyen Giinay, bu riiyalarin
kiltir yasadigl ve yasatildigt miiddetge varhigimi siirdiirdiiglinii ve bu
vesileyle de gelenegin kusaktan kusaga aktarildigimi ifade eder (Giinay,
1992: 90-91).

3. Sagaltma Ocaklar1 ve Riiya

Islamiyet ile birlikte ortaya cikan ictimai is béliimii neticesinde
kamlarin/samanlarin yiirittiikleri vazifelerin ¢éziilmeye ugramasiyla bu
vazifelerin her biri artik ayri tiplerin temsil ettigi meslek gruplari tarafindan
icra edilmistir. Bunun neticesinde ortaya ¢ikan yeni tipler olan asiklar ve
ocaklar, kamlik/samanlik geleneginin pek ¢ok 6zelligini yeni sartlara uygun
olarak devam ettirmislerdir. Bu baglamda riiya motifi de kimi zaman
bozulmus bir bicimde olsa da asiklik geleneginde ve ocaklik kurumunda
belirleyici bir unsur olarak roliinii ve islevini devam ettirmistir.

Islamiyet’ten 6nce saman adaylarinin samanlik meslegine girisleri ile
Islamiyet’ten sonra 4sik adaylarimin sanatgi vasfi kazanip asik olmalarinda
ritya motifinin iistlenmis oldugu islev ve rol, kimi bireylerin ocak vasfini
kazanmalarinda da gorilmektedir. Yukarida deginildigi tizere ocaklarin
kimi, bu vasiflarin1 gérdikleri bir riiya neticesinde kazandiklarini ve bu
riiyadan sonra sagaltma islemlerini yapmaya basladiklarini belirtmislerdir.

Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde yasayan kimi ocaklarin sagaltma
glclinii kazanmalarinda etkili olan riiyalara su 6rnekler verilebilir:

1. “Ebem bir giin riiya gériir. (Meryem Ozcan) riiyasinda bir ses ona
‘Evinizin st tarafinda yassi bir tas var. O tasi al ve ¢ocuklar hastalandiginda
o tasla cocuklar1 sivazla!” der. O da uyaninca gider o tasi alir ve ¢ocuklar
hastalandiginda bu uygulamay1 yapar ve bu uygulamanin yararli oldugu
cevresi tarafindan fark edilir.” (Temizsoylu, 2012: 49).

2. “KK-5, kayinvalidesinden el ister ancak kayinvalidesi ‘Haydi yallah
bir moda!’ diyerek onunla dalga gecer ve el vermek istemez. Bu olaydan bir,
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iki giin sonra bir riiya goriir. Riiyasinda paril paril parlayan adamlar vardir.
Ona giizel, degirmi bir tas verirler ve ‘Bu tasi, agriya, sanciya, siziya
okuyacaksin, sifa vereceksin.” derler. Bir giin, kumda, riiyasinda gordiigii
tasa benzer bir tas bulur ancak kéyde bana tifiirtikcii derler diyerek tasi atar.
Ayni tasi, Melikgazi'nin tiirbesine gittiginde tiirbede goriir. Bek¢iden tasi
ister ancak bekci tasi vermez. Riiyada kendisine verilen tas olmamakla
beraber tas olmadan Allah rizas1 icin okur.” (Tek, 2018: 142).

3. Ocak, “bir gece riiyasinda yerini tarif edemedigi, lizerinde gokkusagi
bulunan bir yerde, heybetli daglar arasinda gezmektedir. Gezerken, orada
akan berrak bir suyun: ‘Beni icenin her derdine sifa olurum! Beni icen her
derde derman bulur!” dedigini duyar. Bunun {izerine kosar ve o sudan bir
avug icer. Bir avu¢ daha ictikten sonra kendi kendine, bir daha iceyim de
6lime de care bulayim der. Ancak bu sefer avucundaki suda, siiliige benzer
kotii canlilar goriir ve suyu doker. Bunun iizerine uyandiginda ‘Ben, su i¢tim.’
deyip, 6liim hari¢ her derde derman olacak bir ocakli olduguna inanarak,
ocaklilik elini almis oldugunu belirtmektedir.” (Uyar, 2013: 78).

4. “Karapmar'da ocak Ummiigiilsim Giindiiz, ocaklifin nereden
geldigini soyle anlatmistir: Kayali Kéytinde oturuyorduk. Bir giin riiyamda;
Tandir Kaya’sina (kéytlin dogusundaki bir mevki adi) gig siipiirmeye gittim,
yanimda koyden Mehmet adinda biri vardi. ‘Ben yilan sahinin yanina
gidiyorum.” dedi. Ben ise ‘Yilan sahi adami sogarmis (yutarmis) gel
gitmiyelim.” dedim. Mehmet ‘Yok ben gidecegim.” dedi. Birlikte gittik. Orada
oturmus bir kadin ve ayakta duran bir erkek vardi. Kadin ¢ok giizel, erkek
ise ¢irkindi. Ben kadinin yanina oturdum. Yilan sahinin karisiydi. Kadinin
saglar1 glimiis paralarla siisliiydii. Ben, ‘Su paranin birini bana ver.” dedim.
Bunun iizerine kadin iki giimiis paray1 benim sagima bagladi. Ben gene ‘iki
giimis taktin ama su ortadakini de bana ver.” dedim. O da ‘Bu ortadakini
veremem ama sag elimi sana yadigar vereyim.” dedi. Daha sonra benim sag
elimin ortasini, parmagiyla ¢imdikledi ve ben uyandim. O giinden beri
kosniiye tikiiriirim, bu gline kadar Karapinar ve ¢evre koylerden ¢ok hasta
geldi. Tiikirdiigiim hastalarin iyi oldugunu gérdim ve duydum.” (Giindiiz
1988’den aktaran Cevik, 2008: 148).

5. “Riiyamda komsumuzun oglunun kolu incinmisti. Bana getirdiler ve
ben ne yapacagimi bilmiyordum. Yash bir adam karsima ¢ikip bana ne
yapmam gerektigini anlatti. Uyandigimda gergekten c¢ocugun kolu
incinmisti. Yanima geldiler ve ben riiyamda 6grendigim seyi uyguladim.
incinen yeri buldum ve hafifce bir anda kendime dogru ¢ektim.” (Onciil,
2011: 65).

6. “Kirig1 ve ¢ikigl tedavi etme bilgisi Allah tarafindan verildi. Bir gece
riiya gordiim, karsimda bir usta vardi. Bana kirik ¢ikigin nasil iyilestirildigini
gosterdi. Bu riiyayr gérmeden once kirik gikiktan pek anlamiyordum.”
(Onciil, 2011: 67).
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7. “Bir gece riiyasinda aksakally, kisa boylu bir kisi goriiyor. Bu kisi ona
‘Uyandiginda insanlar iyilestireceksin’ diyor ve sagaltici uyandiginda
kendini daha farkl hissettigini, bakisinin, goriisiiniin ve algisinin degistigini
soyliiyor. Bu olayin yasanmasindan sonra bir giin komsulari baska bir kdyde
6len bir kisinin cenazesine giderken Yakup Aslan’a denk geliyorlar ve onu da
yanlarinda gotiiriiyorlar. Cenazenin basina gelen sagaltici 6len Kkisinin
riiyasinda gordiigi kisi oldugunu fark ediyor ve oldugu yerde bayilip
diisiiyor. Uyandiginda kimseye olay1 anlatmiyor. Baska bir giin sabah ezanini
okumak icin camiye giderken caminin insaat olan kisminda c¢alisan birini
goriyor, yaklastikca bu kisinin yine riiyasinda gérdiigi kisi oldugunu fark
ediyor ve icinden onun 6lmiis oldugunu diisiiniiyor. Sagaltict1 bunu
diisiindiikten hemen sonra o sahis Arapca bir sekilde ‘Allah yolunda
calisanlar icin 6ldii demeyiniz.’ diyor ve Yakup Hoca orada yeniden
kendinden geciyor.” (Baysal, 2014: 87-88).

8. “Esim TCDD'de makinistti. Onun tayini nedeniyle Cankiri'ya
tasindik. Cankiri'da Naksibendi kolunun velilerinden Hilmi $ah'in yatirini
ziyaret ettikten sonra, gece riiyamda onu gordiim. Tiirbe ‘Ara, bul, sen
safsin!” dedi. Cevredeki yashlara sordum. Tiirbenin oldugu yerde tiirbenin
soyunu devam ettirenlere gittim. Oradaki kadin, ‘O miibarek herkese
goziikmez, sen nasil bir kadinsin’ dedi. Sonra bir sehit yatir1 riiyamda
gordiim, ‘Kursun dok’ dedi yatir ve nasil yapilacagini anlatti. Ondan sonra
kursun dokmeye basladim.” (Demren, 2008: 204).

9. “Babaannem bir rahatsizliga yakalanir. Riiyasinda kendisine beyaz
bir tas verilir ve bu tas1 agriyan yerlere yapistirmasini soylerler. O riiyadan
sonra ocak olur.” (Tek, 2018: 147).

10. “Karaca Dede, her y1l Osmaniye ile Diizi¢i arasinda bulunan Caksir
Dede Ziyareti'ne gidermis. O y1l da yanina bir tuluk su ile bir oglak alarak
Caksir Dede Ziyareti'ne gitmis. Yaninda getirdigi oglagi kestikten sonra
kendi de oraya yatmis. Rilyasinda, Karaca Dede’nin yanina aksakalli bir
ihtiyar gelmis. ‘Ne yapiyorsun burada?’ diye sorunca aksakalli, Karaca Dede:
‘Caksir Dede’yi ziyarete geldim. Peki, sen ne yapiyorsun burada? demis.
‘Sigir giidiiyorum.” cevabini vermis aksakalll. Karaca Dede sigirlara bakmisg
ki hepsi geyik. Aksakalli ihtiyar: ‘Haydi Koca, dile de dilegini vereyim sana.’
demis. Karaca Dede: ‘Sigara sarmak icin bir deste kagit ile tiitiin istiyorum.’
demis. Aksakalli ihtiyar, ayni soruyu ili¢c defa sormus ve ligiinde de ayni
cevabi almis. Karaca Dede, uzun yillar bu tiitiin kagidi ile sigara sarip igmis
ancak ne kagidi tilkenmis ne de tutiinii. Karaca Dede’nin verdigi cevap
aksakallinin hosuna gitmis. Aksakalli: ‘Benden fazla bir sey istemedin. Eline
aldigin elin olsun, eline ne alirsan ila¢ olsun.” diyerek Karaca Dede’ye
hekimlik vermis. O giinden sonra Karaca Dede, eline toprak alip yaraya sarsa
bile yaralar iyilesir olmus.” (Kurum, 2008: 10).

11. “KK-37, babasindan el aldigini séylemekle beraber ayni1 zamanda
riiyasinda Hz. Peygamber’i gordiigiinii ve Hz. Peygamber’in, ona, ‘Hastaya
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elini ¢al!” dedigini belirtir. Bu nedenle kendisinin okumadan sonra sag elini
hastanin alnindan asagiya dogru siirdiigiinii ifade eder.” (Tek, 2018: 142-
143).

12. “Bir giin cesmede kendisine anneannesi bakmakta olan bir cocuk
gordiim. Cocugun eli, ayagi camur olmustu. Anneannesi onu temizlerken bir
taraftan da sOylenip ona vuruyordu. Bu durumu goriince dayanamadim.
Cocugu anneannesinden alip yikadim, temizledim ve ona teslim ettim. O gece
riityamda beni Hacca gotiirdiiler. Yanimda koéytimiizde ocak olan Haci anne
ve Oksiiz ¢ocugun anneannesi de vardi. Ocak olan Haci anne ‘Artik hig
korkma!’ diyerek elimden tuttu ve beni peygamber efendimizin evinin
Oniline gotiirdii. Orada oluk oluk zemzem suyu akiyordu. Zemzem suyunu
beyaz bir bidona doldurdum. Hac1 anne, ‘Bu terlik de sana ait, onun degerini
bil!" diyerek bana bir terlik verdi. Bu siire zarfinda Hac1 anne elimi hig
birakmadi. Hac1 anne bana, ‘Benim elim senin elin ama bugtin bana ugra!’
dedi. Bu soz iizerine riiyamdan heyecanla uyandim. Iki rekat namaz kildim
ve Hacl annenin evine gittim. Tam riityami anlatacagim sirada Haci anne, ‘Sus,
gittiysen gittin. Bir sey mi oldugunu zannediyorsun? Gel ben sana bir sey
verecegim. Sana o malum olmustur.’” dedi. iceri gidip, bir tas getirip bana
verdi ve ‘Bunu al, namazin1 birakma, evine besmeleyle gir, besmeleyle ¢ik!’
dedi. Bu olaydan sonra isim hep rast gitti, hi¢cbir engelle karsilasmadim.”
(Tek, 2018: 143).

13. “Kaynanam bir riiya goriir. Riiyasinda kendisine bas agrisi, diz
agrisi, goz agrisy, sirt agrisi gibi yedi tirlii derde ocaksin derler ve ona, yedi
tane yilancik tasi, bir bicak, bir kalbur has giil ve yi1lan kabugu hediye ederler.
Sabah uyandiginda riiyasinda kendisine verilen bu hediyeleri ocagin basinda
goriir. Bu rityadan sonra ocak olur ve sifa dagitmaya baslar.” (Tek, 2018:
146).

Ayni riiya diger kaynak kisiler tarafindan da soyle anlatilir:

“Riiyasinda kendisine kis ayazi zemheride el gibi bir kalbur yaprak, ti¢
tas ve li¢ top giil verilir. Sabah kalktiginda bunlar1 ocagin éniinde goriir. Bu
riiya li¢ giin Uist liste tekrar eder. Ayrica riiyada derinlerden gelen bir erkek
sesi ona, nazara, yele, siziya, yi1lanciga, denecige [arpacik], kizilyligriige ve
degirmaya yedi tiirlii derde sifasin der.” (Tek, 2018: 146).

“Zemheride [kara kis], riiyasinda kendisine has giil, yaprak ve sap1
beyaz tastan bir kama verirler. Uyandiginda bunlari ocagin basinda gortir.
Riyasinda ii¢ giin tist iiste Allah tarafindan bir ses duyar ve bu ses kendisine,
‘Sen yilancik yeline, degirmaya, sigile, ¢ibana, kizilyligriige, gozde ¢ikan
denecige, agriya, siziya, yele, yedi tirlii seye sifasin!” der. Bu ii¢ giiniin
sonunda Haci anne artik gercekten bunlara sifa oldugundan emin olur.” (Tek,
2018: 146-147).

Riiya neticesinde ocak vasfini kazanma ile ilgili anlatilan riiyalarin
yaninda su tarz riiyalara da rastlanmaktadir:
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14. “KK-1, nazarh kisilerin tizerindeki bu koétii enerjinin kendisini
etkilemesi ve belli bir siire yataga diismesinden dolay1 okumaktan vaz gecer.
Bunun iizerine bir riiya goriir. Riiyasinda ak sakall1 bir ihtiyar karsisina ¢ikar
ve ona: “Cal elini, bunaltma kulumu/Onun kalbinde var idi u¢mak/Kendini
alip daglara kagmak.” deyip elinde bulunan iki bucuk liray1 ona verdikten
sonra: “Al bunu, bunaltma kulumu!” der. Gérdiigii bu riiya tizerine KK-1,
tekrardan okumaya baglar.” (Tek, 2018: 157-158).

15. “KK-12, yengesiyle ilgili de su olay1 anlatir: ‘Hava ablanin ¢ok
siddetli bir bicimde kolu agrir. Agridan kolunu oynatamaz. Kocasina, ogluna
okutur ancak agri1 bir tiirli gecmez. Riiyasinda biri ona yengesine
okunmasini séyler. Sabah kalkinca dogru yengesinin yanina gider. Yengesi
kolunu ovarak okuyup iifler. O, okuyup tfledikce agrisi gecmeye baslar ve
kolunda agri kalmadan evine doner.” (Tek, 2018: 162).

16. Kaynak kisi KK-6, Istanbul’dan bir kisinin ocak olan annesini
riiyasinda goriip tedavi olmak i¢in geldigini soyler.” (Tek, 2018: 162).

Ocak olma ile ilgili olarak siralanan bu o6rnekler, riiyanin
kamliga/samanliga giriste ve asik vasfini kazanmadaki gibi kisinin sagaltma
glclini kazanip halk hekimi konumuna gelmesinde de dnemli bir islev
listlendigini gostermektedir. Orneklerde kam/saman Kkiiltiiriindeki ve
asiklik gelenegindeki asil riiya 6rneklerinden kismen uzaklasma goriillmekle
beraber ocakliga giriste etkili olan riiyalarin kam/saman kiiltiiriinden ve
asiklik geleneginden izler tasidigl agikea goriilmektedir.

Genel olarak drnekler incelendiginde 2. ve 9. 6rnekte oldugu gibi riiya,
bir iiziintiiden sonra veya gecirilen bir hastalik esnasinda goriilmiistiir.
Gerek kamlik/samanlikta gerekse de adsiklikta riiyalarin yasanan olumsuz
bir durumdan sonra goriildiigii kaynaklarda oldugu tizere yukarida da ifade
edilmistir. Kisinin kaynanasindan elini kendisine vermesini istemesi iizerine
kaynanasinin alay edici tarzdaki cevabinin onda yarattig iiziintii ve sonraki
ornekte adayin gecirdigi rahatsizlik, riiyanin ortaya ¢ikmasinda etkili
unsurlar olmustur.

Riiya, genellikle ziyaret yeri gibi kutsal bir yerde goriilmis ve aday
riiyasinda kendisini olaganiistii niteliklere sahip bir yerde ya da kendisinin
Mekke, Medine gibi kutsal bir mekdna gotirildiigiini goérmistir. 10.
ornekte ata ocak olan Karaca Dede, Caksir Dede ziyaretgidhinda uykuya
dalarken 3. ornekte ocak, riiyasinda yerini tarif edemedigi, Uzerinde
gokkusagi bulunan bir yerde, heybetli daglar arasinda gezmekte oldugunu
goriir. 12. 6rnekte ise aday, riiyasinda Hacca gotiriiliir ve orada ata ocak
olan Haci anne tarafindan elinden tutularak Hz. Peygamber’in evinin 6niine
gotiirilir. Bu baglamda verilen o6rnekler kamlhk/samanhk ve asiklik
gelenegi ile miistereklikler tasimaktadir. Zira Islamiyet’ten 6nce kam/saman
adayinin sirra erme ritiieli esnasinda 6l gibi yattig1 yer de 1ss1z bir yerdir
(Eliade, 1999: 58). Asiklik geleneginde ise aday, riiyay1 mezarlik, pmar basi,
cami gibi kutsal sayilan (A¢a, 2002: 76) mekanlarda ya da adayin kendisini
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yalniz hissettigi ve korktugu 1ss1z ve uzak yerlerde gérmiistiir (Gilinay, 1992:
98).

Riiyaya dalan ocak aday1 riiyasinda bir ses duyar ya da Hz. Peygamber,
tarikat seyhi, sehit, ak sakall bir ihtiyar, bir usta, ata ocak gibi kutsal sayilan
Kisileri ya da olaganiistii varlik ya da varliklar goriir. Orneklere bakildiginda
1. 6rnekte aday riiyasinda bir ses duymus, 2.’de yiizleri nurlu Kisiler, 4.’de
yilan sahinin karisi, 5.’de yash bir adam, 6.’da kirik-¢ikik ustasi, 7."de ak
sakalli kisa boylu bir kisi, 8."de Naksibendi tarikatindan kutsal bir zat ve sehit
yatiri, 11.’de Hz. Peygamber ve 12. 6rnekte de yasayan kadin bir ata ocak,
aday tarafindan goriilmiistiir.

Bu riiya esnasinda kisiye tedavi sirasinda kullanacagi ya da tedavi
edecegi hastaliklarin isareti olan nesne ya da nesneler sdylenmis, verilmis
veya hediye edilmis, bu nesne veya nesnelerin ne amacla nasil kullanilacagi
ve hangi hastalifgin tedavisinde kullanilacagi, kendisinin hangi
hastaligi/hastaliklar1 tedavi edecegi sdylenmis ya da gosterilmistir. Bu
cercevede orneklere bakildiginda 1. 6rnekte ocaga tedavide kullanacagi
tasin yeri ve onu ne zaman nasil kullanacag1 séylenmis, 2. 6rnekte ocaga
degirmi bir tas verilmis, 9. 6rnekte beyaz bir tas verilmis ve bu tas1 agrisi
olan Kkisilerin agriyan yerlerine yapistirmasi soylenmis, 13. ornekte
kendisine hangi hastaliklarin sagaltma giiciiniin verildigi soylenmis ve
bunlar1 simgeleyen nesneler hediye edilmis, 5., 6., ve 11. érneklerde tedavi
uygulamasini nasil yapacagl belirtilmis, yine 8. 6rnekte hangi tedavi
uygulamasini yapacagl sOylenmis ve bunun nasil yapilacagi anlatilmistir.
Bunlarin disinda riiyasinda su icerek ocaklik vasfini kazananlar da vardir. 6.
ornekte goriildiigl iizere ocak, riiyasinda olaganiistii bir yerde gezerken
gordiigi berrak bir suyun kendisine “Beni igenin her derdine sifa olurum!
Beni icen her derde derman bulur!” dedigini duymus ve bunun iizerine o
sudan iki avuc ictikten sonra sagaltma giiciinii kazanmistir.

Bu hususlar bakimindan ocaklarin kamlar/samanlar ve asiklar ile de
benzerlikler tasidigl goriilmektedir. Kamliga/samanliga giriste 6nem arz
eden ve riyalar vasitasiyla da karsimiza ¢ikan sirra erme torenlerinde,
ruhlar tarafindan yeraltina ve gokyiiziine seyahat ettirilen adaya yine ruhlar
tarafindan meslegin sirlari, tanrilarin ve ruhlarin adlar1 (Eliade, 1999: 39)
hastaliklar ve onlarin 6zellikleri tanmitilmis, hastaliklar1 tedavi yollar
ogretilmis (Eliade, 1999: 62, 65), onu koruyacak ve ona yardimci olacak
ruhlar verilmis (Kafesoglu, 1980: 31) ve adaya hastaliklar1 sagaltma giicii
kazandirlmistir (Eliade, 1999: 59). Asikhk geleneginde de riiyada gordiigii
pirin elinden dolu igen asik, saz ¢calma ve siir sdyleme yeteneginin yani sira
gelenekle ilgili bilgilere ve dini bilgilere sahip olmustur (Giinay,1984: 156).

Rilyadan sonra gerek kam/saman gerekse de asik, bambaska bir
kimlik ve kisilikle uyanmakta ve bu degisiklik hem kendisi hem de
cevresindekiler tarafindan fark edilmektedir. 7. 6rnekte ocak, gordigi
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riiyadan uyandiktan sonra kendisini daha farkl hissettigini, bakisinin,
gorisiiniin ve algisinin degistigini 6zellikle belirtmektedir.

Riiyanin ocak olma vasfi kazanmadaki rolii ile ilgili bu 6rneklerin yani
sira 14., 15. ve 16. 6rneklerde oldugu gibi riiya, ocagin sagaltma vazifesini
yerine getirme hususunda onu tesvik etme ve hastanin sifasinin hangi ocakta
oldugunu bildirme gibi islevler de yiliklenmistir. Bu cercevede riiya, kisiyi
yonlendirici ve sahip oldugu giicii kullanma konusunda ocagi zorlayici bir rol
listlenmistir.

Kamlikta/Samanlikta ve dsiklikta oldugu gibi riiya, ocaklarda da bir
hareket ve baslangic noktasi olmus ve kisinin yeni bir kimlik ve kisilik
kazanmasini saglamistir. Riiya vasitasiyla adaya ocak olarak secildigi ve
kendisine sagaltma vazifesini icra etme gorevi bahsedildigi haber
verilmigstir. Riiyadan énce toplum icerisinde siradan bir insan olan aday,
gordiigi rilya sayesinde sagaltma giicti ve kudreti kazanmis ve sahip oldugu
yeni kimlik ve Ustlendigi vazifeyle hastalar1 tedavi etmeye baslamistir.
Aslinda ocak adayi, hekimlige yatkin, kabiliyetli ve miza¢ yoniinden bu
vazifeye uygun bir kimsedir. O, bulundugu ortam icerisinde ¢evresindeki
ocak ya da ocaklarin tedavi uygulamalarini gézlemleyerek belli bir birikime
sahip olmustur. Riiya, ocakliga yatkin olan adayin sagaltma kudretini ortaya
cikarmasina ve bilincli ya da bilingsiz bir bicimde elde ettigi bu birikimi
kullanmasina vesile olmustur.

Kimi ocaklar riiyayla ocak vasfini kazanmakla beraber sagaltma giicii
ve kudreti kazanan bu kimselerin bazilarinin zaten aileden bu kudreti
tasidiklari, anneleri, babalari, dedeleri ya da biiyiikannelerinin sagaltma giig
ve kudretine sahip olduklar1 goriilmektedir. Yani bu kimseler dogal olarak
kan bagi yoluyla bu vazifeyi yiiriitmeye adaydir. Ocak vasfi zaten onun
genlerine kodlanmistir ve gizli bir hazine gibi kesfedilmeyi ya da patlayacak
bir volkan gibi zamanini ya da onu harekete gecirecek bir olayi
beklemektedir. Iste riiya, insanin bilincaltinin derinliklerinde gizli olan bu
giicii, yetenegi giin yiiziine ¢cikarmis, onun ocakligini pekistirmis, tescillemis
ve ona bu yetenegini ve giicliinii kullanma konusunda ilahl bir ruhsat
vermistir. Rilya, adaya yetenegini, glicinii kullanma zamaninin geldigini
hatirlatmis ve adayin bunun farkina varmasini saglamis ayrica onun
cevresindekilerin nazarinda daha miihim bir konum elde etmesine vesile
olmustur. Nitekim bunu kamlikta/samanlikta da gormekteyiz.
Kamlik/samanlik kalitsal olmakla beraber adayin gerekli nitelikleri kazanip
kamliginin/samanliinin onaylanmasi ancak riiyada ruhlarn gordiikten
sonra miimkiin olmaktaydi (Eliade, 1999: 132).

Sagaltma ocaklarinda karsimiza ¢ikan bu riiyalarin asiklik geleneginde
oldugu gibi “kiiltiir 6rnegi riiyalar” oldugu ifade edilebilir. Bu riiyalar, yerli
kiltiir varhigini stirdiirdiigii stirece yasamis ve kiiltiire ait unsurlar riiyalar
vasitasiyla nesilden nesile aktarilarak devam ettirilmis; Kkiiltlir islevini
kaybedince riiyalar da kaybolmustur (Giinay, 1984: 153; Giinay, 1992: 94).
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Aday, bulundugu ortam icerisinde yillarca ata ocagin hastalar1 nasil tedavi
ettigini, onun nelere dikkat ettigini, neler sdyledigini, okudugunu gérmdis,
isitmis ve ata ocagin nasihatlerini dinlemistir. Dolayisiyla ocak aday1 baglam
icerisinde ocak-hasta iliskisi ve tedavi uygulamalar1 konusunda bir aginalik
kazanmis ve bu asinalik da kisi de ocak olmaya karsi bir sartlanmay1 ve
odaklanmay1 beraberinde getirmistir. Bu da gostermektedir ki bulunulan
kiltlr ortamlari, kisilerin riiyalarinin sekillenmesinde birinci derecede rol
oynamaktadir. Kisi hangi kiiltiir ortami igerisinde yetisiyorsa o kiltiiriin
ozelliklerini bilincaltina kodlamakta ve biling¢altina kodlanan, yerlestirilen
bu kiltiirel unsurlar, riiya ile yeniden ortaya cikmaktadir. Kisi, asiklik
geleneginin icra edildigi bir kiltiir ortaminda yetismisse asiklik vasfini
kazanma ile ilgili bir riiya gorecek, tekke-tarikat ortaminda yetismisse
seyhlik, velilik mertebesine ulasma ile ilgili riiya gérecek, devleti idare eden
saltanat siilalesinden geliyorsa saltanat riiyas1 gorecek, ocak bir aileden
geliyorsa da tabii ki bu giicii ve vasfi kazanma ile ilgili bir riiya gorecektir.
Yani hangi kiiltiirel ortam igerisinde yetismis ya da yetisiyor ise neleri
goriiyor, yasiyor, tecriibe ediyor, nelere sahit oluyor ise onunla ilgili riiya ya
da riiyalar gorecektir. Halk hekimligi uygulamalarinin tatbik edilmedigi,
sagaltma ocaklarinin olmadigi bir topluluk icerisinde islevsel olmadig: i¢in
kisinin boyle bir ritya gérmesi de mantikli ve miimkiin degildir.

Ocaklik geleneginin yasadigl, yasatildigi bir kiltir ortaminda
bulunulmakla beraber bu ortam igerisinde yetisen her ferdin bu tarz bir riiya
gorecegini ve her ferdin ocak olabilecegini soylemek de miimkiin degildir.
Burada da kisinin mizaci ve karakteri isin icerisine girmektedir. Riiya géren
adaylar, ilaht bir lituf olarak goriilen bu sagaltma kudretini tasiyabilecek
giice ve kapasiteye, istege, onu icra edebilecek yetenege, zekaya, idrake ve
inanca, maddi ve manevi olgunluga sahip kimselerdir. Dolayisiyla toplum
icerisinde 6nemli bir is olan tedavi uygulamalary, irsiyet s6z konusu olsa da
her 6nitine gelenin yapabilecegi basit bir vazife degildir.

Ocaklik geleneginde karsimiza g¢ikan riyalar, “kiiltlir 6rnegi riya”
ozelligi tasiyor olmakla beraber bu riiyalarin asiklik geleneginde oldugu gibi
zamanla sekil degistirdikleri, asil 6rnekten uzaklastiklar1 ve bu baglamda
ferdi ve miistakil 6zellikler tasidiklar1 da soylenebilir. Zira ornekler
incelendiginde goriilen riiyalarin ve ocak olma bi¢imlerinin benzerliklerle
birlikte genel anlamda farkhiliklar tasidigi, ocak olmada kimi zaman igilen bir
su etkili olurken kimi zaman duyulan bir sesin ya da goriilen kutlu kisi veya
kisilerin etkili oldugu; kimi ornekte adaya tedavide kullanacagl nesne
verilirken kiminde hangi hastaliklar1 tedavi edeceginin alameti olan
nesnelerin hediye edildigi yine riiya neticesinde tedavi kudreti verilen
hastaliklarin dogal olarak ocaklara gore farklilik gosterdigi goriilmektedir.
Bu farklilikta tabii ki yine adayin yetistigi ortam ve bu ortam icerisinde onun
bildigi ve tedavisi gerceklestirilen hastalik ve hastaliklar etkili olmaktadir.

Sonug
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Kamlar/samanlar gibi daha ¢ok dinsel-biiytisel yontemleri kullanarak
bir veya birden ¢ok hastalig1 tedavi eden ocaklarin bu vasfi ve sagaltma
giiclerini kazanma yollarindan biri de riiyadir. Bu kiiltiirel gelenek icerisinde
kimi ocaklar, gordiikleri bir riiya neticesinde ocak olmuslardir. Bu baglamda
pek cok Kkiiltiirde ve dinde 6nemli fonksiyonlara ve islevlere sahip olan
riiyalar, Tirk kultiri icerisinde kamliga/samanlia giris ve asikliga
baslamada oldugu gibi bazi ocaklarin bu vasfi kazanmalan icin de bir
baslangi¢ olmustur. Riiyasinda su icen, bir ses duyan, kutsal kisi veya kisileri
ya da olaganiistii varliklar1 géren ocaga yine riiyasinda bir ya da birden fazla
hastaligin tedavi kudreti bahsedilmistir. Ocak gordiigii bu riiyayla hastalik
veya hastaliklar1 tedavi giiciinli kazanmis ve bu riiyadan sonra hastalari
tedavi etmeye baslamistir. Ocaklik gelenegi icerisinde riiya, kisiye yeni biri
kimlik ve kisilik kazandirmis, ona sagaltma vazifesini icra etme gorevi
bahsedildigini haber vermis, ocakliga yatkin olan bireyin biling¢altinin
derinliklerinde gizli olan bu giicii, yetenegi, giin yiiziine ¢ikarmis, onun
bilingli ya da bilingsiz bir bigimde elde ettigi tedavi yontem ve teknikleriyle
ilgili birikimi kullanmasina vesile olmus, ocakligini pekistirmis, tescillemis,
ona bu yetenegini ve giiciinii kullanma konusunda ilahi bir ruhsat vermis ve
bu baglamda da onun toplum nazarindaki degerini arttirmistir. Bunlarin
disinda riiya, kisiyi yonlendirici ve sahip oldugu giicii kullanma konusunda
ocagl zorlayici bir rol de iistlenmistir.

Kisinin yetistigi, icinde yasadig kiiltiir ile yakindan iliskili oldugu icin
bu riiyalar kiltiir 6rnegi riiyalar olarak degerlendirilebilir. Riiyalarin
zamanla sekil degistirdikleri, asil tiplerinden uzaklasip ferdi ve miistakil
ozellikler tasidiklar1 diisiiniilebilirse de toplum, ocaklara ve ocaklik
kurumuna deger verdigi onu yasattigl, bu ¢ercevede ocaklarin da toplum
icerisindeki rolleri ve islevleri devam ettigi siirece bu riiyalar da kimi ocak
adaylari tarafindan goriilemeye devam edecektir.
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SOZUN BUYULU GUCU: KIRGIZ TURKLERININ DESTANLARINDA ANT
PRATIKLERI
*
THE MAGICAL POWER OF OATH: OATH PRACTICES IN KIRGIZ TURKS EPIC

Sule GUMUS"

0Z: Ant, s6ziin inandiriciigini arttirma ve herhangi bir konuda séz verme amaci giiden, sdziin
kutsal giicline dair inanisi yansitan bir uygulamadir. Antlar, birtakim nesnelerden ve bazi
ritliel davranislardan yararlanarak karsidakini ikna etmek amaciyla séylenen ¢ogu zaman
kaliplasmis s6zlerden meydana gelen ikna s6zlerinden olusmaktadir.

Diger Tiirk boylarinda oldugu gibi Kirgiz Tiirklerinin inan¢larinda da andin 6nemli bir yeri
vardir. Kirgiz Tirkleri ant igme uygulamasi icin “ant beriiii, kasam igiii, sert bayloo”
sozciiklerini kullanmaktadir. Séziin biiyiilii giiciine inanan Kirgiz Tiirkleri andini yerine
getirmeyenlerin, yalan yere ant icenlerin Kuday ve kutsal ruhlar tarafindan
cezalandirilacagina inanirlar. Ant icme esnasinda yaptirim giicii olduguna inanilan birtakim
ritiieller uygulanmaktadir. Bunlardan en yaygin olani kisinin kendisine kargis vererek andi
saglamlastirmasidir. Bunun yani sira kili¢ yalama, yirtici kuslarin veya vahsi hayvanlarin
tirnaklarini yalama, bir nesneyi kertme, ay1 derisinin iizerine oturup ay1 kafasini isirarak ant
icme, anttan sonra kurban kesme, kuruk veya kamg¢i sapi1 lizerinden atlama, demircinin
koriigi tizerine ant igme gibi pratiklere bagvurulur. Ayrica Tanr1’yi, doga olaylariny, silahi, ata
ruhlarini anne siitiinli, ekmegi ve tuzu kutsal kabul eden Kirgiz Tirkleri bunlar1 sahit
gostererek antlarini pekistirirler. Bununla birlikte genellikle ak boz kisrak ya da kara koyun
kesip kanina ellerini bulayarak ant icme gelenegi Kirgiz Tiirkleri arasinda goériilmektedir.
Islam’in kabuliinden sonra ise Kuran’a el basma, Kuran’i pme pratigi yayginlasir.

Kirgiz Tiirklerinin inang diinyasinda ve sosyal hayatinda yer alan bu uygulamalar destanlara
da aynen yansimistir. Bu ¢alismada Kirgiz Tirklerinin ant ile ilgili inaniglari, bu inaniglara
bagh olarak uyguladiklar ritiieller ve bunlarin Kirgiz Tiirklerinin destanlarina yansimalari
ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz Tiirkleri, mitolojik inanis, ant, ritiiel, destan.

ABSTRACT: Oath is an application that reflects the belief in the sacred power of the word, with
the aim of increasing the credibility of the word and making promises on any subject. Oaths
consist of convictions, often made up of stereotypes, in order to convince the other by taking
advantage of certain objects and some ritual behaviors.

The oath has an important place in the beliefs of Kyrgyz Turks as in other Turkish tribes. The
Kyrgyz Turks use the words “ant bertiii, kasam igiiti, sert bayloo” for the practice of swearing.
The Kyrgyz Turks, who believe in the magical power of the word, believe that those who do not
fulfill their oaths and who swear falsely will be punished by Kuday and the Holy Spirit. A number
of rituals that are believed to have sanctioning power are practiced during ant drinking. The
most common of these is to consolidate the moment by giving the person a confusion. In addition,
licking swords, licking the nails of birds of prey or wild animals, snagging an object, sitting on
the bear skin, biting the bear's head, swearing after sacrifice, sacrifice, jumping over a whip
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handle, and swearing on the blacksmith's bellows. In addition, the Kyrgyz Turks, who regard
God, natural events, arms, ancestral spirits, breast milk, bread and salt as holy, reinforce their
vows by witnessing them. However, the tradition of slaughtering white grizzly mare or black
sheep by slaughtering their hands in blood is common among the Kyrgyz Turks. After the
adoption of Islam, the practice of stepping on the Koran and kissing the Koran became
widespread.

These practices in Kyrgyz Turks' faith world and social life are reflected in the epics. In this study,
the beliefs of the Kyrgyz Turks regarding the oath, the rituals they apply to these beliefs and
their reflections on the epics of the Kyrgyz Turks will be discussed.

Keywords: Kyrgyz Turks, mythological belief, oath, ritual, epic.

Giris

S0z verme anlamina gelen ant, s6zilin kutsal giiciine olan inanisi igceren
bir uygulamadir. Karsidakini ikna etmek amaciyla séylenen ve genellikle
kaliplasmis sozlerden meydana gelen ant, bir takim nesnelerden
yararlanilarak pekistirilir. Bir bakima kisinin karsisindakine garanti
vermesiyle her iki tarafin da rahatlamasini saglayan ant sozlerinin biiyiili
bir giiciiniin olduguna inanilmaktadir (inan, 1987: 279; Bayat, 2007: 16).

Diger Tiirk boylarinda oldugu gibi Kirgiz Turklerinin inan¢larinda da
andin 6nemli bir yeri vardir. Kirgiz Tirkleri ant igme uygulamasi icin “ant
beriiii, kasam iciiti, sert bayloo” sozciiklerini kullanmaktadir (Orozobayev,
2014:97). Kirgiz Tiirklerinin ant ritiiellerine bakildiginda ant s6zlerinin yani
sira bu sozleri pekistirecek baz1 uygulamalara yer verildigi goriilmektedir.
Bunlardan en yaygin olam1 kisinin kendisine kargis vererek andi
saglamlastirmasidir. Kirgiz Tiirkleri kargis verme esnasinda sdylenen ve
¢ogunlukla manzum olan bu kalip ifadelere “ant irlar1” adin1 verir. Ant
irlarinin icerigine bakildiginda Kirgiz Tirklerinin kutsal saydigi degerleri
tespit etmek miimkiindiir (Orozobayev, 2013: 6). Kargis vererek ant icmenin
yaninda kili¢ yalama, yirtici kuslarin veya vahsi hayvanlarin tirnaklarini
yalama, bir nesneyi kertme, ay1 derisinin iizerine oturup ay1 kafasini isirarak
anti¢me, anttan sonra kurban kesme, cobandegnegi(kuruk) veya kamgi sap1
lizerinden atlamak, demircinin koérigi iizerine ant i¢mek gibi pratiklere
bagvurulur (Inan, 1987: 283-288). Ayrica Tanr1'yl, doga olaylariny, silahy, ata
ruhlarini anne siitiinii, ekmegi ve tuzu kutsal kabul eden Kirgiz Tirkleri
bunlar1 sahit gostererek antlarini pekistirirler (Orozobayev, 2013: 8).
Bununla birlikte genellikle ak boz kisrak ya da kara koyun kesip kanina
ellerini bulayarak ant icme gelenegi Kirgiz Tiirkleri arasinda goriilmektedir
(inan, 1948: 281; Orozobayev, 2013: 4). islam’in kabuliinden sonra ise
Kuran’a el basma, Kuran’i 6pme pratigi yayginlasir (inan, 1987: 288; Kose,
1997: 162-163). Andin yaptirim giiciinii arttirmak i¢in ant sozleri {li¢ kere
tekrarlanir.! Bu sekilde belli pratiklerle desteklenerek icilen ant baglayici ve

1 Tiirk kiiltlirtinde tg sayis1 ve tigcleme inanisi icin bk: (Durbilmez 2005: 4, 2008: 216, 2010:
247).
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kesin olmasina ragmen ant igme isleminin belirli araliklarla yinelenmesi
gerekebilmektedir (Roux, 1998: 239).

Kirgiz Tiirkleri ant icmenin ¢ok kutsal bir eylem oldugunu disiiniir ve
kisinin can1 pahasina da olsa andini yerine getirmesi gerektigine inanirlar.
Andindan donen bir kisinin sadece kendisinin degil ailesi hatta siilalesinin
zarar gorecegine inanilir. “Ant bergen can bergen menen barabar.” seklindeki
atasozii Kirgiz Tirklerinin andin yaptirim gilicline olan inanis1 ortaya
koymaktadir (Orozobayev, 2013: 8).

Ant icmeye dair inanis ve uygulamalar Kirgiz Tiirklerinin
destanlarinda da yer almaktadir. Destanlarda andin farkli pratiklerle
pekistirildigi goriilmektedir. Kisinin kendisine kargis vererek ant igmesi,
kili¢ yalama, araya kili¢c koyma, kurban keserek andi pekistirme, ant cubugu
kirma, avuca tiikiirme, parmak kesme, kutsallar1 sahit gosterme, taraflarin
birbirine sarilmasi, yeri kertme Kirgiz Tirklerinin destanlarinda andi
pekistirmek i¢in gerceklestirilen uygulamalardir.

Destanlarda 6ne ¢ikan ant pratiklerinden biri kisinin kendisine kargis
vermesidir. Manas, Canil Mirza, Canis Bayis, Er Tostiik, Coodarbesim, Er
Kosoy, Er Tabildi, Kurmanbek, Seyitbek, Kococas destanlarinda kahramanlar
ant icerken kendilerine veya karsilarindakine kargis vermek suretiyle andi
pekistirmektedir. Boylece andin yerine getirilmemesi durumunda andi
bozan kisinin kargisa ugrayacagina dair inanis éne ¢ikarilmaktadir.

Manas destaninda dostlugu pekistirme, bir isi gerceklestirme
konusundaki kararlilig1 gésterme, bir s6ziin dogrulugunu kanitlama icin ant
icme pratigi uygulanmaktadir. Destanin Radloff metninde Er Kok¢d’'niin
corolar1 Almambet’in kendilerinden iistiin tutuldugunu diisiiniip Almambet
ile Kok¢d'nlin arasini agmayi planlar. Bu amacla Almambet’e iftira atarlar.
Kokeod, Almambet’e ne istiyorsa alip gitmesini sOyleyince Almambet
"Kebicini dikmezsem/ Senin kocakartyt 6pmezsem/ Kilici yere cakmazsam/
Yeni gelininle yatmazsam/ Kapisinin tokmagim kili¢c ile koparmazsam/
Totégolii boz cadirini/ Yamagtan asagi diisiirmezsem/ Kendini begenen
erlerini/ Kamg¢i atarak (avi) taksim etmezsem Almambet denilen adim
kurusun” (Giilensoy 2011: 63) diyerek ant icer. Almambet, sdylediklerini
yapmadigl takdirde adinin kurumasini dileyerek kendisine kargis vermek
suretiyle andin1 pekistirir.

Destanda Manas’in andi da yer alir. Kanikey’'in cadirina nisanlisi
sifatiyla giren Manas, Kanikey tarafindan olumsuz karsilanir. Kanikey,
Manas’in bacagini yaralar. Bunun {lizerine Manas "Egersiz ¢iplak olayim/
Kadinsiz bekdr olayim/ Alti boliik yilkiyt kovalamazsam/ Siiriip beri
almazsam/ Kara yiizlii sana gésteririm/ Eline sopa veririm/ Koyun pegsine
salarim” (Gililensoy 2011: 126-127) diyerek ant icer. Burada da kisinin
kendisine kargis vermesi suretiyle ant pekistirilmektedir. Kanikey’in andi da
kargisla pekistirilmistir. Kanikey, Altinay'in Almambet ile evlenmesini
isteyince Altinay, ileride kendisinin kul muamelesi gorebilecegini soyler.
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Bunun tlizerine Kanikey, kendisine asla kul muamelesi yapmayacagina soz
verip bu s6ziinii ant ile pekistirir: "Haydi bana kimiz koy desem/ Ben, giizel
kardesim Kanikey/ Tepesi actk g6k vursun/ Désiimii yer vursun” (Gllensoy
2011: 134).

Destanda Semetey’in ¢orolarindan olan Kiil Coro'nun da kendisine
kargis vererek ant ictigi goriilmektedir. Kiil Coro, Semetey'in hayati
tehlikeye girdiginde beyinin yaninda oldugunu belirtmek i¢in "Oliirsem sehit
olurum/ Oldiiriirsem gaza kilarim/ Karnima bigak salayim/ Nasil téremden
diri kalayim" (Giilensoy 2011: 349) diyerek ant icer. Semetey’i 6ldiiren Er
Kiyas, alti aylik hamile Ay Corok’i kendine nikahlar. Er Kiyas, ¢ocuk
dogdugunda onu oldiirmeye kalkisinca Ay Corok "Bu cocugu oldiirme/ Bu
cocugu 6ldiirtirsen/ Ak kugu elbisemi giymezsem/ Akin Han’a varmazsam/
Alinmamis éctimii almazsam/ Alinmamigs intikamimi almazsam/ Ay (Cérék
adim kurusun!" (Giilensoy 2011:354) diyerek ant icer.

Destanda Ay Corok’e ait olan bir baska ant "Too-toru’ya binmezsen/
Cekip attigi ok olsan/ Diskiladigt bok olsan/ Benim analiim kurusun”
(Gillensoy 2011: 361) seklindedir. Seytek’i babasimin 6clinii almaya
hazirlamak i¢in Kiil Cora ile birlestirmeye calisan Ay Cordok analik hakkini
ortaya koydugu bu andiyla oglunu yilkiya gitmesi icin ikna eder. Seytek
annesinin 1srar1 iizerine iivey babasi Er Kiyas’a varip yilkiya gitmek
istedigini soyler. Er Kiyas, Kiil Cora’ya Seytek’i yilkiya gétiirmesini ve ti¢ giin
sonra getirmesini, getirmezse onu cezalandiracagini soyler. Bu
soylediklerini "U¢ giinden sonra alip gelmezsen/ Koyun gibi basini
kesmezsem/ Kanini su gibi dékmezsem/ Benim Er Kiyas adim kurusun!”
(Giilensoy 2011: 362) diye ant icerek pekistirir. Andin manevi yaptirim
giiciine dair inanis destanda agikc¢a gortilmektedir.

Bir s6ziin dogruluguna inandirmak i¢in de ant icilmektedir. Almambet,
sozlerinin dogruluguna inandirmak icin "0 yalani ben séylesem beyim/
Zatiirreye tutulayim beyim/ Kan tiikiirtip 6leyim beyim" (Glilensoy 2011: 275)
diyerek ant icer. Benzer bir sekilde Kiil Cora da soylediklerinin dogrulugunu
ispatlamak icin "Ey Seytek, kesik kulagim/ Gérdiigiim giinesim kurusun/
Ictigim suyum kurusun!/ Dokuzu bir anda yilki cobani/ Yolumu kesip kapatt1”
(Giilensoy 2011: 362) diyerek ant icer.

Cariill Mirza destaninda da kisinin kendisine kargis vererek ant igmesi
s6z konusudur. Destanda Akkockor ve beraberindekiler Camnil’1 ele gecirip
acimadan eziyet edeceklerine dair ant icer: “Boor oorusak Carillga/ Arbak
ursun’ dep aytgan” (Caynakova 2004: 39). Antlarini yerine getirmezlerse
kendilerini arbaklarin vurmasini dileyerek bu andi pekistirirler.

Canis Bayis destaninin Orozbay Urmambetov anlatiminda Kirgiz
halkinin yillarca Kalmuklarin zulmiine maruz kaldiklarini, onlara vergiler
odediklerini 6grenen Canis ve Bayils, Kalmuklardan 6¢ almak icin
“Kérsétoyiin men barip/ Kara Kitay, Kalmakka/ Bul aytkandi kilbasam/
Koyup koy meni arbakka” (Akmataliyev ve Musakov 2013: 30) diyerek ant
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icerler. Kara Kitay ve Kalmak’tan d¢lerini alacaklarina ant icerler. I¢ilen and1
tutmadiklar1 takdirde arbaklara havale olunmalarini sdyleyerek antlarim
pekistirirler. Destanda Kalmuk hani Siyadat da kendisine ihanet eden kizini
ve Bayis'1 6ldiiriip Kirgiz halkina felaket getirecegini séyler. Siyadat “Usul isti
kilbasam/ Siyadat bolboy éldiim (Bu isi yapmazsam éleyim.)” (Akmataliyev ve
Musakov 2013: 121) diyerek ant icer.

Er Tostiik destaninda ise Kenceke, Celmogus ile savasmaya gidecek
olan kocas1 Tostliik'e kendisinin yoklugunda namusuna Kkimseye el
sirdiirmeyecegini ve siirekli yas tutup aglayarak onun gelmesini
bekleyecegini soyleyerek ant icer. “Ant minen sertter moynuma Téstiik/ Sen
kelgice erim ay Tostiik/ Buga belim men sessem Tostiik/ Murii kilgan iintim
men casgsam Téstiik/ Ant minen sertter moynuma Téstiik” (ilic 2002: 60).
Kenceke, ettigi yemini tutmamasi halinde “Ant ile sart boynuma!” diyerek
kendisini yeminin vuracagini sdyler, andini pekistirir. Tostiik, Celmogus ile
savasmaya gidip yer altina diiser. Seksen sekiz y1l yer altinda yasadiktan
sonra evine donen Tostiik ilkin kendisini tanitmaz. Tostiik, bir kervanci
kihiginda evine geldiginde Kenceke kervanci zannettigi Tostiik’e esinden
haber sorar. Tostiik'lin sag olsa mutlaka gelecegini ciinkii onun andindan
doénmeyen bir er oldugunu soyler. Ayni sekilde ati Calkuyruk da verdigi andi
tutan bir attir. “Téstiigiim 61s6 6liip kalarda/ Olbésé anttan ¢ikkan er emes/
Calkuyrugum 6ls6 6liip kalarda/ Olbésé anttan ¢ikkan at emes.” (ilic 2002:
91). Kenceke “Tosti’lim o6lmiis olmali/Olmese andindan donecek er
deildir/Calkuyruk’'um 6lmiis olmali/Olmese andindan doénecek at degildir.”
diyerek Calkuyruk ati, bir insan mertebesine ulastirir.

Coodarbesim destaninda Ak Arkar’1 6ldiirtip yurda déonmek icin yola
koyulan Coodar, yolda Ak Bugu adli bir geyige rastlar. Coodar, basinda altmis
¢atal boynuz tasiyan bu ilging geyigi 6ldiirmek icin ok atar. Usta bir avci olan
Coodar’in attig1 oklar bu geyige bir tiirlti isabet etmez. Coodar, geyigin pesine
diisip onu yakalamay1 kafasina koyar ve onu yakalayacagina dair kendi
kendine ant verir. Coodar “Coodar bolboy 6léytin/ Tuubay tuna ¢égoyiin/
Basar coluri bilbesem” (Alimova 2017: 153) sozleriyle eger geyigi
yakalamazsa Coodar olan adinin yok olmasini dileyerek ant iger. Bu sekilde
ant icen Coodar, Ak Bugu’yu yakaladiginda kendisini dldiirmemesi icin
yalvaran geyige “Antim menen basiridi/ Ilip ketem askaga” (Alimova 2017:
158) diyerek andin1 yerine getirip onun basini kayaya asacagini soyler.

Er Kosoy destaninda Kosoy'un Cinli kadin1 Tasigil, kumasi oldugu
Zayna'nin Cinli casuslarla birlik olup Kosoy'u zehirlemeyi planladigini
soyler. Bu soylediklerinin dogrulugunu pekistirmek icin de kendisine kargis
vererek ant icer. Tasigil “Kalp aytsam balban oziiri bil/ Kirgizdin ursun
arbagr” (Tekalan 2002: 249) diyerek soylediklerinin dogru olmamasi
halinde Kirgiz Tiirklerinin ata ruhlarinin kendisini vurmasi diler.

Er Tabildi destaninda Kudaynazar, “Kunanga bayge kilbasam/
Kudaynazar atikbay/ Kubultup atim burbasam” (Namatov 2001: 6) s6zleriyle
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babadan kardesi olan Er Tabildr'y1 kiiciik diisiiriip at yarisina hediye diye
kole olarak sunacagini, bunu yapmazsa Kudaynazar adinin yok olmasini
dileyerek ant icer. Destanda Eldiyar'in da kendisine kargis vererek ant ictigi
goriliir. Eldiyar, Cacikey’e Er Tabildi'nin yasadigi haberini getirdiginde
Cacikey ona inanmaz. Bunun iizerine sinirlenen Eldiyar, “Aksak sar1 ant
ursun” (Namatov 2001: 281) diye Tabildi ile olan dostluk antlarina isaret
ederek soylediklerinin yalan olmasi halinde kendisini aksak sar1 andin
vurmasini dileyip s6zlerinin dogrulugunu vurgular.

Kurmanbek destaninda ise kirk yigidini toplayan Kurmanbek,
gecmiste Kirgiz Tiirklerine soykirim yapip onlar1 vergiye baglayan
Kalmuklardan 6¢ alma zamaninin geldigini séyler. Kurmanbek “Kirgiz
Kipgak elimdin/ Kirllgan é¢iim albasam/ Kir¢ildasip Kalmakka/ Kizil Kirgin
salbasam/ Kurmanbek atim atangan/ Kurusun menin dafiazam.” (Musakov
2013a: 22) diyerek Kirgiz Tiirklerinin gecmis dcilinti alamazsa Kurmanbek
adinin kurumasini dileyip ant iger.

Seyitbek destaninda Kara Sing1, D6lon Han’a Seyitbek ile ilgili bilgileri
verirken sdylediklerinin dogrulugunu ispat icin “Zu saktagan kecilder/
Burhununa tayinip/ Baatirlardi koldo dep/ Uzatip turdu cabilip/ Burhun tasin
kugaktap,/ Laylamalap calinip (Bunlart yalan séylemissem, Sin evliyasi
carpsin, gortinerek gelen cin ¢carpsin, Burhun ¢arpsin Zu ¢arpsin.)” (Musakov
2013b: 80) diyerek ant icmektedir.

Kococas destaninda da destan kahramani Kococas ile kayberen keci
Sur Ecki arasinda icilen bir ant s6z konusudur. Kococas, Sur Egki’'nin biitiin
yavrularin oldiirtp tekesi Alabas’t da yaralar. Bu sirada Sur Ecki, Kococas’a
gelerek tekesini birakmasini ister. Bu istek karsisinda 6fkelenen Kococas,
Alabas’in basinm1 keserek onu o6ldiirdiikten sonra Sur Ecki'yi de 6ldiirmeye
calisir ama basaramaz. Kayberen ke¢i avciya meydan okuyarak onun
karsisina dikilir ve intikamini alacagina yemin eder. Sur Ecki, intikamini
almak icin baharda Kococas'in kdyiine topal keci olup gelecegini ve o zaman
Kococas'in tiifek kullanmadan kendisini yakalayabilirse kazananin Kococas
olacagini yakalayamazsa mutlaka ociinii alacagini sdyler. Sur Ecki,
“Aytkandan tanip cogolsom/ Aram Olstin canibiz/ Usu sozdén kaytkandi/
Tobésti biyik kék ursun/ Tésti calpak cer ursun/ Aksak bolup barganda/ Kuup
karmap albastan/ Miltigii ala ciigiirséfi/ Biringci Kuday seni ursun”
(Akmataliyev ve Kirbasev 2007: 116) diyerek bu séylediklerinden déndugii
takdirde caninin haram 6lmesini, tepesi biiylik géglin ve gogsii yassi yerin
kendisini ¢arpmasini diler. Topal keci olup geldiginde Kococas’in tiifek
kullanmasi halinde de Kuday’in onu vurmasini diler. Kococas da Sur Ecki'nin
bu meydan okumasi tlizerine baharda onu tiifek kullanmadan eliyle
yakalayacagina yemin eder.

Kirgiz Tirklerinin destanlarinda kili¢ yalayarak ant igcme 6ne ¢ikan ant
pratiklerindendir. Catul Mirza, Canis Bayis, Coodarbesim, Er Kosoy, Er Esim
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ve Seyitbek destanlarinda kahramanlarin ictikleri andi kilic yalayarak
pekistirdikleri goriilmektedir.

Cariil Mirza destaninda Caril'in Ugiiké ve Tiilkii adli beyleri oldiiriip
orduyu dagitmasi iizerine diisman safinda yer alan Akkockor, beylerinin
Oclinii almak gerektigini disiiniir. Akkockor boyun ileri gelenlerini
toplayarak Canil’t yakalayip koéle etme konusunda onlarla anlasir. Beylerini
ve yigit alplarini yitirmenin iizlintiisiinii yasayan halk, Akkockor’la birlikte
Carnul1 ele gecirip acimadan eziyet edeceklerine dair ant icer: “Osondo
bargan barisi/ Narkti bilgen karisi/ Batalaskan emespi/ Akkockor 6zii
kalis1/ Kim kimibiz Canildi/ Karmap alsak okutsan/ Alali dep aytpaska/
Kasamdasip koyalu/ Kili¢ mizin calasip” (Caynakova 2004: 39). Akkockor ve
beraberindekiler antlarini saglamlastirmak i¢in kilig yalar.

Canis Bayis destaninin Orozbay Urmambetov anlatiminda ant motifine
dair ifadeler tespit edilmektedir. Kirgizlarin yillarca Kalmuklarin zulmiine
maruz kaldiklarini, onlara vergiler ddediklerini 6grenen Canis ve Bayis,
Kalmuklardan 6¢ alacaklarina dair “Kérsétdyiin men barip/ Kara Kitay,
Kalmakka/ Bul aytkandi kilbasam/ Koyup koy meni arbakka” (Akmataliyev
ve Musakov 2013: 30) diyerek ant icer.. Ardindan kili¢ yalayarak antlarin
pekistirirler. Destanda bu durum “Dedi dagi Er Canis/ Azamattar, Er Bayis/
Kili¢ calap ant kilip” (Akmataliyev ve Musakov 2013: 30) ifadeleriyle
anlatilmaktadir. Kalmuklar iizerine sefere ¢ikacak olan ogullarina Nurkan
Han da ant ictirir. “Karmadi Nurkan kilictin/Mizin tetir karatip/ Canis menen
Bayiska/ Ant kilip mizin calatip/ llgerki eldin salti eken/ Kuran okup arbakka/
Ertelep karmap baldardi/ Ciénétmék boldu Kalmakka.” (Akmataliyev ve
Musakov 2013: 38). Nurkan Han iki ogluna ant ictirdikten sonra kilicin
keskin tarafini yalatir. Burada da kilicin keskin tarafini yalama seklinde bir
pratigin uygulanarak andin saglamlastirilmasi s6z konusudur.

Coodarbesim destaninda Coodarbesim ile Kirim Han'in oglu
KirgiybeK’in ant icip dost olduklari ifade edilir. Bu ant sahnesi destanda “Ata
saltin kubalap/ Dos bolusa ketkeni/ Kili¢ calap anttasip/ Kasam aytip
manttasip” (Alimova 2006: 383) seklinde anlatilmaktadir. Kirgiybek,
Coodar’'in Temirkan ile olan savasini duyunca hemen yardima gelir. iki geng
ata geleneklerine uygun olarak kili¢c yalayip ant icerek dost olurlar.

Er Kosoy destaninda han olan Kosoy, kilicin yiiziinii yalayip halka layik
bir han olacagina, her daim adaleti gdzetecegine dair ant icer. Destanda bu
ant motifi “Kilictin mizin calatip/ Barmagin kesip kanatip/ Ciigiintiip elge ant
kilip/ On toguz caska Kosoydu/ Han kétiordii dank kilip” (Tekalan 2002: 79)
ifadeleriyle anlatilmaktadir.

Er Esim destaninda Kalmuklarin Kirgiz yurtlarini istila etmesi tizerine
Er Esim onlarla savasmay1 diisiiniir. Er Esim, halkin1 dostu Han Tursun’a
emanet etmeyi ister. Bir ziyafet vererek onu davet eder ve fikrini acar. Han
Tursun, Er Esim’in halkini kendi halkina katip ydnetmeyi kabul eder. iki dost
anlasip kilicin tersini yalayip, silahin namlusunu 6piip ant iger. Destanda bu
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ant motifi “Ezilip kéfiil kos bolup/ Kilictin mizin calasip/ Mintik oozun
Oblistip/ Ant kilisip turganda” (Akmataliyev, Musakov ve Orozova 2007: 70)
ifadeleriyle anlatilmaktadir. Han Tursun, “Akiretke barkanca/ Anti sertten
ketpeymin/ Elifi mende amanat” (Akmataliyev, Musakov ve Orozova 2007:
74) diyerek Er Esim’in halkina iyi davranacagini, ahirete varincaya kadar
andindan déonmeyecegini soyleyip Er Esim'’i rahatlatir.

Seyitbek destaninda Seyitbek’in babasi Kurmanbek Kalmuk hani D616n
tarafindan 6ldiriiliir. Seyitbek de D6lon’l 6ldiirtip babasinin intikamini alir.
Kalmuklarla anlasma saglaninca D616n’tin oglunun intikam giitmeyecegine
ve Seyitbek’e dost olacagina dair andi yer almaktadir. Destanda bu ant
sahnesi “Andan Kiyin Torko baartirdin miidéésii bar eken: - Seyitbek menen
Délon Kandin uulu dos bolossun, dedi. Akkan al tilegin kabil tutup, tés tiygizip,
kilig calatip, ¢cibik kirkip, eki baatirdi dostosturdu.” (Musakov 2013b: 85)
seklinde anlatilmaktadir. D6lén Han'in oglu kili¢ yalayip ant icerek
Seyitbek’e diisman olmayacagini soyler.

Destanlarda tespit edilen bir baska ant pratigi ise araya kili¢ koymadir.
Boston destaninda bu ant pratigine rastlanmaktadir. Uzun bir siire
tilkesinden ayr1 disen Boston, diismanlarini yenip yurduna dondiiglinde
halkini oldugu yerde bulamaz. Kiz kardesine, anne ve babasina kotii bir sey
olmasindan korkan Boston onlar1 ve halki aramak icin yola diiser. Yolda
gordiigl bir toya katilir ve toyda biitiin yarismalar1 kazanip damat olmay1
hak eder. Altinay adl kiz ile evlenen Boston, kiza “Men cok izdep ciirémiin/
Tabarimdi bilemin/ Cogumdu izdep tapkanga/ Cefiisime cetkenge/ Anti-
sertim bar ele/ Kosulbayin katinga” (Akmataliyev ve Kadirmambetova 2009:
209) diyerek halkini bulmadan kadinla birlesmeyecegine yonelik bir andinin
oldugunu soyler. Boston bu andini pekistirmek icin kilicim1 Altinay ile
kendisinin arasina koyar: “Kilicin kindan suurup/ Ortosuna koygoiiu”
(Akmataliyev ve Kadirmambetova 2009: 209). Eger andi ¢ignerse kilic ile
dogranacagini ima etmis olur.

Bir baska ant pratigi ise Kuday’a veya kutsal ruhlara kanli kurban
sunma seklindedir. Catiil Mirza ve Bakt1 Bolot destanlarinda bu pratige yer
verilmektedir. Cariill Mirza destaninda Akkockor boyun ileri gelenlerini
toplayarak Cariil'1 yakalayip kole etme konusunda onlarla anlasir. Beylerini
ve yigit alplarini yitirmenin tiziintlsiinii yasayan halk, Akkockor’la birlikte
Cariil1 ele gecirip acimadan eziyet edeceklerine dair ant icer. “Ak boz beeni
soyusup/ Ant batani kép aytkan” (Caynakova 2004: 39). Ak boz kisrak
keserek antlarini pekistirirler.

Bakti Bolot destaninda halk, Erkin gecidi koruyarak ejderhanin
insanlara zarar vermesini onledigini diisiindiikleri Cediger’in gliclenmesi
icin Erkin Gegit yakinlarindaki ardi¢ aga¢h mezarlarda koyun kesip ona
sunarlar ve burada ant icerler. Destanda bu durum “Ant kilat arca kayii
mazarlari,/ Koldo dep kol kuusurup koyun soyup” (Oyke 2004: 71)
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ifadeleriyle  anlatilmaktadir. Kurban verip kan akitilarak ant
pekistirilmektedir.

Cubuk kirarak ant icme pratigine ise Canil Mirza ve Seyitbek
destanlarinda rastlanmaktadir. Cariil Mirza destaninda Akkogkor ve
beraberindekiler Canil’dan 6¢ alacaklarina dair ant icerken cubuk kirarlar:
“Cibik kirkip canasip/ Boor oorusak Carillga/ Arbak ursun’ dep aytgan”
(Caynakova 2004: 39). Seyitbek destaninda Do6lon’iin oglunun intikam
gltmeyecegine ve Seyitbek’e dost olacagina dair andi yer almaktadir.
Destanda bu ant sahnesi “(..) cibik kirkip, eki baatirdi dostosturdu.”
(Musakov 2013b: 85) seklinde anlatilmaktadir. D6l6n Han’in oglu ¢ubuk
kirip Seyitbek’e dost olacagina dair ant icer.

Kutsallar sahit gostererek ant igme motifine Cariil Mirza destaninin
Musulmankulov anlatiminda rastlanmaktadir. Canil'in obasini talan edip
onu almak niyetinde olan Burhuy, bir avciy1 esir edip Camil hakkinda bilgi
vermesini ister. Avcl Kulangi, Caniil’in yigitligini, savastaki ustaligini ve nice
yigidi 6ldirdiigiini anlattiktan sonra bu sézlerinin bos dvgiiler olmadigini,
Cariil'in naminin dort bir yana yayildigini soyler ve dogrulari sdyledigine
dair “Til alsaii barbay kaytip ket/ Arbak ligiin, ant liciin/ Menin aytkan akilim/
Matkap turat debegin” (Celik 2010: 152) diyerek ruhlar iizerine ant verir.

Parmak kesip kisinin kendi kanini1 akitmasi da bir ant pratigidir. Er
Kosoy destaninda bdéyle bir pratigin uygulandigr goriilmektedir. Kosoy,
kilicin ylizlinii yalaylp parmaginmi kesip kanatarak halka layik bir han
olacagina, her daim adaleti gozetecegine dair ant icer. Destanda bu ant motifi
“Kiligtin mizin calatip/ Barmagin kesip kanatip/ Cligiintiip elge ant kilip/ On
toguz caska Kosoydu/ Han kétordii dank kilip” (Tekalan 2002: 79)
ifadeleriyle anlatilmaktadir.

Yeri kerterek andi pekistirme uygulamasi ise Manas destaninda
gorilmektedir. Destanin Radloff metninde bir iftira yliziinden Koke¢o
tarafindan kiiciik diisiiriilen Almambet kendisine kargis vererek ant ictikten
sonra bicag ile yeri kerter: "Yere arki terki ¢izdi/ Bicagt alip kinina koydu"
(Giillensoy 2011: 59). Almambet, Kok¢o'den Ociinii alacagina dair andi kargis
vererek ve yeri kerterek pekistirmis olur.

Taraflarin birbirine sarilarak andim1 pekistirmesine dair pratik
Seyitbek destaninda tespit edilmektedir. Do6l6n’tin  oglu intikam
gltmeyecegine ve Seyitbek’e dost olacagina dair ant icer. Destanda bu ant
sahnesi “(...) tés tiygizip, kili¢ calatip, ¢cibik kirkip, eki baatirdi dostosturdu”.
(Musakov 2013b: 85) seklinde anlatilmaktadir. D616n Han'in oglu Seyitbek’e
sarilip ona dost olacagina dair ant iger.

Kiz Cibek destaninda ise andin pekistirilmesi i¢in ant igcen kisilerin
avuclarina tikiirdigi gorilmektedir. Sirlubay Han'in giizel kizi Cibek’e asik
olan altmis alt1 yigit, giizel Cibek’i alip toy diizenleyen T6l6goén’e diisman
olup onu 6ldiirme karari alip birlikte ant icerler. Destanda bu durum “Kuday
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koskon ekdénti/ Koldoso eken aziret!/ Alar coguu anttasip/ Alakanda tiikiirét”
(Duman 2001: 169) ifadeleriyle anlatilmaktadir. T6l6gon’iin diismanlari
antlarini pekistirmek i¢in avuclarina tiikiiriirler.

Destanlarda yer alan ant motifine dair 6rneklerin bazilarinda ise andin
herhangi bir pratikle desteklenmedigi tespit edilmektedir. Bu 6rneklerde
sadece kahramanin bir andinin bulundugu ifade edilir. Ak M66r, Catil Mirza,
Coodarbesim, Er Kosoy, Er Soltonoy, Er Tabildi, Kozuke ve Bayan,
Kurmanbek, Seyitbek, Sarinci Bokdy, Mendirman ve Bakti Bolot
destanlarinda yer alan ant motifinin herhangi bir pratik olmaksizin
gerceklestirildigi tespit edilmektedir.

Ant motifi Ak Méor destaninin sadece li¢ benzer metninde yer
almaktadir. Bunlar; Sarikunan, Esmambetov ve Akiyev benzer metinleridir.
Bu metinlerde “ant motifi” Bolot ile Mo6r arasinda verilmis bir s6z olarak
yer alir. Glzelligi ile nam salmis Ak M66r, yegeni Bolot'u sevmektedir. Bolot
da Moér’e asiktir. Iki geng birbirleriyle evlenmek igin ant icer. Moor “Begs
kiindén beri Bolot cok/ Aytiskan antim bar ele/ Ardaktuu Bolot bala ele.”
(Kose 2001: 435) diyerek bu andi1 hatirlar. M66r’iin giizelligini duyup gelen
yasl Cantay zorbalikla M66r'l alinca gilizel M66r bu andi1 bozmak zorunda
kalir.

Akiyev benzer metninde “ant motifi” birka¢ yerde tekrar edilir.
Cantay'in Moéor’e talip olmasi ve Moor'den rizalik alinmasi sahnesinde
Moor’'iin zorlamalar sonucu dedesi yasit Cantay1 kabul etmesinden sonra
Bolot ile olan andina yer verilir: “Bolot menen Méordiin / Ubadast biitiiskon/
Biréo alip biréé tiyiske/ Usu cildi kiitiiskon” (Kose 2001: 431). Bolot ile Moor
o yilin sonunda evlenmeye karar verir ve birbirlerine ant icerler ancak
Cantay’'in zorbalikla M66r’i almasi bu andin bozulmasina neden olur. Ttrk
kiltirtinde andin 6nemli bir yaptirim giicti vardir. Andini bozmak zorunda
kalan M66r, ant kendisini ¢carpmasin diye Bolot'tan helallik almay diisiintir.
Moor “Bolot bolso bir tuugan/ Antti-sertti kegirer/ Ani menen ubada/
Akildasip geciler.” (Kose 2001: 431) diyerek Bolot'un hakkini helal edecegini
timit eder. Bu durum Kirgiz Tiirklerinin inanis diinyasinda andin yaptirim
glclinii gostermektedir.

Destanin Sarikunan benzer metninde anlatinin basinda kahraman
tanitimindan sonra bu motife yer verilir: “Bolot Mdérdiin bir tuugan ceyeni/
Mdér Bolottun bir tuugan tayecesi bolgon/ Ek60 men alam, men tiyem diyen
kiz cigittin ubadast bolgon” (Kése 2001: 579). Yegen olan Bolot ve M&or
birbirlerine asik olup birbirleriyle evleneceklerine dair ant icerler.
Esmambetov benzer metninde ise Cantay ile M66r’iin diiglinleri bitip M6o6r
gidecegi sirada Moor’in yengeleri araciligy ile Bolot'u ¢agirtmasiyla ikisi
arasindaki ant ortaya ¢ikar. Destanda bu ant “Médr, Bolotko tiymek/ Bolot
Mdéordii almak/ Ekodniin ubada serti bar.” (Kése 2001: 512) sozleriyle
anlatilmaktadir. Cantay, gelip zorbalikla Mdéoér’'e talip oldugunda Bolot
koyden uzaktadir. O 6nceden andi oldugu icin sevgilisi Mo6r'ii baskasinin
alabilecegini hi¢ aklina getirmemektedir: “Tastabagan basinan/ Mdéérdiin
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aytkan bir kebin” (Kése 2001: 438). Bu sozlerden de anlasilacagi lizere Bolot,
Moor ile aralarinda olan anda giivenir ciinkii andi1 bozmak belaya ugramak
demektir. Bu sebeple Bolot, Moor'iin  baskasina verilebilecegini
diistinmemektedir.

Cariill Mirza destaninin Abdibalik Corobayev anlatiminda Caiiil'in
obay1 basip yagmalayan Ugiiké ve Tiilki’'den 6¢ alacagina yonelik and1 yer
almaktadir. Er Caiiil kiz da olsa erkek gibi gii¢lii birisidir ve halkini diismana
kars1 korumaktadir. Kendisinin obada olmadig bir anda Ugiiké ve Tiilkii'niin
verdigi baskini 6grenince Er Catil bunun 6ciinii alacagina, diismani yok edip
mallarini kurtaracagina dair ant icer. Destanda bu durum “Namus kilbay tim
bolgon/ Anca minga kiz beken/ Ati Cariil bolgon sofi/ Anti serti bepbekem.”
(Caynakova 2004: 22) sozleriyle ifade edilir.

Destanin Corobayev anlatiminda bir diger ant sahnesi ise Akkockar’a
aittir. Akkogkar, Kalmatay'in dclinii Caiil’dan alacagina dair ant iger. Onlarin
bu andini destanda Sirdakbek dillendirir: “Bir kizi menen bastagsip/ Baylaybiz
dep kastasip/ Uyulbay kantip col ciydifi/ Keliptirsin anttagsip.” (Caynakova
2004: 129). Sirdakbek, Akkockar'in Camil’t esir almak i¢in ant icip asker
toplamasini bosuna bir ¢aba olarak gérmektedir. Destanin Musulmankulov
benzer metninde Caril’dan, Tiilkii ve Uciiké'niin 6ciinii almak isteyen oba
halki Ab1l’1 casus olarak Camil’a gonderir. Camil tim diismanlarini yok edip
koluna bir bilezik takarak bilezigi kolundan almay1 basaran Kkisiyle
evlenecegini duyurur. Abil, Catiil'in bu s6ziinli duyar ve bir toy esnasinda
Cafiil'in bilezigini c¢ekip alarak gézden kaybolur. Daha sonra bir tiiccarla
kimligini ve iilkesini Cail’a bildirir. Canil, verdigi andi geregi Abil'in lilkesine
gidip evlenmesi gerektigini halkina séyleyerek vedalasip yola ¢ikar: “Kiz da
bolsom antim bar/ Kalifi Noygut kaklim bar/ Kariii menen cagifi dep/ Iraazi
bolgun baarin dep.” (Celik 2010: 221). Carul, dort bir yandaki diismana
boyun egdiren, savasmak icin geleni yok eden bir yigittir ancak o verdigi
anda boyun egerek yonetmekte oldugu halkiyla vedalasir, tacin1 tahtini
birakip andini yerine getirmek {izere gider. Bu durum ant inancinin ne kadar
kuvvetli oldugunun gostergesidir.

Coodarbesim destaninda ise Canaali adli devin Kara-Kél adli yere
kimseyi yaklastirmayacagina dair bir and1 vardir. “Anin minday anti bar/
Kara-Koéldii aylanta/ Cerge koygon cegi bar” (Alimova 2006: 179). Kendisine
bir sinir ¢izen Canaali, bu sinir1 gegenleri 6ldiirtip yok etmektedir. Andini
tutmak icin gece glindiiz sinir1 beklemektedir. Destanda peri kizi Nurperi'nin
Aksaamay’a verdigi ant da yer almaktadir. Nurperi, ikinci es olarak Coodar
ile evlenir ve Coodar’in ilk esine “Arstan Coodar seniki/ Askere atip ant kilam/
Az kiindérii meniki ece” (Alimova 2006: 350) diyerek her zaman geri planda
kalan bir kadin olacagina dair ant verir.

Er Kosoy destaninda ise Katagan, elli yasin1 gegmesine ragmen bir
cocuk sahibi olamadigi i¢in lizlintiisiinden kahrolur. Katagan, ant igip pislik
kusup bir cocugun yoklugundan her daim hasta gibi gezmektedir. Destanda
bu durum “Kasam icip zil kusup/ Bir balanin ayinan/ Ooruganday kériinét”
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(Tekalan 2002: 35) ifadeleriyle anlatilmaktadir. Destanda Cinli Tasigiil’iin Er
Kosoy ile evlenirken ona sadik olacagina dair ant ictigi anlasilmaktadir.
Tasigll, kendisiyle goriismek isteyen Tatuha’'nin Er Kosoy’a karsi olan kotii
niyetini sezer. Bu sebeple yanindaki yash hizmetkarina “Kirgizga kelin
bolgon sori/ Buzbayin aga antimdi” (Tekalan 2002: 224) diyerek Kosoy’a
verdigi and1 bozmayacagini, Tatuha karsisinda dikkatli olmasini soyler.

Er Soltonoy destaninda Colbarskan’in ogullar1 Temirkan ve Bolotkan
yillarca Kirgiz Tirklerine zulmeden Kalmuklardan 6¢ almanin vaktinin
geldigini diistinmektedir. Bu diisiinceyi babalarina agtiklarinda Colbarskan,
onlara destek verir. Iki Kirgiz beyi kendilerine kirk yigit secerler. Cesur ve
giiclii yigitlerden olan kirk kisi iki beyin emrine girer. Kirk yigit, savasip
Kalmuklardan 6¢ alacaklarina dair ant icer. Destanda bu ant motifi “Kirk cigit
tirtiti birin biri coogo tastap ketpeske ant beristi. Mindan kiyin Kirgiz
baatirdar! irdap cata beristi.” (Akmataliyev, Kadirmambetova ve Zakirov
2010: 37) ifadeleriyle anlatilmaktadir.

Er Tabildi destaninda Eldiyar, Er Tabildi'yva “Artiridan izdep
barganmin/ Antiridi estep men ¢igip” (Namatov 2001: 234) diyerek ictikleri
dostluk andin1 hatirlayip ardindan takip ederek kendisine geldigini soyler.
Eldiyar ve Er Tabildi, sttkardesidir, bliyiidiiklerinde de dostluk andi i¢ip
birbirlerine hep destek olurlar.

Kozuke ve Bayan destaninda Saribay ile Karabay esleri hamileyken
heniiz ¢cocuklari olmadan diiniir olmaya karar verir, belkuda yaparlar. Eger
dogacak c¢ocuklarin biri erkek biri kiz olursa onlar1 evlendirmek i¢in ant
icerler. Aradan zaman gecer ve dedikleri gibi olur, iki arkadas diiniir olur
ancak ecel gelip Karabay’1 alir. Bunun {lizerine Saribay andindan déniip kizini
vermekten vazgecer. Daha once aldig1 kalimi2 da geri vermeden halkin
arasindan Kkagar. Anlatici, “Ubada sert coluna ¢iday albay/ Tagdirdin
buyruguna nay albay/ Saribay, akilinan sasip ketti.” (Akmataliyev, Musakov
ve Orozova 2007: 144) diyerek Saribay’in yeminini bozmasini aklini
sasirmak olarak degerlendirir.

Kurmanbek destaninda Bakbur Han'in andindan bahsedilmektedir.
Afgan han1 Bakbur Han, giizelligi dillere destan kiz1 Kanisay’1 Urgen¢ Nehri’ni
gecip kendisini yenen yigide verecegine dair ant icer. Bu andi duyan
Kurmanbek, “Ugusuma karasam/ Bakburhandin anti bar/ Meni siyap kim
ciksa/ Kanisaydi berem dep/ Kaalap clirgén sarti bar.” (Musakov 2013a: 63)
sozleriyle Bakbur hanin bu yeminini hatirlatir. Kurmanbek, giizel Kanisay’i
alabilmek i¢in tiim zorluklar1 goze alir.

Seyitbek destaninda babasi Kurmanbek’in intikamini almak icin can
atan Seyitbek icindeki coskuyu ve kararliligr “Kurmanbek kanip kuuymun
dep/ Oozumdan ¢ikan antim bar/ Aytkaniman kilayip,/ Kiysaybagan saltim
bar.” (Musakov 2013b: 49) sozleriyle ifade eder ve babasinin intikamini
alacagina dair andini hatirlar.

2 Kalini: Bashik Parasi
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Sarinct B6kéy destaninda Olmek iizere olan agabeyi Camgirci’y
gormeye giden Bokdy, yegeninin suc¢lama ve Kkotiilemesiyle karsilasir.
Sarincr’'ya kizan Bokoy ona Kizip intikam almaya ant icer. Destanda bu ant
sahnesi “Tiikp6som senin kanifidi/ Kiybasam ¢imin caniidi/ Albasam tartip
malifidi/ Ant ickendey sargayip/ Kayrattanip kiitilénitip/ Kargaday bolgon
balaga/ Kayta kayta stiyléntip/ Kan Békdy turdu ordunan.” (Alper 2004: 76)
sozleriyle anlatilmaktadir. B6koy, yegeninden 6ciinii alacagina, onun kanini
dokiip canini alacagina ve malina el koyacagina ant iger. Destanda yer alan
bir baska ant sahnesi ise Sarinci ile Ak Bermet arasinda ge¢mektedir. Ak
Bermet “Karabasim kespese / Kaynagama tiybeymin/ Ubayim tartip sen
menden/ Calgiz usu bastan ayniba/ Arka ¢acim tiiyérmiin/ Asilim senden
acirap/ Agafina kantip tiermin./ Altimis kiin dep aytasii/ Ak Bermet kalbasa/
Alti cili kiiyérmiin” (Alper 2004: 196) diyerek hayatta kaldigi siirece
kayinamcasi ile asla evlenmeyecegini, sevdigi Sarinci gittikten sonra bagh
sacinl ¢ozmeyecegini ve gerekirse alti yil degil altmis y1l bekleyecegini
soyleyerek ant icer.

Mendirman destaninda Mendirman’in karis1 Kanisay ile analar1 ayri
agabeyi Kiilteber arasinda bir yasak iliski baslar. Kiilteber, Kanisay’'a asik
olur, onun niyeti Mendirman’i 6ldiirtip Kanisay’r almaktir. Asil adli agabeyi
bu niyeti 0grenince Mendirman’a ka¢ip canini kurtarmasini sdyler.
Mendirman, Kanisay’it da alip kagar ve yurttan uzaklastifinda Kanisay’i
sorgular. Kanisay, yasak aski itiraf edip pismanlik bildirir ve bu koéti
huyundan vazgececegine dair ant verir ancak verdigi andi tutmayan Kanisay
ileride Adil Han ile de dost olup Mendirman’in basina bela agar. Mendirman,
Adil Han’a “Ciizii kara Kanisay/ Bul dagi ele meni sezbedi/ Icip antka toybodu/
Usul isin koybodu.” (Akmataliyev ve Caynakova 2009: 40) diyerek Kanisay'in
koti huyunu anlatip daha 6nce ant verdigi halde déndiigiinii boyle bir
kadinin kendisine yarar getirmeyecegini soyler.

Bakti Bolot destaninda Altin Dag’a tek basina sahip olmak isteyen
Kaman Dev, halki kandirmak i¢in Altin Dag’da gii¢lii bir ejderha oldugunu ve
annesi biiyiicii Cedigerin Erkin Gecit'te bekleyerek bu ejderha ile miicadele
ettigini soyler. Bu yalan sayesinde halki yillarca Altin Dag’dan uzak tutmayi
basarir. Cediger cadaloz da oglunun bu yalanin1 devam ettirip “Erkin beldi
kaytarip/ El iictin tartkan tartina/ Elime dusman colotpoy/ Cetem deyt kilgan
antina” (Oyke 2004: 71) diyerek halki ejderhadan koruyacagina dair ant icer.

Ant veren kimse soziinde durmak zorundadir, aksi takdirde andin
sozlinde durmayan Kkisiyi vuracagina inanilir. Andinda durmamanin Tanr1
tarafindan da hos karsilanmayacagini Tanri’'nin bu kisiyi carpacagini, ata
ruhlarinin da razi olmayip “arbak”in onu vuracagini diistinen Kirgiz Tiirkleri,
yer ve suyun bile bu kisiyi lanetleyecegine inanmaktadirlar. Andin yerine
getirilmemesi durumunda ant i¢en kisinin belaya ugrayacagina dair inanis
Er Kosoy, Er Esim, Kococas destanlarinda 6ne c¢ikarilmaktadir. Er Kosoy
destaninda soyu Kipcak olan Tatuha’'nin kii¢lik yasta Cinlilere esir diistiigii
ve cikarlar geregi Kirgiz Kipgak halkina ihanet edip Cinlilere hizmet ettigi
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anlatilmaktadir. Halkina verdigi sadakat yeminini tutmayan Tatuha'y1 ant
vurur. Destanda gecen “Tatuhani ant urdu” (Tekalan 2002: 219) ifadesi onun
basina gelen felaketlerin andini yerine getirmemesiyle ilgili oldugunu
belirtir. Tatuha'nin casus oldugunu Tasigiil ortaya cikarir. Boylece Tatuha tig
y1l Kirgiz Tiirklerine esir olur.

Er Esim destaninda Er Esim, halkini Han Tursuna emanet eder. Han
Tursun, Er Esim’in halkina sahip cikacagina dair ant icer. Han Tursun “Aksak
sar1 at kozgolor/ Kalkifia kara sanagan/ Kanetkende dost bolor/ Anti sertten
men cilsam/ Sar1 6zon Cliydii ¢aidatip/ Samsip ottii saylardan” (Akmataliyev,
Musakov ve Orozova 2007: 74-76) diyerek andindan dénmesi halinde aksak
sar1 atin yerinden oynayacagini, Sar-Ozén ve Ciiy’in nehirlerinin ters
akacagini soyleyerek verdigi andi bozmasi1 durumunda basina belalarin
gelecegini bildigini belirtir. Han Tursun bdyle demesine ragmen andinda
durmaz ve Er Esim’e ihanet eder, sonunda Esim’in kiliciyla 6liir.

Kococas destaninda da andin yaptirim glicline dair inanis One
¢ikarilmaktadir. Kococas, verdigi ant yiiziinden kayberen Sur Ecki'nin
pesine duser, perisan bir sekilde daglarda, kayaliklarda keciyi kovalar.
Kococas, agzindan c¢ikan bir ant ile bu sikintilari iistlenmis olur. Andini
yerine getirmediginde andin kendisini vuracagini diisiinen Kococas, bir an
olsun vazgecmeden kecinin pesinden kosar. Destanda gecen “Azapla ciirét
Kococas/ Anttaskan bir ooz til menen” (Akmataliyev ve Kirbasev 2007: 158)
sozleri Kococas’'in bir ant yliziinden azapla yiiriidiigiint ifade etmektedir.
Kococas, sonradan bu andi i¢tigine pisman olur ama bir kere agzindan ¢ikan
andi onu zorlamaktadir. Kococas, pisman olsa da andindan vazge¢cmez. Onun
pesine diisiip gelen Zulayka, kocasini vazgecirip eve gotirmek icin ¢ok
ugrasir ama Kococas; “Karmasip koygon sert kiyin/ Karmabay serti biitposo/
Ant kilsa munun moynunda/ Alip bargan menen payda cok/ Az dmiir siirboy
liydé olét” (Akmataliyev ve Kirbasev 2007: 174) diyerek edilen andi
bozmanin zor oldugunu, andini yerine getirmeden eve donse bile onu ant
vuracagindan evde de oOlecegini sOyleyip bu teklifi kabul etmez. Burada
andin yaptirim giicline yonelik inan¢ 6n plana ¢ikmaktadir. Andini yerine
getirmeyen kisinin kutsal glicler tarafindan cezalandirilacagi diisiincesi
Kococast zor ve mesakkatli bir yolculuga mecbur birakir ve en sonunda
Kococas andini yerine getirmek ugruna canindan olur.

Sonug

S6z verme, soziin inandiricilifini arttirma gibi amaclarla ve belli
ritiiellere bagh kalinarak sarf edilen s6zlere “ant” adi1 verilmektedir. Tiim
Tirk boylarinin inanislarinda oldugu gibi Kirgiz Tiirklerinin inang
diinyasinda da soziin biiyiili giiciine inanilmaktadir. Bu baglamda “ant
beriiii, kasam iciid, sert bayloo” gibi sozlerle ifade edilen “anticme” eylemine
yonelik inanislar Kirgiz Tirklerinin kiiltiiriinde ve kiiltiirtin aynasi olan
destanlarinda kendisine yer bulmaktadir.

Kirgiz kiiltiiriinde verdigi s6zli tutacagina yonelik giiven/korku
olusturma yahut soyledigi s6ziin inandiriciligini arttirma gibi amaglarla
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icilen antlarin belli ritliellere dayandig1 goriilmektedir. Bu ritiieller andin
yaptirim giliciinii arttirict 6zelliktedir. Kirgiz kiiltliriinde yaygin olan ve
destanlarda da one ¢ikan ant ritiiellerinden birisi, kisinin kendisine kargis
vererek ant icmesidir. Bilindigi {izere Tiirklerin inan¢ diinyasinda kargis da
tipki ant gibi yaptirimi olan biiyiili s6zlerden olusmaktadir. Kisinin andini
kargis ile pekistirmesi, andin gecerlilik ve inandiriciik derecesini
arttirmaktadir. Incelenen destanlarda kahramanlar kendilerine kargis
verirken Kirgiz Tiirklerinin inan¢ diinyasinda kutsal olan Kuday/Tenlir/ Alla,
arbaklar(ata ruhlari), yer, gok, su, yildirim, glines gibi kutsallarin kendilerini
carpmasini dilemektedir. Ayrica yine Kirgiz kiiltiirii icerisinde 6nem arz
eden adin/sanin unutulup yok olmasi yoniinde kargis verilmektedir. Bunun
yani sira kahramanlarin kargis verirken ¢ogunlukla canini ortaya koydugu,
andini yerine getirmedigi takdirde 6lmeyi diledikleri gériilmektedir. Bu ant
icme bicimi, andin1 yerine getirmeyen kisinin tiim kutsallar tarafindan
lanetlenecegi ve halk icinde bir degerinin kalmayacagi, 6liimiin bu kisi i¢in
cekilecek manevi cezalardan daha iyi olacagl yoniindeki inanci
yansitmaktadir.

Incelenen destanlarda tespit edilen ant ritiiellerinden birisi de kili¢
yalama ve araya kili¢ koymadir. Demir kiiltiine dayali inanislara bagh olarak
hammaddesi “gok demir” olan kilicin cezalandirici giiciine inanilmis ve andi
saglamlastirmak icin kilicin keskin yiizii yalanmis ya da araya kilig
konulmustur. Ayrica kili¢ veya sivri bir nesne yardimiyla yeri yahut herhangi
bir nesneyi kertme de ant ritiielleri arasinda yer almaktadir. Kisinin kendi
kanin1 akitmasi da andi pekistirmek icin uygulanan bir pratik olarak
incelenen destanlarda yer almistir. Ant ictikten sonra ak boz kisrak ya da
kara koyun kurban etmek, kurban edilen bu hayvanlarin kanina ellerini
batirmak gibi uygulamalar da ant pratigi olarak tespit edilmistir. Ayrica
destanlarda kahramanlar; kutsal kabul edilen Tanri, doga olaylari, silah, ata
ruhlari, anne siitii, ekmek ve tuzu sahit gosterilerek ant igmektedir. Bunlarin
yani sira avuc icine tiikiirme, karsidakine sarilma, ant cubugu kirip saklama
gibi uygulamalar da incelenen destanlarda yer alan ant pratikleri
arasindadir. Destanlarda belli bir pratige basvurulmadan icilen antlarin da
yaptirim giiciine inanildig1 gortilmektedir.

Kirgiz Tirklerinin kiltiiriinde yer alan ancak destanlarda tespit
edilmeyen ant pratikleri de s6z konusudur. Yirtici kuslarin ve vahsi
hayvanlarin tirnaklarini yalama, ay1 derisinin iizerine oturup ay1 kafasini
1sirarak ant igme, kuruk veya kamgi sapi iizerinden atlama, demircinin
korigi Uzerine ant igme, Kuran’a el basma gibi ant pratikleri incelenen
destanlarda tespit edilmemistir.

Belli bir pratikle desteklense de desteklenmese de “ant” tek basina
yaptirim gliciine sahiptir. Kirgiz Tirkleri séziinii tutmayan kisiyi andin
vuracagina inanmaktadir. Andindan dénen kisiyi Tanr1 ve ata ruhlarinin
carpacagina, yer-su ve doganin biitin kutsallarinin lanetleyecegine
inanildigindan ant icen kisi ne pahasina olursa olsun soziinii tutmak
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zorundadir. Ant ile ilgili bu inanis Kirgiz Tiirklerinin destanlarinda acik¢a
gorilmektedir.
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KULT VE KULTUR ARASINDA: YENI BiR KULT TANIMLAMASINA
DOGRU*
*
BETWEEN CULT AND CULTURE: TOWARDS A NEW CULT IDENTIFICATION

Kiibra YILDIZ ALTIN™

0Z: Bilimsel calismalarin ilk basamaginda yer alan terminoloji, ayni1 seyleri farkli terimlerle
ifade etmeyi 6nleyen ve bu sayede anlasma ortami saglayan bir alan bilgisi sunar. Bu agidan
terminolojiye hakim olmak, ayni zamanda, alan bilgisine hakim olmak anlamina gelmektedir.
Her bilim alaninda oldugu gibi sosyal bilimler alaninda da terminoloji zaman ve mekana bagh
olarak kendini giincellemekte ve yeni kavramlar eklenmektedir. Sosyal bilim alani iginde yer
alan mit biliminde de bu giincellemeler yapilmaktadir. Tiirk mit biliminde halen tizerinde fikir
birligi saglanamamis bazi1 terimler bulunmaktadir. Bunlardan biri olan “kilt” terimi,
gilintimiize kadar teolojik bir bakis acis1 icinde degerlendirilmistir. Ayrica buradaki mevcut
kiilt tanimlamalar1 “baglam1” goz ardi etmektedir. Bu bakis a¢isi ise kiilt ile ilgili olarak “tapma
ve/veya ibadet” karsiliklarinin kullanimini yayginlastirmis durumdadir. Dahasi bu tiir
tanimlamalar, mit arastirmalar1 baglaminda, alani temsil kabiliyetine sahip degildir. Kiilt igin
verilen karsiliklar, kiiltiin meydana gelis siirecini anlama noktasinda da yeterli bir agiklama
saglamamaktadir. Dolayisiyla Tiirk mitolojisinde yeni bir kiilt tanimlamasina ihtiyag¢ vardir.
S6z konusu eksikligin giderilmesinin amaglandig1 ve kiilte iliskin yeni bir tanimlamanin
onerildigi bu ¢alismada kiilt, dncelikli olarak, kullanildig1 baglama goére degerlendirilmis,
ardindan kiilte yapisal ve islevsel agidan yaklasilmistir. Bu degerlendirmeler ve yapisal
islevselcilik temelinde yapilan sorgulamalar, kiilt ve kiiltlir arasinda bir iliski olabilecegini
ortaya ¢ikartmistir. Calismada ele alinan bu iliski araciligiyla “kiiltiiriin kiilt(sel) kékenleri”
tespit edilebilmistir. Bu stirecte literatiirdeki kiilt tanimlar1 incelenmis, konuyu tartismaya
acacak bir bicimde ve mit arastirmalarinda kullanilmak ilizere yeni bir kiilt tanimlamasi
Onerilmistir. Son olarak kiiltliin mit bilimi arastirmalari -ve hatta giinlimiiz kiiltiir ¢calismalari-
icin 6nemi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk mitolojisi, kiilt, kiiltiir, kiiltten kiiltiire, yapisal islevselcilik.

ABSTRACT: Terminology in the first step of scientific studies prevents the expression of the same
objects in different terms and in this way, a field information that provides an environment of
agreement presents. To dominate terminology also means dominating the field knowledge.
However, terminology provides an opportunity to help prevent conceptual clutter in field
knowledge. As in every field of science, the terminology of the social sciences is updated in time
and space and new concepts are added. These updates are also made in the mythology within
the field of social science. There are still some terms in Turkish mythology that have not been
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agreed upon. One of them is the cult term and it has been evaluated from a theological
perspective until today. Also, it is seen that the current definitions of cult in Turkish mythology
ignore the “context”. This point of view has expanded the use of “worship and/or prayers”
provisions in relation to cult. Moreover, such definitions are not capable of representing the area
in the context of myth research. Provisions for cult do not provide an adequate explanation for
the understanding of the occurrence of cult. Therefore, a new cult definition is needed in Turkish
mythology. In this study, the said deficiency was tried to be eliminated and a new definition of
the cult has been proposed. In the study, the cult was evaluated primarily according to the
context in which it was used, and then it was approached structurally and functionally. As a
result of these evaluations and inquiries on the basis of structural functionalism, it was found
that there might be a relationship between cult and culture. “The cult(ic) origins of culture”
could be determined through this relationship in the study. In this process, the definitions of cult
in the literature were examined. Then, it was proposed to define a new cult to be used in myth
researches and to open the subject to discussion. Finally, the importance of the cult for
mythology research -and even for today’s cultural studies- will be revealed.

Keywords: Turkish mythology, cult, culture, from cult to culture, structural functionalism.

1. Giris

Sosyal bilimlerde bazi kavramlar kullanildigi baglama gore farkh
anlamlara gelebilmektedir. Bunlardan biri olan kiilt, teolojiden sosyolojiye
kadar neredeyse hemen her beseri bilim dalinin konu alani icinde
kullanilmistir. Mitoloji arastirmalar1 baglaminda kiiltiin yeni bir taniminin
onerildigi bu calismada ise kiilt ve kiiltiir arasindaki iliski ele alinmis ve bazi
temel sorulara yanitlar aranmistir. Birkag¢ soru su sekildedir:

Kiilt ve kiltiir arasinda bir iliskiden bahsedilebilir mi? Kiiltiiriin
sekillenmesinde kiiltlerin var midir? Kiiltten kiiltiire ve/veya kiiltiirden
kiilte bir gecisten bahsedilebilir mi? Bu sorular baglaminda kiiltiin neyi
temsil ettigi ve kiiltiiriin neresinde oldugu sorusu tartismaya agilmistir.
Kiiltlin ne oldugunun sorgulanmasi ise inanci kiilte doniistiiren yapinin ele
alinmasini beraberinde getirmektedir. O halde neden her inanis unsuru kiilt
sinifl icine gir(e)mez veya kiilt icinde degerlendiril(e)mez? Bu durumda
hangi inanis unsurlari, nesneler veya sey’ler kiilt icinde degerlendirilir?

Giinimiiz Turk mit bilimindeki “mevcut” kiilt tanimlarinin alani temsil
kabiliyetine sahip olmamasi, kiilte iliskin yeni bir tanimlamaya ihtiyag
oldugunu gostermektedir. Teoloji ve mitoloji arastirmalarinda siklikla gecen
kiilt kavramina mekan, zaman, inan¢ unsuru basta olmak iizere “baglam”
dikkate alinarak bakildiginda, kiltiin insanoglunun yasamina iliskin maddji,
manevi ve sosyal islevlerinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada yapiy1
ve islevi, diger bir deyisle, “baglam”1 temel alan kuramsal yaklasimlardan
biri olan “yapisal islevselcilik”, kiiltli ve kiiltten kiiltiire gecisi anlama ve
aciklama konusunda 6nemli veriler elde etmemize imkan tanimaktadir.

Baglama dikkat ceken ve islevi vurgulayan Malinowski (1990: 97-98)
“bir oykiiniin entelektiiel karakteri metniyle siirhdir, oysa ilkellerin her
oykiisiiniin islevsel, kiiltiirel ve faydaci yani, metinde oldugu kadar 6ykiiniin
anlatilisinda, cisimlenisinde ve iceriksel baglaminda da kendini gosterir.”
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diyerek, baglamin o6neminde dikkat c¢ekmektedir. Dolayisiyla mit
arastirmalari i¢inde siklikla gecen kiiltleri anlamak ve yorumlayabilmek icin
neredeyse her donem anlam degisikligine ugramis veya anlam alani
genislemis olan kiiltii yeniden ele almak gerekmektedir.

Hemen her sosyal bilimci, icinde bulunduklari kiiltiirel yapi sebebiyle
kiltii farkli yorumlamislardir. Dolayisiyla kiiltlin  hangi baglamda
aciklandigini ve onun kiltlriin hangi katmanina yerlestirildigini bilmek
olduk¢a 6nemlidir. Kullanildig1 baglama gore farkli anlamlar kazanan kiilte
iliskin olarak kiiltiin Bati dillerinde verilen karsiligi dikkate alindiginda
teolojik bir bakis acis1 temelinde “tapim, tapma veya ibadet” seklinde yaygin
bir tanimlama oldugu goriliir.

Ozellikle mitoloji alanindaki ¢alismalarda kiilt, dogrudan “tapim”,
“kutsama” ve “ululama” ile iliskilendirilmistir. Bu genel egilimin kaynagi,
arkeolojik calismalara kadar gétiiriilebilir. Ornegin arkeolojik calismalarda?
kilt, oOzellikle antik eserler icin kullanilmaktadir. Bu alandaki c¢ogu
arastirmaci ise “ilkel” olarak nitelendirilen insanlarin s6z konusu antik
eserlere taptiklarin1 disinmiislerdir. Bu yilizden kiilt terimi, glinlimiize
kadar “tapma” ve “ibadet” ile iliskilendirilmistir. Bu iliskilendirmelerde kiilt,
“ylice ve kutsal olana tapma” (Akyurt, 1998: 154) anlaminda kullanilmistir.

Mit arastirmalarinda kiilt terimi ne kadar az tartisilmissa, din
calismalarinda da o derece fazla ele alinmistir. Dolayisiyla kiilt konusunda
yapilacak literatiir taramasinda ilk bagvuru kaynaklar: din, dinler tarihi ve
din sosyolojisi alaninda olmaktadir. Gliniimiiziin din ¢alismalarinda kdltle
ilgili olarak tercih edilen terimler “yeni dini hareketler”, “alternatif dinler”
ve “azinlik dinleri” seklinde siralanabilir (Edwards, 2018). Bu siralamada
“cogunlugun icinde belli bazi nitelikleriyle ayrilan ve yine ayni ¢ogunluk
tarafindan oOteki olarak kabul edilen kiigliik (dini) grup” diisiincesi ortak

ozellik olarak yer almaktadir.

Dinl kiiltleri inceleyen Pavlos (1964: xv) Kkiltleri tamamen
anlayabilmek icin yeni dini olusumlari ve onlarin toplum {izerindeki
etkilerinin incelenmesi gerektigini iddia etmektedir. Bu bakimdan dini
kiiltleri ele alan ¢alismalarda yeni dinlerin nasil ortaya ciktiklari, koklerini
aldiklar1 olusumlar, bu dini gruplarin (6rn. mesih gibi) liderleri
(programmer) ve takipcileri etkileme bicimleri gibi belli bash konulara
cevaplar aranmaktadir. Ozellikle takipgileri etkileme veya “yeniden egitme”
(deprogramming) bicimlerinde “ters beyin yikama” (reverse brainwashing)
ve “zihin kontrolii” (mind control) yontemlerinin nasil uygulandigi éncelikli

1 Arkeolojide din konulu ¢alismalar son yillarda artis gostermektedir. Bu kapsamda arkeolojik
verilerden yararlanilarak eski inang¢ sistemlerini anlamaya yodnelik ¢alismalar
yapilmaktadir. Ozellikle ritiieller, bu tiirden calismalara yeni dahil edilen alanlar
arasindadir. “Kiilt ve Din Arkeolojisi” (Archaeology of Cult and Religion) ad1 altinda yapilan
arastirmalarda, ritiiellerin arkeolojik gostergelerinin dikkate alindig1 goriilmektedir (Insoll,
2005:47).So6z konusu incelemelerde elde edilecek sonuglarin mitoloji arastirmalarina katki
saglayabilecegini sdylemek miimkiindiir.

( ]
| 1054



olarak ele alinan konular arasindadir. Dini bir grup olan kiiltlere katilim
konusunu arastiran bu tir calismalarda, katihmin sebeplerini sosyal,
psikolojik, ruhsal/manevi ve ekonomik dinamiklere baglamanin yani sira
psikopatoloji (psychopathology) ile iliskilendiren incelemeler de vardir
(Collin, 1982).

Ozellikle sosyolojide kiilt, kullanim alanini genisletmis ve farkh
anlamlar kazanmistir. Bu baglamda kiiltlin mekan, zaman ve hatta
toplumlara gére anlami degismistir. Ozellikle batili bilim adamlari arasinda
kiltiin sosyolojik ve daha o6zelde din sosyolojisi icindeki anlami
tartisilmistir. Bu noktada Richarson’un (1993: 349) kiilt tartismalari veya
kiiltlin anlam alaninin genisligi konusunda ortaya koydugu tespit dikkate
degerdir: “Bir toplumun bireysellik ve rasyonellige hakim bir degeri varsa, o
zaman kiiltle iligkili cevaplar bireysel-mistik, kolektivist-rasyonel veya
kolektivist-mistik olabilir”. Bu climleden kiiltiin, yer aldig1 baglama gore
anlaminin farklilastigini; pozitif, negatif veya notr bir anlam kazandigini
soylemek miimkiind{ir2.

Literatiirdeki kilt tanimlar1 icinde yaygin olarak “saygi duyma,
kutsama, kendini bir seye adama, ululama, ylceltme” anlamlar1 goriliir.
Ister arkaik isterse modern érneklerden yola ¢ikilsin kiiltte “baghlik duyma
ve baglilik duyulanlar icin kendini digerleri icinde ayirt etme” veya “biz ve
onlar” bilesimi s6z konusudur3. Ozellikle son dénem yapilan feminizm

2 Glnimiiz arastirmacilar1 yeni dini olusumlarin ortaya ¢ikisini agiklamaya kiiltlerden
baslamaktadir. Son yillarda kiilt terimine dikkat ¢eken grup, baslica din sosyolojisi lizerine
calisan arastirmacilardir. Bu ¢alismalarda bazi gruplar kiilt terimi iizerine odaklanirken,
bazilar1 kiilt fenomeninin olusumu iizerinde calismislardir. Ozellikle din sosyolojisi
alaninda ve sosyal bilimlerin diger alanlarinda yaygin bir bicimde kullanilan kiilt terimi kisa
zamanda biiyiik ¢esitlenmeler yasamistir. Terimin, toplumsal yapidaki lehte gériilmeyen
gruplara karsi kullanilmasinda -Richardson’un (1993: 352) ifadesiyle- “sosyal bir silah”
haline gelmesi ve 6zellikle medyanin onun “goklu anlamlarin” ayirt etmeden kullanmasi,
kiilt karsit1 hareketlerin (Anti-Cult Movement) fitilini ateslemistir. Kiilt karsit1 hareketler
hakkindaki bu ¢alismalar i¢in bk.: (Barker, 1986; Sandwith, 2004; Shterin and Richardson,
2000; Swantko, 2000; Yoshihide, 2000). S6z konusu arastirmalarda kiilt terimi “yeni dini
hareketler” (New Religious Movements) (NRMs) anlaminda kullanilmistir. Bk.: (Collin,
1982; Davis, 1996; Faulkner, 1996; Ibrahim, 2013; Neal, 2011; Olson, 2006; Panchenko,
2004; Richardson, 1979). Bu hareketlerde daha ¢ok beyin yikama (brainwashing) ve zihin
kontrol (mind-control techniques) tekniklerinin kullanildig: bilinmektedir (Collin, 1982).
Bu dinf hareketler baglamindaki kiilt tipolojisi lizerine yapilan bir ¢alisma i¢in bk.: (Nelson,
1969).

Kiilt terimiyle ilgili son c¢alismalar arasinda Kkiiltlerin doktrinlestirme siirecleriyle
baglantilar1 da ele alinmistir. Bk.: (Davis, 1996; Pfeifer, 1992).

Dini sistemlerde kiiltlerin ideolojik kullanimini temel alan ve bu baglamda “cult
centralization” kavrami tizerinde odaklanan bir ¢alisma i¢in bk.: (Lowery, 1991).

3 Ister Kklasik isterse modern kiilt tanimlamalar takip edilsin, hemen hepsinde goriilen ortak
ozellik bir kiiltiir unsurunun -bu bazen bir grup, bazen bir inanis, bazen bir maddi nesne
olabilir- “belli baz1 6zellikleriyle digerlerinden ayrilma” durumudur. Ornegin, XVI. Yiizyil
Roma Katolikligi, Protestan Reformcularinin, Roma’nin “resmi” 06gretilerini
saptirdiklarinda bir kiilt olusturduklarini iddia edeceklerdi (Edwards, 2018). Dolayisiyla
devletin resmi dini karsisinda ¢ogu zaman tehdit olarak gordiigi her tiir diger inangsal
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temelli ¢alismalarda bu degerlendirmeyi gérmek miimkiindiir. Bu tarz
calismalarda (azinlikta olan) feminenlikteki kiilt potansiyelin (cogunlukta
olan) eril bir kimlik tarafindan olusturuldugu diisiiniilmektedir. S6z konusu
cinsiyetlendirilmis kiilt insasinda (gendered construction of cult) gelisen
kilt duyarlihginin icerik ve mekan iizerindeki eril ustalik duygusu ile
sekillendigi (Och, 2019: 217) kabul edilmektedir. Ancak bu tanimlamalar
yapilirken kiiltli baglami icinde degerlendirmek olduk¢a 6nemlidir. Bu
noktada kiiltii birka¢ tanim altinda toplamak miimkiindiir: marjinal veya
gayri resmi olarak goriilen din (bu dinin ayrica bir taraftar kitlesi vardir); bir
kisiye, diisiinceye, nesneye veya harekete biiyiik baglilik; bir dini inang¢ ve
ritiiel sistemi (Yunan mitolojisindeki Tanr1 Apollo kiiltii gibi); ibadet-ritiiel,
duygu, ayin ve tutumla ilgili her seyi ifade eder; tapma, tapinma; dini
kutsama; lireticisi/taniticisi tarafindan bir sisteme bagh sekilde olusturulan
hastalik tedavisi icin yontem/saglik kiiltleri¢ (Halton, 2014: 65; Larson,
1983: 27; Seymour-Smith, 1987: 61).

Kiilt kavraminin bugiinkii bazi c¢alismalarda “fetislesme” olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin, giiniimiiz is giicii piyasasinda hemen
her sektoriin “deneyim” sartini koymasi ve is verenlerin bu standardin
disina ¢ikmamalar1 davranisi Holdsworth (2015: 2) tarafindan “deneyim
kiilti” (the cult of experience) veya deneyim fetislesmesi (the fetishizing of
experience) seklinde kavramlastirilmistir. Bu ise ge¢ veya post-modern
toplum olarak tanimlanan giiniimiiz yasam tarzinin is glcii piyasasindaki
deneyim istemeye iliskin tutkulu veya 1srarli tavri tamimlamada
kullanilmistir.

Tanimlamalardan goriilebilecegi tizere kiiltiin kullanim alani oldukca
genistir. Kiilttirle ayn1 kokeni paylasan kiilt teriminin zamanla kullaniminin
degistigi ve anlam genislemesine ugradigi sdylenebilir. Bununla birlikte bazi
arastirmacilara gore kiilt deneyiminin incelenmesi, insan beyninin isleyisi
hakkindaki teoriler icin 6nemli c¢cikarimlara sahiptir (Collin, 1982). Bu
noktada gerek sosyoloji gerekse mitoloji baglamindaki kiilt arastirmalarinda
“biitlincil” bir bakis agisinin benimsenmesi gerekmektedir>.

gruplasmalari “6teki” olarak tanimlamasi, bu gruplasmalari, modern tanimlamalarda kast
edilen kiiltlin veya sectin icine dahil etmeye yeterli olmustur.

4 Saglik kiiltleri alaninda “ergoterapi” veya “is terapisi” drnek olarak verilebilir. Diinyadaki
endiistriyel is egilimleriyle beraber artis gosteren saglik ve terapi uygulamalari, folklorik
yonden incelendiginde, bunlarin kiiltik ve ritiielistik birtakim nitelikler barindirdig:
goriilmektedir. Is terapistlerinin kendi ortak inang ve degerlerine gére hareket etme
istekliligi, kusaktan kusaga aktarilan teknik ve bilgilerin olusmasini saglamistir. Bu siirecin
“is terapi miti” yarattigini diisiinen bazi kiiltiir bilimciler, buradaki mitlerin kiiltiirel kimlik
duygusu yaratan bir dizi ortak felsefi varsayimdan ortaya ¢iktigini diisiinmektedirler. Daha
ayrintil bilgi icin bk.: (Kelly and McFarlane, 2007). Bu baglamda is terapisine katilan kisinin
durumu, mitik kahramanin sonsuz yolculuguyla (inisiyasyon) iliskilendirilebilir ve/veya is
terapistiyle ilgili mitler, kahraman veya atalar kiiltii temelinde incelenebilir.

5 Biitlinctl bir bakis acisi ile konuya yaklasmak disiplinler arasi ¢alismay1 beraberinde
getirmektedir. Bu konuda inkiibasyon ritiielinde Kkisisel iyilesme deneyimlerini
destekleyebilecek olan Asclepius kiiltiine biligsel bir yaklasim 6neren ve Panagiotidou
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Sonuc olarak, sosyal bilimler alaninda yapilan ¢alismalardaki kiiltiin
bilinen ilk kullanimlarinda “ibadet” ve “tapma, tapim” karsiliklari verilmistir.
Daha sonraki zamanlarda terim, “sekiiler” bir icerik kazanmis ve kiilt icin
“dini olmayan bir kisiye, diisiinceye veya herhangi bir sey’e bagllik”
anlamlar1 getirilmistir. Bugiin icinse kiiltiin dini ve din-dis1 anlamlariyla
kullanilmaya devam ettigini sdylemek miimkiindiir.

2. Inanmistan Kiilte: Kaliplagsma, Varyantlasma, Geleneksellesme

Kiiltlesmeye baslayan inaniglarin tam bir kilt seviyesine erismesi
“kaliplasma”, “varyantlasma” ve “geleneksellesme” asamalar1 ile
gerceklesire. Bu baglamda kiiltin meydana gelisinde “inancin
kristallesmesi”? biiylik 6nem tasimaktadir. Bu baglamda modern cagda
kadim kiiltler ve onlarin mitleri, 6nceden belirlenmis bazi standartlarin
devamin saglar. Koklerini kadim gelenekten alan XXI. Yiizyildaki kiiltlerin
bu imge ve anlatilar ise teknoloji ¢caginin ortasindaki takipcileri ruhi bir
diinya icine ¢eker (Larson, 1983: 18).

Inanis unsurlarinda kaliplasma siireci ise neredeyse bir zorunluluktur.
Aksi takdirde bu unsurun gelenekte yasamini devam ettirmesi miimkiin
degildir. Dinin gelisiminde kiiltiin 6nemine vurgu yapan Harrison’un
belirttigi gibi (1913: 155) “kutsal kisiler, kendi kiiltlerine sahip olabilirler
veya kiilt belli bir yere baglanabilir, genis bir alan1 kaplayabilir, bir kisi veya
nesne ile sinirlanabilir. Fakat hi¢bir yerel kahraman, kiiltii olmaksizin
yasamini devam ettiremez.” Dolayisiyla kilt, sadece tarihsel siire¢ icinde
gelismis bir olgu degil, ayni1 zamanda siirecin bir gerekliligidir.

“Varyantlasma”, merkez etrafindaki c¢evrenin genislemesi,
farklilasmasi veya degismesi olarak ifade edilebilir. Bu sayede kaliplasmalar
icinde cesitlenmeler goriiliir. Inancglarda siirekli bir cesitlenme soz
konusudur. Bu baglamda “mitik temalarin c¢agdas olaylarla iliskileri
aracilifiyla canlandigin1” (Sered, 1995: 139) soylemek miimkiindiir. Ayni
zamanda bu canlanma, varyantlasmay1 beraberinde getirir®.

(2016) tarafindan yapilan bir ¢alisma 6rnek verilebilir. Bilissel yaklasimlarin Asclepius
kiltii lzerindeki tarihsel bilgiyi nasil zenginlestirdiginin gosterilmeye c¢alisildigi bu
arastirma, hayatta kalma ve refah hedefine yonelik cesitli inang ve eylemleri paylasan antik
Yunan diinyasi insanlarinin ¢oklu deneyimleri hakkinda énemli bilgiler saglamaktadir. S6z
konusu c¢alismaya gore Asclepius tapinaklarindaki iyilesme olasiligl, hastalarin plasebo
tepkilerinin potansiyel bir sonucudur.

6 inanisin kiilte déniismesi ile ilgili ii¢ bilesen, sayin Prof. Dr. Dursun Yildirim'in “Tiirk Folklor
Arastirmalarinin Problemleri” adli makalesinde folklorun mahiyetiyle ilgili kaleme aldig1
bes dzellikten (So6zlii Olma, Gelenege Baghlik, Cesitlenme, Anonimlik, Kaliplasma) hareketle
olusturulmustur. Daha ayrintili bilgi i¢cin bakiniz: (Yildirim, 1991).

7 Bu tanimlamada esin kaynag “kiilt kristallesmesi stireci” (process of cult crystallization)
diisiincesidir. Bk.: (Sered, 1995: 104). Ayn1 yazida, ayrica, Rachel kiiltiiniin gelisimi ve
“proto-cult” hakkinda bk.: (Sered, 1995).

8 Sered’in (1995) ifade ettigi bu “canlanma”y1, Wallace’in (1956: 270) “yeniden canlandirma
hareketi” (revitalization movement) kavramlastirmasiyla genisletmek miimkiindiir: “Daha
tatmin edici bir kiiltiir insa etmek i¢in toplum tyeleri tarafindan kasith, drgiitli ve bilingli
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“Geleneksellesme”, kendi icinde dogal olarak kendi kendini yeniden
liretme mekanizmalari tasir. Tasinan bu mekanizmalar, geleneksellesen ve
dogal olarak kaliplasan bir olgunun olagan bir durumu ve siirecidir. “Gelenek
adaylar1”, zamani geldiginde geleneklere donilismemislerse (takipci
bulamamasi; islevselliginin olmamasi veya islevselliginin kaybedilmesi veya
anlamini yitirme), kendilerini ortaya cikaran durumla birlikte oliirler.
Gelenek adaylari, boéyle bir durumda ya ortadan kaybolurlar ya da yeniden
Uretim yapildig1 takdirde gelenek olarak yasamaya devam ederler (Shils,
2003:106,129-130).

“Bir kusaktan digerine nakil yoluyla gecen gelenek pargaciklari,
gercekte, birbiriyle baglantili daha genis pargalar aginin bir pargasi” (Shils,
2003:107) olup, bunlarin incelenmesi “genis pargalar aginin” anlasilmasina
katki saglayacaktir. Bu baglamda, kiilt ve kiiltiir arasindaki iliskinin yani sira
kiltii tanimlamaya calisan bu inceleme, ayni zamanda, geleneklerin
olusumunun agiklanmasina katki saglayabilir.

3. Kiilt ve Kiiltiir Arasinda veya Kiiltten Kiiltiire

Her disiplinin kiltiri kendi baglamina goére yorumlamasinin
sonucunda birden fazla tanim ortaya ¢ikmistir. Kroeber ve Kluckhohn'un
[1952] doneminde yapilan kiltiir tanimlarimi alti temel baslikta
siniflandirmalarindan® buna yana Kkiiltiir icin verilen karsiliklar halen
cesitlenmeye devam etmektedir.

Genel olarak “semboller biitiinii” biciminde ifade edilebilen kiiltiir,
yine sembolleri aracilifiyla iletisim ortami yaratir. Bu iletisim ortami
icindeki ortak inanglara dayall davramislarin (Edara, 2017: 277) en eski
izleri ise kiultler araciligiyla takip edilebilir. Teoloji temelli kiiltir
tanimlamalarinda da hakim olan bu bakis agisi, “kiiltlir’iin kaynaklarindan
birini dini birtakim inanis ve uygulamalarla acgiklamaya c¢alisan
yaklasimlarla paraleldir. Bu paralellik, “kilt”iin en arkaik ve teolojik
tanimlamalarinda “ibadet etme” veya “tapma” karsiliklarinin verilmesinin
de arka planinda bulunmaktadir. Din olgusunu kiiltiirel bir sistem olarak
degerlendiren yaklasimlarda da benzer bir bakis acis1 goriilmektedir. Dini,
“hareket eden semboller sistemi” seklinde tanimlayan bu ¢alismalarda din,
“varolusun genel diizeninin kavramlarini formiile eden bir yap1” (Geertz,
1973: 89) olarak kabul edilir. Bu tamimlamalar, ayn1 zamanda, kiiltii bir tir
“sablon/model (pattern)” olarak aciklayan calismalarla paralel olup bu
yaklasimlarda kiiltlin kiiltlire yaklastirildigini ifade etmek gerekir10.

cabalar” olarak tanimlanabilen bu hareket, davramgsal birlik kurar. Ayrica bu tir
hareketler, karakter olarak dinidir.

9 Bunlar “betimleyici (sosyal hayatin toplam1)”, “tarihsel (sosyal gelenek, aktarilan miras)”,
“normatif (kurallar, degerler)”, “psikolojik (iletisim bi¢cimi, uyum, 6grenme, ihtiyaclari
karsilama)”, “yapisal (soyutlama)” ve “genetik (insan eseri, kusaklar arasi aktarimin sonucu,
sembol)” seklinde siralanabilir (Winick, 1957: 145).

10 Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bk.: (Buss, 1964).
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Mit diinyasi, bir toplumun en geleneksel “toplum haritalar1’” olup
insan, yasam ve tabiata dair islenmis “kiiltiirel kodlar1” (Cobanoglu, 2001: 7)
icinde barindirir. S6z konusu Kkiiltiirel kod birimlerinden bir kismin kiiltler
karsilamaktadir. Bu noktada “sembollerle sekillenip tarihsel olarak aktarilan
bir anlamlar orlntlisii yaratan Kkiltlirin” (Geertz, 1973: 89) sembolik
olusumlarinin kaynaklari, mit bilimi icindeki kiiltlerde bulunabilir.

Insanligin avci ve toplayict dénemlerinde dogadaki insanin yasamini
slirdiirmesi ve hayatini idame ettirmesi i¢in bu vahsi dogayi evcillestirmesi,
yani ihtiyaclarina gore (yeniden) diizenlemesi gerekmistir. Kiilt diisiincesi,
bu ihtiyacin en ilksel bicimlerinden birisidir. Ciinkii kiilt, onu kapsayan
mitten sonra, insanin evreni anlamlandirma ¢abasinin bir iriiniidiir. Buna
paralel olarak kiltiir de evrenin insanoglu tarafindan anlamlandirilmasi,
tanimlanmasi, diizenlemesi ve en nihayetinde doganin evrimlestirilme
slireclerinin tamamlanmasi sonucunda meydana gelmektedir. Bu bakimdan
bir toplumun ihtiya¢ giderme pratikleri (yontem ve teknikleri); dogayi
anlamasi ve anlamlandirmasi; dogayla anlasmasi; sorunlari ¢éziimlemek ve
zithiklari azaltmak icin kullandigi uygulamalarin tamami, ayni zamanda onun
kiltiirtiniin parcalarini bir araya getirmektedir.

Insanlarin maddi ve sosyal ihtiyaclarimin yaninda gelisen manevi
ihtiyaclari, birtakim inanislar1 ve bunlara bagh uygulamalari beraberinde
getirmistir. Ancak giiniimiizdeki inanis ve uygulamalarin kékenlerine iliskin
aciklamalar unutulmustur. “Diinyadaki bir¢ok halkin edebiyat tarihlerinin,
s6z sanatlarinin ve manevi miraslarimin mitlerle baslatilmasi” (ibrayev,
2005: 357) ashnda kiiltirtin kaynaginin kilt, ritiiel ve bunlara iliskin
anlatilar oldugu fikrini giliclendirmektedir. Ancak “rasyonel” kiiltiir
kuramcilarinin bugiin yaptiklar1 tanimlamalarda kiltirin kiilt kaynagi
gormezden gelinmektedir. Bu yiizden “kilti kultiire geri koymak
zorundayiz!” (Halton, 2014: 63).

Insanoglunun Kkarsilastigi zorluklara ¢6ziim iiretme, karmasayl
¢O6zlimleme, anlasilmazliklar1 anlamlandirma, zitliklar1 azaltma ve doga ile
uyum kurma yontem ve teknikleri temel olarak maddi, manevi ve sosyal
ihtiyaclara karsilik gelerek kiiltiirleri tiretmistir. Mekdn, zaman, yasanan
olaylar kisacasi baglamin 6nemli olmasi diinyanin hemen her yerinde farkl
ve kendine 6zgilin bir kiiltiir meydana getirmistir. Kiilt ile ilgili olarak da
benzer bir durum s6z konusudur. Kiilt seviyesine ulasan bir inanisin

Kiilt ve kiltiri birbirine bagh ancak uzlagsmaz karsitlar olarak goéren arastirmacilar da
vardir. Taubes’e gore antik veya en azindan daha eski mit ve kiilt bicimlerinde yer alan
enerji veya giigler, 6zel tarihsel gostergelerinden ¢ok daha uzun yasarlar ve bu ytlizden
bugiin bizimle birlikteler. Ona goére bu uzlasma veya bir tarafin kazanimi hi¢bir zaman

gerceklesmeyecektir. Bu bir gecis olup “yeni”, “eski” ile diyalektik bir gerginlikte var
olacaktir (Miscall, 2011: 98-99).
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yasamasinda Ozellikle mekanla birlikte “anlaticinin ve dinleyicinin” yani
baglamin etkisinden bahsetmek gerekir!?.

Kiltliriin maddi ve 6zellikle manevi taraflarina dikkat ¢ekilmesi, en
arkaik anlamlandirma cabalar1 olan kiiltler hakkinda bilgi elde etmeyi
saglayabilir. Ornegin, kiilte bagh ritiiellerin (Nevruz) gerceklestirilmesi icin
diizenlenen 6zel mekanlar (dag tepesi veya su kenari), kiiltiiriin maddi
boyutunu olustururken; kiilt etrafinda olusan inanislar (mevsime baglh toren
olan Nevruz kutlamasi ile tinsel arinma), kiltliriin manevi tarafini
olusturmaktadir.

Kiiltiir, biyolojik olarak aktarilamadigi icin bazi “yardimcilara” ihtiyag
duyar. Bunu miimkiin kilan en énemli aracilardan birinin kiltler oldugunu
soylemek miimkiindiir. Kiiltiirel bellegin ve s6ziin hdkim oldugu bir ortamda
kiiltler olmadan kiiltiiriin yasamasi neredeyse imkansizdir. Bu agidan kiilt,
bir bakima, “hafizadaki anlamli olan kalip veya modeldir.” Alman Misirolog
Assmann’in ifade ettigi (2015: 85, 98-99) “toplum i¢in anlamli olanin
hatirlanacagl” varsayimi kiiltles(e)memis inanislarin sonraki nesillere
aktarim sorununu giindeme getirmektedir. Ciinkii birinci sézli kiltir
ortaminda kusaklar arasi aktarimin sembollerle yapildig1 varsayilmaktadir.

Insanoglu, baslangictan giiniimiize kozmos arayisi icinde olmustur.
Givenlik, bereket, bolluk ve refah gibi nitelikleri icinde barindiran kozmos
diisiincesinin temelinde “uyumluluk istegi” bulunmaktadir. Dolayisiyla
“insan, sadece esyalari yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda onlar1 yasamaya
zorlar.” Esyanin “simgesel degerinin artmasi” demek olan bu diisiiniis bigimi,
s6z konusu esyayi kiilt alaninin igine yerlestirir. Torenler vasitasiyla da kiilt

zamanla kiltiiriin bir nesnesine (Lvova vd., 2013: 195) doniisebilir.

Kiilt ve kiiltir arasinda kurulan ilk iligkilerde, kiilt tanimlarinda
oldugu gibi, teolojik anlayisin hakim oldugu gortliir. Dine ve dini gruplara
islevsel bakis acisi ile yaklagsan ve bu gruplari bir tiir “uyum modeli” olarak
diistinen Eister (1972: 323, 327) icin “uyumlar so6zlii olarak ifade
edildiginde, modern toplumlardaki oryantasyon biiyiik oOlglide
sozliilestirilebilir normlarla yonlendirilen iletisim biciminde ve sozel
sembollerle ifade edilebilir”. Bu asamada kiilt, “ilk s6zlii iletisim bigimleri”
olarak tanimlanabilir.

Kiilt olgusuna Freud ve oOzellikle Jung temelli bir bakis acisiyla
yaklasan Halton (2014: 49, 72) icin kiilt, “insan bedeninin en derin duygusal,
biling 6ncesi ve i¢glidiisel anlamlarini icerir”; “inanc seklinde zirveye ulasan
ifadeye olan itkisinin bir ¢ikisidir”; “kiltiiriin en biyolojik bilesimidir” ve
“ifade etme diirtiisiidiir.” ifade meselesini geleneksel bilgi veya sistem
seklinde goren ¢ogu kiiltiir kuramcinin aksine arastirmaciya gore ifadenin

esasl, isaret uygulamalaridir. Bu baglamda dil, jest, imaj ve yapit gelenekleri

11 Ornegin, giiniimiizde anlatani ve dinleyicisi olmayan dillere “6lii diller” denilmesi baglama
gonderme yapan bir tanimlamadir.
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ifadenin amaclari olarak degil, “cisimlesmis isaret uygulamalarina yonelik
araglar” biciminde goriilmelidir. Bu ciimleden kiiltler, siradan icgiidiisel
diirtiller degil; kiltiir icinde iletisim ortami saglayan aracilar konumuna
ylkseltilmektedir.

Kiiltsel uygulamalarin ilkel kiiltiirlerde bir iletisim araci olarak nasil
hizmet ettigini anlamaya calisan Jensen’in belirttigi gibi (1963: 42-43),
topluluk i¢cinde yasamini siirdiiren insanoglu, tiim 6nemli kaygi ve ilgilerini
iletebilecegi bir iletisim aracina ihtiyac duymustur. Yiiz ifadelerinin, jestlerin
veya bakislarin, cogunlukla kelimelerden daha fazlasini sdyledikleri dikkate
alindiginda kiiltler, “sosyal olarak tabakalandirilmamis olan homojen
topluluklarda tercih edilen iletisim araglar1’” olmuslardir. Dolayisiyla
kiiltlerin sadece maddi ve manevi yonlerinden degil, ayn1 zamanda sosyal
yonlerinden de bahsetmek gerekir. Buradan yola c¢ikarak kiiltiirtin kiilt
kokenleril?, temel olarak ifade bicimlerinde; yas torenleri ve kutlama
ritiiellerinde; efsanevi, toplumsal ve kisisel iletisim dramlarinda veya
gecmisten giiniimiize tarim, kdy ve kentler gibi kalict kurumlar olusturarak
“kendini temsil ettigi iletisim” uygulamalarinda takip edilebilir (Halton,
2014: 85). Yani erginlenme torenleri, gelenegin kutsanmasini; yiyecek
kiltleri ile kurbanlar, insanin iyicil giiclerle bag kurmasini veya cenaze
torenleri, bir kisinin kaybindan sonra “grubun sarsilmis dayanismasinin
kurulmasini ve moralinin yeniden kazanilmasini” (Malinowski, 1990: 41-42)
saglayabilir.

Kiiltiiriin kaynagini, “daha ilkel yasam faktorii” seklinde tanimladigi
kiilt (cult veya cultus) i¢cinde arayan Vogt (1951: 3, 159) kiilti, tarihsel ve
mantiksal olarak dindeki merkez olarak gérmiistiir. Ona gore kiilt, tim dini
elementleri icerir, organize eder ve isletir. Bu ciimleden kiilte teolojik olarak
yaklasan arastirmaci din olgusunu, sosyal bir bigim olarak kiiltiiriin baslica
kaynag1 saymakla kiiltii sosyal birligin (toplulugun) baglamina tasimistir:
“Sosyal bir bicim olarak kiiltiir, dini bir bicim olarak kiiltten tiiremistir. Kiilt,
halk ibadetinden olusan dini faaliyetler sistemidir. Dindeki merkezdir, dini
tecriibedir ve davranmistir. Bu davranisin distaki ifadesi kulttiir. Kiiltiin
Ustliinliigli, hem mantiksal hem de tarihseldir” (Vogt, 1951: 154). Kiiltler,
bilhassa teolojik calismalarda 6n planda yer almislardir. Bu yiizden onlar,
“ilk zamanlarin biiytik dini dili” (Jensen, 1963: 42-43) olarak gorilmistiir.

Kiltd, ritiiel eylemlerinin gercek ve nesnel pratik sonuclar1 olarak
diisiinen Vogt'a gore (1951: 168) “kiilt, gecmisin {iriinlerini koruyan belli bir
yapidir.” Toplumun gelenegini veya gelenekselligini siirdiirme islevini
yerine getiren bu yapinin olusumundaki islevsel siire¢ kaliplasma,
varyantlasma ve geleneksellesme ile birlikte meydana gelir. En nihayetinde

12 Kadin ve erkek bicimindeki toplumsal cinsiyet kimligi algisinin olusumuna iliskin fikirlerin
kiiltik kokenlerine dair yapilan ¢alisma i¢in bk.: (Poliakova ve Asotskyi, 2019). Bu makale,
kisilik doniigimii pratiginin fenomenolojisini toplumsal cinsiyet kimligi hakkindaki
fikirlerin psiko-psikolojik temeli olarak incelemektedir. Bu incelemenin temel ¢ikis
noktasini ise Dionysos kiiltii olusturmaktadir.
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de kiilt olarak tanimlanan bu model/yapi/sablon, kiiltiiriin nesnesine
donistir.

Bir nesnenin kiiltiir unsuruna déniisiim siirecinde sanat ayri bir yerde
bulunmaktadir. Ornegin, teolojik yaklagsima sahip olan Vogt (1951: 162-163)
gibi arastirmacilara gore sarkilar, danslar, taklitsel hareketler, dekorlar,
kostlimler, bunlarin tamami kiiltiirel sanat olmadan 6nce dini sanatin birer
parcasiydilar. Bunun yani sira 6zellikle ritiiel-sanat iliskisinde “tekrarlanan
sunum” dikkate degerdir ve bu silirecte “ritlielden sanata” gecis saglayan bir
tlir “soyutlama” meydana gelir (Harrison, 1913: 42). Ritiielden sanata dogru
olan bir degisimin oldugu varsayilabilir. Ayn1 varsayim kiltten kiiltiire de
uygulanabilir. Bu baglamda kiiltliirii derinlemesine anlayabilmek veya
kiltiirtin olusum asamalarini anlamak i¢in kiiltlere bakmak gereklidir; ancak
kiilt ve kiltiir arasinda bir gelisim veya evrimden ziyade bir “iliski” oldugu
vurgulanmalidir.

Kiilt, kiltiir ve sanat arasindaki iliski baglaminda Flood'un (2002:
652) su ifadeleri dikkate degerdir: “Kiilt simge ile sanat nesnesi arasindaki
ayrim, Bati epistemolojisinde eski bir konu olup tarihsel bakimdan, ikon
diismanligl eylemlerine karsi bir savunma olarak one stiriilme egiliminde
oldugundan, bir c¢esit putperestlik mekani olarak miize fikri sagma
gorinebiliri3. Dahasi, miize kurumunun kendisi, ‘kiltten’ -Bati’'da
moderniteye gecisi en azindan XVIII. yiizyilldan itibaren indeksleyen-
‘kiiltlire’ gecisin bir gostergesidir.” Miizelerin, kiiltten kiiltiire gecisin somut
mekanlar1 olabilecegi dusiincesi, kiilt ve kiiltiir arasindaki baglantiy1
glclendirmektedir. Bu noktada “kiiltiin baglam1” 6n plana gelmekte ve su
sorular cevaplanmay1 beklemektedir:

Kiilt ikonu/simgesi (cult icon) ve sanat objesi (art object) arasindaki
fark nedir? Kiilt nesneleri, baglamim yitirdiklerinde kiiltiire mal oluyor
olabilir mi? Kiiltlerin 6ziindeki “tapma veya asir1 saygi duyma, ululama,
kutsama” (adore, veneration) gibi duygusal baglanmalar, zaman ve mekéna
gore degisim gosterdiginde baglamindan kopuyor olabilir mi? Bu durumda
eskilerin kiilt objeleri -baglamini kaybettigi icin- giinlimiiziin maddi-kiiltiirel
nesnesi haline geliyor olabilir mi?

13 Erken modern Avrupasi’'nda “dini simgenin sanat nesnesine doniisiimii” lizerine Belting'in
(1994) yaptig1 bir ¢alisma, anlamlarini en iyi sekilde kullanimlariyla ortaya koyduklari
inanmalar {izerine odaklanir. Burada simgeler veya goriintiiler agiklanmaya calisiimaz.
Belting (1994: xxii), ele aldig1 imajlarda insanlar ile onlarin inanglari, batil inanglar,
umutlari ve korkulariyla ilgilenir. Fakat tiim bunlarla birlikte ¢calismada “kiilt” kelimesi i¢in,
hicbir sozliikkte olmamasina ragmen, “varlik” veya “varolus” (presence) karsilig1 verilmistir.
Bu tercihle yazar, inanglar, batil inanglar ve goriintiilerdeki umut ve korkularin “bir
dénemin gercekligi” olarak algilandigina vurgu yapmistir. Yani, bugiin bir sanat eseri ve
“uniquie eser” olarak kabul edilen bir¢ok yaratinin, ortaya ¢iktig1 veya yapildigi dénemlerde
“gercekligin ta kendisi” olarak algilandig1 gosterilmistir. Bu gerceklik algis1 ise konumuz
baglaminda dikkate degerdir.
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Tim bu sorgulamalarla birlikte miizedeki bir eserin yeniden
boyutlandirilmasinin, onun isaretleme yaradilisindaki degisim olarak goren
calismalarda bu degisimin, “kiilt sembolden kiiltiirel ikona gecis” Flood,
2002: 653) olarak goriilmesi dikkate degerdir. S6z konusu aciklamalardan
hareketle sunu séylemek miimkindir: Dini imaj baglamin1 kaybettiginde
kiltiin degil, kiiltiiriin bir nesnesi haline gelmektedir. Baska bir deyisle, bir
donemin oldukca islevsel olan nesneleri gilinlimiizde baska islevler
kazanarak, cogu zaman, kiltlir nesnesi/unsuru olarak yasamaya devam
etmektedirler. Bu islevsellik bazen bir diisiince tarzi, bazen bir inanis bi¢imi,
bazen de kendisi olarak maddi bir unsur olabilmektedir.

4. Kiiltten Kiiltiire: Kiilt Tipolojisi Uzerine Bir Deneme

Arastirmacilar tarafindan gelistirilen birka¢ model, ge¢ modern
toplumdaki yeni dinlerin manzaralarini ortaya ¢ikarmaya yardimci
olmustur. Bunlardan biri olan “gériinmeyen diizen” (unseen order) modeli,
din hayatinin temelindedir. Boyle bir inang¢ sisteminde temel amag,
“goriinmeyen diizen ile uyumlu bir uyum” saglamaktir. Bu baglamda
herhangi bir dini gelenekte bu gériinmeyen diizen tasavvuru, temelde dini
mitlerin, inanglarin ve belli agiklayici anlatilarin gelismesini harekete gecirir
(Cowan ve Bromley, 2015: 8-9). Bununla birlikte bu mitik anlatilar,
takipgileri gériinmeyen diizene baglayan ongoriillen davranislarda, dini
ritiiellerde ve pratiklerde yansitilir. Boylece s6z konusu goriinmeyen
diizenin gercekligi ve glicii ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kiilt icinde tanimlanan
hareketler, benzerleri icinde -diger kiiltiir unsurlarindan veya sosyolojik
olarak diger dini gruplardan- ayrilirlar. Bunlarin kendi mitlerine, inang¢larina
ve ritiiellerine 6zgl vurgulari, bir grubu veya kiiltiir unsurunu kiilt olarak
tanimlamada belirleyicidir.

Cogu gelenekte dini topluluklarin mitik ve ritiilelistik sistemlerin
prensipleri etrafinda diizenlendikleri (Cowan ve Bromley, 2015: 10)
varsayimi dikkate alindiginda modern toplumda ortaya c¢ikan yeni dini
geleneklerin, kadim inan¢ ve uygulamalar iizerinde sekillendiklerini
soylemek miimkiindiir. Bu baglamda sosyolojik baglamda modern toplumun
killt veya zaman zaman sect olarak tanimlanan o6rgiitlerini-gruplarin
anlayabilmek i¢in mit biliminde siklikla gecen “kiilt” olgusuyla ise baslamak
gerekmektedir. Buradan hareketle mit arastirmalari baglaminda kiiltiin
bilesenlerini asagidaki gibi siralamak miimkiindiir14:

14 Bu siralama Pavlos'un The Cult of Experience adli ¢alismasinda yer alan yeni dini
hareketlerin dini bir kiilt grubu olusturup olusturmadiklarinin belirlenmesi i¢in siralanan
kistaslardan yararlanilarak olusturulmustur. Daha ayrintili bilgi icin bk.: (Pavlos, 1964: 4):
Tiirk kiiltiirii ve mitleri baglaminda kiiltiin tanimlanmasi ile ilgili olarak Ocak’in kistaslari
“kiilte konu olabilecek bir nesne veya sahsin mevcudiyeti; bu nesne veya sahistan insanlara
fayda veya zarar gelebilecegi inanis;; bu inanisin sonucu olarak fayday1 kendine ¢ekme,
zarar1 defedecek ziyaretler, adaklar, kurbanlar ve benzeri uygulamalarin varligi” olmak
tizere lic noktada belirlenmistir. Bununla birlikte s6z konusu smiflama giiniimiiz mit
bilimindeki kiiltler hakkinda yeterli bir agiklama sunmadigindan Ocak’in tasnifinden de
yola ¢ikilarak éneride bulunulmustur. Daha ayrintili bilgi icin bk.: (Ocak, 2002).
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- Kiilt yaraticilar1 ve aktaricilari, kiiltiin icinde yer aldigi kiiltiiri
aktaran Kkisiler?s,

- Kiiltlerde yaratici ve aktaricilarin etkisile,

- Kiiltlerin kurulan diizenin devamini saglamasi ve gelenekselligil?,
- Kiiltik hareketin icrasinda aitlik ve rahatlama hissi, kabul edilme1s,
- Kiilte baglilik duyma?’,

- Kiiltlin yasamasi icin gerekli olan ritiieller20.

Sonug

Kiilt kavrami, mit biliminde yaygin olarak “kutsama”, “tapma”,
“ibadet”, “inang oriintiisii” bicimlerinde agiklanirken; 6zellikle glintimiizdeki
din sosyolojisi arastirmalarinda ve ilgili ¢alismalarda “gogunlugun
geleneksel dini ile uyumsuz olan nispeten kiiciik dini bir grup” olarak
tanimlanmaktadir. Kiilt kavraminin aciklanmasindaki bu karmasa, “baglam
temelli yaklasim” ile ¢oziimlenebilir veya azaltilabilir ve buradan hareketle
kiltiin bilesenleri saptanabilir.

Antropoloji, etnoloji, psikoloji, sosyoloji, din sosyolojisi gibi beseri
bilim dallarinda kilt konusunun oldukc¢a eski bir ge¢cmisi bulunmakla
birlikte son yillarda dzellikle sosyoloji alanindaki tartismalar daha ¢ok “cult
(kiilt)” ve “sect (sekt)” arasinda sekillenmistir.

Mit arastirmalarinda da kiiltle ilgili bir karmasa s6z konusudur. Bunun
sebeplerinden birisi kiiltiin kendi icinde “worship (tapim)” ve “veneration
(ululama)” veya “reverence (yiiceltme)” gibi birbirine yakin ancak birkag
bakimdan farklilasan anlamlari bulundurmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla kiiltlin yer aldig1 baglama gore ele alinmasi daha dogru sonuglar
elde etmeyi saglayabilir. Bu acidan her inan¢ unsurunun kiilt i¢inde
degerlendirilmesi miimkiin degildir. Kiiltlesme egilimi gosteren inang

15 Sosyolojik olarak kiilt; grup baglaminda bu kisiler yasayan liderler, liderlerin ilgi ve
ideolojileridir ve grubun basarisi liderinin bilgeligine baghdir.

16 Sosyolojik olarak kiilt; grup baglaminda takipgileri diri tutma, aktaricilarin iiyeler
tizerindeki otoritesi.

17 Sosyolojik olarak kiilt; gruplar icinde elestirel diisiinceler yok edilir ve baskilanir.

18 Sosyolojik olarak kiilt; gruplar, inangh takipgileri i¢in kurtulus garanti eder.

19 Sosyolojik olarak kiilt; gruba giiclii baghlik hissi, kiilt normlara veya standartlara keskin
itaat talebi ve itaate uyma; grubun basarisi takipgilerin sadakatine baghdir.

20 Sosyolojik olarak kiilt; gruplarda dini ritiiellere veya meditasyona benzer teknikler vardir.
Bu teknik, grubun iiyelerini psikolojik olarak etkiler. Bununla birlikte beyinin ¢alisma
prensipleri izerine bagimsiz arastirmalar yapan Dr. Cath ve Dr. Clark, kiilt gruplar icindeki
monoton veya ritmik sarki soylemek veya dans etmek gibi programlanmis ve
standartlastirilmis hareketlerin veya birtakim ritiiellerin beyinde psikofizyolojik
(psychophysiological) degisikliklere neden olabilecegini diisiinmektedir. Ona gore
“bedenin ritmik hareketi, degismis biling durumlarina neden olabilir ve beyinin basing veya
titresim diizenindeki bu degisiklikler, gecici lobu etkileyebilir”. Bu degisimi Dr. Clark “kiilt-
doéniigtimii sendromu” (cult-conversion syndrome) olarak tanimlamistir (Collin, 1982).
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unsurlarinin belli bir olgunlasma siiresinin (kaliplasma, varyantlasma ve
geleneksellesme) olduguna dikkat ¢ekilmelidir.

Yapisal ve islevsel acidan kiiltlere yaklasildiginda, onlar1 olusturan
inang unsurlarinin ii¢ temel yapisinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan
biri onun maddi (gercek, fiziki, tabiata iliskin) anlami; digeri manevi (psisik,
mitik, mistik, sihri, kutsal, mecazi) anlami ve bir digeri davranislarla olusan
toplum icindeki sosyal anlamidir. Maddi taraf onun toplum hayatina iliskin
islevi ile ilgiliyken; manevi tarafi mitik anlatisinda gériilmekle beraber onun
insanda uyandirdig1 ruhi veya psisik tarafi ile ilgilidir. Sosyal tarafi ise
insanlar arasinda iliski kurulmasini saglayan toplum igindeki iletisimsel ve
semboller dizgesi olmasi durumudur. Bu {i¢ temel olgu mevcut oldugunda
kiilte konu olan inan¢ unsurunda kaliplasma, cesitlenme ve geleneksellesme
meydana gelmekte, boylece s6z konusu inanis bicimi kiilt smifi icine
girmektedir. Dolayisiyla kiilt sinifi icinde yer alacak nesnelerin veya sey’lerin
gercek diinya veya yasam ile dogrudan iligkileri olup grubun onlar1 kabul
edip-etmemeleri onlarin yasam stirelerini belirlemektedir.

Bir inanc¢ nesnesi cesitlenip etki alanini genislettikten sonra gorinis
gibi baz1 noktalarda kaliplasir ve bir siire sonra geleneksellesme egilimi
gosterir. “Kiiltlerin olusum siireci” baglaminda zamanla kiilt etrafindaki bu
cesitlenmeler, kaliplasmalar ve geleneksellesmeler onun kiiltiir yaratmasina
zemin hazirlar. Burada geleneksellesme konusu ise tartismaya aciktir. Bazen
varyantlasma ve kaliplasma da inancin kiilte déniismesi i¢cin yeterli olabilir.
Dolayisiyla kiiltte geleneksellik oldugu veya geleneksellesme saglandigi
zaman bugiin anladigimiz manada bir “kiiltiir’den bahsedilebilir.

Kilttirel bellegin yapisini olusturan kiiltiirel genetik kodlarin canl bir
sekilde yasatilmasinda onun gorsel, isitsel ve duyusal anlamda
sembollestirilmesi bellegin isleyisini anlamak ac¢isindan dnemlidir. Bunu
miimkiin kilan en gii¢lii sistemin kilt ve ona baglh ritiieller oldugu
soylenebilir. Diger bir deyisle, mit baglami icinde, en arkaik iletisim bicimleri
kiltlerdir. Kiltlerin i¢inde yer alan ritiieller de kiiltlerin hayatta kalmasini
saglar. Arka planda yer alan ruh diisiincesi, ruhlarla iletisime ge¢cme ihtiyaci,
bunun icin kullanilan ¢esitli araglarla birlikte yapilan uygulamalarin her biri
bu iletisimin diger boyutlaridir. Dolayisiyla insanoglunun ilk iletisim
bicimleri, kiiltlerde ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Kiiltlerin arastirilmasi demek kiiltiirlerin kimliklerinin arastirilmasi,
onlar1 birbirinden ayiran ve birbirine yaklastiran unsurlarin tespit edilmesi
ve boylece arka planlarin1 anlamak demektir. Tanimlamalarinda gorildugi
tizere kiiltiir, insanlarin yapip etmeleri sonucunda ortaya ¢ikan, gelisen ve
dolayisiyla tiretilen bir semboller dizisidir. Bu liretimin en ilksel ve arkaik
bicimini kiiltlerde bulabilmekteyiz. Bu acidan kiiltleri arastirmak, anlamak,
anlamlandirmak ve c¢oziimlemeye calismak “ilk ve en eski Kkiltir
kalintilarini” giin ytzine ¢ikarmak anlamina gelmektedir.
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Sonuc olarak mit arastirmalarinda siklikla kullanilan kilt teriminin
biitlinciil bir bakis acisiyla yeniden ele alindig1 bu ¢alismada alana yeni bir
kilt tanimlamasi Onerilmistir. Buna gore kiilt, benzerleri icinde ayrilan;
maddi, manevi ve sosyal yonleri olan; mit ve ritlerle aktarilan; kutsal
olduguna inanildigindan gonillii bir baghlik duyulan; arkaik ge¢cmisle
baglantis1 sebebiyle varyantlasirken kaliplasan ve geleneksellesen ve
biinyesindeki uyarlanma sayesinde kendini stirekli yenileyen bir inanis
oriintiisiidiir. Bu oriinti, genel olarak, mitlerin ve ritiiellerin béliinebilen en
kiiclik parcasidir.

Tim bunlarla birlikte kiiltii yapisal ve islevsel yonden ele almak,
glinlimiiziin modern kiiltlerini ve mitlerini aciklama noktasinda yardimci
olabilir. Bu ¢alisma, kiilt lizerine yapilacak yeni ¢alisma ve tartismalara bir
giris niteligindedir.
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“DEDE KORKUT KiTABI"NIN KOMPOZiSYON OZELLIKLERI VE SiiR
SANATINA DAIR
*
ABOUT COMPOSITION CHARACTERISTICS OF DEDE QORQUT BOOK AND
POETRY
Révsen ALIZADE

0Z: “Dede Korkut Kitabi”min boylari belli bir kahraman etrafinda cereyan eden olaylar
aktarmaktadir ve bu durum ozan Korkut'un adiyla iligkilendirilmis Oguznamelerin iki diizlemi
(kompozisyon 6zellikleri ve siir sanat1) hakkinda fikir séylemek i¢in ciddi esastir. “Dede Korkut
Kitab1”n1 tertip eden katip, muhakkak her biri bagimsiz olarak mevcut olan on iki oguz boyunu tek
kitapta bir araya getirmistir. “Dede Korkut Kitabi"nin boylarinda olaylarin gelisimindeki
siireksizlikte goriilen kompozisyon diizensizligi de bununla ilgilidir. “Dede Korkut Kitab1”nin bazi
boylar1 ayn1 kahramanla, benzer olaylarla ilgili olsa da, kronolojik agidan bunlarin kitapta farkl
diizenlemelerle yer almasi gerekirdi. Ornek olarak, éncelikle Salur Kazan hakkindaki bilginin
(ikinci, dérdiincii, on birinci boylar) ikinci boyda verildigine dikkat edebiliriz. Bu boyda Kazan Han
oglu Uruz, bagimsiz konumdadir, hatta beyler avlanmaya giderken ona ii¢ yiliz yigitle yurdu
korumak gorevi verilir. Dérdiincii boyda Kazanin oglu yetkinlik yasina yeni ermis ve boyda s6z
edildigi gibi “bas kesip kan dokmemistir”. Kazan Han avlanmay1 ve savagmay1 6gretmek amaciyla
Uruz’u kendisiyle beraber ava gétiiriir. Béylece, ikinci boya nispetle bu boy biinyesinde daha eski
¢agin olaylarini bulundurur. Oguzname geleneginin kompozisyon o6zelligi, Oguz varislerinin
destanlari igin karakteristik olan nazim kisimlarinin nesirle verilmesinde goriilmektedir. Pek ¢ok
Tiirk destaninda oldugu gibi Dede Korkut Kitabinda da siirle adeta kahramanlarin diyaloglari ve
atismalar1 verilmektedir. Bu agidan, Dede Korkut dilinin heyecan verici katmani dogrudan
terenniim (apologetik) muhtevali siirlerle ortaya konulur.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Kitabi, Oguznameler, boylar, nazim, nesir.

ABSTRACT: Clans of Dede Qorqut narrates events occurring around a certain hero and such a
condition was a serious base to offer opinion about two levels (characteristics of composition and
poetry) of Oghuzname which were related to the name of bard Qorqut. The clerk who was compiling
the book of Dede Qorqut in a single book collected all twelve books each of which belongs to separate
oghuz clan independently. Irregularity of composition seen in discontinuity of developments of the
events in clans of the book of Dede Qorqut is also related to this matter. Although some clans of Dede
Qorqut are related to the same hero and similar events, in chronological perspective, they should have
been appearing in the book with different arrangements. For Instance, we can pay attention to the
fact that information on Salu Kazan (second, fourth, eleventh clans) is firstly given in the second clan.
In this clan, Kazan Han'’s son Uruz is in independent condition, moreover, when the men go hunting,
he is accredited to protect the homeland with three hundred brave men. In the fourth clan, the son of
Kazan has just reached the age of competence and “did not shed blood by beheading”. Kazan Han
takes Uruz with him for hunting in order to teach him hunting and fighting. Hence, in comparison to
the second clan, this clan incorporates events of more historic ages. Composition features of
Oghuzname tradition are seen in verse presentation of prose sections that is classical for the epics of
Oghuz successors. As in many epics of the Turks, in the book of Dede Qorqut, dialogues of the heroes
and their alterations are illustrated in poems. Therefore, exciting layer of Dede Qorqut language is
directly revealed by poems with apologetic content.

Keywords: The Book of Dede Qorqut, Oghuzname, clans, poetry, prose.
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Giris

“Dede Korkut Kitabi"ndaki biitiin boylar Tiirk sozlii geleneginin
triinidir. Ancak bununla birlikte boylarin hepsi ayni bicimde degildir.
Ornegin besinci, altinci, sekizinci ve on ikinci boylarda bicimsellik
bulunmamaktadir. Diger Oguznamaler veya boylar, halk destanlarinda
oldugu gibi sanki sonraki olaylar1 saglamlastiran ve Oguzname
muhtevasinin bir kismini olusturan bicimsellikle baslamaktadir. Ornegin, ilk
boyda Bayindir Hanin yurdunda gerceklesen ziyafette Dirse Han’in evlatsiz
olmasindan bahsedilir; ikinci boyda Kazan Han'in verdigi benzer ziyafette,
beyler yurdun emniyetine dair bir teminat saglamadan avlanmaya giderler.

Bicimsellikle boyun muhtevasi arasinda yukarida kaydettigimiz
mantiksal iliski bir siireklilik arz etmemektedir. Bu agidan, yine 6érnek olarak
soyleyebiliriz ki, ilk boydaki bicimsellikte kahramanin evlatsiz durumuna
dair verilen bilgi, olaylarin sonraki gelisimi i¢cin neden sayillamamakta ve
yalniz Bayindir Han'in evlatsiz beylere olan olumsuz davranisini belli
ettirdigi icin tamamlanmis olur. Bayindir Han’in olumsuz davranisina maruz
kalan Dirse Han, Tanri’dan evlat dilemege mecbur kalir, bir erkek evladi olur
ve olaylar artik farkh bir dizlemde gelistigi icin Bayindir Han sahneden
kaybolur.

Benzer bicimselligin bulundugu fciincii boyda ise olaylar farh
konumdadir. Ik boyda oldugu gibi Bayindir Han'in verdigi ziyafette belli
olur ki, beylerden birinin erkek evladi, digerinin kiz evladi yoktur. Bu durum,
bir digimlenme gibi dikkat ¢ekmekte ve sonraki olaylar dogrudan
bicimsellige uygun olarak gelismektedir.

1. Boylarin Ozelliklerine Dair

“Dede Korkut Kitab1”nin on birinci boyunda Kazan Han’in oglundan
¢ocuk gibi s6z edilmekte ve Kazan Han’in esir alindiktan sonra oglunun
yetiskinlik yasina gelmesi, ailede olup bitenleri tesadiifen 6grenmesi ve
babasini kurtarmaya gitmesi icin uzun yillarin gectigi anlatilmaktadir.
Arastirmaci Haluk Koroglu'nun genel olarak boylardaki mantiksal
siralamaya dair yorumu dikkat cekmektedir: “Daha ilging bir durum;
sekizinci boyda Tepegoz'iin elinde 6lmiis olan kahramanlar, sonraki
boylarda, 6zellikle Kazan Han'in esirlikten kurtarildigi on birinci ve i¢
catismanin hizlandigr on ikinci boyda yer alirlar. Eger boylar1 mantiksal
siralamaya tabi tutarsak o zaman boylarin soyle bir siirekliligi ortaya ¢ikmisg
olur: VIIL, I, 111, IV, XI, II, V, VI, VII, IX, X, XII. Sonuncu boyda olaylar daha
mantiksal sekilde gelisir. S6z konusu boydan anlasilmaktadir ki, her bir
eylemde oydaslhik ve oybirligiyle hareket eden Oguz Elini i¢ catisma
zedelemis, diisman saldirisim 6nlemek igin gereken birligin temelleri
bozulmus ve sanki Oguz devrinin sona erdigi sembolize edilmistir.”
(Koroglu, 1999: 193).
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“Dede Korkut Kitab1”"nin kiilminasyon sahneleri ise daha canli olarak
gorilmektedir. Soyle ki, sahnelerdeki disa vurum maksimum kisalik arz
etmekte ve duygusal nitelikli ciimleler sayesinde belli edilmektedir. Biitiin
boylarin finali aynidir denilebilir. Yani ozan statiisiinde bulunan Korkut Ata,
her bir boyu onun baskahramanina o6zgiiler. Korkut'un sdyledigi dizelerin
bazilarinda Miisliman gizemci lirizminin izlerine de rast gelinmektedir.
Asagidaki 6rnekte bu durumu net olarak gorebiliriz:

“Anlar dahi bu diinyaya geldi gecdi;

Kervan gibi kondu gé¢dii.

Anlari dahi ecel aldi, yer gizledi.

Fani diinya kime kaldl.

Gelimlii gidimlii diinya, son ucu oliimlii diinya” (Gokyay, 2006: 38).

Yukaridaki ornek parcada gecen TUziintilii aforizmalar, gelenege
uygun olarak Korkut Ata’nin Tanri’ya yonelik dua, istek ve alkiglariyla
sonuglanir.

“Dede Korkut Kitab1”nin her bir boyu 6yle bir yapiya sahiptir ki, okur
kiside yahut dinleyici kitlesinde anlatima ilgi uyandirilmakta, olaylarin
beklenilmeyen ve ¢ok etkili doniisii ise ciddi anlamda saskinlifa neden
olmaktadir. Ornek olarak dérdiincii boyun ézetine bakabiliriz:

Salur Kazanin evinde ziyafet vardir. Oglunun geng¢ olmasindan ve
tecriibesizliginden sikdyet eden baba, ona savas sanatini 6gretmek isteginde
oldugunu arz eder. Diismanin aniden saldirisi bu sahneyi yarida birakir.
Tecriibesiz oglunu savunmaya ve ayni zamanda kendi yigitligini belli
ettirmeye calisan Kazan Han, oglunu yiiksek bir konuma birakip savasa katilir.
Bu yerde yine muhtevada keskin bir dénlistin oldugu gériiliir: Baba emrini
dinlemeyen ogul da savasa katilir ve esir alinir. Baba oglunu kurtarmak icin
yola koyulur. Mutsuzlugun sanki kacinilmaz oldugu ve beklenmedik bir anda
kahramanin hanimi kendi ordusuyla yardimda bulunur (Gokyay, 2006: 91-
110).

Kaydetmek gerekir ki, on iki boydan nerdeyse her biri icin
muhtevadaki bu tiir gelisme karakteristiktir. Yani bu boylar, net olarak savas
ve serliven niteliklidir. Soylenebilir ki, “Dede Korkut Kitab1’nin savas-
seriiven muhtevali boylar1 ayni diizeyde olup énemli konudan uzaklasma
¢abasini ¢cok az icermektedir. Bu kapsama su hususlar eklenebilir: Dordiincii
boyda aileye rezillik getiren diisman 6niinden kagmanin anlatimi; altinci
boyda kahramanin nisanlisi tarafindan korunmaya tabi tutulmasi epizodu;
on birinci boyda Kazan Han'in 6liilere satasmasi veya saman motifi ve kafir
beylerine Kazan’'in hakaret etmesi epizodu.

Onemli muhteva bazi durumlarda ek konularin etkisi sayesinde
yayginlasir. Ornegin, ilk boyda ordusu tarafindan Dirse Hanin esir
gotliriilmesi ve oglunun babasini kurtarmasi olay1 ve ikinci boyda Kazan
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Han'in ¢obaninin kafirlere kars: savasi dikkat cekmektedir. Ugiincii boyda
genel kahramanla ilgili iki bagimsiz konu daha bulunmaktadir.
Gorulmektedir ki, ek konular, katibin nasihat nitelikli sézleri, kahramanlarin
davranisina verilen deger ise yorucu felsefi diisiinceleri icermediginden pek
az ayrikliklar dikkate alinmazsa boylardaki dgelerin bir araya getirilme
bicimini bozmamaktadir. Bu 6zellik, “Dede Korkut Kitab1”’nin Oguz epik
destan mekaninda boy tiiriinii kendinde tasiyan tek abide olmasindan
kaynaklanir. Soyle ki, baska elyazmalarinda “Dede Korkut” boylariyla ilgili
O0zne parcalarina, deyimlere vs. rast gelinse de bunlarin herhangi biri
bagimsiz boy tiirii hakkinda yorum yapmaya imkan tanimamaktadir. Bu
durumu, asagidaki maddeler kapsaminda tanimlamak miimkiind{ir:

a) “Dede Korkut Kitabi”"ndaki boylarin biresimini saglayan kapsaml
kompozisyon 6zellikleri bulunmaktadir. Yani boylarin baslangig, gelisim ve
sonraki kisimlar1 genel olarak birbirini dogrulamakla tek olan metamodeli
ortaya koymaktadir. Ancak bununla birlikte boylarin geleneksel
kompozisyon yapisinin disina ¢ikma olay1 da vardir. G6zlemlerimize goére, bu
tiir farkliliklar, hem muhtevaya hem de kompozisyon katmanina yansimistir.

b) “Dede Korkut Kitabi”"nda kompozisyon farklarin1 daha ¢ok “Deli
Dumrul” boyunda gézlemlemek miimkiindiir. S6z konusu boyun 6zellikle
baslangi¢ kisminda geleneksel kalibin disina cikildig1 gérilmektedir.

c) “Dede Korkut Kitabi”’ndaki muhteva farklari, daha ¢ok zaman
anakronizmlerinde gozlemlenmektedir. Soyle ki, ayn1 kahramanin hayatinin
zaman dilimleri, dogal zaman siirekliligine tabi degildir. Soyle ki, cizgili
zaman prensibi burada gorilmemektedir. Coézliimlemeler sonucu
goriilmektedir ki, destan metnindeki zaman, tarihsel zaman degil, mitolojik
zamandir. Mitolojik diisiincede zaman ve mekan kapali ve tekrarlanan bir
ritimle varligim siirdirir. Ornegin, destan metninde yenik diisen
kahramanlarindan olan So6kli Melik, dort kez 6ldiriiliir. Bir boyun sonunda
basi kesilen anti kahraman, baska bir boyda yine at iizerinde Oguz’la savasan
olarak tasvirini bulur. Bu olayin esasinda ise mitolojik diisiincenin 6lip
dirilme modeli durmaktadir. Bu a¢idan denilebilir ki, “Dede Korkut
Kitab1”’nin siirsel yapisina mitolojik baglamda yaklasmadan onun
kompozisyon 6zelliklerini net olarak aciklamak imkansizdir.

d) Boylarin bicimsel farkliliklarina gelince, bu baglamda bir hususu
ozellikle 6nemsemek gerekir. Bu husus, boylarin tarihsel gelisimi
meselesidir. Boy tiirti, yiizyillarca degiserek bi¢cim bakimindan duragan
konuma gelmistir. “Dede Korkut Kitab1”ndaki boylarin pek fazlasini bigimsel
acidan duragan veya klasik boylar gibi nitelendirmek miimkindiir. Ancak
“Deli Dumrul” boyu, boy tiiriiniin ilkel bicimlenme 6zelliklerini, yani arkaik
izlerini yansitmaktadir.

2. Boylardaki Siir Sanat1i Hakkinda

Kitapta Oguz ulusuna 6zgii kompozisyon 6zelligi Oguz varislerinin
destanlar1 i¢in de 6zgli olan nazim kisimlarinin nesirle aktariminda
bulunmaktadir. “Dede Korkut Kitabi"nin Azerbaycan, Tiirkmenistan ve

1072

( ]
\ )



Tiurkiye’de yaymnlanmis niishalarina istinaden denilebilir ki, siirle
alisilageldigi gibi kahramanlarin diyalog ve monologlar1 6zellikle Dresden
niishasindadir. Bu agidan Kitab’in dilindeki duygusalligi dogrudan terenniim
(apologetik) muhtevali cok sayili siir par¢alarinda gormek miimkiindtr.

Tabii ki, Kitap’taki siirler, her zaman uygun dissal bicime sahiplik arz
etmemektedir. Bu durumu, destanin ilk terciimani V. V. Bartold'un
metindeki siirleri ayirt etmemesiyle iliskilendirebiliriz. V. M. Jirmunski’'nin
fikrine gore “...bir¢ok nesir kissmlarinda kafiyenin bulundugu, dizede hecelerin
ayni diizeyde olmadigi durumda bu tiir ayirt etme pek ¢ok durumlarda 6znellik
arz etmektedir’ (Bartold, 1962: 242-243). Arastirmacinin séz konusu notu
ve pek cok inanilir miilahazalara da istinat ederek, “Dede Korkut Kitab1”’nda
bulunan siir tirlerini kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmanin da
arastirmamiza uygun oldugunu diistinmekteyiz.

Asagida Kitap’tan o6rnek verdigimiz parcadaki kelimelerde ve
kelimeler aras1 molada tonlama serbestligi, pek kisalik, aliterasyon, asonans
ve kafiye unsurlar1 da bulunmaktadir:

“Dirse Han disi ehlinin séziiyle ulu toy eyledi, hacet diledi. Atdan aygir,
deveden bugra, koyundan ko¢ kirdurdu. I¢ Oduz, Tas Oduz beglerin iistiine
yignak etdi; a¢ gérse doyurdu, yalin gérse donatdi; borgluyu borcundan
kurtardi, depe gibi et yigdy; gél gibi kimiz sagdurdu. El gétiirdiiler, hacet
dilediler...” (Gokyay, 2006: 27). Ancak s6z konusu parcada afektif sdylevin
onemli bir unsuru ve 6znenin genetik bir yapidan kaynaklanan tonlamasi
hentiz bulunmamaktadir. Ayn1 zamanda bu pargaya “...blitiin siiriyatin ilk ve
tek kaynagi olan duygusallik” (Waltz, 1953: 57) ve soylevin ritmik olusumu
da yansimamaistir.

“Dede Korkut Kitabi”nin nazim kisimlarinda ise durum baska
tirlidiir, yani ritim ve duygusal tonlama sdylevin 6nemli gostergeleri gibi
parcalanmaz nitelikte rol oynamaktadirlar. Ornegin:

“Han kiz1 yertimden durayinmi

Yakariila bogazufidan tutubani

Kaba 6k¢em altina salayinmi

Kara polat 6z kilicum eltime alayinmi

Oz gévdenden bagsuriu keseyinmi

Can tatlusun sana bildiireyinmi

Alca kanun yeryiiziine dékeyinmi

Han kizi sebebi nediir, degil mana

Kati kazab ederem simdi sana” (Gokyay, 2006: 26).

Bu parcanin ozellikle yedi sozdizimsel (sentaktik) sirasi, simdiki
zamanin soru hali olarak goriilmekte, birinci tekil sahsa ait edilen -yin fiil
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ekiyle ifade olunmakta ve ¢ogunlugu kendi aralarinda -dura, -sala, -ala
biciminde kafiyeli olan fiil 6geleriyle aktarilan tek uyak sistemine sahiptir. -
mi soru edatinin siirekli tekrari (redif) ise uyumun yani sira molayi tebariiz
ettirmektedir. Kafiyeli olan son iki dizeyse sanki biitiin olarak siirin anlamini
sonuca ulastirir ve siir bicimce Terkib-i Bent'i hatirlatir.

“Dede Korkut Kitab1”’nin nazim Kisimlarinin hepsi dayanaksiz olarak
benzer niteliktedir. Boylece, Dresden niishasinin anonim yazarinin aktardigi
siirler, yapisal olarak ayirt edilmese de artik s6z konusu veri, “Dede Korkut
Kitab1"nda nazim kisimlarinin bulundugunu apagik bildirmektedir.

Vatikan niishasinin katibi (yahut anonim miiellifi) ise ayr1 ayr1 nazim
kisimlarinin farkh boyutta oldugunu belirlemeye calismis ve faksimilenin
86. sayfasinda da gorildiigi gibi, yedi dizeyi beyitler seklinde
olusturmustur. Ve kaydetmek gerekir ki bu tiir nazim kisimlar1 da kopuz
esliginde aktarihirdi. Bu meseleye iliskin iki hususa dikkat edebiliriz. 11k
olarak; ezgi kisimlari, Tiirk halklarinin eposunda kabul edildigi gibi metinde
de “gérelim, hanim, ne soylamis...” gibi kliseyle 6nceden duyurulur. Bu
durumda “soylamis” fiili, “séylemek” yahut “demek” anlaminda da
algilanmamaktadir. Ikinci husus; baz1 boylarda kahraman séylemeye
koyulmadan énce kopuzunu talep eder. Ornegin, on birinci boyda Kazan
Han’it diismanmi 6vmeye zorladiklar1 zaman, soéyle der: “Mere kafirler,
kopuzum getiiriin, sizi 6geyin... Vardilar kopuzu getiirdiiler. Eline alup burada
soylamig, géreltim hanum ne soylamis” (Gokyay, 2006: 177). Goriilmektedir
ki, bu durumda “soylamis” fiili, “tiirkii soylemek” anlaminda kullanilmistir.
Bu duruma iliskin baska bir 6rnegi asagida verebiliriz:

“Meger ol giin kafirleriifi agir giinleriydi, her biri yemekde icmekde idi.
Beyregi dahi getiiriip kopuz caldururlaridi. Beyrek bir yiice ¢cardakda otururdi,
ittifak bezirganlari gérdii, bildi. Bunlar1 gordiigiinde haberlesdi, géreliim
hanum ne haberlesdi...” (Gokyay, 2006: 71). Daha sonra BeyreK'in tacirlere
miiracaat ederek séyledigi tiirkiiler yer alir. Ornegin, Kazan kopuz elinde
kendine hitaben ilk tanimlama soyledikten sonra “ikinci tirkdl’” (“...bir dahi
soylamis”), pesinden ise uciincii tiirkii vs. gelmektedir. Bazen “soyladi”
yerine c¢agdas Turkmencede bulunan “danmigsmak” anlamindaki “aytmak”
fiillinden olusan “aydir” kelimesi goriilmektedir. Ancak “Dede Korkut
Kitab1"nda bu fiil de “tiirkii s6ylemek” anlamini vermektedir. Boylelikle,
goriilmektedir ki, “Dede Korkut Kitab1”nda nesir bilesiminde bulunan siirler,
ezgili olarak sodylenilen tiirkii parcalaridir. Bu kani, Tiirk halklarinda aktif
olan epos yaraticilliginin sozli aktarilma gelenekleriyle de tamamen
uygunluk teskil etmektedir. Giinimiizdeki Azerbaycan, Tirkiye ve
Tlrkmenistan sahasi asiklar1 da yiizyillar 6énce oldugu gibi dutarin veya
sazin esliginde epik destanlar1 veya sonradan bunlara dayanilarak
olusturulan halk hikayelerini anlatmaktadirlar.

“Dede Korkut Kitabi"nin nazim kisimlar1 destanlarin uygun
kisimlarindan ¢ok az farklilik gostermektedir. Goriilmektedir ki, bir sonraki
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asamanin destan anlaticilarinin (bahsi ve asiklarin) yaraticiliginda bulunan
destanlar, daha bicimlenmis diizeydedirler ve bu tiir destan metinlerde halk
siirinin genel unsurlarini da kolaylikla takip etmek miimkiindiir.

Yukaridaki hususu arastirmact Haluk Koroglu'nun su fikriyle
destekleyebiliriz: “Pek c¢ok destan metinlerindeki siirler kita yapisina
sahipken, Dede Korkut Kitabi'nda goriilen siirlerin tamamui tirad (monolog
ve uzun diyaloglar) seklindedir. S6yle ki, boylardaki kahramanlarin “bir dahi
soylamis” epik klisesiyle baslayan bir, iki ve daha fazla tiirkii séylemeleri, s6z
konusu tirad kategorisinde tanimlanabilir.” (Koroglu, 1999: 198).

Genel olarak Tirk destanlarinda nazim kisimlari, pek az ayrikliklarla
heceleme yapisina (Tirk siirinde hecelerin “parmak hesabi”yla
hesaplanmasi) sahiptir. Bu durumda her siir pargasinda hecelerin sayisi net
olarak belirlenir. Ornegin 7’den 16’ya kadar. En fazla yayginlasmis olanlar1
ise sekiz ve on bir heceli siir 6rnekleridir. “Dede Korkut”taki siirler, hece
veznine dayali olmakla yani sira herhangi bir siir metni kapsaminda
hecelerin degismesiyle de gézlemlenmektedir. Ornegin, bir siir parcasinda
lic ve on alt1 heceli dizelere rast gelmek mimkiindiir:

“Mere Kazan, (4)
Diinliigti altun ban eviifiii getiirmisiiz, (13)
Biziimdiir; (3)
Kirk ince bellii kizila (8)
Boyu uzun Burla Hatunu getiirmistiz (15)
Biziimdiir; (3)
Kirk yigidilen oglun Uruzu getiirmistiz ~ (13)
Biziimdiir; (3)
Tavla tavla sahbaz atlaruii (%)
Katar katar develeriin getiirmigsiiz (12)
Biziimdiir; (3) / (Gokyay, 2006: 52).

Arastirmaci Vladimir Aleksandrovi¢ Gordlevskiy, Tiirk halk siirinde
benzer siir yapisini gozlemleyerek asagidaki tespitini sunmustur:

“Delimolla dedikleri bir kiicticiik usak  (14)
Durgumda beslemis on yeddi usak  (11)
“On yeddi daha isterim”-dir Delimolla (13)

Delimollam seni éldiirdiilermi? (11)
Kanini bekmeze déndiirdiilermi? (11)
Imansiz galdirdilarm? (8)
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Gifilin aldirdin kellei”-dir Delimolla  (14) / (Gordlevskiy, 1961: 231).

V. A. Gordlevskiy, aktardigi siir Orneginin pesinden su fikri
soylemektedir: “Ancak herhangi bir tiirkiide, her halde cenap Kize tarafindan
yaziya aktarilmis tiirkiilerde onlar biitiin netligiyle verilmemistir ki, bu da
tiirkii geleneginin zedelendigini onaylayabilir” (Gordlevskiy, 1961, 231).
Kaydetmek gerekir ki, Dede Korkut Kitabi {izerine yaptigimiz gézlemler, V.
A. Gordlevski'nin Tirk sahasindaki tiirkii yaraticiligina dair tespitiyle denk
olan hususlardir. Asagida Dede Korkut Kitabi'ndan baska bir siir 6rnegi
vermekteyiz:

“Salkum salkum taf yelleri esdiigiinde,

Sakallu bozag turgay sayradukda

Sakali uzun Tat eri bafiladukda

Bidevi atlar 1sin1 gériip okradukda

Akl karali secilen cagda

Gégsti glizel kaba daglara giin degende

Beg yigitler, cilasinlar birbirine koyulan ¢cagda (Gokyay, 2006: 25).

Yukaridaki 6rnekten de gorulmektedir ki, Dede Korkut Kitabi'ndaki
tiradlar, ayni s6zdizimsel siranin biinyesinde oldugu gibi paralel s6zdizimsel
siranin sinirinda da siirekli i¢csel kafiyeye sahiptir. Asagidaki bir siir
orneginde bu hususu net olarak gorebiliriz:

“Berti gelgil basum bahti, eviim tahti

Evden ¢ikup ytiriiyende selvi boylum

Topugunda sarmasanda kara saglum

Kurulu yaya benzer ¢catma kaslum

Kosa badem sigmayan dar agizlum

Gliz almasina benzer al yafiaklum

Kadunum, diregiim, délegiim (Gokyay, 2006: 26).

Yukaridaki parcanin ilk dizesinde gecen “bahti” ve “tahti” gibi dahili
kafiyeleri, daha o6nce kullanilan “basum”, “eviim” asonanslari
tamamlamaktadir. Belirtme ve vasita hali eklerinin “-m”birinci sahis enklitik
zamiriyle birlesmesinden olusan stirekli kafiye (asonans adlandirmak da
miimkiindiir) de bulunmaktadir.

Onemli bileseni {inlii sesle biten sonda bulunandan énceki dizenin
kafiyesi de bu s6zdizimsel siralarla birlesebilir. Tiirk siirinden bahsederken
daha eski ve sade siir bigiminin yedi heceden ibaret oldugu goériilmektedir.
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Sonug

Dede Korkut Kitabi’'ndaki siirlerde siirsel soylevin biitiin 6zellikleri
bulunmaktadir. Tabii ki, siire 6zgii olan ¢esitli gostergeler Kitap’ta her zaman
gorilmez. Ornegin, cogu zaman yogun Kkafiyelerde, hatta kiiciik bir siir
parcasinda bile yer almazlar. Kitap’taki siirlerde siirekli olarak ¢esitli 6l¢tiler
birlikte kullanilmaktadir. Pek az ayrikliklarla nazim kisimlari gesitli heceli
tiradlardan ibarettir. Ancak hece birlikteliginin zedelenmesi, arkaik tipli
Tiirk siiri icin prensipce karakteristiktir. Bu durum ise sona erdirilmemis ve
yazili gelenegin biiyiik etkisine maruz kalmamis kitabenin (“Dede Korkut
Kitab1”"nin) eskiligini gostermektedir.
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TOPRAK, BEREKET VE EL iLiSKiSi UZERINE BiR DEGERLENDIRME*
*
AN ASSESSMENT REGARDING THE INTERRELATIONSHIP BETWEEN SOIL,
FERTILITY AND HAND

Hatice Aycan AYDOGAN*

0Z: Yeryiiziindeki varligini siirdiirmek ve yeme, icme, barinma gibi temel ihtiyaclarini
karsilamak adina pek ¢ok careye basvuran insanoglu, modern teknolojinin gelismedigi
caglarda veya teknolojik ilerlemelerle bir bagi bulunmayan kirsal mekanlarda pek ¢ok dinsel-
biiyiisel uygulamaya basvurmus, pek ¢ok inanisi benimsemistir. Ele alinan ¢alismanin amaci,
insanoglunun en eski ¢aglardan bu yana yeryiiziindeki bereketi avina, soyuna, topragina
cekmeye yonelik gelistirdigi, toprak, bereket ve el odakli inanis ve uygulamalari incelemektir.
Insanin hayati bir uzvu olan elin yasam enerjisi, bereket ve bollukla olan iliskisi ise bu inanig
ve uygulamalar ¢éziimlemede hareket noktasi olmustur. Tarihéncesi ¢aglardan itibaren
gerek magara gerek tapinaklarda karsilasilan el sembolii, bolluk ve bereket saglamak adina
bagvurulan bir unsurdur. Calismanin icerisinde dikkat cekilen 6nemli bir husus, tarih 6ncesi
caglardan itibaren disil prensiple ilgili goriilen el semboliiniin giiniimiizde dahi toprakla
iliskili kutsal kadin imajiyla birlikte pek ¢ok inanis ve uygulamada yer aliyor olmasidir. Diger
onemli bir husus ise, elin kutsalligi ve bereket getiriciliginin odak noktasi oldugu tarima bagh
inanis ve uygulamalardir. Tohumun topraga ekiminden hasat donemi yapilan bayramlara
kadar genis bir zaman diliminde karsilasilan bu inanis ve uygulamalar ¢alisma igerisinde
analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Toprak, bereket, el sembolii, halk kiiltiirt, inanislar.

ABSTRACT: To continue their existence on Earth and to satisfy their basic needs such as eating,
drinking and having a shelter, humanity has looked for many solutions and in the ages when
there was no modern technology or in rural places which has no contact with the technological
advances, humans have practiced various religious and magical rituals and had various faiths.
The aim of this study to examine the beliefs and practices which have been focused on soil,
fertility and hands which have been developed for bringing fertility of the Earth to humans’ prey,
relatives and soil. The life energy of the hand as a vital organ and its relationship with fertility
and abundance is the starting point in analysing these beliefs and practices. The symbol of the
hands, which has been encountered both on the walls of caves and temples are elements used for
bringing fertility and abundance since the prehistoric ages. This study emphasizes the fact that
the symbol for the hands, which have always been related to the feminine, are found in many
beliefs and practices with the image of the sacred female, related to the earth. Another
important aspect of this study is the beliefs and practices, related to farming which is believed
to be the focus of the hands’ being sacred ad their bringing fertility. These beliefs and practices,
encountered in long periods of time, starting from plating the seed and ending in the harvest
period, which is celebrated, are analysed in this study.

Keywords: Earth, fertility, hand symbol, folk culture, beliefs.
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1. Giris

Yasanilan ekonomik gelisme veya degismelere baglh olarak insanoglu,
sahip oldugu temel gecim kaynaklariyla arasinda 6zel dinsel-biiytisel
uygulamalar gelistirmistir. Tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren temel gayesi ise
avina, soyuna, topragina bolluk ve bereketi cekmeye calismak olmustur. Bu
ama¢ dogrultusunda gergeklestirilen uygulamalarda yer alan 6nemli bir
figlir tarih 6ncesi ¢aglardan itibaren korunma, sifa, ugur ve bereket sembolii
olarak karsilasilan el semboliidiir.

Tek basina evrensel bir sembol olmanin yani sira biitiiniiyle insanin
kendi varliginin da bir sembolii oldugu diistiniilen el, Giiney Sibirya halklari
arasindaki yaygin inanisa gore insan bedeninin diger unsurlar1 gibi insan
ruhunun barindigl yerdir (Lvova vd., 2013: 64-69). Bu dogrultuda,
hazirlanan ¢alismada, el semboliinlin ¢aglar boyunca yeryiiziine bereketi
cekmek icin ne sekilde, hangi anlayisla kullanildig1 konusu irdelenmistir. El,
toprak ve bereket iliskisinin irdelenmesinden 6nce ise el semboliiniin tarih
oncesi caglarda ve Kur’dn-1 Kerim'de ne sekilde yer aldig1 tzerinde
durulmustur.

1.1. Tarih Oncesi Caglarda El Sembolii

Yeryliziiniin bereketine yonelik, elin merkezde yer aldig1 dinsel
uygulamalar tarih oOncesi c¢aglara kadar uzanmaktadir. Avci- gocebe
yasayisin hakim oldugu Paleolitik Donem’e ait ve diinya lizerinde neredeyse
her kitada karsilasilan el izleri hakkinda pek ¢ok yorum yapilmistir. Bu
yorumlardan bazilari el izlerinin av biiyiisii, Samanizm, bereket, erginlenme
toreni gibi uygulamalarla iliskili oldugu seklindedir.

Fransa, Ispanya gibi baz1 Avrupa iilkelerine ait magaralarda kesfedilen
el izlerinin dogurganlik ve bereketi simgeleyen diger disil unsurlarla birlikte
(spiral, cali, daire, burgag, boynuz gibi) resmedilmesini ve ayni bolgelerde
dogurganlik ve bolluk sembolii kutsal ana tanriga heykelciklerinin
¢ikarilmasini gz 6niinde bulunduran goriise gore, resmedilen eller; Ana
Tanricanin yasam enerjisini ve yasam enerjisi icerisinde barindirdigi
dogurganlik, bereket, sifa ve koruma islevlerini belirten sembollerdir. El
izlerine diger dogurganlik ve bereket sembolleriyle birlikte tarima dayali
Neolitik Doénem duvarlarinda da rastlaniyor olmasi bu goriisi
desteklemektedir (Gimbutas, 2006: 270).

Kazima, boyama ve oyma seklinde, kirmizi ve siyah renkte, tek basina
veya gruplar halinde bulunan el izlerinin magaralarin en kuytu, karanlik ve
ulasilamayacak yerlerine resmedilmis olmasi magara- ana rahmi iliskisi
yoniiyle de agiklanmaya wuygundur. Bir zamanlar magaralarda
gerceklestirilen dogumlarin ve dogurganlik ayinlerinin de bulundugunu
soylemek el izlerinin kutsal kadin imajina bagh bereket ve dogurganhk
islevine sahip oldugu goriisiinii giiclendirmektedir(Ates, 2014: 65). Ote
yandan Tirk kiiltiirtinde kadin ve ¢ocuklarin koruyucusu Umay Ana’nin
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kutsal disi ilah ve ana tanrica déneminde ortaya ¢ikmasi, ana rahmi islevine
sahip magarayla olan baglantisi ve Kirgiz geleneksel inanisinda da
goruldigi iizere ¢ocuklarin tedavisi sirasinda “Benim elim degil, Umay
Ana’'nin eli” denmesi yeryiizii, bereket-dogurganlik ve el sembolii iliskisi
acisindan 6nem arz etmektedir ve magara- kadin iliskisine de bir drnek
teskil etmektedir (Bayat, 2016).

Topragin ve lizerinde yer alan tiim varliklarla beraber yeryiiziiniin
bollugu, bereketi, dogurganligi ile 6zdeslestirilen kutsal kadin imajina bagh
elin ilerleyen zamanlarda ve farkli toplumlarda istar'in eli, inanna’nin eli,
Isis’in eli, Meryem Ana’nin eli seklinde evrildigi gériilmektedir. Koruma, sifa
ve bereket islevlerine sahip el, Tiirk kiiltliriinde ise Fatma Ana/ Fadime Ana
Eli seklinde inanis ve uygulamalarda yer almaktadir.

Elin kutsalliginin topragin bereketini ve toprak-kadin 6zdesligine
bagh olarak ana tanricayr sembolize ettigi en dnemli mekan, kuskusuz,
Neolitik Donem Anadolu cografyasidir. M.0. 10.000’lerde Buzul Cagi’nin son
bulmasi ile ortaya ¢ikan Neolitik Cag, tarima dayali ekonominin ve kiiltiiriin
temellerinin atildig1 ve yerlesik hayatin basladigi bir donemi ifade eder
(Ponting, 2011: 39). Bu dénemde, giiniimiiz Anadolu toplumunun temel
ozelliklerinin bicimlenmeye basladig1 diisiiniilmektedir.

Tarima dayal ekonomik hayata bagh olarak ortaya ¢ikan Ana Tanrica
Kiltl, Anadolu’da 6zellikle Catalhoyiik, Hacilar, Késkhoyiik'te bulunan
tanrica figiirleri ile somut olarak gozlemlenmektedir. Ele gecen heykelcikler
ve duvar kabartma ve boyalar1 bir Ana Tanriga kiiltliniin varligini ortaya
koymanin yani sira Anadolu’da kadina duyulan sayginin da gostergesi
olmustur (Mutluay, 2010).

Neolitik Donem Tanriga kiiltine baghh olarak Catalhdytk
tapinaklarinda Tanriga ile birlikte bulunan veya onun sembolii sayilan pek
¢ok motif yer almaktadir. Bunlarin arasinda en cok karsilasilan sembol ise
tek basina veya grup halinde el sembolii olmustur.

Gorsel 1. Catalhdyiik, M.0 7000’li yillarin yaris1 (Mellaart, 2003: 66).

Catalhoyiik’'teki pek cok tapinak duvarinda goriilen ve Tanriga'ya
atfedilen ellerin bu panelde kirmizi ve siyah olarak bir petek veya ag sekliyle
birlestirilmis oldugu goriiliir.
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1958 yilinda Catalhoyiik’ii kesfederek diinya tarihinin yeniden
yazilmasini saglayan ingiliz arkeolog James Mellaart (1925-2012),
Catalhéyiik: Anadolu’da Bir Kent adli calismasinda, kullanilan kirmizi rengin
kotii ruhlart kovma ve korunma amagly, siyah boyanin ise 61iim ve yas amach
kullanildigini1 belirtir ve siyah- kirmizi degiskenli olusturulan motiflerin
mutlaka bir anlam tasidigini 6ne siirmiistiir (Mellaart, 2003: 105). Diger bir
goriise gore ise, kirmizi yasam rengini, canliligl simgelerken siyah bolluk ve
bereket istemiyle kullanilmistir (Gimbutas, 2006: 306).

&*I

i

Gorsel 2. Catalhdyiik, M.O. 7000’1i yillar sonu (Gimbutas, 2006: 307).

Catalhoyiik’te sembolik 6neme sahip diger bir el paneli de her biri
petek deseniyle isaretli {ic boga basi! altinda bulunan, el motifine sahip iki
paneldir. Ustteki levhada parmak uglar1 birbirine birlestirilmis pozitif ve
negatif tasvirli eller ve onlar1 ¢cevreleyen yumurta ve balik seklinde ovaller
yer almaktadir. Ust levhanin merkez kisminda ise daire, burgu, yeni ay, tirtil
veya bocek sembolleri bulunur. Alt kayitta pozitif-negatif degiskenli ve
yatay- dikey halde eller vardir (Gimbutas, 2006: 307).

1.2. Kur’an-1 Kerim’de El: Adem’in Yaratilisi/ Yedullah

Toprak, bereket ve el iligkisi, Kur’an-1 Kerim’de Allah’in Hz. Adem’i
topraktan yaratmasini anlatan ve Allah'in elinin yeryiiziine bereket
bahsettiginden bahseden ayetlerde yer almaktadir.

Allah "Ey Iblis! "Ellerimle yarattugima saygi ile egilmekten seni ne
alikoydu? Biiytikliik mii tasladin, yoksa iistiinlerden mi oldun?" dedi. (Sad,

1Boganin tarima bagh Catalhoytik insam igin kutsalliga sahip oldugu ana tanrica heykelleri
yanina yerlestirilmis olmasindan da anlasilmaktadir. Ana tanriga heykelleri yaninda
boganin bereketi ve tanriganin dogadaki hakimiyetini simgeledigini Mircea Eliade dile
getirmektedir. Eliade, ayrica avci gocebe yasayistan beri boganin bir kabartma veya heykel
olarak kullanilmasinin asil sebebinin topragi déllemedeki rolii oldugunu 6ne siirmiistiir.
Yagmurlu gok-boga-ulu tanriga tgliisii neredeyse tiim din ve mitolojilerde karsilasilan
bereket semboliidiir. Ayrintili bilgi icin bk. (Eliade, 2003: 96-136). Marija Gimbutas da
Catalhoytik tapiak duvarlarini kaplayan boga baslarinin varolus, yeniden hayata doniis,
yenilenme ve eneriji ile iligkili oldugunu, iyilestirici, sifa verici potansiyel olmakla birlikte
tanriganin yaratici giiciiniin viicut bulmus hali oldugunu ileri siirmiigtiir.
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38:75) 2 “Andolsun, biz insani kuru bir camurdan, sekillendirilmis bir
balgiktan yarattik.” (Hicr, 15:26)3

Bu ayetlerde el anlaminda gecen yed kelimesi Allah’in yaratim giiciinii
sembolik olarak anlatan hem mecburi hem de anlamli bir semboldiir. “El;
kuvvet, kudret, gli¢; yardim; vasita; miilk” anlamlarina sahip yed kelimesinin
“Allah’in eli” olarak Yedullah seklinde kullanildigi da goriilmektedir
(Devellioglu, 2004: 1457). Ote yandan Allah’in gokyiiziinii, yeryiiziindeki
diger canlilar1 kudret ve liitfunun bir sembolii olarak elleriyle yarattigini
belirten ayetler de mevcuttur.

“Gogl kudretimizle biz kurduk ve siiphesiz bizim (her seye) giiciimiiz
yeter.” (Zariyat, 51:47) 4 “Gormediler mi ki, biz onlar icin, ellerimizin
(kudretimizin) eseri olan hayvanlar yarattik da onlar bu hayvanlara sahip
oluyorlar.” (Yasin 36:71)

Elin, Allah’'in bereketini, liitfunu ifade etmek icin kullanildig1 diger
ayetler ise sunlardir: “De ki: “Liituf Allah’in elindedir. Onu diledigine verir.
Allah, liitfu genis olandir, hakkiyla bilendir.” (Al-i Imran, 3: 73)5 “...ve liitfun,
Allah’in elinde oldugunu, onu diledigi kimseye verecegini bilsinler. Allah,
biiyiik lituf sahibidir.” (Hadid 57:29)6

Kur’an-1 Kerim’'de degisik sekillerde 120 defa gectigi tespit edilen
“yed” kelimesinin hadislerde de Allah’a nispet edilerek kullanildig1 gorilir.
Allah’in hayirh ve litfeden iki elinin de sag el oldugu, onun yardim eden ve
koruyan ellerinin miiminlerin iizerinde oldugu, miminin sadaka niyetiyle
verdigi bir hurmayr Uhud Dagi biiyiikliigiine ulasincaya kadar elinde
cogalttigl, Adem'’i eliyle yarattig1 ve Tevrat’l eliyle yazdigi hadislerde tespit
edilmistir (Yavuz, 1998: 375).

2. Toprak, Bereket ve El
2.1 Alevi- Bektasi inancinda Toprak, Bereket ve El

Bektasilik’te sofranin ¢ok énemli bir yeri vardir. Oyle ki belirli gida ve
yemeklerin kutsanmasi, yapilan sofra dualar1 ve sofraya ait inanis ve
uygulamalar sofraya atfedilen kutsalligin gostergeleridir.

Bektasi sofrasina ait ritiiele sofra duasi yapilarak baslanir ve sofra
basinda yapilan duaya Bektasiler s6z ve davramislariyla eslik ederler.
Sofradaki herkes dua sirasinda parmaklarini sofraya dogru cevirir, niyaz
eder (Glindiizoz, 2015: 151). Lokma bitiminde dede sofranin duasini
yaparken lokma yiyenler ve hizmet edenler, iki ellerinin parmak uglarini
sofraya koyarak duay1 dinler ve “Allah Allah ...” diyerek eslik ederler.

“Kale ya iblistimameneake en tesciidelimahalaktiibiyedeyyestekberte em kiinteminel alin”
“Ve le kadhalaknelinsaneminsalsalimminhameimmesnun”

“Vessemaebeneynahabieydiv ve inna le musiun.”

“kul innelfadlebiyedillah* yii'tthi mey yesa™ vallahiivasiun alim

“...ve ennelfadlebiyedillahiyu't'yhi men yesa'u'vallahuzulfadlil'aziymi.”
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(Korkmaz, 2008: 295) Trakya ve Balkanlar'da yasayan Amuca
Bektasileri'nde ise miirsit sofra terciimanini okurken sofradaki herkesin
ellerini sofra veya masa kenarina sag el parmaklar lstte olacak sekilde
koyduklari ve niyaz ettikleri bilinmektedir (Engin ve Cakir, 2013: 301).

Kutsal el semboliine tasavvufi anlatilarda da rastlamak miimkiindiir.
Bulgaristan’da yer alan Demir Baba Tekkesi'nde kutsal olduguna inanilan bir
su ile ilgili anlatida Demir Baba'nin sag elinin bes parmagini bir kayaya
vurmasiyla oradan bes goz halinde fiskiran su kaynaginin ¢ikmasi kutsal
insanlarin sag elleriyle gostermis olduklari kerametler arasindadir.
Giinimiizde bu su “Bes parmak” diye bilinir ve iceri girmeden 6nce suya
tazimde bulunulur (Korkmaz, 2008: 295).

Aleviler arasinda da Dede’ler bir bereket kaynagi olarak goriilmiistiir.
Aydin’dan gelen dedeleri i¢cin Gaziantep’te yasayan Alevi Tiirkmenler, “Dede
geldi evimize, bereket girdi unumuza” diyerek gosterdikleri hiirmeti dile
getirmislerdir (inan, 1940: 38).

Alevi- Bektasi inanisinda kutsal el semboliiniin rol oynadig1 diger bir
uygulama ise yapilan semah ayinleridir. Semah déniiliirken eller yukari
kalkar ve sonra miizigin ritmine gore asagiya, bele dogru iner. Kimi
figlirlerde ise sag el/ kol, ta omuzdan yukariya kadar kalkar ve miizigin
ritmine gore iner. Bu el figlrii, Tanri'ya olan saygiy1 ve duayi, Hak’tan
(Yaratan’dan) almayi, Hakk’a ulasmay1 simgelemektedir. Bu bakimdan, bu el
figirti eski Tiirk inanisinda Gok-Tanri'ya yakarmay1 da ifade etmektedir.
Gogse kadar ciktiktan sonra asagiya dogru indirilen sol elin avug ici ise
topraga, yere doniiktiir. Bu sekilde bereket ve liremenin simgesi olan toprak
ve Ana Tanri¢a kutsandigi gibi Hak’tan yani yukaridan alinan feyz ve bereket,
halka yani asagidaki insanlara dagitilir (Erseven, 1990:11).

2.2.Mevlevilikte El

Bektasi Semah ayininde oldugu gibi Mevlevi Sema ayininde de sag elin
goge dogru acildig1 ve sol elin yere ¢evirili oldugu goriiliir. Yukaridan yani
Tanr1’dan gelecek ihsan ve liituflar1 kabul eden sag el almayy, yere gevrili sol
el ise halka ve tiim yeryiiziine feyz ve bereketi dagitmay1 yani vermeyi
sembolize etmektedir.

2.3. Toprak- BereKet iliskisi Unsuru Olarak Hizir'in Eli

Topragin bereketi konusunda dne c¢ikan unsurlardan biri de Hizir
kiiltii ve buna bagh olarak Hizir'in ugur, bolluk ve bereket getiren elidir.
Ozellikle yeni yihin ilk giinii sayllan 6 Mayis Hidirellez giiniinde Hizir'in
kutsal sag elinin merkezde oldugu pek ¢ok inanis ve uygulama mevcuttur.
Buglin Hizir'in tabiatta gezdigine ve igcinden gectigi tarlalarin bereketlenip
ellerini stirdiigii mahsullerin cogalacagina inanilir.

Hizir'in kutsal ve bereket getiren elinde yesil bir ben olduguna
Hidirellez giinii elini degdirecegi her seyin bolluk ve berekete kavusacagina
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inanilmaktadir. Elin lizerinde yesil bir ben bulunmasi Hizir’in yesil ile olan
ilgisi sebebiyle dnemlidir. Hizir'in gectigi yerleri yesillendirmesi, yesil bir
giysiyle dolasmasi ve Hizir kelimesi ile ilgili Arapca’da “el- Ahdar,”
kelimesinin “yesil, yesil dal ve yesilligi cok olan yer” anlamina gelmesi
Hizir'in yesil ile olan baglantisini ortaya koyan diger unsurlardir (Ocak,
2007: 59). Anadolu’da insanlarin birbirlerine “Elin yesil olsun!” diye dua
etmesi bolluk ve bereket istemiyle ilgilidir (Yund, 1960: 2140). Ayrica Alevi-
Bektasilik’te Hz. Ali’nin sag eli igerisinde yesil bir ben bulunmasi ve bu elin
de kutlu, ugurlu sayilmasi el ve yesil iliskisini ortaya koyan inanislar
arasindadir(Korkmaz, 2010: 1299).

Hidirellez zamani Hizir'in toprakla baglantili olan yiyeceklere bereket
getirecegine dair pek ¢ok inanmis soéz konusudur. Ornegin Mugla'da
“Cuvallarini agik birak, Hizir gelecek” derler ve un eleyip balkona, bahceye
koyduklarinda unun tizerinde iz varsa Hizir'in oradan ge¢ip una degdigine
ve o evde o sene bolluk ve bereket olacagina inanirlar (Kahveci, 1990: 118).
Kiitahya'da Hidirellez zamani biitiin yiyecek torbalarinin agzi agilarak her
bir yiyecekten bir torbaya konur ve bu torba bir agacin dalina asilir. Hizir'in
bu yiyeceklere degmesi ve bu sekilde haneye bolluk ve bereketin ¢ekilmesi
amaclanmistir (Meydan, 1990:118). Ote yandan halk arasinda “Hizir
ugramis,” “Hizir'in eli degmis”sozleri tarlaya, yiyecege veya haneye
bereketin gelmis oldugunu ifade eden sézlerdir (Ocak, 2007: 115).

Hizir glinii arifesinden itibaren mal, miilk, para artimi i¢in ambarlarin,
para keselerinin ve ciizdanlarin da agizlar1 agik birakilir(Glingér, 1956: 63).
5 Mayis't 6 Mayis’a baglayan gece giil dalina asilan veya dibine birakilan
kagitlarda yer alan dilekler gerceklesirse bunlara Hizir'in elinin degdigine
inanilir.

Hizir'in sifa, feyz ve bereket bahseden eliyle ilgili diger bir inanis ise
sehadet parmagi ile orta parmaginin ayni uzunlukta ve basparmaginin
kemiksiz oldugudur (Giingor, 1956: 64).

Hizir'in ugurlu ve bereketli eli, Alevi- Bektasi geleneginde biiyiik bir
kutsalliga sahip “sofra” da da kendini gosterir. Yapilan bir sofra duasinda
“Biz yedik Allah artirsin, Hizir parmagini batirsin.”denilerek Hizir'in ugurlu
eliyle yemegin ¢ogalip bereketlenmesi istenildigi goriiliir (Duran, 2003:
100).

2.4. Fatma Ana’nin Eliyle ilgili inams ve Uygulamalar

Hz. Muhammed’in kiz1 ve Hz. Ali'nin esi Hz. Fatma, tarihi sahsiyeti yani
sira Turk Kkiltiriinde ugurla, sifayla, bereketle baglantih gelenegin
merkezinde yer alan kutsal bir kadin imajina sahiptir. Hz. Fatma'nin diger
bir tabirle Fatma Ana’nin toprak ve bereketle olan ilgisini ortaya koyan
baslica inanis ve uygulamalar sunlardir:

Anadolu’da kutsal sayilan ocak duvarlarina Fatma Ana’nin eline atfen
boya veya is ile el isareti basan kadinlar, bunu ugur ve bereket istemiyle
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yaparlar (Tanyu, 1982: 488). Fatma Ana’nin pisirdigi yemeklerin glizel ve
bereketli olmasini elinde bulunan ve bereket, ugur simgesi olan ben’e
baglayan kadinlar, elinde ben bulunan kadinlarin da Fatma Ana gibi lezzetli
ve bereketli yemekler yapacaklarina inanirlar (Uger, 1981:115).

Topragin bereketi s6z konusu oldugunda toprakla iliskili olan un,
helva, hamur, asure gibi yiyecekler etrafinda da bereket, bollukla ilgili
uygulamalarin meydana geldigi goriilir. Fatma Ana’'nin kutsal eli bu
uygulamalarda da kendisini gostermektedir. Ornegin Kandil giinlerinde “El
benim elim degil, Fadime Ana'min eli” denilerek yapilan helvanin
bereketlenip cogalacagina inanilir(Uger, 1981: 115). Anadolu’da Fadime Ana
Helvasi olarak da gecen bu helvaya Sivas ve Yozgat koylerinde Ugut adi
verilir. Yedi sene st liste yapilarak dagitan ve yedinci sene de orug tutan
evin kadini mevlit okuyarak helvay:1 karistirir ve ilahi ile atesten indirdigi
helva kazaninin iizerine iki oklava uzatir ve Kur’an-1 Kerim'i birakir. Bir gece
bu sekilde kalan helvanin iizerinde ertesi glin “Fadime Ana’nin Eli” nin izi
goriilecegine inanilir (Uger, 1976: 152). Sivas ve kdylerinde, hamur yoguran
kadin, hamurun mayalanmas icin lizerini kapatirken “Adim Ese (Ayse),
hamurum cosa, ben firina gidiyorum, ardimdan ulasa” der ve bolluk ve
bereket olsun diye “Bu el benim elim degil, Fadime Anamizin Eli” diye ilave
eder (Ucer, 1976: 149). Aym sekilde asure yapilirken de bolluk ve bereket
amacli “benim elim degil, Fatma Anamizin eli” denilir.

Kendisinde bereket, ugur olduguna inanilan bazi énemli kimselerin de
evle temasa gegcmeleri durumunda o evin bereketini arttiracaklarina inanilir.
Ornegin Anadolu’da “Ocakll” olarak bilinen insanlarin ellerinin sifali, ugurlu
ve bereketli olduguna inanilir. Halk hekimliginde ocakli olmanin Hz.
Fatma’nin eli araciligiyla bugiine ulastigina ve ocaklilarin pirinin Fatma Ana
olduguna inanildig1 géz 6niine alinirsa ocakl kisilerin Fatma Ana elinin
bereket ve bolluk saglama islevine de sahip oldugu sdylenebilir
(Kumartashoglu, 2012: 23).

Ote yandan Fatma Ana eli olarak tasinilan muska kétii giiclerden,
nazardan korunmanin yani sira sans, bereket ve ugur olarak da
kullanilmistir.

2.5. Tarima Bagh inams ve Uygulamalarda El

Tarima dayali ekonominin ortaya c¢iktig1 ilk cografyalardan olan
Anadolu’da Neolitik donemden itibaren yapilan tarimsal faaliyetlerin
sonucu olarak toprak ve toprak mahsulleri etrafinda berekete dayali pek ¢cok
inanis ve uygulamanin gelistigi gorulur.

Tiirk kiiltiiriinde her meslegin bir piri olduguna inanilir. Ciftgilerin
meslek piri ise Hz. Adem’dir ve ciftciler, tarlaya ilk kez tohum atmadan énce
{iriiniin bol ve bereketli olmas i¢in “El benim elim degil, Adem atamizin eli”
derler (Aydogan, 2012: 151). Balikesir’de tarlaya bugday sa¢ilmadan 6nce
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“Benim elim degil, Fatma anamizin eli” deyip dyle bugday atilir (Olgunsoy,
2007:74).

Anadolu’da imece usuliiniin goriildiigii tiim islerde ugur ve bereketine
inandiklar1 kimselerin de baslanan isin icinde olmasini en azindan bereketli
ellerinin ise degmesini isterler (Kalafat, 1999: 68). Anadolu halki tarafindan
kullanilan “eli bereketli” deyimi ise bir insanin elini degdirdigi seylerin
¢ogalmasi, kutsal kabul edilmesi ile ilgilidir. Bu tabirle ilgili olarak Pertev
Naili Boratav’'in aktardig bilgiye gore bir zamanlar Kayseri’de eli bereketli
olarak bilinen bir degirmenciye unlarini 6giitmeye gotiiren kisiler bu sayede
unlarinin, evlerinin bereketlenecegine inanmislardir (Boratav, 1997: 96).

Tarim mahsulleri etrafinda gelisen inanislarin evin bereketini de
etkiledigini ortaya koyan ornekler s6z konusudur. Evin bereketi sz konusu
oldugunda gelinin yeni evine girdigi esnada gerceklestirilen uygulamalarin
¢ogunun toprak, ocak ve tarima bagh tandir, mutfak, ambar, bugday gibi
unsurlarla baglantili oldugu gortliir. Gelin yeni evine geldigi sirada yeni
evinde bolluk ve bereket olmasi amaciyla gida ambari, erzak deposu gibi
yerlere gotiiriiliip burada bulunan un, yag gibi iirtinlere elini degdirir. Bu
amacla gelinin gotiirtildigi diger bir mekan da ocaklardir (Aydogan, 2012:
125).Bolu’da gelin yeni evine geldikten sonra eline verilen yag1 ocagin ii¢
duvarina siirer (Kumartaslioglu,2012: 173).Diyarbakir'da yeni evine
getirilen gelinin sag eli un kiipiine batirihr (Aksu, 1997: 76). Anadolu’da
goriilen diger bir uygulamada da yeni gelinin yash bir kadin tarafindan
bugday unu ve suyun oldugu mutfaga gotiriildigii goriliir. Burada gelin, sag
eliyle yogurdugu hamuru ocagin duvarina bastirir. Béylece evin bereketinin
artacagina inanilir (Karadag, 1994: 292).

Balikesir'de digiin esnasinda gelinin eline verilen bugday, gelin
oynadik¢a dokiliir ve gelinin elinden ¢ikan bugday ugurlu goriiliip bereket
olsun diye bugday ambarlarina konur (Olgunsoy, 2007: 68).

Turk kiltirinde kutsal bir mekan olarak kabul edilen sofra, tarima
baglh bir toplum i¢in birlik, beraberlik ve bereket kaynagi sayilmis ve
ozellikle belirli hareketlerin yapilmasindan kaginilmaya 6zen gosterilmistir.
Sofraya oturmadan 6nce ve sofradan kalktiktan sonra elleri yikamanin bir
bereket vesilesi sayilmasi gibi ekmege kirli elle dokunmalk, tek elle kesmek,
sofraya elle vurmak ve benzeri pek ¢ok hareket bereket kagiran ve giinah
kabul edilen davranislar olarak goériilmiisttr.

2.6. Sag El, Sol El ve Bereket

Toprak, bereket ve el iligkisi s6z konusu oldugunda “sag”in ve “sag”
elin ¢ok bliyiik bir 6nem arz ettigi goriiliir. Sag elin sahip oldugu bu kutsallik
diinya lzerinde ge¢miste yasamis ve giinimiizde yasayan tiim kultiir ve
dinler i¢in neredeyse ortak olan bir durum olmustur. Calismada bahsedilen
Allah'in iki elinin de sag eli oldugu inanci, sofra basinda sag elin
kullanilmasina dzen gosterilip sol eli kullanmaktan ka¢inilmasi, Hizir'in, Hz.
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Ali'nin, ermislerin, ugurlu kisilerin bereketli ellerinin sag el olmasi, tarlaya
tohumun sag elle atilmasina dikkat edilmesi, sema ve semah ayinleri
sirasinda sag elin yukariya, gokytiziine bakacak sekilde kaldirilmasi ve sol
elin avug icinin yere ¢evrilmesi, diigiin siras1 ve sonrasi uygulamalarda sag
ayakla birlikte sag ele oncelik verilmesi ve benzeri pek cok inanis ve
uygulama sag elin bereket, ugur s6z konusu oldugunda o6ncelige sahip
oldugunu gostermektedir.

Sag elin tersine sol el, bereketsizlik ve ugursuzlukla iliskilendirilmis,
sol el’e yonelik kacinma ve tabular ortaya cikmistir. Ozellikle Musevilik,
Hiristiyanhk ve Islamiyet etkisiyle olusan bu anlayisin temelinde sol ele
atfedilen “normaldisilik” ve “kirlilik” algilar1 yer almaktadir (A¢a, 2017:
210). Buna gore sag elin kullanilmasi1 gerekirken veya o isin sag elle
yapildiginda bereket getirecegine inanilirken sol ele bagvurulmasi bereketi
kaciran, kutsala saygisizlik olarak goriilen bir durum yaratmaktadir. Tarlaya
tohum atarken sag el yerine sol eli kullanmak, sol elin yere doniik olmasiyla
nefsi ve algaklif1 simgeliyor olmasi ve daha pek ¢ok inanis sol el ile ilgili
alginin ornekleri arasinda yer alir.

3. Sonug

En eski ¢aglardan giiniimiize kadar yasam enerjisi verme, bereket ve
dogurganlik saglama, koétiiliiklere karsi koruma gibi islevleriyle karsilasilan
el sembolii, tarimsal faaliyetlerle ugrasan ve topraga bagli insanin hayatinda
kutsalligin merkezinde yer almistir.

Tarih 6ncesi ¢aglarda magara ve tapinak duvarlarinda karsilasilan el
izlerinden hareketle el semboliiniin disil prensiple iliskili olduguna dair pek
cok iddia ve yorum bulunmaktadir. ileri siiriilen goriislere gore el izleri
idealize, kutsal kadinin yasam ve enerji verici, bereket ve bolluk saglayici
ozelliginin bir semboliidiir. Oyle ki tarihi caglardan giiniimiize kadar gelen
Umay Ana, Meryem Ana, Fatma Ana gibi kutsal kadin kimlikleri etrafinda
gelisen pek cok inanis ve uygulamada elin kutsalliginin, sifa verici, nazar
Onleyici, ugur ve bereket verici islevlerinin bulunmasi, bu iddiay1
desteklemektedir. Bu iddiaya gore bereket sembolii olan Fatma Ana eli icin
en eski caglardan itibaren Ana Tanri¢a kavrami ile birlikte yer alan kutsal el
semboliiniin bir uzantisidir denilebilir. Toprak- bereket ve el iliskisine gore
Fatma Ana, Tirk kiiltiirlinde gerceklestirilen pek ¢ok pratigin odak
noktasinda yer almis, giiniimiizde dahi Fatma Ana'nin eli bereket ve ugur
sembolii olarak inangsal 6zelligini korumaktadir.

islamiyet'te Adem’in topraktan/balgiktan yaratilmasi, Allah’mn
elleriyle gerceklesmistir. S6z konusu ayetlerde gecen “yed” kelimesi, bir
yaratim unsuru olarak yer almasinin yani sira Allah'in liitfeden, bereket
veren eli, elleri seklinde de yer almaktadir.

Elinin bereketli olduguna inanilan énemli sahsiyetlerin ellerini temas
ettirdikleri nesnelere ugur ve bereket verdiklerine inanilmaktadir. Bunlarin
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basinda da din ululari, Hizir, Hz. Ali, Alevi-Bektasi geleneginde dedeler veya
“eli bereketli” kisiler gelmektedir. Onlarin 6zellikle sag eline vurgu yapildigi
veya ellerinde bereket sembolii olarak bir ben tasidiklari seklinde inanislar
da mevcuttur. Sag elin bereketle olan ilgisinin agikca gorildigi diger bir
durum da sofra basinda gergeklestirilen ve sofranin kutsalligini pekistiren
inanis ve uygulamalardir. Buna gore hakkinda bilgi verilen Bektasi sofrasi,
sag elin kutsalligini ve elin bereketle olan iliskisini gozler 6niine seren bir
gelenegi temsil eder.

Tarima dayali ekonominin siirdirildiigii Anadolu’da bereket
istemiyle topraga dayali pek c¢ok inanis ve uygulamaya basvurulmustur.
Topragin bereketi evin bereketini de etkilemis, kiler, sofra, mutfak gibi
boliimler; ekmek, un, helva, asure gibi yiyecekler tarima bagl toplumlar igin
Onem arz etmistir. Elin bereketle olan ilgisinin, kutsalliginin ortaya c¢iktigi
pek cok gelenek de bu unsurlara bagh olarak var olmustur.
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AZERBAYCAN MUZIK KULTURUNDE AT
.
HORSE IN AZERBAIJAN MUSIC CULTURE

Efgan Zeki SALEH"

OZ: Tiirklerin tarih sahnesindeki varligiyla at neredeyse es zamanldir. Eski kaynaklarda bu
hayvanin Tiirk’iin yanindaki varligi ve birlikteligi oldukca dikkat ¢ekicidir. Oyleki Tiirklerdeki
bir inanisa gore, atla beraber yaratildig ifade edilmektedir. Atin, insanlik tarihinde, iktisadi
ve siyasi olaylarin gelisiminde etkin bir rolii oldugu bilinen bir gercektir. Ayrica at vasitasiyla
toplumlar sosyo-kiiltiirel acidan alis veris imkanini yakalamistir. Bu durum neticede ¢esitli
kiltiirel tirtinlerin ve gesitliligin de ortaya ¢ikmasina imkan olusturmustur. At ve insanoglu
arasindaki iliskiye dayanan bu iiretimde at, etkin ve 6nemli bir rol oynamistir. Bu etkinin
izlerini Azerilerin kiiltiir ve sanat alanindaki tiriinlerinde gérmek miimkiindiir. Tiirklerin atla
bu denli i¢li dish olusu toplumsal hayatinin her alanina yansimistir. Calismamizda atin
Azerbaycan’in so6zlii ve yazili edebiyatindaki yeri dikkata alinarak, halk musikisinde,
Azerbaycan asik havalarinda, Azerbaycan bestekarlarinin at temali bestelerinde, hatta
Azerbaycan sinema miiziklerinde atin kosusunu yansitan ayak seslerinin ritmik agidan
temposuna ve sedasina dikkat cekilerek, Azerbaycan’in miizik kiltiiriinde at temasi
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, kiiltlir,miizik, sinema, at.

ABSTRACT: The presence of the Turks on the stage of history is almost simultaneous with the
horse. In the old sources, the presence and coexistence of this animal with the Turks is quite
remarkable. According to a belief in the Turks, it is stated that the horse was created together.
It is a known fact that horse has an active role in the development of economic and political
events in human history. In addition, societies have the opportunity to exchange socio-culturally
through horse. This has led to the emergence of various cultural products and diversity. The
horse played an effective and important role in this production based on the relationship
between horse and human beings. The traces of this influence can be seen in the Azerbaijani
products in the field of culture and art. The fact that the Turks were so intimate with horses was
reflected in every aspect of their social life. Taking into consideration the place of horse in the
oral and written literature of Azerbaijan in our study, attention was paid to the rhythmic tempo
and sedan of the footsteps reflecting the running of the horse in folk music, Azerbaijani lovers,
Azerbaijani composers, even themed compositions and even Azerbaijani cinema music. It was
investigated.

Keywords: Azerbaijan, culture, music, cinema, horse.
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Giris

Merkezi Asya’da gocebe uygarligin evcil hayvanlari arasinda yer alan
at, bu bolgede yasayan kavimlerin tarihinde énemli ve fonksiyonel bir rol
oynamustir. Islam 6éncesi bozkir kiiltiirii, temel olarak gécebe uygarhg ile

ifade edilirse bu uygarligin icindeki en 6nemli unsurun “at” oldugu
soylenebilir (Belek, 2015: 111).

Tarihi siire¢ icinde kara ulasiminda insanoglunun en temel
sorunlarindan biri; insan, ylik ve esyalarin tasinmasi olmustur. Bu bakimdan
at, konar-gdoger bir toplulugun yiikselmesinde (siyasi ve iktisadi), onlarin bir
yerden baska bir yere goc etmeleri ve yurt edinmelerinde 6nemli bir isleve
sahip olmustur (Siimer, 1995: 2).

Eski kaynaklar bir Tirk’iin her zaman yaninda at1 oldugunu soyler ki,
yine Tiirklerdeki bir inanisa gore, onlar atla beraber yaratilmislardir.
Tarihteki Tirk’iin hi¢cbir hayvanla bu denli i¢li-dish olduguna sahit degiliz.
Keza bugiin de Hazar otesi Tiirklerinin hepsinin hayatinda atin ayr1 bir yeri
vardir (Gomeg, 2016: 820).

Atile bu denli icli disli olmus bir kavmin, Tiirk edebiyatinda da 6nemli
bir rol oynadig1 giiniimiize ulasan yazili ve sozlii eserlerle sabittir. Ayrica,
Kok Tiirk Yazitlarinda da meghur Kol Tigin’in atlarinin isimlerinin sayildigini
biliyoruz.! Unlii Manas Destani’'nda yigitlerin hepsinin atinin adi vardir
(Yusupov, 1995). “Kongur Ath Kazan” misalinde oldugu {izere kahramanlar
¢ogu vakit atlarinin isimleriyle anilmaktadir (Gémeg, 2009: 369).

Yazili ve sozlii kaynaklarda Tiirklerin sosyal yasantisinda atla ilgili
cesitli tespitlerin varlifinin yanmi sira 06zellikle atlarin birbirleriyle
yaristirilmalari sirasinda davul-zurna ile ¢calinan havalarin “At havasi” olarak
adlandirilmasi da oldukga dikkat ¢ekicidir.2

Bununla beraber ¢ok eski caglardan beridir zaman hesabini bilen
Turkler on iki hayvanh Tiirk takviminin bir yilin1 ata ayirmislardir. Ayrica
kabile (Ala-yuntlu, At-ceken, Alaca Ath vs) ve yer isimlerinde de at goriiliir
(Ath Pinar, Ath Koy, Aygirlar Koyl, Aygir Oba, Kara Aygir, Kara Ath vs.
(Caferoglu, 1953: 207).

Tirk milletinin hayatinda at o denli 6nemlidir ki, buna dair gelenek ve
inanislar sayilmakla bitmez. At1 Tanri’'nin yeryiiziine gonderdigine; 6len bir
adamin atinin gozii defin sirasinda yash ise o kisinin cennete gidecegine; at
sirt iistl agnanirsa havalarin bozulacagina; gebe kadinlar atlarin yaninda
¢cok gezerse, dogumlarinin kolay olacagina; at nalinin nazar1 6nledigine;
rilyada at goriliirse dilegin gerceklesecegine inanildig1 gibi; yonlerin

1 Bk. Kol Tigin Yaziti, Dogu tarafi, 35-36, 40. satir: “Ko6l Tigin Bayirkuning ak adgirig binip
oplayu tegdi. Alp Salg1 ak atin binip tegmis. Kara Tiirgis bodunig anta 6liirmis”.
2 Bk. (Duygulu, 2014: 55).
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tarifinde at doguyu, kus giineyi, balik kuzeyi, ay1 batiy1 gosterir (Kalafat,
2012: 136).

Atin siratli ve hizli olusu, onu kullanan topluluklar1 baska
topluluklardan istiin kilmis, onlar1 at lizerinde kurulmus imparatorluklar
olarak tarih sahnesine ¢ikarmistir (Durmus, 1997: 13-19).

Atin, insanlik tarihinde, iktisadi ve siyasi olaylarin gelisiminde etkin
bir rolii olmustur. Ayrica at vasitasiyla toplumlar sosyo-kiiltiirel acidan alis
veris imkanini yakalamistir. Bu durum cesitli kiiltiirel irlinlerin ve
cesitliligin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. At ve insanoglu arasindaki
iliskiye dayanan iiretimde at etkin ve 6nemli bir rol oynamistir. Bu etkinin
izlerini Azerilerin kiiltiir ve sanat alanindaki iiretimlerinde gormek
mimkindtr.

At, Tirk milletinin sosyo-kiiltiirel yasaminda 6zellikle de maddi ve
manevi Uriinlerin Uretiminde o6nemli bir rol oynamistir. Giintimiizde
Azerbaycan’da at, glindelik yasamdaki fonksiyonunu yitirmis olsa da ona
karsi beslenen sevgi, bugiin dahi kaybolmamistir. At bir binek hayvani
olmasinin yani sira, 6zellikle kiiltiirel ve sanatsal iiretime de konu olmustur.
Dolayisiyla Azeri kiiltiiriinde atin varligy, etkisi ve 6nemi cok bariz bir sekilde
fark edilir durumdadir.

Bu calismaya konu olan at ile ilgili 6rnekler mahnilar, asik musikisi
ornekleri, bestekarlarin eserleri ve at temal1 sinema miizikleri taranarak
belirlenmistir. Hem ge¢misten kalan hem de giliniimiizdeki {iretimler
lizerinden hareketle, atin hala daha Azerbaycan’in toplumsal yasamindaki
varligina dikkat cekilmek istenmistir.

Azerbaycan Klasik Halk Mahnilarinda3 Atla ilgili Musikiler

Azerbaycan halk musikisinde atla ilgili ¢cok sayida siirlerin oldugu
bilinmekdedir. Bu siirleri muayyen ezgiler esliginde ses sanatgilar1 zaman
zaman sOylemis, bugiin de icra olunmaktadir. Saz-s6z lstatlarinin biiyiik
hevesle “Derbendi” adi ile calip-okuduklar1 Azerbaycan’in Halk Kahramani

» o«

sanina, vasfina ve tarifine adanmis, halkimizin ¢ok sevdigi “Bozat” “seni ser*
tovledes baglaram” misrasi ile baslayan “Nebi” (Babayev, 2007: 380) isimli
halk tiirkiisiiniin s6z1, milletimizin ata olan muhabbetinin bariz ifadesi olup,
kuzey ve giiney Azerbaycan’da asirlardir genis alanda, digtinlerde, farkli
amaglarla diizenlenen senliklerde seslendirilmektedir.

“Bozat” seni ser tovlede baglaram,

And icirem sene mehmersé ¢ullaram,

3 Mahn - tirki

4 Ser (farsca) - bas
5 Tovle - ahir

6 Mehmer- kadife
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ay bozat ¢ullaram, ay bozat ¢ullaram.
Eger meni bu davadan gurtarsan,
Gizildan?, glimiisden seni nallaram,

ay bozat nallaram.

“Bozat” ismi “Btlbiiller okur” (Babayev, 2007: 112) adli Azerbaycan
halk tiirkiistinde de kendini géstermektedir. Bu tiirkiide “Bozat” kelimesi
liclincii kitada su sozlerle gecmektedir:

Altinda “Bozat”,
Ciynindes tiifek,
Belinde katari®.

Azerbaycan halk tirkilerine dikkat ettigimizde ses sanatcilari olan
hanendelerimizin ve miigennilerimizin!® sdyledikleri bir¢ok siirin belirli
misralarinda atin isminin zikredildigine tanik oluruz. Bu bakis acisindan bir
el bayatisi ile soylenen “Menim nazli ceyranim” ve “Gel yarim” (Babayev,
2007: 189) adli Azerbaycan halk tiirkiisiinde “Keher at’la ilgili tabire ilk
misrada tanik oluyoruz:

“Keher at” nali neyler?

Ag buhak!! hali neyler?

Yar1 giizel olanin,

Devleti mali neyler. (URL-1)

“Bene bak” (Babayev, 2007: 348) isimli Azerbaycan halk tiirkiistiniin
ilk kitasinda atin ismi soyle geger:

Gence’den fayton gelir Mene bak, bene bak.
Atlar1 yorgun gelir, Giilbadam

“Giderim aki1” (Babayev, 2007: 182) isimli kadim Azerbaycan halk
tiirkiistinlin nakarat kisminin ilk misrasinda atin ismi su sozlerle gecer:

Atlarimiz yeherlidir,12
Kizil, giimiis kemerlidir.

“Nar, ey nar” (Babayev, 2007: 364) isimli kadim Azerbaycan halk
tlirkiistiniin ikinci kisminin ticlincli misrasinda atin ismi su sozlerle geger:

7 Giz1l - altun

8 Ciyin - omuz

9 Katar - kursun konulan fiseklik

10 Miigenni - halk ses sanatcisi

11Buhak - insan ¢enesinin alt béliimiinde olan etli kisim
12 Yeherlidir - eyerlidir
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Suyun bendine kurban, hey nar, ey nar,
Yarin kendine kurban, giil ey reyhan.
Heyetde!3 at yeherler, hey nar, ey nar,
Sinebendine!4 kurban, giil ey reyhan.

Azerbaycan’in sair evladi Zeynal Cabbarzade’nin “Kéroglu”’(1961)
filminde “Deli Hasan” icin yazdig1 “Hasan mahnisi”nin (Babayev, 2007: 244)
nakarat kisminda at ismi su sozlerle gecer.

Bana-bana gel,

Gacma giizel.

Nerde olsam,

Ati gcaparam!?s yar,

Seni taparam,

Gel glizelim gel, yosma.16

Ali Ekber Tagiyev'in Hafiz Bakis'in “Diinyada” (Babayev, 2007: 156)
redifli siirine yazdig1 miizigin ilk kitasinin dérdiincii misrasinda at kelimesi
bu sozlerle gegmektedir:

Ey dostum!

Benem-benem deme diinyada,

Ahiret giiniinii herden sal yada,!’

Oyle at oynat ki, yikilanda da,

Sene rishend?8 edip, giilen olmaya.
Azerbaycan Asik Musikisinde At Konusu

“Karabag sikestesi” ve “Osmanli divani” adli klasik saz havasinin bazi
makamlarinda atin kendine has ayak vurusu ile seciyelenen??, at kosusunun
“dortnala” isimli farkl bir ritmini yansitan kiigiik bir parca, nota 6rneginde

e S e Y kendini soyle belirtir. Yeri gelmisken Kazak halkilnin
“Dombra” (URL-2) adli milli enstriimaninda halk ezgileri geleneksel olarak
parmakla calindigi zaman icra sirasinda atlarin “Dértnala” hizli kosusu

13 Heyet - Genelde evin Oniinde etrafi ¢it veya duvarla ortilen saha, bahce. // Herhangi bir
binanin etrafindaki a¢ik saha

14 Sinebend - Egeri tuturmak i¢in atin boynundan gégiisiine dogru indirilip baglanilan kays.
Bk. (Altayli, 1994: 1047).

15 At1 gaparam - at1 kostururum

16 Yosma - geng ve giizel, sen, bastan ¢ikarici (kadin).

17 herden sal yada - bazen an, bazen diisilin.

18 Rishend - dalga ge¢me, alay etme. Bk. (Altayli, 1994: 998).

19 Seciyelenmek - kendine has 6zellikleriyle digerinden ayrilmak
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slirecinde cikardiklart 6zgilin ayak seslerinin ritmini hatirladir. “Kiy
Koroglu” (URL-3) isimli Koéroglu ezgisini “Dombra” enstriimaninda
dinledigimiz zaman atin ayak ritmlerinin sedasina tanik oluyoruz.

Taninmis bestekar Uzeyir Hacibeyli'nin 1937 yilinda Habib Ismailov
ve Memmed Said Ordubadi'nin librettosu20 esasinda besteledigi tinlii operasi
“Koéroglu”unun sahne tecesstimiinden gecen yillar arzinda, gercekten atin,
canli olarak tiyatro sehnesinde oyuncularla birlikte yer almasi, diinya opera
tarihinde belki de bir ilk olmustur.

Azerbaycan Bestekarlarinin Eserlerinde At Konusu

Atin Azerbaycan halk edebiyati ve halk musikisine sirayet etmesinin
yani sira bestakarlarin eserlerine de ilham kaynagi oldugunu miisahade
etmekteyiz. Felsefe ilimleri profesorii ve ayni zamanda bestekar Babek
Kurbanov piyano icin besteledigi Scherzo adli eserinde atin kosu ritmini
muazzam bir melodik ifadeye biiriindiirmiistiir.

Atin kosusu sirasinda ¢ikardigi ritmik ayak sesleri ve orijinal sedalarsi,
icracinin parmaklarinin tuslara dokunusuyla hayat bulanmakta ve
bestekarin at ile ilgili duygu ve diisiinceleri bir anda dinleyicinin gozu
oniinde canlandiran miiziksel bir anlatima déntisebilmektedir.

Azerbaycan’in ¢ocuk sarkilarinda da atla ilgili bircok 6rnek mevcuttur.
Bunlarin arasinda Mikail Misfik’in atla ilgili siiri oldukga etkileyicidir.
Azerbaycan’in devlet sanatcis1 Profesor Elnare Dadasova, bu siire giizel bir
musiki de bestelemistir (URL-5). Mars karakterli eseri, orta tempolu ve at
yarisint hatirlatan bir anlatimla ¢ocuklarin at sevgisini kuvvetlendiren
niteliktedir.

Azerbaycan'in Devlet Sanatcis1 Efser Cavansirov'un sair Geray
Fezli'nin “Keherim” (URL-6) adl siirine besteledigi cocuk sarkisinin miizigi
de ritmik bakis ac¢isindan mars karakterli olup, atin orta tempoda hatirlanan
kosusu, allegro hizindadir. "Bendvse"?! ¢ocuk korosunun esliginde geng
solist Nezrin Aslanbeyli'nin s6yledigi bestenin s6zlerine bir daha gz atalim:

Benim bir keherim?? var, keherim var.
Gizil tas yeherim var, yeherim var.
Azerbaycan Sinema Musikileri i¢cin Yazilan Eserlerde At

1960 yilinda senaryosunu Sabit Rahman’in yazdigi ve Hiiseyin
Seyitzade’nin  yonetmenligi yaptigin “Koroglu” filminin miizikleri,
Azerbaycan’in Devlet Sanatgisi profeséor Cahangir Cahangirov tarafindan
bestelemistir. Bu filmin giris bolimiinde senfoni orkestrasi esliginde

20 Libretto- opera metni, opera, operet, oratoryo, bale, miizikal gibi sahne eserlerinin yazil
metinlerine verilen ad. Bk. (URL-4)

21Bendvse- menekse

22 Keher - koyu kirmizi, doru renkli at. Bk. (URL-7)
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seslendirilen miizigin ritmi, atlarin kosarken cikardigi ayak sesleri lizerine
kurgulanmistir (URL-8).

Gilman Musayev'in miellifligi23 ve senaryosu esasinda 1965 yapimi
“Yenilmez Batalyon” adli filmin miizikleri, Azerbaycan'in Devlet Sanatgisi
Cahangir = Cahangirov tarafindan yapilmistir. Cahangirov'un filmin
kahramani Teymur i¢in yazdigl “Teymur’'un mahnisi” (URL-9) adli eserini
Anatollu Ganiyev seslendirmistir. Bu eserde arabayi hizla ceken bir ¢ift atin
ayak seslerinin ritmik vuruslar1 tirkiiniin melodisinde kendini
hisettirmektedir. Bu miizik eserinin sozleri ise soyledir:

Dereler, daglar, astim, yine men

Kanath atlarim kus gibi bu diizlerde sig1yar.24
Mihribanim boz at keherim.

Cok uzak degil menim seferim, kdhlen atlarim

Azerbaycan’in linlii yazarlarindan Siilleyman Rahimov’'un “Mehman”
romanindan esinlenerek Muhtar Dadasov'un 1968 yilinda filme aldigl
“Kanun Namine” (URL-10) adli film miizigini Azerbaycan’in Devlet Sanatgisi
profesor Ferec Karayev bestelemistir. Yine atlarin kosarken cikardigi ritmik

sesler £ 9-4 FJ 4 heyecan iceren miiziksel anlatim ile senfoni orkestra
esliginde profesyonelce yansitilabilmistir.

Ferman Kerimzade’'nin senaryosunu yazdigi, Kamil Riistembeyov'un
ise yonetmenligini yaptigi 1971 yih “Ahirinci?5 asirim26” isimli film icin
Azerbaycan’in Devlet Sanatcis1 Arif Melikov'un besteledigi musikinin bir
yerinde atlarin kisnemesi, kosarken ¢ikardiklar1 karmasik ayak seslersi,
orkestrada yer alan farkli enstriimanlarla seyircileri heyecanlandiran
melodiler bestekarlik tekniginin olanaklari ile miikemmel bir sekilde ifade
edilmistir (URL-11).

Ismayill Sihl’'min senaryosunu yazdigl, Hiiseyin Seyitzade'nin de
yonetmenligi yaptigi 1969 yapimi “Deli Kiir” (URL-12) filmi i¢in Cahangir
Cahangirov’'un besteledigi musikinin dramatik bir sahnesinde eserin
kahramani Cahandar Aga’nin gam i¢inde agir hizla siirdiigii atin adimlar: ve
musikinin ritmik akarinda yiriiyen gam motifli melodi bir siire sonra
gerceklesecek olan facianin habercisi gibidir.

Azerbaycan’in Halk Sairi Samet Vurgun'un “Komsomol Poemasi”nin
motifleri lizere Yusif Samedoglu'nun seneryosunu yazdigi ve Tofik
Tagizade'nin filme aldig1 “Yedi Ogul isterem” (URL-13) adli filmin musikisini
Azerbaycan’in Devlet Sanatcis1i Heyyam Mirzezade bestelemistir. Bestekar

23 Miiellif - yazar
24 S181yar -slizer
25 Ahirinct - sonuncu
26 Asirim - gegit
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atlarin sabirla, agir agir yiirlyiisiine uygun tempoda besteledigi miizik,
litavranin megrurcasina?’ ritmik vuruslar1 ve trubalarin ¢agiris sedalari
esliginde, filmin her sahnesi seyircileri etki altina alir. Kosan atlarin hizina
uygun olarak musikinin cenk sedalari ile ritim bir arada harmanlanarak,
atlarin ayak vuruslarinin temposuna ve hizina uygun olarak dramatik bir
karaktere biirtinerek miikemmel bir tarzda yaratir.

Sonug

Azerbaycan kiiltiiriinde at, bazen ozanin sazinda, sairin misrasinda,
yazarin romaninda ve halk edebiyatinin muhtelif 6rneklerinde yer buldugu
gibi, bazen de atin ayak vuruslarinin sedalar ile bestekarlarin birbirinden
glizel eserlerinde kendini gostermistir.

Tirk kiltiiriinde koklerini tarihin derinliginden alan at, kiltiirel
tiretimdeki varliginin yani sira, iktisadi ve sosyal yasamda da kendini fark
ettirmektedir.Azeri gelenegi, destan ve tiirkiilerdeki atin varliginin temel
fonksiyonunun kahramanlik, diismanla savas veya miicadeleye dayandigini
ve atin kahramanin en biiytlik yardimcisi oldugu sdéylemek miimkiindtir.

At sevgisi ve ona olan baghligin Azerilerde ne derece giiclii oldugunu,
siir, destan ve atasozlerindeki 6rneklerden fark edebilmekteyiz. Ayrica halk
miizigi ve buna bagh iiretimlerin igerisindeki varlig1 da onlarin at ile olan
muhabbetlerinin ne derece gii¢lii oldugunun bariz gostergesidir.
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TURKIYE'DE GERCEKLESTIRILEN DANS ILE iLGIiLI KONGRELERIN
iNCELENMESI (ULUSLARARASI MUZIiK VE DANS KONGRESI ORNEGI)*
*

EXAMINATION OF DANCE CONGRESSES IN TURKEY CONDUCTED
(EXAMPLE OF INTERNATIONAL MUSIC AND DANCE CONGRESS)

Kiirsad GULBEYAZ"

0Z: Calismanin amaci, giiniimiize kadar yapilmis olan Uluslararasi Miizik ve Dans Kongresini
farkl kategorilerde inceleyerek durum tespit ¢alismasi yapmaktir. Bu sekilde ilk giinden
bugiine kadar gecen siirecte kongrenin seyrini ortaya koymaktir.

Bu arastirmada 2015-2019 yillar1 arasinda yapilmis olan Uluslararasi Muzik ve Dans
Kongrelerinde sunulmus dans bildirileri 6rneklem olarak alinmistir. Toplamda 108 bildirinin
icerik analizi yapilarak incelenmistir. Sunulan tiim bildirilere Uluslararasi Miizik ve Dans
Kongresi bildiri 6zet kitaplarindan ulasilmistir. Bildiri 6zetleri cinsiyet, iilke, arastirmaci sayisi,
arastirmacilarin gorev yaptiklari kurumlar, yontem ve arastirma kategorileri ana basliklari
altinda simniflandirilmistir.

Arastirmanin sonucunda; kongreye erkek arastirmacilarin (%56,82) daha fazla katilim
sagladiklari; kongreye katilim oraninin Tiirkiye’den (%81,97) daha fazla oldugu; bildirilerde
tek yazarli arastirmalarin (%62,96) daha fazla oldugu; en fazla farkli kurumdan kongreye
katilimin 2015 (%25,32) yilina ait oldugu; arastirmalarda en fazla nitel arastirma yontemin
(%89,81) kullanildig1 ve en fazla arastirmanin da alan arastirmasi (%33,33) kategorisinde
yapildig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, dans, kongre, uluslararas: miizik ve dans kongresi.

ABSTRACT: The aim of this research is to investigate The International Music and Dance
Congress in different categories. In this way, the course of the first day to this day to reveal the
course of the congress.

In this research, dance presentations presented at The International Music and Dance
Congresses between 2015-2019 were taken as samples. A total of 108 papers were analysed by
content analysis. All the papers presented were obtained from the abstract books of The
International Music and Dance Congress. Abstracts were classified under gender, country,
number of researchers, institutions where researchers worked, methods and research categories.

As a result of the research; male researchers (56.82%) participated more in the congress;
congress participation rate of Turkey (81.97%) was higher; single-authored studies (62.96%)
were higher in the reports; the attendance of the congress from the most different institutions
belongs to 2015 (25.32%); it was found that the most qualitative research method (89.81%) was
used in the researches and the most research was done in the field research (33.33%) category.

Keywords: Turkey, dance, congress, international music and dance congress.

* 4-7 Eyliil 2019 tarihleri arasinda Istanbul’da gerceklestirilen “ISME Legacy Conference
Istanbul” adli kongrede sunulan s6zlii bildirinin genisletilmis halidir.
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1. Giris

Tiirk Dil Kurumu kongreyi; “cesitli iilkelerden yoneticilerin, elgilerin,
delegelerin katilmasiyla yapilan toplant1” seklinde tanimlamaktadir (URL-
1). Kongre kelimesinin kokeni Latince “Congressus’dan gelmekte olup
“toplanma, bulusma” anlamina gelir. Gliniimiizde es deger anlamli olarak
konferans, sempozyum, seminer, meeting gibi Kkelimeler de
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda ABD’nde parlamentonun bir boliimiine
“kongre” denilmesi sebebiyle uluslararasi literatiirde “convention” ifadesi
kullanilmaktadir. (Aymankuy, 2003). “Kongre; sempozyumdan daha iist
seviyede yapilan, agirlikli bilim insanlarinin/uzmanlarinin cagrildigi,
konularin daha derinligine konusuldugu toplantilar olarak anlasilmalidir”.
(Ay, 2015).

Farkli konu veya alanlarda sempozyum, kongre, kurultay, calistay,
panel, konferans, forum, soylesi gibi bilimsel toplantilar diizenlenmektedir.
Ulusal veya uluslararasi katilimli veya davetli olan bu toplantilar bazen tek
seferlik bazen de birka¢ seferlik diizenlenebilmektedir. Birkag¢ seferlik
yapilan toplantilar belirli araliklarla veya stirekli diizenlenebilmektedir.

Kongrelerde sunulan metne teblig veya bildiri adi verilir. Bildiri,
bilimsel ve akademik olarak bir veya birden fazla kisinin hazirladig:
metindir. Bildiriler s6zlii olarak sunulur daha sonra yaziya aktarilarak
yayinlanir. Bildiri sahipleri davetli veya katilimli olarak kongreye katilirlar.
Bildiri sunumlar1 sézlii veya poster olarak yapilmaktadir. Teknolojinin
gelismesi ile birlikte giiniimiizde canli olarak online sunumlar veya kayittan
sunumlar da yapilabilmektedir.

“Bildiri 15-20 dakikalik zaman diliminde yapilan bir sézlii anlatim
tiridir. Konular bilimsel ve akademik olup uzmanlik gerektirir. Konunun
anlatiminda daha 6zel bir konusma dili vardir. Konuyla ve alanla ilgili
terimler ve terminoloji 6n plandadir. Bildiri dinleyicileri, konuyla yakindan
ilgilenenlerden olusur.” (URL-2)

Sunumlarin gergeklestirildigi ortama oturum adi verilir ve oturumlari
bir bagkan yonetir. Oturumlar konusmaci sayisi ve konusma siiresine bagh
olarak olusturulur. Oturumlar katilim sayisina bagl olarak es zamanl birden
fazla salonda diizenlenebilir. Bu duruma ise paralel oturum adi verilir.

Simdiye kadar Tiirkiye’de oyun veya dans ile ilgili cesitli sempozyum,
konferans ve kongreler resmi kurum veya resmi olmayan kuruluslar
tarafindan diizenlenmistir. Uluslararas1 Miizik ve Dans Kongresi tilkemizde
miizik ve dansin ayni cati altinda toplandig: ilk kongre olma o6zelligine
sahiptir. Ayrica miizik ve dans alanlar1 haricinde baska alanlardan bildirinin
kabul edilmedigi kongre stireklilik adina da alaninda kesintisiz devam eden
tek kongredir. Kongre tlilkemiz ve diinyada dans alaninda calisma yapan
akademisyen, egitimci, dansci, arastirmaci ve 6grencilerini ayni platformda
bulusturarak énemli bir islevi de yerine getirmeye baslamistir. Bilimsel ve
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sanatsal igeriginin yani sira konser ve dans performanslariyla da 6nemli bir
uluslararasi etkinlik olma yolunda emin adimlarla yoluna devam etmektedir.

Uluslararasi1 Miizik ve Dans Kongresinin birincisi 06 - 08 Mayis 2015
tarihleri arasinda Diyarbakir, ikincisi 26 - 28 Eyliil 2016 tarihleri arasinda
Mugla, tglinciisi 20 - 22 Ekim 2017 tarihleri arasinda Marmaris,
dordiinciisii 19 - 21 Ekim 2018 tarihinde Bodrum ve besincisi 22 - 27
Temmuz tarihleri arasinda Urgiip’te gerceklestirilmistir.

Uluslararasi1 Miizik ve Dans Kongresinin 2019 yili itibar1 ile kabul ettigi
bildirilerin konu basliklari su sekildedir:

e Lisans ve Lisansiistii Egitim-Ogretim,

e Arastirma ve Derleme,

e Disiplinlerarasi iligki,

e Ozel Egitim (Ozel Gereksinimli Bireyler),

e Rekreasyon,

o Kiiltiirel ve Sanatsal Boyut,

e Toplumsal Boyut,

o Popiiler Kiilttir,

e Teknoloji (URL-3)

Calismada simdiye kadar diizenlenmis Uluslararasi Miizik ve Dans
Kongrelerinde sunulmus, icerik olarak dans konusunu islemis olan
bildirilerin kategorize edilerek cinsiyet, tllke, arastirmaci sayisi,
arastirmacilarin gorev yaptiklar1 kurumlar, yontem ve arastirma
kategorileri basliklar1 altinda sinmiflandirilarak incelenmistir. Bu sekilde ilk

glinden bugiline kadar gecen siirecte kongrenin seyrini ortaya koymak
amagclanmistir.

2. Yontem

“Betimsel arastirma yontemi, herhangi bir durum, olay ve problemi
etraflica tanimlamak, yorumlamak ve irdelemek icin kullanilir ve élciitler
belirleyerek incelenen olaylar ve degiskenler arasinda iliskinin varhig ve
derecesi sorgulanir” (Aydogdu, Karamustafaoglu ve Biilbiil, s. 558-559,
2017). Tarama yontemi betimsel bir yontemdir. Orneklemle calilarak
anketlerle ¢calisma evreni hakkinda ¢ikarimlar yapmaya yarar (Cepni, 2010).

Calismamiz, betimsel bir calisma olup dokiiman analizi teknigi
kullanilarak tarama yontemiyle hazirlanmistir. Bu yontemle 2015 - 2019
yillar1 araliginda gergeklestirilen Uluslararasi Miizik ve Dans Kongrelerinde
sunulmus dans bildirileri incelenmistir. Bildirilerin incelenmesi nitel
arastirma  yontemlerinden  dokiiman analizine dayali  olarak
gerceklestirilmistir. Dokiiman analizi, yapilan arastirmanin veya ¢alismanin
hedeflerine yonelik verilere ulasmada dokiimanlarin incelenmesidir. (Cepni,
2010).
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2.1.Veri Toplama Yéntemi ve Verilerin Analizi

Bir makaleyi hem sayisal hem so6zel verileri ile incelemek; 6rneklem
ve etki bilyiiklikleri disinda konu, yazar sayisi, cinsiyet gibi farkh
degiskenlerle inceleyip farkli bakis acisi ve yaklasim ile farkli seyleri ortaya
cikarmak icin “icerik analizi” kullanilir. icerik analizleri bir dergi, dergi
grubu, kitap, 6zet kitaby, bildiri kitapgiklari vb. lizerinden yapilabilir. Burada
temel amag, bulgular1 kullanarak bir kuram olusturmak ya da arastirma
sorusunda kurulan hipotezi test etmek degildir. icerik analizleri incelenen
yapida olusan egilimleri gérmeyi amaclar. Bu calismalar incelendiginde
bilim insanlarinin arastirmalarinin ne y6ne kaydigi ya da hangi alanlarin,
tercih edilen yontemlerin vb. basliklarin eksik ya da zayif olduguna karar
verilebilir (Aydogdu, Karamustafaoglu ve Biilbtil, 2017).

Arastirmada incelenen 6zet kitaplarina “Uluslararasi Mizik ve Dans
Kongresi”nin internet sayfasindan ulasilmistir. Toplam 5 adet kongre 6zet
kitab1  arastirma  kapsamina alinmistir.  Belirlenen  kitaplarin
¢oziimlemesinde belirlenen dokiimanlarin igerik analizi kullanilmis, elde
edilen verilerin degerlendirilmesinde betimsel istatistik (frekans ve yiizde)
kullanilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1.2015 Yilina Ait Bulgular

Tablo 1. Katilimcilarin Cinsiyetleri

Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 10 27,78
Erkek 26 72,22
Toplam 36 100
Tablo 1’e gore kongreye erkek arastirmacilarin katilim orani (%72,22)
daha fazladir.
Tablo 2. Katihmalarin Katildiklar Ulkeler
Ulke Frekans (f) Yiizde (%)
Tiirkiye 36 97,30
Azerbaycan 1 2,70
Toplam 37 100

Tablo 2’de kongreye katilim oraninin Tirkiye’den (%97,30) daha fazla
oldugu goriilmektedir.

Tablo 3. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Sayisi Frekans (f) Yiizde (%)
Tek yazarh 13 50

iki yazarh 11 42,31

Uc yazarh 2 7,69

Dort ve daha fazla yazarh - -

Toplam 26 100

Tablo 3’e gore tek yazarh arastirmalar (%50) daha fazladir.
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Tablo 4. Katilimcilarin Gorev Yaptiklar: Kurumlar

Sira Kurumlar

1. Ardahan Universitesi

2. Atatiirk Universitesi

3. Bakii Miizik Akademisi

4. Cukurova Universitesi

5. Dicle Universitesi

6. Dokuz Eyliil Universitesi

7. Ege Universitesi

8. Erzincan Universitesi

9. Fatih Universitesi

10. Gaziosmanpasa Universitesi
11. Gedik Universitesi

12. Giresun Universitesi

13. Hali¢ Universitesi

14. istanbul Teknik Universitesi
15. Kafkas Universitesi

16. Necmettin Erbakan Universitesi
17. Sakarya Universitesi

18. Trakya Universitesi

19. Yildiz Teknik Universitesi
20. MEB

Tablo 4’de kongreye katilan arastirmacilarin goérev yaptiklar
kurumlar goriilmektedir. Verilere gore kongreye 20 farkli kurumdan katilim
saglanmistir.

Tablo 5. Arastirma Yontemleri

Yontem Frekans (f) Yiizde (%)
Nicel 2 7,69

Nitel 22 84,62
Karma 2 7,69
Toplam 26 100

Tablo 5’e gore calismalarda en fazla nitel arastirma yoénteminin
kullanildig (%84,62) goriilmektedir.

Tablo 6. Arastirma Kategorileri
Frekans | Yiizde

() (%)

Kategoriler Alt Temalar

OKkul dncesi
flkokul ve ortaokul - -
Amator Dans Egitimi Lise - -
Universite - -
Kurum-Kurulus-Dernek - -
Ozel Egitim - -
Konservatuvar - -
Sanat Tasarim Fakiiltesi - -
BESYO - -
Usta Opreticilik - -
Antrenorlik - -

Mesleki Dans Egitimi

—
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Yeni Ogretim Yaklasimlar: 1 3,85
Lisansiistii Egitim - -
Alan Arastirmasi 8 30,77
Eser (Dans) Analizi 2 7,69
Tarihsel Inceleme 2 7,69
Disiplinlerarasi iligki 12 46,15
Dans ve Teknoloji 1 3,85
Toplam 26 100

Tablo 6’da yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
gore en fazla arastirma disiplinleraras: iliski (%46,15) kategorisinde

yapilmistir.

3.2.2016 Yilina Ait Bulgular

Tablo 7. Katilimcilarin Cinsiyetleri
Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 10 38,46
Erkek 16 61,54
Toplam 26 100
Tablo 7’e gore kongreye erkek arastirmacilarin katilim orani (%61,54)
daha fazladir.

Tablo 8. Katilimcilarin Katildiklar: Ulkeler
Ulke Frekans (f) Yiizde (%)
Tirkiye 25 96,15
Bulgaristan 1 3,85
Toplam 26 100

Tablo 8'de kongreye katilim oraninin Tiirkiye’den (%96,15) daha fazla

oldugu goriilmektedir.

Tablo 9. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Sayisi Frekans (f) Yiizde (%)
Tek yazarh 11 52,38

iki yazarh 6 28,57

Ug yazarh 4 19,05
Dort ve daha fazla yazarh - -

Toplam 21 100

Tablo 9’a gore tek yazarh arastirmalar (%52,38) daha fazladir.

Tablo 10. Katilimcilarin Gérev Yaptiklar: Kurumlar

Kurumlar

[%2)
<
=
%)

Ege Universitesi

Eskisehir Osmangazi Universitesi

Gaziantep Universitesi

Gaziosmanpasa Universitesi

Gelisim Universitesi

Hacettepe Universitesi

Istanbul Teknik Universitesi

Sl Rl R I

Necmettin Erbakan Universitesi
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9. NSA Vassil Levski

10. Sakarya Universitesi

11. Trakya Universitesi

12. Yildiz Teknik Universitesi
13. MEB

Tablo 10’da kongreye katilan arastirmacilarin goérev yaptiklari
kurumlar goriillmektedir. Verilere gore kongreye 13 farkli kurumdan katilim
saglanmistir.

Tablo 11. Arastirma Yontemleri

Yontem Frekans (f) Yiizde (%)
Nicel 2 9,52

Nitel 19 90,48
Karma - -

Toplam 21 100

Tablo 11’e gore calismalarda en fazla nitel arastirma yonteminin
kullanildigl (%90,48) goriilmektedir.

Tablo 12. Arastirma Kategorileri

. Frekans Yiizde
Kategoriler Alt Temalar o %)
Okul 6ncesi 1 4,76
flkokul ve ortaokul - -
Amator Dans Egitimi Lise - -
Universite 1 4,76
Kurum-Kurulus-Dernek - -
Ozel Egitim - -
Konservatuvar 1 4,76
Gl Sanat Tasarim Fakiiltesi - -
Mesleki Dans Egitimi BESYO - -
Usta Ogreticilik - -
Antrenérliik - -
Yeni Ogretim Yaklagimlari 2 9,52
Lisansiistii Egitim - -
Alan Aragtirmasi 6 28,57
Eser (Dans) Analizi 2 9,52
Tarihsel inceleme - -
Disiplinlerarasi {ligki 5 23,81
Dans ve Teknoloji 3 14,30
Toplam 21 100

Tablo 12’de yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
gore en fazla arastirma disiplinleraras: iliski (%23,81) kategorisinde
yapilmistir.

—
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3.3.2017 Yilina Ait Bulgular

Tablo 13. Katilimcilarin Cinsiyetleri

Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 14 56

Erkek 11 44
Toplam 25 100

Tablo 13’e gore kongreye kadin arastirmacilarin katilim orani (%56)
daha fazladuir.

Tablo 14. Katihmcilarin Katildiklar: Ulkeler

Ulke Frekans (f) Yiizde (%)
Tirkiye 22 88
Azerbaycan 2 8
Bulgaristan 1 4

Toplam 25 100

Tablo 14’de kongreye katilim oraninin Tirkiye’den (%88) daha fazla
oldugu goriilmektedir.

Tablo 15. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Sayisi Frekans (f) Yiizde (%)
Tek yazarh 14 66,67

iki yazarh 6 28,57

Uc yazarh 1 4,76

Dort ve daha fazla yazarh 0 0

Toplam 21 100

Tablo 15’e gore tek yazarli arastirmalar (%66,67) daha fazladir.

Tablo 16. Katilimcilarin Gérev Yaptiklar: Kurumlar

Sira Kurumlar

1. Atatiirk Universitesi

2. Aydin Adnan Menderes Universitesi
3. Bakii Miizik Akademisi

4, Cukurova Universitesi

5. Ege Universitesi

6. Eskisehir Osmangazi Universitesi
7. Gaziantep Universitesi

8. Hacettepe Universitesi

9. istanbul Gedik Universitesi

10. istanbul Teknik Universitesi

11. istanbul Universitesi

12. Kocaeli Universitesi

13. Mugla Sitki Kogman Universitesi
14. NSA Vassil Levski

15. Ondokuz Mayis Universitesi

16. Sakarya Universitesi

17. Yildiz Teknik Universitesi

18. Ozel Kurulus

—
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Tablo 16’da kongreye katilan arastirmacilarin goérev yaptiklari
kurumlar goriilmektedir. Verilere gore kongreye 18 farkli kurumdan katilim

saglanmistir.
Tablo 17. Arastirma Yontemleri
Yontem Frekans (f) Yiizde (%)
Nicel 2 9,52
Nitel 18 85,72
Karma 1 4,76
Toplam 21 100

Tablo 17’ye gore calismalarda en fazla

kullanildig: (%85,72) goriilmektedir.

nitel arastirma ydnteminin

Tablo 18. Arastirma Kategorileri
Kategoriler Alt temalar Frekans (f) | Yiizde (%)
Okul 6ncesi - -
flkokul ve ortaokul - -
Amatér Dans Egitimi PIS? - . .
Universite - -
Kurum-Kurulus- - -
Dernek
Ozel Egitim - -
Konservatuvar 2 9,52
Sanat Tasarim - -
Mesleki Dans Egitimi Fakiiltesi
BESYO - -
Usta Ogreticilik - -
Antrenérlik - -
Yeni Ogretim Yaklagimlari - -
Lisansiistii Egitim - -
Alan Arastirmasi 6 28,57
Eser (Dans) Analizi 4 19,05
Tarihsel inceleme 1 4,76
Disiplinlerarasi Iligki 8 38,10
Dans ve Teknoloji - -
Toplam 21 100

gore

Tablo 18’de yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
en fazla arastirma disiplinleraras: iliski (%38,10) kategorisinde
yapilmistir.

3.4. 2018 Yilina Ait Bulgular

Tablo 19. Katilimcilarin Cinsiyetleri

Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 13 48,15
Erkek 14 51,85
Toplam 27 100

Tablo 19’a gore kongreye erkek arastirmacilarin katilim orani
(%51,85) daha fazladir.

—
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Tablo 20. Katilmcilarin Katildiklar: Ulkeler

Ulke Frekans (f) Yiizde (%)
Tiirkiye 17 62,97
Azerbaycan 7 25,93
Bulgaristan 1 3,70
Macaristan 2 7,40
Toplam 27 100

Tablo 20’de kongreye katiim oraninin Tiirkiye'den (%62,97) daha
fazla oldugu goriilmektedir.

Tablo 21. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Sayisi Frekans (f) Yiizde (%)
Tek yazarh 15 68,18

iki yazarh 7 31,82

Ug yazarh - -

Dort ve daha fazla - -

yazarl

Toplam 22 100

Tablo 21’e gore tek yazarh arastirmalar (%80) daha fazladir.

Tablo 22. Katilimcilarin Gérev Yaptiklar: Kurumlar
Kurumlar

Ardahan Universitesi

Bakii Koreografi Akademisi
Bakii Miizik Akademisi
Cukurova Universitesi

Ege Universitesi

Gaziantep Universitesi

istanbul Bilgi Universitesi
istanbul Teknik Universitesi
MTA ZTi Macaristan

Mugla Sitki Kocman Universitesi
NSA Vassil Levski

Sakarya Universitesi

Yildiz Teknik Universitesi

MEB

Emekli
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Tablo 22'de kongreye katilan arastirmacilarin gorev yaptiklari
kurumlar goriilmektedir. Verilere gore kongreye 15 farkli kurumdan katilim
saglanmistir.

Tablo 23. Arastirma Yéontemleri

Yontem Frekans (f) Yiizde (%)
Nicel 1 4,55

Nitel 21 95,45
Karma - -

Toplam 22 100

Tablo 23’e gore calismalarda en fazla nitel arastirma yonteminin
kullanildig: (%95,45) goriilmektedir.
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Tablo 24. Arastirma Kategorileri

Kategoriler Alt temalar Frekans (f) | Yizde (%)
Okul 6ncesi 1 4,55
Ilkokul ve ortaokul - -
Amator Dans Egitimi Lise - -
Universite - -
Kurum-Kurulus-Dernek - -
Ozel Egitim - -
Konservatuvar 2 9,09
. o Sanat Tasarim Fakiiltesi -
Mesleki Dans Egitimi BESYO . .
Usta Ogreticilik - -
Antrenorlik -
Yeni Ogretim Yaklasimlari - -
Lisansiistii Egitim - -
Alan Arastirmasi 9 40,89
Eser (Dans) Analizi 3 13,64
Tarihsel Inceleme 3 13,64
Disiplinlerarasi {ligki 3 13,64
Dans ve Teknoloji 1 4,55
Toplam 22 100

Tablo 24’de yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
gore en fazla arastirma alan arastirmasi (%40,89) kategorisinde yapilmistir.

3.5.2019 Yilina Ait Bulgular

Tablo 25. Katilimcilarin Cinsiyetleri

Cinsiyet Frekans (f) Yiizde (%)
Kadin 10 55,55
Erkek 8 44,45
Toplam 18 100

Tablo 25’e gore
(%55,55) daha fazladir.

Tablo 26. Katilmcilarin Katildiklar: Ulkeler

kongreye kadin arastirmacilarin katilim orani

Ulke Frekans (f) Yiizde (%)
Tiirkiye 9 50
Azerbaycan 5 27,79
Rusya 2 11,11
Ozbekistan 1 5,55

ABD 1 5,55
Toplam 18 100

Tablo 26’da kongreye katilim oraninin Turkiye’den (%50) daha fazla

oldugu goriilmektedir.

Tablo 27. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Sayisi Frekans (f) Yiizde (%)
Tek yazarh 15 83,33
iki yazarh 3 16,67
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Ug yazarh

Dort ve daha fazla
yazarl

Toplam

18

Tablo 27’ye gore tek yazarli arastirmalar (%83,33) daha fazladir.

Tablo 28. Katilimcilarin Gérev Yaptiklar1 Kurumlar

Sira

Kurumlar

Atatiirk Universitesi

Bakii Devlet iktisat Akademisi

Bakii Koreografi Akademisi

Bakii Miizik Akademisi

Eskisehir Osmangazi Universitesi

Istanbul Bilgi Universitesi

[stanbul Teknik Universitesi

L.V. Sobinov Saratov Devlet Konservatuvari

R R R R El Rl

Mugla Sitki Kogman Universitesi

Nigde Omer Halisdemir Universitesi

==
= e

Ozbekistan Besteci ve Bestekarlar Birligi

[N
N

Yildiz Teknik Universitesi

[N
w

Emekli

Tablo 28'de kongreye katilan arastirmacilarin goérev yaptiklari
kurumlar goriilmektedir. Verilere gore kongreye 13 farkli kurumdan katilim

saglanmistir.
Tablo 29. Arastirma Yoéntemleri
Yontem Frekans (f) Yiizde (%)
Nicel 1 5,55
Nitel 17 94,45
Karma - -
Toplam 18 100

Tablo 29’a gore calismalarda en fazla nitel arastirma yonteminin

kullanildig1 (%94,45) goriilmektedir.

Tablo 30. Arastirma Kategorileri

Kategoriler

Alt temalar Frekans (f) | Yiizde (%)

Amator Dans
Egitimi

Okul 6ncesi - -

flkokul ve ortaokul - -

Lise - -

Universite - -

Kurum-Kurulus-Dernek - -

Mesleki Dans
Egitimi

Ozel Egitim - -

Konservatuvar - -

Sanat Tasarim Fakultesi - -

BESYO - -

Usta Ogreticilik - -

Antrenorlik - -

Yeni Ogretim Yaklagimlari - -

Lisansisti Egitim

—
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Alan Arastirmasi 7 38,89
Eser (Dans) Analizi 3 16,67
Tarihsel Inceleme 2 11,11
Disiplinlerarasi liski 6 33,33
Dans ve Teknoloji - -
Toplam 18 100

Tablo 30’da yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
gore en fazla arastirma alan arastirmasi (%38,89) kategorisinde yapilmistir.

3.6. 2015-2019 Arasindaki Yillara Ait Verilerin
Karsilastirillmasina Ait Bulgular

Tablo 31. Katilimcilarin Cinsiyetleri

L Frekans Yiizde
Cinsiyet 2015 2016 | 2017 2018 2019
Y () (%)
Kadin 10 10 14 13 10 57 43,18
Erkek 26 16 11 14 8 75 56,82
Toplam 36 26 25 27 18 132 100

Tablo 31’e gore kongreye erkek arastirmacilarin katilim orani
(%56,82) daha fazladir.

Tablo 32. Katilmcilarin Katildiklar: Ulkeler

N Frekans Yiizde
Ulke 2015 | 2016 | 2017 2018 2019 (f (%)
Tiirkiye 36 25 22 17 9 109 81,97
Azerbaycan 1 1 2 7 5 16 12,03
Bulgaristan - - 1 1 - 2 1,50
Macaristan - - - 2 - 2 1,50
Rusya - - - - 2 2 1,50
Ozbekistan - - - - 1 1 0,75
ABD - - - - 1 1 0,75
Toplam 37 26 25 27 18 133 100

Tablo 32’de kongreye katilim oraninin Tirkiye'den (%81,97) daha
fazla oldugu goriilmektedir.

Tablo 33. Kongrede Sunulan Bildirilerin Arastirmaci Sayisi

Arastirmaci Frekans Yiizde
Sayist 2015 | 2016 | 2017 | 2018 | 2019 ® %)
Tek yazarh 13 11 14 15 15 68 62,96
iki yazarl 11 6 6 7 3 33 30,56
Uc yazarl 2 4 1 - - 7 6,48
Dért ve daha

fazla yazarl i i i ] i i ]
Toplam 26 21 21 22 18 108 100

Tablo 33’e gore tek yazarli arastirmalar (%62,96) daha fazladir.

Tablo 34. Katilimcilarin Gorev Yaptiklar1t Kurumlar
Yillar Frekans (f) Yiizde (%)
2015 20 25,32

—
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2016 13 16,46
2017 18 22,78
2018 15 18,98
2019 13 16,46
Toplam 79 100

Tablo 34’e gore en fazla farkli kurumdan kongreye katilimin 2015

(%25,32) yilina ait oldugu goriilmektedir.

Tablo 35. Arastirma Yontemleri

R Frekans Yizde
Yontem 2015 | 2016 | 2017 | 2018 2019 5 (%)
Nicel 2 2 2 1 1 8 7,41
Nitel 22 19 18 21 17 97 89,81
Karma 2 - 1 - - 3 2,78
Toplam 26 21 21 22 18 108 100

Tablo 35’e gore ¢calismalarda en fazla nitel arastirma yénteminin kullanildigi
(%89,81) goriilmektedir.

Tablo 36. Arastirma Kategorileri

. 201 Frekans | Yiizde
Kategoriler | Alttemalar 2015 2016 2017 8 2019 M) (%)
Okul 6ncesi | - 1 - 1 - 2 1,85
flkokul ve - - - - - - -
. ortaokul
Amator -
Lise - - - - - - -
Dans — -
Egitimi Universite - 1 - - - 1 0,93
Kurum- - - - - - - -
Kurulus-
Dernek
Ozel Egitim | - - - - - - -
Konservatu | - 1 2 2 - 5 4,63
var
Sanat - - - - - - -
Mesleki Tasarim
Dans Fakiiltesi
Egitimi BESYO - - - - - - -
Usta - - - - - - -
Ogreticilik
Antrenorli | - - - - - - -
k
Yeni @gretim Yaklagimlarn | 1 2 - - - 3 2,78
Lisansiistii Egitim - - - - - - -
Alan Arastirmasi 8 6 6 9 7 36 33,33
Eser (Dans) Analizi 2 2 4 3 3 14 12,96
Tarihsel inceleme 2 - 1 3 2 8 7,41
Disiplinlerarasi Iligki 12 5 8 3 6 34 31,48
Dans ve Teknoloji 1 3 - 1 - 5 4,63
Toplam 26 21 21 22 18 108 100

Tablo 36’da yapilan arastirmalarin kategorileri goriilmektedir. Buna
gore en fazla arastirma alan arastirmasi (%33,33) kategorisinde yapilmistir.
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4. Sonug ve Oneriler
Arastirmanin sonucunda;

o Kongreye erkek arastirmacilarin (%56,82) daha fazla katiim
sagladiklary;

e Kongreye katilim oranmimin Tiirkiye’den (%81,97) daha fazla
oldugu;

o Bildirilerde tek yazarl arastirmalarin (%62,96) daha fazla oldugu;

o En fazla farkli kurumdan kongreye katilimin 2015 (%25,32) yilina
ait oldugu;

e Arastirmalarda en fazla nitel arastirma yonteminin (%89,81)
kullanildig1

e En fazla arastirmanin da alan arastirmasi (%33,33) kategorisinde
yapildig1 ortaya cikmistir.

Y1l bazinda ve tim yillarin ortalamasinda Tirkiye’den kongreye
katilim oraninin fazla oldugunu goéstermektedir. Katilimcilarin tilkeleri de
g6z O6nlinde bulunduruldugunda yabanci iilkelere yeteri kadar kongrenin
tanitiminin yapilmadigl anlasilmaktadir. Kongrenin tanitim ve reklam
calismalar1 yapilmali ve 6zellikle yabanci katilimci sayisi arttirilmahdir.

2019 il itibariyle iilkemizde 207 adet tiniversite bulunmaktadir.
Kongre katilimcilarinin kurumlari incelendiginde kurum ¢esitliliginin yeterli
olmadig1 goriilebilir. Fakat dansla ilgili bolimlerin yer aldigi iiniversite
bazinda incelendiginde ise kurum ¢esitliliginin {list seviyede oldugu
goriilmektedir.

Kongreye katilimci devamlilifinin olmasi, kongrenin beklentileri
karsiladigini ve memnuniyet seviyesinin list diizeyde oldugunu
gostermektedir.

Arastirma kategorileri degerlendirildiginde;

e Sunulan bildirilerin alan arastirmasi ve disiplinlerarasi iliski
kategorilerinde yogunlastigi ve bunlari da eser analizinin izledigi;

e Amator dans egitimi kategorisi okul oOncesi ve tiniversite alt
temalarinda birer bildiri sunulmus; bununla birlikte ilkokul, ortaokul, lise ve
kurum-kurulus-dernek alt kategorilerinde hi¢ bildiri sunulmamistir. Amatér
dans egitimi alaninda neredeyse hi¢ calisma yapilmadigy;

e Mesleki dans egitimi kategorisinde sadece konservatuvar alt
temasinda calismalar yapilmis fakat 6zel egitim, sanat ve tasarim fakiiltesi,
BESYO, usta oOgreticilik ve antrenorlilk alt temalarinda hi¢ bildiri
sunulmamistir. Mesleki dans egitimi kategorisinde neredeyse hi¢ ¢alisma
yapilmadigy;

e Lisansiistli egitim ile ilgili hicbir bildiri sunulmadig1 sonuglarina
ulasilmaktadir. Calisma alanlarinin kisirligl net bir sekilde ortada olup alan
cesitliliginin arttirilmasi gerekmektedir.

1114

—
| S—



Iki yazarl ve ii¢ yazarh calismalarin orani toplamda %37,04 olup dért
yazarl calisma ise bulunmamaktadir. Bu da temelde grupla yapilan dansin
incelenmesinde ve arastirilmasinda grup c¢alismasinin eksikliginin bir
gostergesidir.

Nicel ve karma arastirma yontemlerinin toplam orani %10,19’dur. Bu
da bu arastirma yontemlerinde calismalarin yetersiz oldugunun
gostergesidir. Somut sonuclara ulasma agisindan 6zellikle nicel ¢alismalarin
arttirilmasi gerekmektedir.
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PARSOMEN TARIiHI VE BERGAMA’'DAKI GELENEKSEL PARSOMEN
USTALARI
L4
PARCHMEN HISTORY AND TRADITIONAL PARCHMEN MASTERS IN
BERGAMA

Meruyert KAYGUSUZ" - Nuray Olcay ISIK* - Fatos Neslihan ARGUN**

OZ: Deri kelimesi, eski Tirk boylarinda hakana 6denen vergi anlaminda kullanilan “tirik”
kelimesinden gelmektedir. Bu etimolojik anlam, toplumsal ve ekonomik tarih agisindan derinin,
aslinda kiiltiir agisindan bir deger oldugunun en giizel gostergesidir. Giiniimiizde ayakkabilarda,
giysilerde, dekoratif ev ve ofis esyalarinda hatta mobilyada ve eski Tiirk toplumlarinda da
kalpaklarda, ¢izmelerde, sirt cantalarinda, hayvanlarin kosum takimlarinda kullanilan deri,
dayaniklilig1 ve uzun yillar bozulmadan saklanabildigi i¢cin yazi materyali - “parsémen” olarak da
kullanilmigtir. Parsémen, kendisine yiiklenen kiiltiir rolii geregi biiylik arkeolojik 6neme sahiptir.
Parsémenin teknik yapisi, tiretim teknolojisi, konservasyon ile restorasyonu ve kullanim alanlari
ile ilgili ayrintili pek ¢ok ¢alisma mevcuttur. Ancak giiniimiizde halen parsdmen iiretimi yapan son
ustalar hakkinda akademik ve bilimsel herhangi bir ¢alismaya rastlanilmamistir. Bu ¢alismada,
parsémen iiretimini geleneksel yontemlerle devam ettiren basta ismail ARAC ve yetistirdigi ustalar
Demet SAGLAM TOKBAY ve Nesrin ERMIS hakkinda bilgi verilmeye cahsimistir. Ayrica,
parsémenin giintimiizdeki kullanim alanlary; ustalar ile soylesi, yerinde arastirma ve fotograflarla
belgelendirme yontemleri ile incelenmistir. Calisma sonucunda, teknolojik alet ve kimyasal madde
kullanmadan tamamen dogal ve geleneksel yontem ile parsémen iretimini bilen ¢ok az sayida
ustanin olmasy, diger tiim el sanatlar1 ve zanaatlarinda da oldugu gibi bir sorun olarak karsimiza
cikmistir. Bu ylizden Anadolu’ya ait bu kiiltiirel degerin yasatilabilmesiicin yeni ustalar yetistirmeli
ve bu meslege gereken destek saglanmalidir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, Bergama, parsémen, usta, deri.

ABSTRACT: The word “deri” comes from the word “tirik”, which is used in the sense of tax paid to the
khan in old Turkish tribes. This etymological meaning is the best indication that leather is a value for
our culture in our social and economic history. Today, leather which is used to make shoes, clothes,
decorative home and office goods, and even furniture and which was used in old Turkish societies from
the caps to boots, from back packs toharness, was also used as “parchment”- writing material due to
its durability and because it can be stored for many years. Parchment is of great archaeological
importance due to its cultural role. There are many detailed studies on the technical structure of
parchment, production technology, conservation and restoration and application areas. But it was
revealed that there is no academic and scientific study about the latest craftsmen who still deal with
parchment production in Turkey. In this study, it has been tried to give information about Ismail Arag
and his apprentices Demet Saglam Tokbay and Nesrin Ermis, who continue the parchment production
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in our country with traditional methods. In addition, the current usage areas of the parchment are
examined by interviewing with craftsmen, on-site research and documentation with photographs. As
a result of the study, the fact that there are very few masters who know the parchment production by
using a completely natural and traditional method without using technological tools and chemicals
is a problem as in all other handicrafts and crafts. Therefore, in order to sustain this cultural value of
Anatolia, new craftsmen should be trained and necessary support should be provided for this
profession.

Keywords: Cultural heritage, Bergama, parchment, master, leather.

1. Parsémenin Tarihi

Insanlik tarihinin basladign noktadan beri hayatimizda olan deri, bu
topraklarin en kokli ge¢misine sahip ham maddelerinden biridir. Deri
kelimesi, eski Tiirk boylarinda hakana 6denen vergi anlaminda kullanilan
“teri”veya “tirik” kelimesinden gelmektedir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002:3).
Bu etimolojik anlam, toplumsal ve ekonomik tarihte derinin aslinda bir
deger oldugunun en giizel gostergesidir. Oyle ki neredeyse yasamsal 6nem
arz eden bu mucizevi dogal materyal, deri ve deri sanatlar1 konusunda
yluzyllardir Tirk kimliginin hakkini vererek temsil etmistir. Eski Turk
toplumlarinda dayanikliligi ve uzun yillar bozulmadan saklanabildigi icin
kalpaklardan gizmelere, sirt cantalarindan hayvanlarin kosum takimlarina
kadar kullanilan deri, glintimtizde ayakkabi, giysi, mobilya, dekoratif ev ve
ofis esyalarinda kullanilmaktadir.

Derinin yaz1 malzemesi olarak kullanimi, parsémenin icadindan 1000
y1l dncesine kadar dayanmaktadir. Ancak bozunabilir durumda oldugu ve
kullanisli olmadigl i¢in o zamanlar pek talep géormemistir (Kiictikali ve
Tasgin, 2017: 138). Burada bir ayrintidan s6z edilmelidir ki, deri, hayvan
postunun (postekisinin) tabaklanmasiyla elde edilirken, parsémen
tretiminde deri kire¢ isleminden gecirildikten sonra kurutulmakta ve
kazinarak diizlestirilmektedir.

Yazi1 ve yazi malzemelerinin icadiyla, toplumlar agisindan her dénem
degerli goriilen bilgi, ylizyillar boyu cesitli yontemlerle muhafaza edilmis,
tarih ve kiiltiiriin gelecege tasinabilmesi icin 6nemli olmustur. Insanhk
tarihine baktigimizda en gii¢lii medeniyetlerin en biiytik farklhiliklari, sahip
olduklar1 bilim adamlar1 ve kurduklar1 biiyliik kitiiphaneler ile
Olgliilmektedir. Pergamon Krali II. Eumenes zamaninda en gorkemli
donemini yasayan Bergama Kralligi, sanat ve bilim alaninda gelismeler
gostermis ve Misir'daki iskenderiye Kiitiiphanesi'yle yarisacak duruma
gelmistir (Sandermann, 1988: 81).

1.0. 11. yiizy1la dogru Misir yénetiminin papiriis ihracatin1 yasaklamasi
sonrasinda Bergama Krali II. Eumenes papirtise alternatif bir yazi maddesi
bulunmasini emretmistir. Donemin kiitliphane midiiri ve ayn1 zamanda
bilim insan1 ve edebiyatci da olan Sardes'li Krates ve Irodikos, krala kegi ve
oglak derisinden gerilip ve kurutularak hazirlanmis yazi materyali
getirmislerdir. Yazi yazmaya elverisli bu materyale Bergama Kagidi
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"Pergaminae Chartae" adi verilmistir (Sandermann, 1988: 82; Glingor,
2005: 83). Bu sekilde, bilgilerin korunmasina ve Kkitap sayilarinin
arttirilmasina verilen oOnemin yani sira Bergama Kiitiiphanesi ile
Iskenderiye kiitiiphanesinin arasinda gecen en cok kitaba sahip olma
miicadelesi parsémen icadina neden olmustur. Hellenistik dénemde
parsémen ilk defa Bergama’da yapildigi icin biitlin dillerdeki “pergament”
ismini bu sehirden alarak yazi malzemesi tarihi i¢in bir doniim noktasi,
kagitciik tarihinin 6nemli bir dénemeci ve kiiltiirel gelismenin baslica
adimlarindan biri olmustur (Sakaoglu ve Akbayar, 2002: 45; Gonligtr,
2007: 31). Efsanevi nitelik tasiyan donemin bu kesfini Halikarnas balikgisi
Cevat Sakir Kabaagacl, Gutenberg basimevinin icadindan daha 6nemli
oldugunu vurgulamis, papiriis ile basimevinin icat edilemeyecegi gibi,
parsomenin de sadece bir kagit olmadigini ve kitabin, cildin, yaprak ile
sayfanin icadi oldugunu séylemistir (Dagtas, 2007:8).

Kullanim1 zor olan papiriisiin yerini alan parsémenin bulunusuyla
birlikte iki 6nemli gelisme kaydedilmistir. Bu yazi malzemesi 6ncelikle kaba
kamis fircasindan daha genis olanaklar sunan kaz tlyiiniin kullanilmasina
olanak saglamistir (Yildiz, 2003: 35). Ayrica, parsémen pargalarinin
birbirine baglanmasiyla Roma kodeksi olusmus ve bu sekilde sayfalardan
olusan bir tiir kitabin dogusuna sebep olmustur (Gékhan, 2018: 2 (URL-1);
Dalkiran, 2013: 205).

Papiriise nazaran, hi¢bir parsémenin digerinin aynis1 olmadig: gibi,
islendiginde her iki yiiziine de yaz1 yazilabilmesi, neredeyse yirtilmamasi,
alev almamasi, olaganiistii dayanikliligi, hat ve tezhip sanatina uygunlugu,
tistiindeki yazilarin okunmasinin gozii yormamasi gibi 6zellikleri parsémeni
insanligin buldugu en miikemmel ve dogal yazi malzemesi yapmistir
(Gonliigiir, 2010: 76). Parsomenler biitlin bu yapisal 6zellikleri bakimindan
biiylik bir arkeolojik ve kiltiirel degere sahiptir (bk. Fotograf 1-2). Soz
konusu yazi1 malzemesinin Anadolu cografyasindan, Avrupa’ya yayildigi bazi
kaynaklarda belirtilmektedir (Mayer, 1969: 282). Boylece, lzerine yazi
yazmak ve resim yapmak icin 6zel olarak hazirlanmis hayvan derisi olarak
tanimlanan parsomen, bir nevi kiiltiir elciligi yapmistir (Anonim, 1992:
1687).

Fotograf 1-2. Bergama’da Uretilen Parsomenler (Nesrin Ermis arsivinden)
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Baslangigta yazi, parsémenin tek yiizii lizerine yazilabiliyorken, daha
sonra parsomeni gelistirmeye devam eden Bergamalilar, parsémenin her iki
ylizline de yaz1 yazmaya baslanmasiyla yeni bir devri baslatmislar ve derinin
kitap haline getirilmesiyle de rulo kitaplarin yerini deri ciltli parsémen
kitaplar almistir (Sakaoglu ve Akbayar, 2002:38; Dagtas, 2017: 46).
Parsomen cift kullanma agisindan papiriise oranla daha avantajli hale
gelmis, “scalprum” denilen bir caki ile kolayca kazinabilmis ve {izerine
yeniden bir baska metin yazilabilmistir (is¢i vd. 2017: 1261; Yildiz, 2003:
38).

Parsomenin kolaylikla yirtilmamasi, tarihte bor¢ senedi olarak
kullanilmasina da olanak tanimistir (Schubart, 1921: 19). Romalilar
parsomeni (membrana adi ile); giinlik, edebi ve ticari isler icin
kullanmalarinin yaninda mektup yazmak ig¢in de kullanmislardir.
Parsémenin iki ylizline birden yazilabilmesi, ucuz ve a¢ik renk olusu, Roma
Imparatorlugu icerisinde gittikce yayginlasmasim saglamistir. Hristiyanhigin
yerlesmesi ile de biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Buna bagh olarak daha ¢ok
dini metinler (dualar, littrjik ve dini egitimle ilgili olanlar) i¢cin kullanilmistir.
Dayanikli olmas1 ise, eskiden yazilmis metinlerin parsomen iizerine
aktarilmasina neden olmus ve onlarin daha uzun 6miirlii olmalarini
saglamistir (Yudiz, 1990:348). Parsomen Kkitaplar, ilk zamanlarda
yoksullarin hediyesi, papirlisten yapilanlar ise zenginlerin hediyesi
olmustur (Gardthausen, 1911: 98). Ancak ham maddesinin papiriise oranla
daha az bulunmasi ve ayni zamanda hazirlanma asamasinin gerektirdigi el
emegi sonucu maliyetinin ve fiyatinin yiiksek olmasindan dolay1 (Gokhan
2018: 2), imparatorlugun ge¢ devresinde parsémen kitap daha degerli ve
pahali bir malzeme olarak kabul edilmistir (Birt, 1959: 73).

flk ve Orta Caglarda, Incil, Tevrat, Kur-an1 Kerim basta olmak iizere
kutsal kitaplar ve degerli eserler c¢ogunlukla parsomene yazilmistir.
Parsomen, Antik Cagin tim uygarliklarina karsi en biiylik ayricalik ve
tstlinliik olusturmasi ile icadini takip eden bin bes yiiz y1l boyunca en
6nemli, zaman zaman da tek ve en dayanikli yaz1 malzemesi olmustur. ilk
Incil ve Kuran’in yazildig1 materyal olmasinmin (Gonliigiir, 2010: 76) yani sira,
Antik Cagin bilim ve sanatini da Ronesans’a tagimistir. Tiim bu tarihsel ve
kiiltiirel gelisim siirecleri goz 6ntinde bulunduruldugunda, parsémen, diinya
tarihine mal olmus 6nemli kiiltiirel miras olma 6zelligini tasimaktadir.

2. Parsémen Uretim Teknikleri

Parsomen basta oglak, koyun, keci, dana olmak tizere ceylandan esege,
baliktan deveye cok cesitli hayvan derisinden {iretilmistir. Eski donemlerde
ana karnindaki veya 6l dogmus hayvanlardan yapilan parsémenin en iyi
parsomen oldugu kabul edilse de bu tiir parsomenin ¢ok az oldugu
diistintilmektedir. Parsomen yapmak i¢cin kuzey bolgelerinde dana, gliney
bolgelerde keci ve koyun derilerinin tercih edildigi bildirilmektedir (Forbes,
1967: 65). En ¢ok kullanilan bu deri ¢esitleri yaninda, nadiren fil derileri de
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yazl malzemesi olarak kullanilmistir (Yildiz, 1993: 259). Diger hayvan
derilerinin de kullanilmis oldugu konusunda bazi buluntular mevcuttur.
Ornegin, Misir’da bulunan ince deri (vellum) iizerine yazilan Vaticanile Sinai
(Codex Sinaiticus) ve Incil yazmalarinin antilop derisi iizerine yazilmis
oldugu ileri siiriilmiistiir. II1. yiizyila tarihlenen bir Thukydides fragmani da
antilop derisi lizerine yazilmis ve teknik miikemmellige sahip bir 6rnek
oldugu bildirilmistir. Bu kalintilar parsémen yapiminda ceylan derilerinin
tercih edildigini ortaya koymaktadir (Kenyon, 1951: 187). Saglam bir deri
lizerine yazi yazmak amaciyla, derileri kalin olan domuz, esek ve kurt
derileri de kullanilmistir (Forbes, 1959: 65). Baz1 kaynaklarda biiyiik bas
hayvanlarindan at derisi ve kii¢iik hayvanlardan sincap ve tavsan derilerinin
de parsomen icin kullanildig bildirilmektedir (Norman, 2017: 1 -URL-2-).

Gilintimiizde incelik 6zelligi, teknolojinin sagladigi olanaklarla 6nemini
yitirdiyse de parsémen yapiminda halen gen¢ hayvan derileri tercih
edilmektedir. Bu tercihte, gen¢ hayvan derisi ciltlerinin daha az kusurlu
olmasinin yani sira, liretimde ve kullanimda sorun c¢ikartan dogal yag
miktarinin da az olmasi etkendir. Parsémen yapilacak deri, diger yerlerde
kullanilacak derilere oranla daha sade olarak islenmektedir.

Derilerin, yazi malzemesi olarak cok eski devirlerden itibaren
kullanildig1 bilindigine gore bunlarin gesitli islemlerle hazirlanmasi da
eskiye gitmektedir. Uygulanan islemlerle ilgili olarak, ¢ok acik olmasa da,
bazi kaynaklarda kisa bilgiler yer almaktadir.

Talmud yazitlarinda, derinin kiregtasi ile islem gordiigi, bir veya iki
tarafimin st kisimlarinin diizlestirildigi anlatilir. Iki tarafi diizlestirilmis
olanlar dini metinler i¢in kullanilmaislar, tek tarafl olanlar ise ucuz olmustur
(Levey, 1957: 39). Hodges’e gore, parsomen, ince tabakalara ayrilmis deri,
sap ve tuz ile tabaklama yapilarak hazirlaniyordu. Sonra tebesir ve pudra ile
cilalaniyordu. Seffaf parsémen ise yag ile cilalanmiyordu (Hodges, 1964: 151).

Diger bir tarife gore, bir haftalik buzaginin derisi yikandiktan sonra,
bir giin siire ile temiz suda birakiliyordu. Sonra i¢cinde %30 taze s6nmiis
kire¢ bulunan, hamur kivamindaki maddeye batiriliyordu. 18-20°C’de ve 8
giin siire ile kire¢ banyosunda kaliyordu (8-16 giin olabilir). Tezgah lizerinde
ylnleri kazindiktan sonra yikaniyor ve gerilerek kurutuluyordu. Yikayip
kurutma islemi, deri yiizeyi cok diizgiin oluncaya kadar siiriiyordu. Ozel
bicakla tekrar tiraslanan deri ovuluyor ve pudrali slinger tasi ile
diizlestiriliyordu. Tekrar kurutulduktan sonra, istenen boyutta parcalara
kesiliyordu (Saxl, 1954: 189).

Bulunan bir Kopt metnine ait pargalar parsdomen yapimindan soz
etmektedir. Parsomeni elde edebilmek icin gerekli malzemelerden s6z eden
bu metin VI. ve VIL. yiizyillara tarihlenmistir. Yazmada Yunanca kelimelere
rastlanir (membranon gibi). Bu metinden su bilgiler cikartilabilmektedir:
Parsdmen hazirlanirken stinger tasi kullanilirdi. Kazinmis olan derinin, bu
slinger tasi ile her iki tarafi dlizlestirilir ve parlatilirdi. Malzeme olarak biraz
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sap veya vitriyol, Ustiibeg ile karistirilir ve birlikte doviliir, sonra da keten
bir kumasa sarilirdi. Bu toz, deriyi daha da miikemmellestirirdi. Daha sonra
deri silinip kurulanir, as1 boyasi ile boyanir veya yazi yazilacak hale gelirdi.
Miirekkep dagilacak olursa icine sapli su damlatilir ve miirekkep, kamis
kalem ile yazilirdi (Crum, 1905: 170).

Cesitli maddeler kullanilarak tabaklanan parsomendeki yirtik ve
delikler, deri hentiz 1slak iken kenarlar1 dikilmek ve buralara ince
membranalar yapistirmak suretiyle kapatiliyordu. Tabaklanmis parsémenin
ylnlii ylizli sar1 ve piirizliydi. Buna Kkarsilik etli i¢c yliz beyaz ve daha
diizgiindiir. Eskicag parsomenlerinde iki yiiz arasinda bu fark goriilebilir.
Ancak Eskicag'in ge¢ devrelerinde seffaf denecek kadar ince, zarif ve
homojen parsémenler yapilabilmistir (Gardthausen, 1911: 94).

Ginimiizde ise olduk¢a uzun islemler gerektiren parsémenin
yapimina 0zel bir makas ile derinin i¢ ylziindeki et pargalar1 kesilerek
baslanir. Daha sonra bu kisim iizerine kireg suriilir, dis yiizii de kuru olarak
ponza tasi ile ovulur ve nisastadan yapilan ince bir zamk tabakasi siiriilerek
cilalanir (Anonim, 1992: 1687).

Parsomen, lizerine yazi yazmak veya resim yapmak amaciyla
kullanilacak olmasi ve iretiminde tabaklayicti madde kullanilmamasi
nedeniyle klasik bir deri islentisinden farklilik géstermektedir. Gecen yillar
icerisinde parsomen iliretim teknolojisinde islem basamaklarinda derilere
uygulanan sira genel olarak ayni kalirken, yontemlerde bir takim kaginilmaz
degisiklikler yapilmistir (Irving, 2008: 21; Afsar vd., 2011: 313). Gegmis
donemler ile giiniimiiz parsémen iiretimi arasindaki baslica farklar ise;
islentide kullanilan kimi kimyasallar ve makinelerdir. Giiniimtizde hazir
olarak kullanilabilecek ve islentiler sirasinda sorun olusturmayacak
kimyasallarin kullaniminin yani sira modern alet ve ekipmanlar ile derilere
istenildigi sekilde mekanik etki verilebilmektedir (Afsar vd., 2013: 232).

Bergama’da hicbir kimyasal madde kullanmadan, geleneksel
yontemlerle parsomen iiretimi, toplam 25-30 giinii bulmaktadir. Oncelikle
tuzlanmis deriler bir giin boyunca saf suyun icinde bekletilmektedir.
Yumusayan deriler etlerinden, yaglarindan, diski, idrar ve yiinlerinden
temizlenmektedir. Hemen ardindan yogun kivamli bir kire¢ havuzuna
konulmaktadir. Daha geleneksel olan bir yontemde de kire¢ yerine kdpek
pisliginin kullanildig1 bilinmektedir. Kire¢ havuzunda 10-12 giin kadar
bekleyen deri tizerindeki yiinler alinabilecek kivama geldiginde havuzdan
¢ikarilip deriden uzaklastirilmaktadir. Bu asamadan sonra deri daha az kireg
bulunan ikinci havuza konulmakta ve orada da 10-12 gin kadar
bekletilmektedir. Daha sonra ¢ok eski donemlerde de kullanilmis olan yay
seklindeki kavaleta bicagi ile hem 6n yiizli hem arka yiizii iyice temizlenerek
inceltilmekte ve son asamada tahta bir c¢ercevenin icgine gerilerek
kurutulmaktadir. Giintimiizde, cesitli kimyasallar bu islemi hizlandirmak
icin kullanilmaktadir. Bu malzemelerden biri de halk arasinda zirnik olarak
bilinen sodyum stlfiirdiir (Na.S) (Saglam, 2011: 330; Saglam, 2013: 249).
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Kirece yatirma isleminden sonra yapilan kurutma, bazen yari islenmis
derinin korunmasi ya da son iiriiniin daha gii¢lii hale getirilmesi ve deri
liflerinin cilt yiizeyine paralel tabakalar halinde yerlesmesi i¢in yapilr.
Askida kuruyan deri parsémene doniismiis ve her iki ylizeyi de yazi yazmak
ya da resim yapmak i¢in kullanilabilir duruma gelmis olacaktir (bk. Fotograf
3-6). Yazim i¢in hazirlamak iizere degisik malzemelerle zimparalanmakta ve
bu islemi tekrar etmek sonucta elde edilecek parsomenin Kalitesini
arttirmaktadir. Son {riinde derinin orijinal dokusu gayet acik
gortlebildiginden hi¢bir parsémen digerinin ayni olmamaktadir.

Son iirtinde, derinin ait oldugu hayvanin 6zellikleri, yasi, rengi, hatta
ne sartlar altinda yasadigl, nerede otladigr gibi bir siirti faktor rol
oynamaktadir. Bunlarin yani sira, parsdmen ustasinin se¢imleri, inisiyatifi
sonucta ¢ok degisik tliirde parsdomenlerin ortaya ¢cikmasina yol acmaktadir.
Bu sebeple parsomen iiretimi uzmanlar tarafindan bilimden ziyade sanat
olarak kabul edilmektedir (Saglam, 2013: 249).
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Fotograf 3-6. Geleneksel yontemle parsémen iiretimi (Nesrin Ermis
arsivinden, Berkay Tokbay ve Giinseli Baki fotograflari)

Tarihi parsomenlerin yapisy, iiretim teknolojisi, mekanik ve termal
ozelliklerinin tespit edilmesi, tarihi derilerin korunmasi ve restorasyonuna,
kalite ozelliklerinin artirilmasina yonelik pek ¢ok arastirma (Bicchieri vd.,
2011: 267; Cohen vd., 2000: 111; Budrugeac vd., 2004: 975; Koizhaiganova
vd., 2010: 24; Bajza vd., 2004: 18; Cucos vd., 2011: 19; Maksoud, 2000: 15;
Afsar vd., 2013: 231) mevcuttur. Fakat parsomen iiretimi yapan ustalar ve
parsémenin kullanildig1 degisik alanlar hakkinda ¢cok az akademik ¢alisma
bulunmaktadir. Parsémen yapiminin zaman icinde bircok deneme ve
yanilmanin ardindan miitkemmellestirilmis ve kusursuz olmasi, beraberinde
de glintimiizde daha degisik alanlarda kullanilmasini getirmistir.

3. Gecmisten Giiniimiize Parsémenin Kullanim Ornekleri

Mikemmel yiizeyi ve dayanikliigl sayesinde parsomen, onemli
yazismalarda ve kayitlarda hizli bir sekilde popiiler olmustur. Ortacag
boyunca dini ve diinyevi yazilarin yani sira miizik aletleri i¢in tercih edilmis,
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kitap, sayfa, etiket ve rulolarda, genellikle yaldizli siisleme ve resimlerde de
yogun bir sekilde kullanilmistir. 17. yiizyilla kadar da o6zellikle resim
sanatinda portre sanatcilari tarafindan sinirh bir 6l¢tide kullanilmaya devam
etmistir (Mayer, 1969: 283). Uzerine resim yapilmasi ile Rénesans ve Barok
donemde biiytikilgi gormiistiir. Albrecht Diirer ve Rembrandt gibi ressamlar
bir kisim baskilarin1 parsémen lizerine gerceklestirmislerdir. Resmin yani
sira  13. yiizyilda MagnaCarta (Libertatum- Biiyiik Ozgiirliikler
Sozlesmesi’'nin orijinalinin), Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi'nin aslinin
parsémen lzerine yazildigl bilinmektedir (Sandermann, 1988: 83).

Gorildiigi tlizere parsomen, lizerinde tasidigi yazilarla insanhk
tarihine 151k tutmus, bircok bilgiyi giiniimiize kadar getirmeyi basarmis
kiymetli bir materyaldir. Ancak parsémen bir yazi malzemesi olarak
bilinmesine ragmen, bu tek kullanim alani olmamigtir. Ashinda, yaklasik 1.0.
2000 ytizyilinda davul ve tef gibi miizik aletlerin kaplanmasinda kullanildigi,
I.0. 1400 yiizyiinda 18. Hanedanligi'nda bir mandolinin ceylan derisinden
yapilan parsomenle kaplandigi bildirilmistir (Lucas, 1948: 18). Ortacag'da
yarl saydam hale getirmek icin parsomen keten tohumu yag icinde
"temizlenmis" ve seffaflastirilarak pencere kaplamak igin kullanilmistir.
Ayrica eski parsomenler genellikle yag ile tabaklanan giideri deri olarak giysi
yapiminda kullanilmistir (Saxl, 1954a: 120). Cambridge Universitesi'nin
Arkeoloji ve Etnoloji Miizesinde Sahara’nin Taureg kabilesi tarafindan
antilop derisinden yapilmis bir kalkanin, parsémenden gibi soluk, sert ve
tabaklanmamis gorildiigic  bildirilmektedir (Ryder, 1960: 391).
Parsomenden yazi malzemesi disinda giyecek, alet, kap gibi esyalar da
yapimistir (Yildiz, 1993: 261).

Gilintimiizde ise; parsdmen sadece yazi yazmak ya da {lizerine resim
yapmak amaciyla kullanilmamaktadir. Parsémen liiks bir tiiketim esyasina
donistiriilebilme potansiyeli bulunan miikemmel bir malzeme olarak
degerlendirilmektedir. Ozellikle liikks evlerin, yatlarin, ugaklarin ve
arabalarin i¢ tasarim dekorasyonlarinda sik¢a tercih edilmektedir. Ayrica,
cesitli hediyelik esyalarin yapiminda oldukca sik ve seckin goriintiisiiyle
farkli bir Uriin yelpazesi sunabilmektedir. Yine ev dekorasyonlarinda
tasarimcinin hayal giicliniin genisligi dogrultusunda farkli amagclarla da
kullanilmakta, Ornegin satran¢ tablosu, lamba ve glines saati gibi
parsomenden yapilmis esyalar bulunmaktadir (Bayramoglu ve Yilmaz,
2018: 245-250). Parsomen, minyatirlerin yapiminda, bazi liikks baskilarda
ve cesitli cantalarin yapiminda kullanilmaktadir (Anonim, 1992: 1687).
Bergama’da bulunan geleneksel parsomen ustalar1 parsémeni, tasarladiklari
essiz Uriinlerin yapiminda kullanmaktadir (bk. Fotograf 7-11).

Tirkiye’de 60 yil1 askin parsomen iireten Kare Deri firmasinda cesitli
kalinlik, doku ve renkte liretilen parsémene yeni bir yiiz kazandirilarak
defter, ayracg, magnet, yazi seti, giines saati, bardak altligi, anahtarlik, kolye,
clizdan, ¢anta, kiipe gibi triinlerin yani sira, miizelerin ve firmalarin
ihtiyaclarina yonelik 6zel tasarimlar da gerceklestirilmektedir. Ayrica, s6z
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konusu firma Tiirkiye ve Avrupa miizelerinden bazilarina 6rnegin, Topkapi
Sarayi, Sakip Sabanci Miizesi, Aya Sofya, Rahmi Ko¢ Miizesi (Tiirkiye),
Magritte Miizesi (Belcika), Rus Devlet Miizesi (Rusya) ve Latour-Marliac
Miizesine (Fransa) parsomen temin etmektedir.

Fotograf 7-11. Parsoémenden yapilan ¢esitli hediyelik esyalar. (Demet Saglam
Tokbay ve Nesrin Ermis atolyesinden)

( ]
| 1125



4. Bergama’da Bulunan Geleneksel Parsomen Ustalari

Bu calismada Bergama’da halen geleneksel yontemlerle parsémen
liretimine devam eden ustalarin bu meslegi nasil benimsedikleri tizerinde
durulmustur. Ustalarla yapilan ikili goriismeler ve fotograf cekimleri konuyu
daha iyi ortaya koymak acisindan etkili olmustur. Bu ustalar1 tanitacak
olursak, Macit Goénliigiir, ismail Ara¢ ustayr bularak parsémenin tekrar
canlandirilmasinm saglayan kisidir. 2005 yilinda Bergama Kiiltiir ve Sanat
Vakfi (BERKSAV) baskanligina secilen Macit Gonligiir ilcede parsémenin
yeniden lretilmesi i¢in arastirma baslatmis ve “Bilgi ¢cagi olan glinlimiizde
bile yasanmayan bir rekabetin {riiniidiir parsémen. Kiitiiphanelerinin
zenginligiyle 6viinen antik doénem insanlarinin giiniimiize biraktiklar
oliimsiiz emanettir...” sézleri ile ifade etmektedir. ilcede actigr kiiciik
diikkanda parsémeni degisik formlarda sunan Gonliigiir, gegmiste parsémen
ornegi gormek isteyen turistlere olumlu yanit veremeyen rehberlerin
kendisine tesekkiir ettigini de dile getirmektedir. Kesilip degisik bicimler
verilen parsomeni, yaklasik 90-110 santimetrelik orijinal boyutuyla
kullanildiklarini ve parsémenin fiyatlarinin, boyutlarina ve sunulan eserin
orijinalligine gore degistigini belirtmektedir (Gonliigiir, 2015: 115). Butik
diikkaninda saglik turizmi icin gelen yabanci turistlere cesitli dillerde
parsomen lizerinde yazilmis, Hipokrat yeminleri, inan¢ turizmi icin gelen
turistlere ise Incil’de ad1 gegen Yedi Kilisenin papazlarina yazilan mektuplar
sunuldugunu, yerel turizmde de gesitli kurumlara parsémenden plaketler ve
belgeler yapildigin1 dile getirmektedir. Gonllgiir, yabanci turistlerin
parsomene biyiik ilgi gosterdigini, yerli turistler ve bolge halkinin ise
parsémeni tanimadigini ve bu durumu ortadan kaldirmak icin 6zellikle
cocuklar ve bolge halkina parsomeni tanitmaya calistiklarim ifade
etmektedir.

Ismail Arag; Anadolu’nun yasayan tek ve son karatabak ustasi Ismail
Arag Kultiir Bakanhig tarafindan kaybolmaya yiiz tutmus, Somut Olmayan
Kiiltiirel Miraslarin aktaricisi, sanatcisi olarak tescillenmis bir ustadir. [zmir
Biiyiiksehir Belediyesi’'nin 13. Tarihe Saygi Yerel Koruma Odiilleri
kapsaminda Ismail Ara¢ “Yasayan Insan Hazinesi” olarak degerlendirilerek
Jiiri Ozel Odiilii'ne layik goriilmiistiir. 1933 dogumlu, Bergama’da yasayan ve
karatabaklik zanaatini siirdiiren Debbag Ismail Arag, 2016 yilinda Anadolu
cografyasinda tek karatabak unvanina sahip (Dagtas, 2017: 63) ve son
parsomen ustasi olarak bilinmekteydi. 1955 yilinda bir ¢irak olarak
basladigi bu isi bugiinlere getiren usta mesleginin kendisinden sonrada
devam edebilmesi ve parsémenin taninmasi icin iki ¢irak yetistirmistir (bk.
Fotograf 12-14).

MO. II. yiizyla kadar dayanan parsémen yapimi giiniimiizde
Bergama’da, gercek meslegi restoratér ve konservator olan Demet Saglam
Tokbay ve Bergama Belediyesi UNESCO Diinya Miras1 Biriminde ¢alisan
Nesrin Ermis tarafindan stirdiiriilmektedir. Tokbay ve Ermis bu isi 85
yasinda olan Bergama’nin son Karatabak Ustasi Ismail Ara¢’in yaninda ¢irak
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olarak 6grenmeye baslamislardir. Demet Saglam Tokbay, 4-5 yil onunla
birlikte ¢alismis ve daha sonra kendi tabakhanesini kurmustur.

Eskiden bir ustanin yetistirdigi c¢iraklarin bu meslegi devam
ettirebilecegine karar verdigi zaman Osmanli Arastasinda Ahilik
geleneginden gelen Pestemal Kusanma Toreni diizenlenirmis. Bergama’'nin
onemli degerlerinden Osman Bayatl’nin kitaplarinda yer aldifi en son
Pestemal Kusanma Toreni Bergama’'da 1910 yilinda yapilmistir (Dagtas,
2017: 89). 2017 yilinda Ismail Arag usta kendisinin yetistirdigi ve biiyiik
gurur duydugu Tokbay’1 geleneksel olarak diizenlenen Pestemal Kusatma
Toreni ile ustaliga terfi ettirmistir. Diger ¢ciragl Ermis’e ise kalfalik unvani
vermistir. Bir Ahilik gelenegi olan Pestemal Kusatma Téreni 107 y1l aradan
sonra Bergama’da Osmanli Arastasinda tekrar yasatilmistir.

Bergama Belediyesi tarafindan eski bir tabakhaneyi parsémen
miizesine doniistiirme ¢abalarini olumlu buldugunu aktaran ismail Arag, “Bu
miizenin kazandirilmasi, adini ilcemizden alan parsémen nedeniyle
Bergama’yi ilgi odagi kilacaktir.” demektedir.

Fotograf 12-14. Parsdmen Ustasi Ismail Arag ve ciraklari. (Nesrin Ermis arsivinden,
Raif Metin ve Ergin Gelir fotograflari)
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Demet Saglam Tokbay, Bergama Kiltiir ve Sanat Vakfi (BERKSAV)
projesi olarak Bergama’da yeniden giindeme getirilen parsémen icin mezun
oldugu Yiiksekokulda yaptig1 gorevden ayrilarak Vakif calismalarina buyiik
bir heyecanla katilmis, daha sonra o0zel bir isletme haline doniisen
Pergamon Parchment firmasinda ¢calismaya baslamistir. Deri teknolojisinin
tim gilincel imkanlarin1 ve giincel kimyasal malzemelerini kullanarak
endiistriyel olarak parsémen iireten Kare Deri adli firmadan (istanbul)
temin edilen parsomenlere sekil vermis ve tasarimlarinda kullanmistir.
Ancak Demet Saglam Tokbay, bir seylerin eksik oldugunu ve bu topraklarda
ylzyillar 6ncesi liretilen parsémenin yeniden anavataninda ayni tekniklerle
liretebilmesi gerektigini diisiinerek ismail Amca ile yollarini birlestirmis ve
onu meslegi 6gretmesi icin ikna etmistir. Usta ise bir kadinin bu meslegi
yapabilecegine inanmamasina ragmen, Tokbay, bir kadinin yapamayacagi
seyin olmadiginin kaniti olmus ve 2011-2013 yillarinda Bergama
Sempozyumu’'nda yer almis ve tim diinyadan parsémen yapimcilarinin
katilacagi Workshop organizasyonlarina katilmigtir. 2015 yilinda kendisine
ait olan Parsémen Uretim ve Tasarim Atélyesi “Mavi Diikkan”1 agmis (bk.
Fotograf 15-16), 2017 yilinda geleneksel Pestemal Kusatma Toreni ile ustasi
Ismail Arag¢ tarafindan biiyilk bir onurla ustalik mertebesine layik
gorilmustiir. Glinlimiizde Nesrin Ermis ile beraber Berkay Tokbay adinda
bir ¢irak yetistirmistir.

Demet Saglam Tokbay meslegi ile ilgili sunlar1 soylemistir: “Meslegim
eskiyi onarmak, tamamlamak, yeniden hayata déndiirmektir. Ben sabri,
emegi, hayalleri, gecmisi, gelecegi hep parsémenden dgrendim. Parsémen
benim deniz fenerim oldu. Her giin biraz daha geliserek hayallerimizi
besliyorum. Bir giin parsoémen hak ettigi degerli, ilgiyi dogdugu topraklarda
yeniden kazanacak biliyorum. Bizler elimizdeki hazineyi gelecek nesillere
aktarmakla yiikiimliiyliz. Bu sorumlulukla parsémene yeniden hayat
vermekten dolay! gurur duyuyorum.”

Fotograf 15-16. Parsémen ustasi Demet Saglam Tokbay. (Demet Saglam Tokbay
arsivinden ve Glilseren Haylamaz fotografi)

Nesrin Ermis, 2010 yilinda Bergama Belediyesinde terciiman olarak
goreve baslamis ve UNESCO Diinya Mirasi adaylik calismalari kapsaminda
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Bergama Belediyesi bilinyesinde 2011'de kurulan UNESCO Diinya Mirasi
Birimi ekibine 2012 yilinda ge¢mis, halen bu birimde gorev yapmaktadir.
Calisma alani icinde Bergama’min kiiltlirel varliklarini, somut olmayan
miraslarini kayit altina alma ve tiim bu miraslar1 koruma calismalari oldugu
icin yillar icinde gelisen hassasiyetiyle mevcut parsémen ustasinin hig ¢iragi
olmadigini ve bu kiltiirel mirasin son usta ile yok olup gidecegi kaygilarini
yakin arkadas1 Demet Saglam Tokbay ile paylasmistir.

Sonrasinda UNESCO Diinya Mirasi Biriminin Dilizenleme Kurulunda
iken II. Uluslararasi Bergama Sempozyumu kapsaminda Kiiltiirlerin Aktarim
Araci Parsémen konusu i¢in hazirliklara baglamistir. 2013 yilinda Parsémen
Ustas1 Ismail Arag¢’a arkadasi ile birlikte ¢irak olmus ve Sempozyumda
gosterilecek parsomen iretimi workshopu icin atdlye c¢alismalarina
baslamistir. Ismail Usta daha énce ¢irak olarak gelenlerin kisa zamanda bu
isi biraktiklarini sdyleyerek ustalik usuliine gore sinavdan gecirmis, sonra
samimiyet ve isteklerini anlayip bildigi her seyi sakinmadan 6gretmis ve
aralarinda giiclii bir usta ¢irak bag1 olusmustur (bk. Fotograf 17-18). 2017
yilinin sonunda dedesinden kalan evin arka bahgesinde Arka Bahge
Parsomen Atélyesi'ni kurmus ve orada geleneksel yontemlerle parsémen
liretmeye ve parsomeni anlatarak tanitmaya devam etmektedir.

Nesrin Ermis parsomen ve iliretimi hakkinda sunlari sdylemistir:
“Parsémen liretmeyi 6grenmek ve liretmeye baslamak bir zanaatin yok
olmamasi, devam etmesi ve gelecek nesillere aktarilmasit adina ¢ikilmis ¢cok
samimi bir baslangicti. Parsémen benim icin Pergamon Kralligi'na, Krates ve
Irodikos’a duydugum saygi; ustamla aramda gelisen, percinlenen vefa ve
minnet duygulari; Demet’e duydugum giiven ve aramizda perginlenen inat,
inang, sevgi, emek; dogdugum sehre katki; antik bir kiiltiirti ve kaybolmaya yiiz
tutmus bir zanaati devam ettiriyor olmanin tatmini; kadinin giicti; liretmenin
keyfi; evin ilk sahibi biiyiik dedem Tabak Yusufun hatirasina yad; evin son
sahipleri dedem ve anneanneme evlerini yasatacagima dair verdigim sézdiir.
Parsomen inang, sevgi, emek, hiirmet ve minnetle dogdugu bu topraklarda
yasamaya devam edecektir.”

Fotograf 17-18. Parsémen ustasi Nesrin Ermis. (Nesrin Ermis arsivinden ve
Giinseli Baki fotografi)
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5. Sonug

Insanliga sundugu bir¢ok olanagin yaraticisi ve énciisii olan Bergama,
sahip oldugu kiiltiirel degerlerle on plana cikan bir kenttir. Parsémen
Bergama’'nin ge¢misinden bugiine kadar gelen, onun {iniinii pekistiren ve
sehrin ismiyle 6zdeslesen en 6nemli materyaldir. Yaklasik 2200 y1l sonra
anavatani olan Bergama’da tekrar hayat bulan parsémen artik unutulmus
bir yazi malzemesi degil, sanatla i¢ ice ge¢mis giiniimiizde de hala varligini
sturdiirebilen Bergama Mirasi olarak dogdugu topraklarda yeniden ve
sonsuza dek yasatilmaya ozverili Ismail Usta, Demet ve Nesrin Ustalar
sayesinde devam etmektedir.

Ismail Usta yeni ustalar yetistirirken onlara parsémen iiretimindeki
tim incelikleri ve teknikleri 6gretmistir. Daha sonra tiretilen parsémeni
lizerine talep edilen yazilar1 yazmak suretiyle yazi malzemesi olarak
kullanan Demet Usta olmustur. Nesrin Usta ise geleneksel yontemlerle
tiretilmis olan parsémeni farkli objelere aktarmistir. Boylece, parsomenden
yapilmis ¢ok cesitli dekoratif dgeler turizme kazandirilmis ve parsémenin
tekrar dikkat cekmesi saglanmistir.

Ancak, teknolojik alet ve kimyasal kullanmadan tamamen dogal ve
geleneksel yontem ile parsémen tiretimini bilen ¢cok az sayida ustanin olmasi
diger tiim el sanatlar1 ve zanaatlerinde de oldugu gibi bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizden bu topraklara ait kiiltiirel degeri
yasatmamiz ve yeni ustalar yetistirmemiz gerekmektedir. Ayrica, kiiltiirel
miraslarin  benimsenmesinde, korunmasinda ve devamhliginin
saglanmasinda yalnizca yasa ve kuruluslar yeterli olamamakta; yerel halkin,
mirasa yonelik algisinin ve tutumunun, miraslarin stirdiirilebilirliginde ve
korunmasinda etkili olacagi diisiiniilmektedir.
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AZERBAYCAN’IN CECIM, PALAZ, SEDDE DOKUMALARI ORNEGINDE
GUNCEL KUMAS ve GiYSI TASARIMI UYGULAMALARI
.
MODERN FABRIC AND CLOTHING DESIGN APPLICATIONS IN THE CASE
OF AZERBAIJAN’S JEJIM, PALAZ AND SHEDDE WEAVINGS

Sedef ACAR" - Minara GULIYEVA™

0Z: Aragtirmanin 6ncelikli amaci; Azerbaycan'in dokuma Kiiltiiriine ait geleneksel diiz
dokumalarin teknik, desen motif ve malzeme 6zelliklerinin incelenmesi ve giysilik kumas
nitelikleri kazandirilmak tzere yeni tasarimlarda ilham kaynagi olarak kullanilmasidir.
Tekstil sektoriinde geleneksel 6geler sikhikla kullanilmaktadir. Ozellikle 60’larin sonlarina
dogru yasanan modernizm sonrasi siirecte giysilik kumas sektoriinde yogun sekilde goriilen
bu egilim giiniimiizde de devam etmektedir. Geleneksel teknikler ve malzemelerin giincel
tasarimlara tasinmasiyla saglanan ve giinlimiizde 6nemi siklikla vurgulanan stirdirilebilirlik
kavramina da hizmet eden bu tiir tasarim ¢alismalari kiiltiirel, cevresel ve ekonomik getiriler
icermektedir. Dolayisiyla, Azerbaycan’da iiretilen, Tiirkce siniflandirmalarda ”"diiz dokuma
yaygilar” grubuna karsilik gelen ve Azerbaycan’da “havsiz halilar” adi verilen guruptaki
“cecim”, “palaz” ve “sedde” dokumalarinin giincel tasarim diliyle degerlendirilmesiyle
siirdiiriilebilir tekstil iiretim hareketlerine de katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu amaglar dogrultusunda geleneksel Azerbaycan diiz dokuma tiplerinden ii¢i, biitiinciil bir
yaklasim gosterilerek kumas tasariminda ve giysi tasariminda esin kaynagl olarak
kullanilacak ve yeni tasarimlara ulasilacaktir. Calisma siirecinde giysi tasarimi ve onun
calisma malzemesi olan dokuma kumaslar form-desen, renk ve tuse iligkileri dikkate alinarak
timdengelim anlayisiyla ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cecim, palaz, sedde, geleneksel dokuma, giyim modasi.

ABSTRACT: The main purpose of the research; To explore the technical, embroidery, motifs and
material features of traditional weaving carpets of Azerbaijan’s weaving culture and use them
to gain the quality of fabrics in new designs as a source of inspiration. National elements are
often used in textile sector. Especially, in the late 60s during the modern period this trend was
very noticeable in the fabric sector which continues nowadays. These kinds of design works have
cultural environmental and economic benefits which are often emphasized today serve the
concept of sustainability providing the transfer of traditional techniques and materials to the
existing designs. Therefore, the aim of flat-weave carpets such as “jejim”, “palaz” and “shedde”
produced in Azerbaijan is to contribute sustainable textile production by evaluating the existing
design language.

With the perspective of research three of the traditional Azerbaijani plain weaving types will be used
as a source of inspiration in fabric design and garment design by taking a holistic approach and new
designs will be achieved. During the working process, garment design and woven fabrics which are its
working material will be worked with deductive approach by considering form-pattern, color and
touch relations.

Keywords: Jejim, palaz, shedde, traditional weaving, fashion clothing
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1. Giris

Tasarim eylemi, tasarim girdisi olarak ortaya koyulan unsurlarin
yaraticl yaklasim ve teoriye dayali tasarim bilgileriyle islenmesiyle essiz
tasarim nesneleri lretimeye odaklanir. Calisma nesnesi ne olursa olsun
tasarim kavramina genis acidan bakildiginda, belirli esaslarinin oldugu
goriilmektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi esin kaynaklaridir.

Tasarim olusum siirecinde arastirma, yenilik, yaraticilik, cok yonliiliik
ve gidilecek ilk yonii bulmak esastir. Tasarim siirecinin ardindaki itici giic,
ozgln fikirlerin gelismesine neden olur. Bir seyin hissedilis ve viicutta durus
sekli, siirecin en can alict noktalarindan birisidir ve bunun icin bir¢ok
kaynaktan esinlenilebilir (Seivewright, 2013: 20).

Gecmisten beri var olan dogal liflerden giiniimiiz teknolojisinin
sundugu malzemelere kadar genis bir alanda ¢alisan tekstil tasarimcilarinin
esinlendigi ¢cok sayida kaynak mevcuttur.

“Soyut kavramlar veya somut nesneler, glincel olaylar, tarih, mimari,
gorsel-isitsel sanatlar gibi sayisiz esin kaynagi yaninda tekstil tasarimcisinin
faydalandigi en 6nemli kaynaklardan birisi geleneksel tekstillerdir.” (Acar ve
Tosun, 2016: 115).

Modern tasarim egitiminin gereklerini yerine getirerek geleneksel
tekstilleri estetik, malzeme, iiretim teknigi acisindan ele alip yeni
tasarimlara dontistiirmek ve giincel moda ortamina tasimak gliniimiiz
tekstil modasi egilimleri acisindan énemlidir.

Geleneksel tekstillerin giincel modada kullanilmasina yonelik
egilimler 60’ yillarda daha yogun hale gelmistir. “Ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri'nde I. ve II. Diinya Savaslari, ardindan gelen ve 1965 yilina kadar
stiren Vietnam Savasi slirecinde mutsuz ve icine kapali bir savas sonrasi
nesli yetismistir. Modern mimarinin ortaya koydugu ‘Pruitt-Igoe’ gibi dar
gelirli Amerikallarin yasadigl apartmanlar soguk, insana yabanci, beton
goriiniimleriyle tek diize hayatin sembolleri haline gelmistir. Bunun gibi
sosyal ve politik etkilerin psikolojik disavurumlar1 giyim modasinda bir
devrimin yasanmasina neden olmustur. Geng kusak, bireyselliginin bi¢cimsel
disavurumunu giyim tercihleriyle gerceklestirmistir.” (Acar ve Tosun, 2016:
115).

Amerika Birlesik Devletleri'nde “hippie” adi verilen, kiiresellesme
karsisinda bireysel ve yerel olami destekleyen ozgiirliikk¢ii genglerin
onderliginde baslayan hareket, moda diinyasinda yansimalarini bulmus;
“1968 yilinda tekstil ve moda tasarimcisi George Kenneth Scott'in “hippie-
gipsy-look” koleksiyonuyla geleneksel degerlere olan egilim doruk
noktasina ulasmistir” (Buzatti, 1963). Giysi formlarina paralel olarak, onun
calisma malzemesi olan kumaslar da motif, desen, doku, renk agisindan
geleneksel tekstillere odaklanmistir.

Geleneksel tekstillerin glincel modada kullaniminin tercih edilmesi,
Bat'daki  kitlesel hareketler kadar psikolojik nedenlere de
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dayandirilmaktadir. Ornegin Larsen ve Weeks (1975: 64); sehir hayatimin
insanlar1 dogadan koparmasinin yarattigi 6zlem duygusunun ruhsal, estetik
bosluklar yarattigini diisiinmektedir. Onlarin diistincesine gore; tekstillerde
dogal dokular ve malzemelerin kullanilmasi insanoglunun ruhsal
bosluklarini doldurmaktadir.

Sosyal ve psikolojik etkilerin ortaya koydugu gerekcelerle tekstil
tasarimcilar1 ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de geleneksel tekstilerle
ilgilenmektedir. Tasarimcilar geleneksel tekstilleri gelenek, orf ve adetler
acisindan veya motif, desen, renk, yapi gibi fiziksel 6zellikleri agisindan ele
alarak, soyut ve somut c¢agrisimlariyla tasarim {riinlerini ortaya
koymaktadir.

Belirtilen anlayisla, Azerbaycan’da dokunan geleneksel dokumalarin

bir grubu olan “cecim”, “palaz” ve “sedde”ler, tasarimlar icin bilgi kaynagim
saglamak iizere arastirilarak yeni bir bakis agisiyla ele alinmaya ¢alisiimistir.

2. Malzeme ve Yontem
Azerbaycan halk dilinde ve tekstil literatiiriinde “havsiz hali” adiyla

anilan “cecim”, “palaz” ve “sedde” gibi dokumalar, Anadolu’da “diiz dokuma
yaygilar” siniflandirmasina karsilik gelmektedir. (Guliyeva ve Acar, 2018:

20)

Taghiyev ve Taghiyeva'nin (2007: 212-215) da o6zellikle {lizerinde
durduklar1 tlizere; Azerbaycan’da bu tiir dokumalara verilen isimler
bolgelere gore terminolojik farkhiliklar gostermektedir. Fakat belirtilen
tekstilerin isimlendirme acisindan farkliliklar1 olsa da, gorsel ve yapisal
acidan standartlari olmasa da bazi ortak bilesenleri s6z konusudur.

Bu dokumalarin genel 6zellikleriyle ilgili bilgiler icin, Guliyeva ve
Acar’in konuyla ilgili gorsel ve yapisal bilgileri derledigi “Azerbaycan Havsiz
Halilarinin  Bir Grubu Hakkinda Arastirma” bashkli yayinindan
faydalamilmistir (Bk.: Guliyeva ve Acar, 2018) Belirtilen yayin kapsaminda
“Cecim”, “palaz” ve “sedde” dokumalarini yakindan incelemek iizere
Bakii'deki Azerbaycan Hali Mizesi'ndeki 6rnekler goriintiilenmis ve basil
yayinlardan bilgiler derlenmistir. Ulasilan kaynaklarda dokumalarin yapisal
ozelikleriyle ilgili detayli teknik bilgilere rastlanamamistir. Miize'de de
detayli incelemeye izin verilmedigi icin 6rnekler iizerinde sadece gorsel
inceleme yapilabilmis, siklik, iplik kalinhg gibi yapisal o6zellikler
goriintiilerin 6lciilerek degerlendirilmesiyle yaklasik olarak verilebilmistir.

Tasarimlarin, dokumalarin belirleyici niteliklerine uygun olarak ¢6zgt
yuzli, atki yiizll, esit yiizli bezayagi (Emery, 1995) veya ilave ¢ozgi
kullanarak, deseni olusturan renk dizilimleri dikkate alinarak, orjinallerine
uygun hammaddeler kullanilarak gorsel ve yapisal agidan esin kaynaklarina
uygun olmasi saglanmistir. Kumaslarin giysi tasariminda kullanilarak giincel
moda alanina tasinmasina karar verilmistir. Timdengelim g¢alisma
metoduyla, giysi tasariminda kullanilacak kumaslarin tuse, renk ve desen
ozellikleri kumas ve giysi tasarimcisi tarafindan giysi modelleri iizerinde
birlikte diisiiniilmiis ve kumaslarin teknik ¢éziimlemelerini, hammadde ve
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renk dzelliklerini iceren detayl tasarimlar giysi eskizleri tizerindeki etkileri
dikkate alinarak gerceklestirilmistir.

Biitiinciil yaklasima uygun olarak esin kaynaklarini iceren ve
calismalarin cergevesini belirleyen tasarim atmosferini olusturan renk,
doku, desen etkileri ve eskiz ¢alismalar1 yapilmistir. (Resim 1)

Resim 1: Dokuma ve giysi tasarimlari i¢in renk, desen doku etkileri ve eskizler.
Tasarim: Minara Guliyeva, 2017.
3. Cecim, Palaz ve Seddenin Kisaca Dokumacilik Ge¢misi ve
Belirleyici Ozellikleri

El dokumaciligr 12. ve 15. ylizyillar arasinda, Azerbaycan’da mevcut
sanatlar arasinda en ¢ok gelisim gosterenlerden birisidir. Ozellikle “cecim”,
“palaz” ve “sedde”nin, geleneksel Azerbaycan dokumalari icinde 6nemli bir
yere sahip oldugu disiiniilmektedir. Bu yiizyillarda Azerbaycan’da bulunan
yabanci seyyahlar, yerli halkin hem ig, hem de dis pazarlar icin ¢ok miktarda
ylksek kaliteli ipekli, keten ve yiinlii kumaslar, hali, cecim (Azerbaycan’da
cecim, ¢6zgl ylzli bir dokuma tiiri olup, Anadolu’daki cicim dokumasindan
farklidir) palaz vs. tekstil irinleri dokuduklarini gilinliiklerinde
belirtmislerdir (Glingor, 2007: 173).

“Cecim” dokumalari, Azerbaycan’da hem halk hem de soylularin en sik
kullandigi, dokumacilik gelenegini yansitan 6nemli bir triindiir. Cesitli
renklerde boyuna seritlerden olusan bir kompozisyona sahiptirler. Ensiz ve
uzun pargalar halinde tiretilen bu dokumalar ¢6zgii ytzludiir.

Cozgii yiizli dokumada ¢ozgii ipliklerinin siklig1 atki ipliklerine gore
daha yiiksektir ve atki iplikleri ¢ézgiilerin arasinda saklanmaktadir (Mallett,
2000: 27). Yatay yer tezgahinda dokunan cecimlerin eni 25-30 cm, uzunlugu
ise 15 m civarinda olabilmektedir. Hazirlanacak iiriiniin ebadina bagl olarak
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bu seritten gereken uzunlukta parcgalar kesilerek yanlarindan birbirine
dikilmekle gereken genislik ve uzunluga sahip iiriin elde edilir..Hem
¢Ozglisi hem atkisi ipek olan cecimlerde ¢6zgii, santimetrede 44-50’ye kadar
¢ikabilmektedir (Pasayeva, 2012: 103-111). Dokumalar “cecim yer hanas1”
adi verilen dar enli tezgahlarda tiretilmektedir.

Kompozisyon tipine gore cecimler iki biiylik gruba ayrilabilirler.
Bunlardan 1.si kompozisyonu diiz renkli seritlerden olusan cecimler; 2.si ise
kompozisyonu desenli seritlerden olusan cecimlerdir. Ama sunu
kaydetmeliyiz ki, kompozisyonu sadece desenli seritlerden olusan cecimlere
¢ok az rastlanmaktadir. Bu grupta genelde desenli seritlerle diiz seritler ve
onlar1 ayiran ince sularin (cizgilerin) siralanmasindan olusan
kompozisyonlardan s6z edilebilir (Pasayeva, 2012: 104). (Resim2; Resim 3)

Resim 2: Diiz renkli seritli cecim Azerbaycan Resim 3: Karabag'dan desenli cecim, 20.yy.
Hali Miizesi - Fotograf: Minara Guliyeva, 2017. baslar1 Azerbaycan Hali Miizesi
- Fotograf: Minara Guliyeva, 2017.
“Cecim”ler, gecmiste Samahi sehrinin ustalar1 tarafindan
dokunmustur. Uriin olarak genis bir yelpazede kullanilan cecimler Sirvan’da
daha cok giysilik olarak degerlendirilmistir.

“Palaz” veya “palas” olarak adlandirilan dokumalar, Azerbaycan’la
birlikte Ortadogu, Orta Asya ve Kafkasya halki arasinda yaygin sekilde
kullanilmaktadir.

Hasir dokumalar ¢6zgii telleri arasindan atkinin iki alt iki listten
atilmasi (ribs dokuma teknigi) suretiyle olusturulmustur. Azebaycan’da bu
dokumalara genel olarak “palaz” dokuma denilmektedir. Yin, pamuk, ipek
ve keten liflerinden dokunmaktadir. Zamaninda Sirvan, Udulu ve Pasali
kentlerinin ipek palazlar dokunmaktaydi ve bu yéreler ipek palazlariyla
bilinmekteydi (Yanar, 2019: 31).
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“Palaz” kavrami ucuza mal olan désemelik kumaslar icin kullanilir.
Ancak arastirmalar “palaz”larin sadece yer yagisi degil, ayn1 zamanda giysi
tiretmek amaciyla da kullanildigini géstermektedir (Guliyeva ve Acar, 2018:
26).

Bu kelime, Arap ve Fars sozliiklerinde dervislerin giydigi kaba yiin
elbise anlaminda da kullanilir. Antik donemlerde yer yaygis1 olarak
kullanilmasinin yani sira dini torenlerde kutsal giysi olmus, yas térenlerinde
kullanilmis hatta sufilik meslegi dogrudan “palaz” ile iliskilendirilmistir.
Tevrat'ta dini torenlerde Yaratici (Tanri) karsisinda ibadet ederken
palazdan dikilmis bir elbise giyme gerekliligi vurgulanmistir (Aliyeva, 1996:
36).

Gorsel ve yapisal agisindan incelendiginde, “cecim” dokumalar gibi
cizgili desene sahip oldugu goriiliir. (Resim 4) Fakat iiretim yodntemi
acisindan iki dokuma arasinda temel farkliliklar bulunmaktadir.

Resim 4: Palaz drnegi, Azerbaycan Hal1 Miizesi - Fotograf: Minara Guliyeva, 2017

Pasayeva’ya gore; bunlarin arasinda ¢ok onemli bir fark vardir:
“palas”in atki yiizli, “cecim”in ise ¢ozgii yiizlii bezayagi yapisinda olmasidir.
Yani “palas”in seritlerini renkli atki iplikleri, “cecim”inkini ise renkli ¢6zgii
iplikleri olusturmaktadir (Pasayeva, 2012: 112).

Azerbaycan’da “palaz”lar, digerler havsiz hal tiirlerinden daha fazla
tretilmistir. Kullanimi giintimiizde yaygin olarak devam etmektedir. Deve ve
koyun yiiniinden, ipekten ve pamuktan dokunmus 6rnekleri mevcuttur.
Desenleri de olduk¢a sadedir. “Palaz”lar genel olarak bezayag: 6rgiilii basit
dokumalardir. Sadece “ciyi palaz”lar motif icerir (Guliyeva ve Acar, 2018:
26). (Resim 5)
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Resim 5: Ciyi palaz, Gazah, 20 yy. baslar1 Azerbaycan Hali1 Miizesi - Fotograf: Minara
Guliyeva, 2017.

Azerbaycan halkinin ge¢miste yaygin olarak kullandigr diiz
dokumalardan digeri de “sedde” adiyla bilinmektedir.

“Sedde” ylin, pamuk ve ipek ipliklerle bezayagi orgiisiiyle dokunur ve
dokuma yapisinda ¢6zgii ve atkilar esit derecede goriillir. Bezayaginda her
iki iplik sisteminin yap1 icinde gorildigi bu tir dokumalar “esit yiizli” dir
(Emery, 1995). Genelde, seddeler kirmizi ve lacivert cizgilerden ya da
kirmizi-lacivert ipliklerin atki ve ¢6zgii yonlinde esit sayida siralanmasiyla
ousan kare (dama) desenlerine sahiptir.

Tahirov’a (2012: 32) gore; damali (dama-dama) sedde daha fazla
bilinmekle birlikte iki tlrii daha vardir. Bunlar: saya (diiz veya sal) ve
mezmunlu (zili veya tasvirli) seddedir. Bu seddelerin kalin dokunanlarindan
dosemelik, duvar ortiisii; ince dokunanlarindan erkek ve kadin giysileri
hazirlanir.

Damali seddeler (Resim 6) evlerde yorgan ve silte yiizii, perde, carsaf,
torba vb. icin kullanilirdi. Perde ve hali amaciyla dokunan seddelerde
karelerin ylizeyi, Karabag ve Gazah havsiz halilarina 6zgii hayvan ve kus
motifleriyle stislenmistir (Resim 7). Motifler takviye atki ile yapildig1 icin
dokuma iizerinde isleme gibi goriiniirler. Damali seddeler agirlikli olarak
yin, ipek ve nadiren pamuk ipliklerinden dokunur. Evde dama-dama
seddeden bayram ve diigiin elbiseleri, cadra (¢arsaf), perde ve dosek yiizii
dikilir, bey (damat) cadir1 kurulurdu (Tagiyeva, 2015: 35).
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Resim 6: Damali sedde, Karabag, Azerbaycan Resim 7: Tasvirli sedde, Azerbaycan Hali
Hali Miizesi, 20. yy. baslar1 Miizesi 20. yy. baslar1.
Fotograf: Minara Guliyeva, 2017. Fotograf: Minara Guliyeva, 2017.

19.yy’da, Rusya'nin Orexovo Zuevo, Tver ve Ivanovo Voznesenski
kentlerinde diisiik maliyetli cesitli sark desenli kumaslarin iiretilmesi ve
Azerbaycan'da da yayginlasmasi sonucu yerel isletmelerin kumas tiretimi
yavas yavas ortadan kalkmis ve sal seddelerin kullanimi tamamen
durmustur. Fakat gliniimiizde Azerbaycan’da hala bu tiir yiinlii kumaslara
halk arasinda sal, sedde denilmeye devam edilmektedir (Guliyeva ve Acar,
2018:30).

4. Geleneksel Orneklerinden Esinlenerek Tasarlanan Kumaslar

Incelenen 6rnekler dogrultusunda tasarlanan kumasalar icin éncelikle
hazir boyanmis ipliklerden se¢im yapilmis, gerekli goriildiigii durumlarda
ham yiin ipliklere asit boyarmaddelerle boyama yapilmistir. Uygulamalar
armiirli deneme tezgahlarinda gercgeklestirilmistir. (Resim 8)

ﬂ"l‘Mn
" ‘ﬂ; '
1y

Resim 8: Tasarimlar icin secilen hazir iplikler ve tasarimlar i¢in boyanan iplikler.
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Calisma kapsaminda geleneksel kumaslarin eski ornekleri yapisal ve
estetik acidan incelenerek belirleyici niteliklerini saglayan ortak degerleri
ortaya konulmustur. Ornegin; “cecim” dokumalarinin genel olarak atkilara
oranla daha sik ¢6zgiilii yani “cogii ylzli bezayagl” orgiisiinde ve motif
liretimini saglayan ilave ipliklerle, ¢dzgii yoniinde cizgili desende {iretildigi
ve bunlarin bir ¢cok “cecim” dokumanin ortak degeri oldugu tespit edilmistir.
Kumas Tasarimi-1’de bu tiir ortak 6zellikler dikkate alinmistir.

Genellikle yer yaygisi olarak dokunanan dar enli olan “cecim”lerin
liretim sekline uygun olarak, kumas boyunda ¢izgili bir desen liretmek iizere
renkli ylin ¢cézgliler hazirlanmistr. Cozgii sikliklari, geleneksel 6rneklerinde
oldugu gibi atki sikliklarindan yiiksek tutulmustur. Bu sayede renkli
cozgiilerin yiizey uzerinde daha ¢ok gorindiigii, atki ipliklerinin ise
neredeyse goriinmedigi boyuna cizgilere sahip bir desen elde edilmistir.

Cecimlerin ipek olanlarinda ¢ozgii sikligi 44-55 tel/cm olanlarina
rastlansa da, 8/2 Nm inceliginde ylin ¢ézgii kullanildig: i¢in siklik daha
diisiik tutulmustur. “Kompozisyonu desenli cecim”lerde oldugu gibi
bezayag1 orgiisiine sahip zeminde ilave/ekstra ¢6zgii kullanilarak ticgen
motifler olusturulmustur.

Geleneksel cecimlerde genellikle doymus renkler kullanilirken,
onlardan farkli olarak, kumasin deseninin giysi formlarindan daha 6n planda
olmasini 6nlemek lizere doymamis renkler tercih edilmistir. (Resim 9)

A

R ")

Acar, 2017.

Kumasin ¢ozgii sikhigi: 18 tel/cm, atki sikligi: 8 tel/cm’dir. Uygun
kumas gramajina yakin degerleri saglamak tlzere ¢6ziilerde 8/2 Nm yiin,
atkilarda ise 10/2 Nm pamuk kullanilmistir. (Tablo 1)
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Tablo 1: Kumas tasarimi-1'in yapisal 6zellikleri

CECIM
(Kumas tasarimi- 1)
Teknik Ekstra Cozgl
Orgii Bezayagi
Cozgi sikhigl 18 tel/cm
Atki siklig1 8 tel/cm
Kumas eni 40 cm
Cozgii hammadde-numarasi Yiin- 8/2 Nm
Atki hammadde-numarasi Pamuk-10/2 Nm

Palaz dokumalarin ortak belirleyici nitelik gosteren 6zellikleri “atki
yluzli bazayagl” oOrglsiine sahip olmalar1 ve enine cizgili desenler
icermeleridir. Kumas tasarimi-2 bu oOzellikler dikkate alinarak
gerceklestirilmistir.

Yiin, ipek, pamuk veya keten liflerinden iiretilen palaz dokumalar
dikkate alinarak, giysi iiretiminde degerlendirilen Kumas tasarimi-2’de
pamuk ¢6zgii ve yiin atki kullanilmistir. Cozgi siklilar geleksel 6rneklerinde
de oldugu gibi atki sikliklarindan daha diisiiktiir. Bu nedenle renkli atkilarin
ylzey Uzerinde tamamen gorindigl, ¢ozgiilerin hi¢ goériinmedigi enine
cizgili desenler elde edilmistir.

Kumas tasarimi-2 geleneksel 6rneklerinde oldugu gibi kirmizi ve
lacivertin doymus renk tonlariyla dokunmus, gri ve beyaz da dengeleyici
renkler olarak kullanilmistir. Beyaz renkli dar cizgiler genis olan diger
renkleri cerceveleyici bir etki gostermektedir. (Resim 10)

Resim 10: Kumas tasarimi-2, palazdan esinlenilen dokuma tasarimi. Tasarim: Sedef Acar,
2017.

Kumasin ¢ozgii sikhigi: 4 tel/cm, atki sikligi: 8 tel/cm’dir. Uygun
kumas gramajina yakin degerleri saglamak tlizere c¢oziilerde 10/2 Nm
pamuk, atkilarda 4 Nm ytin iplikler kullanilmistir. Bu degerler sayesinde
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kislik kullanima uygun, hem etek hem ¢anta olarak kullanilabilecek nitelikte,
diistiik dokiimliiliik 6zelligi olan, kalin bir kumas elde edislmistir. (Tablo 2)

Tablo 2: Kumas tasarimi-2’nin yapisal 6zellikleri

PALAS
(Kumas tasarimi -2)
Teknik Tek kat
Orgii Bezayagi
Cozgi sikhig 4 tel/cm
Atk siklig 8 tel/cm
Kumas eni 40 cm
Cozgii hammadde-numarasi Pamuk- 10/2 Nm
Atki hammadde-numarasi Yin- 4 Nm

“Sedde” dokumalarin ortak belirleyici niteliklerini gosteren 6zellikleri
“esit ylizli bazaya@l” orgiisiine sahip olmalaridir. Bu goriintiilerin
olusturulabilmesi icin ¢6zgii yoniinde esit sayida iki farkli renkle renk
dizilimi yapilmaldir. Bu sayede ¢izgili veya her iki yonden renk gruplarinin
cakismasiyla elde edilen kareli desenler tiretilmektedir. Kumas tasarimi-3
bu dzellikler dikkate alinarak gergeklestirilmistir.

Kumas tasarimi-3’de kareli ve cizgili goriintiilerine uygun bir desen
tretmek iizere yiin ¢ozgiiler ve atkilar elde boyanmistir. Geleneksel
orneklerinde oldugu gibi ¢ozgiiler iki ayr1 renk grubunda siralanmistir.
Ayrica, ¢ozgl ve atki sikliklarinin esit degerlerde tutulmasiyla ¢6zgi ve atki
renk bulusmalarinin durumuna goére boyuna cizgilere ve karelere sahip bir
desen elde edilmesi saglanmistir.

Dokumada geleneksel sedde 6rnegine benzer sekilde bordo ve gri
iplikler boyanarak kullanilmistir. (Resim 11)

Resim 11:Kumas tasarimi-3, seddeden esinlenilen kumas. Tasarim: Sedef Acar, 2017.
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Kumasin dokusunda ¢6zgii ve atki esit degerde goruldiigii icin ¢cozgiide
ve atkida ayni incelikte ve yiin iplikler, esit siklikta kullanilmistir. Kullanilan
4 /2 Nm incelikte ytin iplikler, 4 tel /cm ¢6zgii ve atki sikliginda dokunmustur.
(Tablo 3)

Tablo 3: Kumas tasarimi-3’iin yapisal 6zelikleri

SEDDE
(Kumas tasarimi- 3)
Teknik Tek kat
Orgii Bezayagi
Cozgii sikhig 4 tel/cm
Atk siklig1 4 tel/cm
Kumas eni 40 cm
Cozgii hammadde-numarasi Yiin- 4/2 Nm
Atki hammadde-numarasi Yin- 4/2 Nm

5. Giysi Tasarim Siireci ve Uygulamalan

“Cecim”, “palaz”, “sedde” dokumalarin hammaddeleri, kalinliklari,
renkleri ve desen etkileri dikkate alinarak kislik giysiler tasarlanmasi uygun
gorilmiistiir. Kumaslarda ¢izgi ve kare iceren keskin geometrik desenler ve
genellikle doymus renklerin bir arada kullanilmasi giysi formlarin
baskilayic1 bir etken olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle tim bedeni
kaplamayan, basit formlu giysiler tasarlanarak kumas deseni ve form
dengesi kurulmaya calisumistir. Tim gorsel ve fiziksel etkiler dikkate
alinarak kagit tizerinde giysi eskizleri yapilmistir. (Resim 12)

Resim 12: Giysi Eskizleri - Tasarim: Minara Guliyeva, 2017.

Dogal malzemeler ve elde iiretimle birlikte, stirdiiriilebilirlik ve yavas
moda kavramlarina da odaklanan ¢alisma siirecinde atik miktarini da
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miimkin 0Olgiilerde azaltmak amaglanmistir. Bu nedenle giysiler icin gerekli
olan kumas parcalarinin kaliplara yetecek boyutlarda dokunmasi ve ayrica
kaliplarin minimum o6l¢lide kesim ve dikim islemi icermesi hedeflenmistir.
Kumaslar enine ya da boyuna cizgiler icerdigi icin giysi kaliplari icin yeterli
olacak kumas olciileri, desen yonleri de dikkate alinarak dokumaya
baslamadan dnce planlanmistir. (Resim 13)

1. Cecim

las Dok 00 Ada

Dokua 0 A

Il o0

1Mem

em

Resim 13: Cecim, palaz ve sede dokumalarla giysi tasarimlar1 kumas 6l¢iileri. Minara
Guliyeva, 2017.

Timdengelim tasarim anlayisi dogrultusunda giysi eskizlerindeki
desen ve tuse etkilerine uygun sekilde tasarlanip dokunan Kumas tasarimi-
1, Giysi tasarimi-1 i¢in uygulanmistir. Bu dogrultuda iki yandan yirtmacl,
tizerinde disa dogru cevrilmis pensleri olan korsaj etkili kalin bir kemere
sahip etek Uretilmistir. (Resim 14) Giysi tasarimi-1 iretilirken kumaslar
dokunduklari sekliyle kullanilmis, kalip kesimi yapilmamistir. Elde dikilen
etege sarkmamasi i¢in astar uygulanmistir. Arka ve 6n parca dikisle degil,
kordonlarla sarilarak birlestirilmistir.

Resim 14: Kumas tasarimi-1’in kullanildig1 Giysi tasarimi-1’in uygulamasi -
Tasarim: Minara Guliyeva, 2017.

Kumas tasarimi-2, Giysi tasarimi-2 icin uygulanmistir. Giysi tasarimi-
2 uretilirken kumaslar dokunduklar1 sekliyle kullanilmis, kalip kesimi
yapilmamistir. Capraz yerlestirilmis, elde dikilerek astarlanan kumaslar
diigmelerle birlestirilmistir. Diyagonal ¢izgi yerlesimli etek uzun askilarla
viicuda oturtulmustur. Birlestirilmesi i¢in dikis kullanilmayan etek, alt kismi
toplanarak bir cantaya doniisebilmekte bu sayede ¢ok amacgh kullanim
olanaklari ortaya ¢ikmaktadir. (Resim 15)
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Resim 15 : Kumas tasarimi-2’nin kullanildig1 Giysi tasarimi-2 ve ¢anta tasarimi uygulamasi.
Tasarim: Minara Guliyeva, 2017

Kumas tasarimi-3, Giysi tasarimi-3 i¢in uygulanmistir. Giysi tasarimi-
3 lretilirken kumaslarin dokunmus sekilleri giyside omuz ve yaka kalibi
olusturmak icin az miktarda kesilmistir. El dikisi yaninda, isleme ve iplik
baglantilar1 yapilan Giysi tasarimi-3’iin yiin kumasi asit boyarmaddelerle
elde renklendirilmistir. Sedde kumaslarinin genel yap1 ve desen
ozelliklerinden esinlenilerek dokunan kumasta olusturulan boyuna cizgiler
ve kareli desenler Giysi tasarimi-3 lizerinde kalca, bel, omuz ve yaka
bolgelerinde 6nceden planlanan dagilima uygun olarak yerlestirilmistir. Bu
plana gore; giysinin kalga ve bel bolgesi kareli desen, omuz ve yaka bolgesi
cizgili desenlerden olusturulmustur. Giyside cep uygulamasi yapilmis,
lizerine baz1 sedde kumaslarda karsilasilan desenler elde nakis teknigiyle
uygulanmistir. Ayrica kalga, bel, omuz ve yaka kaliplar1 ¢ézgii ve atkida
kullanilan yiin ipliklerle uzun yiizmeler yaptirilarak birlestirilmis giysi
lizerinde 1zgara goriintiileri elde edilmistir. (Resim 16)
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Resim 16: Kumas tasarimi-3’lin kullanildig1 Giysi tasarimi-3‘lin uygulamasi - Tasarim:
Minara Guliyeva, 2017

6. Sonug ve Oneriler

Maddi kiltiir varliklar1 bicim, desen, doku, renk gibi estetik
ozellikleriyle ireticisi olan toplumlarin geleneksel nesnelerinden
olusmaktadir. Tekstil acisindan ele alindiginda geleneksel dgeler icerisinde
dokumanin 6nemli bir yere sahip oldugu gorilmektedir.

Cografik kosullar ve gog kiiltiiriiniin de getirdigi unsurlar nedeniyle
dokuma Tiirk topluluklarinda en yaygin tekstil ugrasi olmustur. Diz
dokumalar 6zellikle yiin ve sonrasinda ipek ve pamugun da kullanildig: bir
¢alisma alanmdir.

El dokumalar1 toplumlarin kiltiirel birikimlerinin  6zgilin
yansimalarindan birisidir. “Havsiz hali” olarak adlandirilan diiz dokumalar
Azerbaycan’da biiyiik 6neme sahiptir. Esin kaynagi olarak ele alinip cagdas
tasarimlara tasinan dokumalar geleneksel estetik 6geler yaninda, geleneksel
liretim yontemlerinin eylemsel siirdiiriilebilirligini de saglamaktadir.

Ekonomik getiriler agisindan ele alindiginda, esin kaynagi olarak ele
alinan geleneksel dokumalarin 6zgiin degerleriyle farklilik talebi icinde olan
tekstil tiiketicilerine kapsamli secenekler sundugu goriillmektedir.

Kilttirel 6gelerin ¢esitli tasarim alanlarinda kullanimiyla, toplumlarin
0zglin tiretim yontemleri diinyaya acilabilmektedir.

( ]
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Arastirma silirecinde Azerbaycan Hali Miizesi'nden elde edilen
gorseller ve yazili kaynaklarda “cecim”, “palaz”, “sedde” dokuma 6rnekleri
incelenmistir. Renk, doku, desen, kumas yapisi ac¢isindan ortak olan
belirleyici nitelikler ¢alisma icin tasarim girdileri olarak ortaya koyulmustur.
Tiimdengelim yontemiyle giysi ve kumas birlikteligi dikkate alinarak kumas
tuseleri, desen, renk 6zelliklerini de iceren giysi tasarim eskizleri yapilmis
ve diisliniilen etkileri saglayacak kumaslar tasarlanip tretilmistir. Bu
slirecte giysi modeli ve kumaslar arasindaki yapisal ve gorsel ozelliklere

yonelik iliskiler dikkate alinmistir.

Sonuc olarak geleneksel esin kaynaklarinin sagladigi gorsel ve yapisal
etkiler paralelinde, iplikten baslayarak, dokuma kumas ve giysi tasarim ve
liretim siirecinin bir biitlin olarak ele alindig1 bir yontem uygulanmistir. Bu
sayede geleneksel tekstillerin esin kaynagi olarak kullanilmasi siirecinde
tasarimin her noktasinda konuyla ilgili farkindalik diizeyi ytiksek tutularak,
tasarimcilarin belirlenen konudan kopmadan ¢alismasini saglayacak bir
yontem denemesi yapilmistir.
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CiFT BASLI KARTAL MOTIFiNiN TURK SANATINDAKI YERi VE CAGDAS
GIYSI TASARIMLARINA YANSIMASI
*
THE DOUBLE HEADED EAGLE MOTIF IN TURKISH ART AND THE
REFLECTION OF CONTEMPORARY CLOTHING DESIGNS

Kezban SONMEZ’ - Hale AVCI YILMAZ"™

0Z: Toplumlarin kimlik arayisinda referans noktasi gésterdikleri tarihi degerler ve motifler
kiiltiiriin ileriye tasinmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Cift bash kartal motifinin Tiirk kiltiiri
icindeki yeri de bu noktada 6ne ¢ikmaktadir. Mezopotamya’'dan dogup Anadolu’ya yayilan ve
neredeyse tiim kiiltiirlerde yer edinen bu motif kutsalliga, zit gii¢lerin dengesine isaret etmektedir.
Tiirk evren anlayisinda bu o6zellikler, Gok Tanri inancinda gokten gelen kut algis1 ve doga
elementlerine verilen degerde de gézlenmektedir. islamiyet dénemi ilk Tiirk eserlerinde yazili
olarak karsimiza ¢ikan yirtici kus betimlemelerinde ise Kutatgu-bilig’ de oldugu gibi zit gii¢lerin
karsilikli dengesinden bahsedilmektedir. Cift bagh kartal motifi Anadolu Selguklular’ inda en yaygin
kullanimina ulasirken, Avrupa’ da oldukea talep géren Beylikler donemi halilarinda yer almistir.
Tiirkmen kadin takilarina yansidig goriilen motifin, kutsal mitolojik varlik anlamindan ¢ikip bir
kiiltiir sembolii olarak halkin kullanim alanina katildigi bilinmektedir. Toplumsal kiiltiir ve
devinimlerin bir kismini giyim bicimleri izerinden okumak miimkiindiir. Bu ¢alismada; Tirk
kimligini temsil eden k&klii bir geleneksel motifin degerinin ifade edilmesinin yaninda, kullanim
alanini genisletecek-yayginlastiracak tasarim oOnerileri sunulmasi amaglanmaktadir. Calisma
yuritilirken; literatlir taramasi yapilmis, tasarim paftasi ve desen olusturma siirecinde
Photoshop, Illustrator gibi ¢izim programlari kullanilmis, iiretim asamasinda ise ¢esitli el sanatlari
ve tekstil baskilardan faydalanilmasi planlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cift bash kartal, Tiirk sanati, tasarim, moda, tekstil.

ABSTRACT: Historical values and motifs that societies show as a reference point in the search for
identity play an important role in the advancement of culture. The place of the double-headed eagle
motif in Turkish culture stands out at this point. This motif, which originated in Mesopotamia, spread
to Anatolia and has taken place in almost all cultures, points to divinity and the balance of opposing
forces. In Turkish understanding of the universe, these characteristics are also observed in the
perception of kut coming from heaven and the value given to the elements of nature in the belief of
Sky God. In the depictions of birds of prey that appeared in the first Turkish works of the Islamic period,
the mutual balance of opposing forces is mentioned, as in Kutatgu-bilig. The double-headed eagle
motif was the most widely used in the Anatolian Seljuks, and was included in the Beyliks period
carpets, which were in great demand in Europe. It is known that the motif, which is seen to be reflected
in the Turkmen women's jewelry, is separated from the meaning of sacred mythological being and
Jjoins usage area of the public as a cultural symbol. It is possible to read some of the social cultures and
movements through clothing styles. In this study; In addition to expressing the value of a deep-rooted
traditional motif representing Turkish identity, it is aimed to present design proposals that will
expand and extend its usage area. During the study; literature was searched, drawing programs such
as Photoshop and Illustrator were used in the design sheet and pattern creation process, and various
crafts and textile prints were planned to be used during production.

Keywords: Double-headed eagle, Turkish art, design, fashion, textile.
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Giris

Toplumlar, milletler, hatta siyasal rejimler varoluslarina yonelik
sorulara cevap bulma kaygisi ile kimlik arayisina girmis ve boylece
kendilerine tarihi referans almislardir. Siiphesiz ki referans noktasi
alinirken basvurulan en giivenilir tarihi birikimler, yazitlar, sanat eserleri,
mimari yapilar gibi plastik 6gelerden olusmaktadir. Ulasilabilen en eski
sanatsal yarati ve belgeler iizerindeki anlatilar, yok olmanin aksine iist liste
birikerek evrilen, bugiin hala ilk formundan izler tasiyan bir kiiltiirii isaret
etmektedir. Bahsedilen tarihi niceliklerin kendilerine ve aralarindaki
iliskiye yliklenmis anlami ¢dziimlemek, gecmis ile giiniimiiz arasindaki bagi
glclendiren, gelecegi bilingli olarak sekillendirmemizi saglayan yardimci bir
etkendir. Bu temelden hareketle ikonografik motiflerin, modern Tirk
insaninin kendini yeniden liretme ve kesfetmesine imkan taniyan énemli
unsurlar oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Ay, yildiz, dag, at, kartal gibi hayvan ve doga motifleri Tiirklerin yaygin
olarak taninan ikonografik motifleri arasinda bulunmaktadir. Elbette her
birinin mitolojik sdylemi de Turk kiiltiirii ve sanatinda ayr1 bir yere sahiptir.
Ornegin savas¢ kimlik ile biitiinlesen at, kurbanlik, adaklik olarak kutsal bir
anlam bulmus, bazen de Tiirk Hakanlarina “atlarin efendisi” anlamina gelen
tinvanlar kazandirmistir (Esin, 2004: 258). Ancak hakana esdeger ya da
istiin bir ytlicelik atfedildigine rastlanmamistir. Gok tanri inancinda “gékten
gelen kut” anlami yiiklenen kartal gibi yirtict kuslar ise yalmzca
hiikimdarlarin ongun’u olabilmis ve ancak hiikiimdar soyundan gelenler bu
kuslarin isimlerini alabilmistir (Esin, 2004: 179). Bir cok eser ve yazitta
karsilastigimiz kutsallik atfedilen yirtici kus motifi bu yonii ile diger hayvan
motiflerinden 6ne ¢cikmaktadir.

Bu calismada; neredeyse tiim kiiltiirlerde yer edinmis ¢ift bash kartal
motifinin Tirk sanatindaki yeri ele alinmis ve geleneksel bir motif olarak
¢cagdas giysi tasarimlari ile harmanlanmistir. Kiiltirlerin bilinirliginin
tiketim drinleri ile arttrldigi bir gercektir. Ornegin Budist
ikonografisindeki mandalanin modern tekstil, giyim ve moda {iretiminde
tim diinyada sik¢a kullanilan bir motif oldugu goriilmektedir. Calismada;
Tirk kimligini temsil eden koklii bir geleneksel motifin degerinin ifade
edilmesinin yaninda, kullanim alanini genisletecek-yayginlastiracak tasarim
Onerileri sunulmasi ve bu amacgta onciiliik edilmesi hedeflenmektedir. Bu
arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calisma yiritiiliirken
oncelikle literatiir taramasi yapilmis, calisma alam ile alakali yayinlar
taranarak kavramsal cerceve olusturulmustur. Bir sonraki asama olan
tasarim paftasi ve desen olusturma siirecinde Photoshop, Illustrator gibi
¢izim programlarn kullanilarak yiizey tasarimlar1 ve giysi tasarimlari
yapilmis ve ¢calismada bu tasarimlara da yer verilmistir. Uretim asamasinda
ise cesitli el sanatlari ve tekstil baskilarindan faydalanilmasi planlanmis, tiim
veriler analiz edilerek sonuca gidilmeye calisilmistir.
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Cift Bagh Kartal Motifinin Genel Ozellikleri

Doguda, batida, tiim medeniyetlerde giicii ve savas¢i ozelligi temsil
eden kartal, giinese yakinligi, hizli ve diger kuslardan daha yiiksege ucabilme
ozelligi ile hava ve ates elementlerini simgeleyen; dolayisiyla
hiikimdarlarin, hanedan ailelerin, ilahi-kutsal varligin en uygun anlatimi
olarak kabul edilen bir semboldiir. Arastirmacilar kartali Mezopotamya’dan
dogan ve Anadolu'ya yaylan en eski caglara ait firtina kusu olarak
tanimlamaktadirlar. Karadaki esi aslan olarak goriildiiglinden baz
kiltiirlerde aslan bash kartal ya da kartal bash aslan figiirleri karsimiza
cikmaktadir. Zit giiclerin ve degerlerin esit dengesini ifade eden simetri ve
ikili karsitliklar iceren sekiller, birden fazla motifte gozlendigi gibi kartal
motifinde de; cift bash formda goriilmektedir (Cirlot, 1971: 91-93).

Kartal ve kartal semboliiniin Turk kultiriinde konumlandig1 yeri
anlamak icin ilk 6nce evreni algilama bi¢imlerine bakmak gerekmektedir.
Icinde yasadiklar1 kubbeli ¢adirlardan hareketle, gokyiiziiniin kubbeli bir
yapida olduguna inanan Tirkler gok tanrisinin saray1 ve gogiin degismeyen
merkezi olarak Kutup Yildizi‘'n1 kabul etmislerdir. Devlet ordularinin
bulundugu yeri, kutup yildizinin yeryiiziindeki karsiligli olan evrenin
merkezi saymislardir. Devleti ve ordular1 yoneten hiikiimdarlar ise Kék
Tengri'nin yeryiiziindeki temsilcileridir. Glinesin gogiin zirvesinde yer aldig1
diisiincesi ile gok ve glinesle iliskilendirilen sicaklik, ates, parlaklik gibi
unsurlar hiitkimdar kutu olmustur (Esin, 1978: 45-46).

Bilinen en eski Tiirk devleti olan Hunlardan oncesine gidildiginde,
Orta Asya’da, MO. 3000’lere tarihlenen Kurot Kurganr'nda bulunan
mezardan c¢ikan Kkartal pencesi dikkat cekmektedir. Ogel (1984) bu
mezardan ¢ikan kartal pengesinin dinler tarihi agisindan biiytik dnem
tasidigin1  belirtmektedir. Ilerleyen caglara ait Mezar taglarinda, kus
figlirlerine ve yazil kitabelerde 6liim anlaminda kullanilan “u¢mak” deyisine
rastlayan arastirmacilar, tim bunlarin “ruhun goklerde uctugu inanis1” ni
destekledigini soylemektedirler (Gomeg, 2016: 140-141). (Sekil1)




Kurot Kurgani'ndaki pence o6liimden sonrasi ile ilgili bahsedilen
inanisin, belki de daha eski tarihlere dayandirilabilecegine isaret
etmektedir. Oliimiin yani sira dogumun da kartal motifi ile iligkilendirildigi,
Goktiirk hakani Li Koyung'un Kkartal yuvasinda dogmus oldugu cin
kaynaklarindan anlasilmaktadir (Ogel, 2014: 637-638). Gokte olanin ve
gokten gelenin kutsal oldugu bu anlayista, Tiirk hakanlarina ve hanedan
ailelere, yirtici kuslarin en iistiinii kabul edilen kartalin hediye edildigi ancak
hediye eden kisi hiikiimdar soyundan degil ise daha alt mertebede sayilan
kuslar ile hediyeye karsilik verildigi bilinmektedir (Esin, 2004: 179). Tiirk
kiltliriindeki bu totemist etkiler, tanrilarla iletisimde halka araci olan
kamlarin diger ismiyle samanlarin giysilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Samanlar bastan ayaga kadar kendilerine ata edindikleri hayvana
benzeyecek sekilde ve ona ait tiiy ya da kemikler ile értiinmekteydiler. Oyle
ki Yakut Tiirkleri'nin inanisina gore kartal ugarken, samana bir kac tiiy
atmakta ve bdylece onun kanatlariyla u¢cmasim istemekteydi (Ogel, 2014:
41-42). Samanizmin dogusuyla ilgili farkli mitler olsa da Eliade, bu mitlerin
¢ogunlugunun Yiice Varligi ya da giines kusu Kartali devreye soktugunu
soyleyerek bizlerle Buryat’ larin mitini paylasmaktadir:

“Baslangigta sadece batida Tanrilar (Tengri) ve doguda kétii ruhlar
varmis. Tanrilar insani yaratmiglar ve insan, kétii ruhlar yeryiiziine
hastalik ve éliim sagincaya dek mutlu yasamis. Tanrilar hastalik ve
6liimle savasmak lizere insanlara bir saman armagan etmeye karar
vermisler ve kartali géndermisler. Ama insanlar onun dilini
anlamamuglar, zaten alt tarafi kug diye gtivenememisler de. Kartal geri
doniip Tanrilardan kendisine konusma yetisi vermelerini ya da
insanlara bir Buryat saman géndermelerini istemis. Tanrilarsa
Kartali, yeryliziinde rastlayacagi ilk kisiye samanlik yetisi vermesini
buyurarak, tekrar diinyaya géndermisler. Kartal yere inince bir agag
dibinde uyuyan bir kadin gériip onunla ciftlesmis. Bir stire sonra kadin
bir oglan dogurmus ve bu gocuk “ilk saman” olmus. Degisik bir anlatisa
gore ise, kadin kartalla ciftlesince ruhlart gérmiis ve kendisi saman
olmus.” (Eliade, 1999: 95)

Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda Tirk hayvan iislubunun
karakteristigini tasiyan tek ve cift bash kartal motiflerine fazlaca rastlamak
miimkindir. En ge¢c donem drneklerinden biri diinya tarihinde énemli yeri
olan pazirik kurganlarindan verilebilmektedir. Arastirmacilar MO 1. yiizy1l!
dolaylarina tarihlenen bu kurganlardan ¢ikan bir lahit tizerinde, cift bash
kartal seklini andiran deri parc¢alarinin yer aldigini bildirmektedir. Bunun
yaninda tarihin bilinen en eski halis1 olan Pazirik Halis1 kesfedilmistir.
Konunun basinda deginildigi tzere kartal figiirleri zaman zaman aslan

1 Pazirik kurganlar1 Ogel'e gore MO II-I yiizyillara tarihlenmektedir. Ancak Ogel farkl
tarihlendirmelerin yapildigin1 da bildirmektedir. Bkz Ogel, B. (1984), Islamiyetten Once
Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, Ankara, Tirk Tarih Kurumu, s.
63-70
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govdeli olmustur ki buna paralel olarak halinin dis bordiirlerindeki grifon
motifleri dikkat cekmektedir. (Coruhlu, 2000: 130-131).

Pazirik kurganindan 40 yil sonra, 1969 yilinda giin 1s181na ¢ikarilan
Esik kurganinin tarihlemesi kaynaklarda daha net belirtilmektedir. Hayvan
tislubu ile ortiisen bircok eserin ¢ikarildig ve iizerinde Kok Tiirk alfabesine
benzeyen yazilar tagiyan bir vazonun yer aldig1 kurgan, MO V-1V yiizyillara
tarihlenmektedir. Bu temelden hareketle Hun Tiirklerine ya da Proto Tiirk
kavimlere ait oldugu soylenmektedir (Esin, 2004: 206; Coruhlu, 2000: 106-
108; Durmus, 1994: 37-39). Burada arastirma konumuz agisindan 6nemli
olan, bir kemer tokasinda geyik tiirii hayvanlar1 yakalamis dik kulakl kus
bas1 motifinin yer almasidir. Esin’e gére buradaki kus kafasi, I¢ ve Orta Asya
gocebe kiiltiiriindeki Tugril ve Karakus gibi dik kulakli, boynuzlu kadim
yirtict kus motiflerinin bir prototipidir (Esin, 2004: 205). Yirtict kus
motifinin Asya kiiltiiriindeki 6nemi Goktirk lideri Kiiltigin’in heykelinde
(sekil 2) yer alan kartal rélyefinden de anlasilmaktadur. ilerleyen yiizyillarda
bu dik kulakli kartal motifinin Tirk sanati icerisinde cift bash olarak
karakterize bir hal aldig1 goriilmektedir (Salman, 2011: 24).

Sekil 2 - Kartal rolyefli Kiiltigin

Proto Tiirk’ler, Hunlar ve Goktiirkler'de oldugu gibi Uygur sanatinda da
yirtict kus ve kartal motifine rastlanmaktadir. Uygurlar ile Tiirk Sanati ilk kez
yerlesik sanat olma niteligi kazanarak bulundugu cografyada bircok sanat
eseri ve mimari yapt meydana getirmistir. Ancak genel bakista Uygur
sanatinin ikonografik motifleri Tiirk sanati ile sentezlenmis Budizm’i
yansitan anlatilar olarak tarif edilmektedir (Coruhlu, 2000: 266-269).
Ornegin Bezeklik IX tapmaginin kuzey yoniindeki i¢c duvar freskolarinda
muhafiz Basaman’in yakaladig1 Garuda’yi, kanatli, insan govdeli, dik kulakli,
kartala benzer basi ile Karakus betimlemesi temsil etmektedir (sekil 3)
(Esin, 1982: 1-6).
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Sekil 3- Bezeklik IX Karakus yakalayan Basaman duvar freskosu. (Coruhlu, 2007: 266)

Uygur’ larin bir kanadinin yikilmasinin ardindan islamiyeti kabul eden
ilk Tiirk devleti olarak bilinen ve daginik Tiirk beyliklerini kendi catisi
altinda birlestiren Karahanlilar ortaya ¢ikmistir. Olgunlasmis Tiirk - Budist
sanat anlayisindan gelen birikimin de yardimi ile Karahanhlar’ in Tiirk -
Islam sanatinin temellerini olusturdugu arastirmacilar tarafindan kabul
edilen genel bir goriistiir. Bu donemde Kutadgu Bilig, Divanii Ligati’t Turk,
Atabetii’l Hakayik gibi Tiirk dili ve edebiyatinin yapitaslarini olusturan
eserler verilmistir. Kutadgu Bilig'de farkli kus betimlemelerine kozmolojik
ya da fizyolojik bir takim olay ve durumlar1 anlatmak i¢in basvuruldugu
gorilmektedir. Hem karada hem suda yasayan Karakus’a, gece ve glindiz
olusumuna ait ikili bir 6zellik atfedilmistir. Bu dualite tasvirlerine Kasgari
yazilarinda da rastlanmaktadir. Ying ve yang ilkesinde oldugu gibi tiirkcede
kararug ve yarug olarak bilinen kozmik 6zelligin temsil edilmesi adina
kartal motifinin bazen cift bash islendigi diisiiniilmektedir (Esin, 2004: 221).
Bahsettigimiz tasvirlere Kutadgu-Bilig'de su sekilde yer verilmistir;

“kalik biitri tuttt kara kus 67ii

ajun barga toldi kara kus ytini (KB: 3949)

Gokytlizii tamamiyla kara kus rengini aldi. Biitiin diinya kara kus
tiiytiyle doldu.

togardin yasik bas kotiirdi 6rii

kugu kirtisi boldi diinya tolu (KB: 5449)

Dogudan giines basini yukari kaldirdi. Diinyanin her tarafi kugu
rengine biiriindii.

yastk basg kétiirdi yiiz acti yani

ajun biitrii tutti 6riif kug 0ni (KB: 5828)

Giines basini kaldirdi, tekrar yliziinii actl. Diinyanin her tarafi ak kus
rengine girdi." (Karabeyoglu & Ersoy, 2012: 627)

Devlet bayraklarinda ¢ift bash kartal yer alan Biiyiik Selguklular ele
alindiginda doénemin, Ortadogu’'nun varolus siirecinde ve Tirklerin
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Islamlasmasinda belirleyici rol iistlendigi anlasilmaktadir. Yerlesik hayatin
iyice benimsenmesi ile Karahanl’larin temelini olusturdugu Tiirk-islam
sanati, Selcuklular’'da mimari, edebi, ahsap isciligi, ¢cini vb. alanlarda en
zengin ve olgun eserlerini vermeye baslamistir. Tirk kimligine ait stilize
motifleri neredeyse her yapinin lizerinde, kesif halde ve muntazam iscilikle
gormek tam bir Selguklu sanati tavridir. (Alican & Ersan, 2014: 200-201).
Biiyiik Selcuklu déneminde yapilan bu eserler icerisinde liister tekniginde
yapilan c¢ini ve seramikler one c¢ikmaktadir. Baslica konular1 soylu ve
hiikiimdar motifleri iken, destansi anlatilara, cift bash kartal, sfenks, grifon
gibi kutsal anlam yiiklenmis figlirlere de sik¢a rastlamak miimkiindiir.
Biiytik Selcuklu seramiklerinde gortilen figiir usliibu bize donemin giysileri,
inanislari, gelenekleri hakkinda bilgi vermekte ve Uslubun Anadolu’da
verilen eserlere de yansidig1 bilinmektedir (Oney, 2014: 62).

Selcuklu sanat anlayisini Anadolu’da tasiyan ve buray: Tiirklestiren
Anadolu Selcuklular1 Tiirk-islam sanatinin en ézgiin ve ileri érneklerini
vermislerdir. Bu sebeple bilinirligi yiiksek cift bash kartal motiflerinin
Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selcuklular’a ait eserlerde yer aliyor olmasi
tesadiif degildir. Tas oymaciliginda Konya Kalesi (sekil-4) ve Cifte Minareli
Medrese’den (sekil 5), halida Erich Feigl koleksiyonundan (sekil 6),
dokumada St. Servetius Kilisesi hazinesinden (sekil 7), cinide Kubadabad
Sarayi'ndan (sekil 8) gosterilen seckin 6rnekler motifin sanat dallarindaki
yaygin kullanimini ve Tirk ikonografisindeki 6nemini kanitlar niteliktedir.

gekil 4- Konya Kalesi'nde ta rolyef ~ Sekil 5- Cifte M. Medrese'de tag rolyef ~$ekil 6- Kubadabad Sarayi yildiz ¢ini
(Bozer, Geken, 2018, 5. 40) (wwwselcuklumimarisi.com, URL-2) (Bozer, Ceken, 2018, 5.193)

Selguklu kartah iizerine Oney sunlar séylemistir; “Kalelerde kartallar
hem sehri miidafaa eden koruyucu ruh, hem de sehre diisman, kotiiliik
girmesini dnleyecek bir nazarlik tilsimdir. Saraylarda yine koruyucu unsur ve
asalet semboliidiir” (Oney, 1992: 43). Buradan da anlagildig iizere Tiirklerin
Islamiyet éncesinde kartal semboliine yiikledikleri tanrisal kavram yerini
erk, kuvvet, zenginlik ifade eden bir anlama birakmistir. Sekil- 4 ve 5’'te yer
alan kartal motifleri bu séylemin viicut bulmus halidir. Sekil-4’teki Konya
Kalesi'nde yer alan tas kabartma M. 1221-22’ye, Cifte Minareli Medrese’deki
rolyef ise 1253 yilina tarihlenmektedir. Kubadabad Sarayi’'ndaki {inli yildiz
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¢iniler 13. ytizyilin ilk yarsina tarihlenmektedir. Sekil 6’da yer alan cift bash
kartal motifinin govdesindeki es-sultan yazis1 giic ve hakimiyet gostergesi
olarak semboliin Selguklu sultanm ile iliskilendirildigini gostermektedir
(Bozer & Ceken, 2018: 192).

Selcuklu halisinin  (Sekil-7) kaynaklarda net tarihlendirmesi
verilmemekle birlikte, Aslanapa Tiirk hayvan tslubunun 14. yiizyildan
itibaren halilarda fazlaca etkin oldugunu, Avrupali ressamlarin tablolarinda
yer alan halilara dayanarak ilk 6rneklerinin 13. ylizyila kadar gidebilecegini
soylemektedir (Aslanapa, 1989: 350). Almanya’nin Siegburg kentinde yer
alan Saint Servatius Kilisesi'ndeki ipekten dokunmus Selguklu kumasi
(Sekil-8), bu dénemden gilinlimiize ulasabilen sayili kumaslar arasindadir.
Dénem kumaslarina verilebilecek diger bir érnek, bilgisine Ingiltere’de
yayinlanan bir dergiden ulasilan, XII-XIII ytizyillara ait altin ve ipek dokumali
kumastir (Sekil 9) Bu kumasta madolyonlarin igerisinde ¢ift bash kartal
motifi g6zlemlenmektedir. Son olarak yine madalyon icerisinde yer alan ¢ift
bash kartal motifli brokar kumas parcasinin Fransa Musee Historique des
Tissus’da bulundugu bilinmektedir (Salman, 2011: 38-40).

S A .

i ) T 20 S L
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$okil 7- Anadodu Solguklu Halwi Sekil 8¢ [pekl dokuma » Servetius Kilsest  $ekil 9 Altn ve ipek dokuma Selguklu

(Balen, Tark sanutanda Mitodojlk Kuynakl ( Salman, 2011,».38) Wi { Salman, 2011,5,39)

Buas Motifler. s, 41

Sekil 10- ipekli brokar kumag parcasi- Musee
Historique des Tissus ( Salman, 40, 2011)
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Cift bash Kartal motifinin Selguklu dénemi kumaslarinda yer aldig1
orneklendirildigi tzere ortadadir. Ancak hiikiimdar koruyucusu ve giic¢
temsili bir sembol tasidigindan bu kumaglar kuvvetle muhtemel her
zlimreden insanin iizerine giyebilecegi ya da kullanabilecegi tiirden
degillerdir. Oyle ki saray cevresinin renkli, gosterisli dokumalarina karsin
halkin sade ve rahat dokumalarinin yoneten ile yonetilenin ayrilmasinda
belirleyici unsur oldugu bilinmektedir (Tez, 2008: 30). Selcuklu halkinin
giyimi incelendiginde, Islami etkilerin yani sira Goktiirk’lere dayanan giyim
kusam gelenegini devam ettirdikleri ve hatta giiniimiiz Tirkmen giyiminin
bu dénem ile olduk¢a benzerlik gosterdigi soylenmektedir. Kadin takilarinda
ise kokl Samanizm’e dayanan sembolik motiflerin yer aldig1 goriilmektedir
(Salman, 2013: 259-260; Tirkmen, 2006: 253) “Sinsile” ad1 verilen bekar
Tirkmen kadinlarin kullandig1 bas takilarinin ortak o6zelligi olan kartal
sembolleri bizlere, bu motifin Islamiyet sonrasinda Tiirk halkinin kimligi ve
giyim kiiltliriine de yansidigini gostermektedir (Tiirkmen, 2006: 255).

Sekil 11 - Ust kisminda cift basli kartal sembolii yer alan giimiis sinsile. (Tiirkmen, 2006:
253).

Beylikler donemi sanati Selguklularin devami niteligindedir. Hayvan
figlirlii halhlarin Avrupa’da bu dénemde iinlendigi ve Osmanli donemine
kadar tesir ettigi bilinmektedir (Tez, 2008: 189). Ancak Selcuklular ile
baslayan motiflerdeki yogun stilize etkiler ilerleyen donemlerde hayvan
tslubunun ve motiflerinin olduk¢a azalmasi ve Osmanli’nin ileriki
doneminde neredeyse hi¢ kullanilmamasi ile sonuclanmistir. Bunun yerine
eserlerde hayvan motiflerinin bicimlemesinden tiireyen rumi siislemelerin
yer aldig1 goriilmektedir.

Cift Bash Kartal Motifi Kullanilarak Olusturulan Cagdas Giysi
Tasarimlari

Bu calismada; Tiirk mitolojisi, ikonografisi, sanati ve tarihindeki
onemi ayrintil sekilde belirtilmis, cift bash kartal motifi bir baski deseni
olarak ele alinmis, semboliin iizerinde tasidig1 ikili karsitlik, zit gii¢lerin
dengesi kavramina paralel olarak “unisex” bir kapsil koleksiyon
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hazirlanmis, 2019-2020 i¢in 6ngoriilen renk paletlerinden faydalanilarak
ayni dogrultuda kumas ve aksesuar se¢imleri yapilmistir.

RENK PALETi ( COLOR PALLETE )




Pafta 1-

ik paftada siiet pantolon, gabardin yelek, poplin gémlek ve sifon
saldan olusan dort parcali bir gériiniim yer almaktadir. Salda kullanilmus,
tistte yer alan ilk desen atlamali sirali dizimde, iki renk bloklu ve tam
raportlu c¢alisilmistir. Altinda yer alan gri desen tek birimin dairesel
dizimiyle yan yana siralama yapilarak olusturulmustur ve tam raportludur.
Asagida iiretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis pafta detaylarina
yer verilmistir;

1) Yelek lizerinde goriilen apoletlerde pamuk gabardin kumas tizerine
ajur isleme teknigi uygulanmasi diistintilmektedir.

2) Yelegin bedeninde haki ve lacivert olmak tizere iki farkli pamuk
gabardin kumas, cebinde ve kapama detayinda ise suni siiet kumas
kullanilmasi planlanmaktadir. Ici astarh ve ince elyaf dolgulu cahsilacak,
omuzlarda gorilen dik ticgen blok, sirta donerek arka robada birlesecektir.

3) Etek ve kol uglarinda mavi ve lacivert ribana kullanilmasi
diistiniilmektedir.

4) Model tizerindeki sal deseni sifon kumas lizerine siiblimasyon baski
yapilarak elde edilecektir. Desenin yakin gorseline paftanin sol tist kisminda
yer verilmistir.

5) Yelek icindeki gomlek, pamuk poplin kumastan dik yakali, kisa
kollu, etegi yanlardan ice kavisli ¢alisilacaktir.

6) Pantolon gri suni siiet kumas ile bileklerden yukarida bacagi
kavrayarak baslayan, dizin tlizerinden kalgalara dogru genisleyen bir
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modelde ¢alisilmistir. Onde goriilen desenli bélim, aym kumasa
stiblimasyon baski teknigi uygulandiktan sonra boncuk isleme yapilarak
olusturulacaktir.

PAFTA2

. X bracxa sand Aoteu gat

Pafta 2-

ikinci paftada gabardin pantolon, siiet bomber ceket ve poplin
gomlekten olusan tli¢ parc¢ali bir goériiniim yer almaktadir. Cekette yer alan
desen sirali dizimde, tam raportlu ¢alisilmistir. Asagida iiretim asamasinda
planlanan, numaralandirilmis pafta detaylarina yer verilmistir;

1) Model tizerindeki bomber ceketin yakasi mavi ribana kumastan
yapilacaktir. Kol uclarinda lacivert ribana kullanilmasi planlanmistir.

2) Ceketin bedeninde gri, lacivert, mavi ve pembe olmak tlizere dort
farkli renkte suni siiet kumas yer almaktadir.

3) Bedende yer alan desenli alt blok, beyaz suni siiet iizerine
stiblimasyon baski uygulandiktan sonra boncuk isleme yapilarak elde
edilecektir.

4) Ceketin icindeki poplin gémlek tek cepli, uzun kollu, 6n kapamasi
ve yakasi biyeli calisilacaktir.

5) Pantolon, gabardin kumastan beli baglamali, bol kesim, tek taraftan
cift pileli cahsilmistir. Onde sol bacagin diz altinda sag bacagin diz iistiinde,
ters fermuar detayl siis cepler bulunmaktadir.
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Ugiincii paftada siiet sort, polyamid yagmurluk ve penye tisortten
olusan ti¢ pargal bir gériiniim yer almaktadir. Yagmurluk astarinda yer alan
desende diizensiz yerlestirme yapilmis ve tam raportlu ¢alisilmistir. Tisort
lizerindeki madalyon desen tek birim ¢ift bash kartal semboliinden
olusturulmustur. Asagida iiretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis
pafta detaylarina yer verilmistir;

1) Yagmurluk astar1 beden ve kapiison icinde tam boy yer almaktadir.
Astar ince, polyester, diiz dokuma kumastan yapilacak ve siiblimasyon baski
ile desenlendirilecektir. Kol ucundaki seritler de astar kumasindan
tasarlanmistir.

2) Yagmurluk kol uclarina dogru genisleyen, pelerin detayli, bol kesim
bir modelde ¢alisilmistir. Pelerin iizerindeki yan bloklar ve ceplerde gri suni
stiet kumas kullanilmasi planlanmaktadir. Bloklarinin her iki yaninda pembe
hazir payet serit kullanilacaktir.

3) Tisort %100 pamuk penye kumastan, genis bisiklet yaka, ¢ift
kivirmal ve diigiik kol calisilmigtir. Uzerinde yer alan cift bash kartal motifi,
pamuk iizerine uygulanabilen dijital baski ile elde edilecektir.

4) Diz hizasinda biten sort mavi 6rme siiet kumastan tasarlanmistir.
Beli baglamali, bol kesim, 6n orta ve sag taraftan tek pileli calisiimistir.
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Pafta 4-

Doérdiincii paftada kaptisonlu polyamid trengkot, yiin viskoz karisimli
takim elbiseden olusan li¢ parg¢ali bir goriiniim yer almaktadir. Trengkot
lizerinde yer alan desende diizensiz yerlestirme yapilmis ve tam raportlu
calisilmistir. Asagida liretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis pafta
detaylarina yer verilmistir;

1) Trengkot kaplisonu pamuklu diiz dokuma kumastan tasarlanmistir.
Kapiison seritleri pamuklu ti¢ seridin burgu yapilmasiyla elde edilecektir.

2) Trengkot mat, sik dokunmus polyamid kumastan tasarlanmis ve
lizerindeki desenin siiblimasyon baski ile elde edilmesi planlanmustir. i¢
yaka parcasinda, kol ve beldeki seritlerde polyamid yagmurluk kumasi
kullanilacaktir. Kruvaze kapama, bol kesim ve disaridan tek cepli olarak
calisiimistir.

3) Kemerde ve kol seritlerindeki toka detay1 beden kumasinin toka
lizerine kaplanmasi ile elde edilecektir.

4) Kapiison icindeki ceket yakasi pamuk polyester karisimli ince
gabardin kumasa siiblimasyon baski yapilarak elde edilecektir. Tek diigmeli
sal yaka ceket altina, bedende kullanilan yiin viskoz karisimli rayon
kumastan diiz kesim fleto cep pantolon calisiimistir.

Sonug

Toplumlarin giyim anlayis1 bireyin icinde bulundugu toplumsal
kimlik, statii, cinsiyet, yas vb. 6gelerin temelini cevreleyen kiiltiirel yap1 ve
degerler ile olusmaktadir. (Davis, 1997: 211) Diger bir deyisle bireylerin
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lizerinde tasidig1 giysiler icinde bulunduklar kiiltiirel ve toplumsal yapinin
bir ¢esit yansiticilaridir. Bu nedenle giyimde tercih edilen farkli form, renk
ve desenlerin bir araya gelmesiyle olusan alt mesajlar énemlidir. Ornegin 19.
ylzyillin ortalarinda Amerika’da ortaya ¢ikan blue jean, aslinda bir isci
giysisidir. 1940-60 yillar1 arasinda ilk olarak sanatcilar, ardindan
motorsiklet ceteleri ve hippie’ler tarafindan benimsenmis, Amerika'nin
tiiketim kiiltliriine kars1 durus sergilemekte olan bahsedilen gruplar ile bu
tavrin bir simgesi haline gelmistir. 1990’ larda ise tiim diinyaya yayilmis, yas,
meslek, sinif, cinsiyet sinirlarini, ortaya ¢ikmis oldugu imgenin aksine,
calisma saatleri disindaki bos zaman giysisi olarak goriilmiistiir (Davis,
1997: 83-87). Dolayisiyla toplumsal yasanmislik ve devinimler ortak bir
kiltlr olusturmaktadir. Bunun bir kismini giysi bicimlerinden okuyabilmek
miimkiindir. Buradan hareketle; baska kiiltiirlerin giyim trinleri ile
sundugu imgelerin yaygin bir sekilde benimsenmesi bir ¢esit kultiirel
“dejenerasyon” olarak tanimlanabilmektedir. Elbette giiniimiiz modasinin,
i¢cice gecmis kiltiirlerin, globallesen meslekler ve sanat anlayisinin etkisinde
bu “bozunumu” net hatlar ile belirleyip 6niine gecmek olasi ve belki gerekli
de degildir. Ancak bir yandan modern zamanin getirilerini benimserken 6te
yandan toplumsal kiiltiiriin izlerini tasimak bizim elimizdedir.

Tirk sanatinda kartal veya cift bash kartal motifinin c¢esitli
donemlerde ve farkl alanlarda koruyucu ruh, nazarlik, asalet semboli, erk,
kuvvet ve zenginlik ifade eden bir motif olarak kullanildig1 yapilan
arastirmalar sonucunda ortaya cikmaktadir. Cift Bash Kartal Motifinin Tiirk
Sanatindaki Yeri Ve Cagdas Giysi Tasarimlarina Yansimasi’ ni konu alan bu
calismada; cift bash kartal motifi genel bir bakis acisiyla incelenmis ve bu
motifin gelisimi tarihsel siire¢ icerisinde kronolojik bir bicimde ele
alinmistir.

Calismanin bir diger asamasinda, ¢ift bash kartal motifinin Gizerinde
tasidig ikili karsitlik ve zit giiclerin dengesi kavramina paralel olarak doért
adet, “unisex” bir kapsiil koleksiyon hazirlanmistir. Hazirlanan giysi
tasarimlarinda genellikle ii¢ pargali bir goriinim yer almaktadir.
Tasarimlarda, cift bash kartal motifi, giysilerin farkli boéliimlerinde, farkh
malzeme ve tekniklerle kullanilarak uygulanabilirligi ortaya konulmaya
calisilmistir.  Giysilerin  renkleri 2019-2020 icin Ongorilen renk
paletlerinden faydalanilarak olusturulmustur. Tasarlanan giysilerin tiretim
asamasinda kullanilmasi planlanan teknik ve malzeme secimlerine pafta
detaylarinda yer verilmistir.

Sonuc olarak; cift bash kartal motifinin gegmisten bu yana dokuma,
tekstil, ¢ini, tas gibi bircok alanda sembolik bir motif olarak kullanildig:
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Anadolu Selguklu déneminde olmak iizere,
Tiurk Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan bu motife, cagdas tasarimlarla
farkli kullanim alanlarinda yer verilmesi, motifin strdiiriilebilirligi ve
taninirligi acisindan énem arz etmektedir.

( ]
| 1165}



KAYNAKCA
Yazili Kaynaklar

ALICAN, Mustafa - ERSAN, Mehmet (2014). Selcuklular: Yeniden Kesfetmek. Istanbul:
Timas Yayinlari.

ASLANAPA, Oktay (1989). Tiirk Sanat. Istanbul: Remzi Kitapevi.

BOZER, Riistem - CEKEN, Muharrem (2018). Anadolu Selgcuklu Cagir Mirasi Miize
Eserleri. Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig.

CIRLOT, J. E. (1971). A Dictionary of Symbols. London: Routledge & Kegan Paul Ltd.
CORUHLU, Yasar (2000). Erken Devir Tiirk Sanati. Istanbul: Kabalc1 Yaynevi.

DAVIS, Fred (1997). Moda Kiiltiir ve Kimlik. istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik.

DURMUS, iThami (1994). "Eski Tiirklerde Yaz1". Milli Folklor, S. 22, s. 37-39.

ELIADE, Mircea (1999). Samanizm. (Cev.: ismet Birkan) Ankara: imge Kitapevi
Yayinlart.

ESIN, Emel (1978). Islamiyetten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islama Giris. istanbul:
Edebiyat Fakiiltesi Matbaas.

ESIN, Emel (1982). "Bezeklik Kiilliyesinde Dokuzuncu Tapinak". Tiirkiyemiz Dergisi,
S.37,s.1-6.

ESIN, Emel (2004). Orta Asya'dan Osmanliya Tiirk Sanatinda [konografik Motifler.
Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

GOMEC, Saadettin Yagmur (2016). Samanizm ve Eski Tiirk Dini. Ankara: Berikan
Yayinevi.

KARABEYOGLU, Adnan Riistii - ERSOY, Asu (2012). "Kiiltiirel Kavramlastirma ve
Kutadgu Bilig'de Kus Tasvirleri". International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, 7 (2), s. 621-642.

OGEL, Bahaeddin (1984). Islamiyetten Once Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve
Buluntularina Gore. Ankara: Tirk Tarih Kurumu.

OGEL, Bahaeddin (2014). Tiirk Mitolojisi. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu.

ONEY, Géniil (1992). Anadolu Selcuklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari. Ankara:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar.

ONEY, Géniil (2014). "Biiyiik Selcuklu Sanatinda Resim Programi ve Gelisen Figiir
Uslubu". Sanat Tarihi Dergisi, 13 (1), s. 61-82.

SALMAN, Fikri (2011). Tiirk Kumags Sanati. Erzurum: Atatiirk Universitesi.
SALMAN, Fikri (2013). Tiirklerde Kiyafet Bicimleri. Erzurum: Atatiirk Universitesi.

TEZ, Zeki (2008). Tekstil ve Giyim Kusamin Kiiltiirel Tarihi. istanbul: Doruk
Yayimcilik.

1166]

——



TURKMEN, Nalan (2006). "Orta Asya Tiirkmen Kadin Takilarina Genel Bir Bakis".
Orta Asya'dan Anadolu'ya Tiirk Sanati ve Kiiltiirii, s. 253-58, Ankara: Yeni
Turkiye Yayinlari.

Elektronik Kaynaklar
URL-1: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/c/c0/Kul_Tigin.jpg

URL-2: http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail /cifte-minareli-
medrese-ve-kumbeti

1167]

——


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/c/c0/Kul_Tigin.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/c/c0/Kul_Tigin.jpg
http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/cifte-minareli-medrese-ve-kumbeti
http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/cifte-minareli-medrese-ve-kumbeti
http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/cifte-minareli-medrese-ve-kumbeti
http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/cifte-minareli-medrese-ve-kumbeti

Gelis Tarihi: 15.11.2019 / Kabul Tarihi: 13.12.2019

DOI Number: 10.12981/mahder.647413

ORCID ID: 0000-0003-0530-9931

ORCID ID: 0000-0003-1700-801X

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2019, Cilt: 12, Say:: 28, s. 1168-1182.

CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA TOPLUMSAL STATU YANSIMALARI*
L 4
REFLECTIONS OF SOCIAL STATUS TO CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING ARTS

Semih BUYUKKOL" - Sabriye YASINCI**

OZ: Tarihsel siirecte toplumu meydana getiren insanlar, hiyerarsik bir yap1 icinde tabakalara
ayrimistir. Bu tabakalar, kiiltiirel ve ekonomik farkliliklara gore belirlenen ve toplumdaki
konumu ifade eden toplumsal statiiyii isaret etmektedir. Insanlik tarihinde iyi bir statiiye
sahip olma arzusu, her daim 6nemini korurken, sanata konu olmasi da kaginilmaz olmustur.
Ozellikle statii edinme siirecindeki yéntemler ve pay edilisindeki esitsizlikler, sanatcilar
tarafindan elestirel bir dille gorsellestirilmektedir. Sanatcinin statii sistemine ydneltmis
oldugu bu elestirel dil, 6fkeli, ironik, melankolik, lirik bir kars1 durus ve meydan okumalar
seklinde olmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinin baslangici, 18.yy. sonlarinda batililasma
cabalariyla geleneksel sanattan kopus olarak kabul edilmektedir. Bu calismada,
Cumbhuriyet’in ilaniyla ivme kazanan ve giinlimiize kadar gelen ¢agdas Tiirk resim sanatinda,
toplumsal statiinlin ifade edilisindeki anlamlar ve ele alinis bigimleri incelenecektir.
Calismanin amaci, kronolojik bir siralama ile Tiirk toplumunda toplumsal statiiler arasindaki
iliskilerin resim sanatindaki yansimalarini ortaya koymak, bu konuyu ele alacak olanlar i¢in
bir yon ve daha derinlemesine arastirilmasi i¢in 151k tutmasini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, cagdas Tiirk resmi, toplum, statti, tabakalasma.

ABSTRACT: People, who created the society in the historical process, have been divided into
stratums. These stratums indicate the social status which is defined upon cultural and economic
differences and the stated position in society. The will of having a good status, has always
preserved its importance throughout the human history and unavoidably became the subject for
arts. Especially, the methods of acquiring status and the disparities in distribution were
visualized by the artists with a critical dialect. The critical language that the artist has directed
to the status system has been in the form of an angry, ironic, melancholic, lyric opposing stance
and challenges. The start of contemporary Turkish painting arts, with the efforts of
westernization in the end of 18th century is accepted as the disengagement from traditional
arts. This study examines meanings in the interpretation and approach of the social status in
contemporary Turkish painting arts which gained acceleration with the declaration of the
Republic and extant till today. The purpose of the study is to reveal the relations between social
statuses within the Turkish society in a chronological order and their reflection to painting arts;
enlightening a way for the ones that take this subject as in-depth research.

Keywords: Art, contemporary Turkish painting, society, status, stratification.
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Giris

Toplumsal tabakalasma, ¢ogunlukla, 6zgiin sosyal anlamlar tasiyan
sosyal farkliliklara gére derecelendirilmektedir. Onemli kriterleri arasinda;
statti, giic, gelir durumu, prestij, zenginlik gibi belirleyiciler yer almaktadir.
Ekonomik, kiiltiirel, politik temelli esitsizlikten meydana gelen yapilar,
hiyerarsik toplumsal boliinmeleri yaratirken bazi bireylere digerlerine gore
daha avantaj ve ayricalik yaratmaktadir. Béylece bu ayricaliklarin yarattigi
cikarlar bazilarina digerleri iizerinde iistiinliik kurma, degisim ve déniisiim
kaynag1 olmugtur. Iste tiim bunlar hem kendimizi toplum icinde nasil bir
yerde gordiigiimiizii, hem de baskalar tarafindan nasil goriindigiimiuzi
sorgulatirken statiiye gonderme yapmaktadir (Bilton vd. 2009: 67-91).

Statii s0zciigli, daha tekniksel ve hukuksal agidan toplumdaki konumla
ilgili haklar ve yiiktimliiliikler olarak agiklanmaktadir. Statlinlin pozitif ve
negatif imtiyazlar acisindan sosyal itibara olan katkisi 6nemli
bulunmaktadir. Statiiniin, ayricaliklar lizerinde etkili bir kazang iddiasi
anlamina da geldigi soylenmektedir. Bu tanimlar dogrultusunda da yasam
tarzi, egitim, evlilik, kazan¢ sahipligi, mesleki sayginlik ve kalitimsal
ozellikler statiiyii belirlemektedir (Turner, 2000:13). Ozellikle bugiiniin
diinyasinda toplumsal varliklar olarak, statiimiizii bilingli ya da bilingdisi
olarak etkisi altina alan yazili imgelerin ve gorsel medyadaki reklam
imgelerinin roliintin biiyiik oldugu gortulmektedir. Bu imgelere sahip olmak
insanlarin statlistinlin bir gostergesi olmustur. Yasam tarzlari, begeniler,
sahip olunan arabalar, modaya uyma, liikks evler, yenilen yemekler gibi
bir¢ok sey ve en dnemlisi bunu géstermek énemli bir konu haline gelmistir
(Yasinci, 2019: 4).

Sosyologlar, atfedilen ve edinilen statii seklinde iki tiir ayrim
yapmaktadir. Atfedilen statli, dogustan sahip olunan, 1rk, cinsiyet, aile yani
kisinin kendi cabalariyla daha az etkili olarak elde ettigi konumdur. Edinilen
statli ise, kisisel gayretler ve egitim sonucu elde edebildigi mevkii olup daha
onemli etkiye sahip olarak goriilmektedir. Atfedilen statiiden edinilen
statiiye gecis, sosyal hareketlilik, cografi hareketlilik, sosyal aglar, aile yapisi
ve egitime bagh kazanimlar sonucu saglanabilmektedir. ilkel ve feodal
toplumlarda statiilerin ¢ogu, verilen statiiler olarak goriilmektedir. Oysa
demokratik toplumlarda kazanilan statiilere daha ¢ok 6nem verilmektedir.
Kazanilan statiiler her zaman c¢ekismeye acik olarak goriilmektedir
(Aktaran: Ozbolat, 2017: 7).

Tiirkiye’de statii analizinde Seref Mardin’in merkez-cevre modeline
gore “toplum ziimre” olgusu goriilmektedir. Merkez kavrami, toplumsal
¢ogunlugun hakim giicine gonderme yapmaktadir. Cumhuriyet
Tirkiye’sinde babadan ogla gecen bir iist sinifin varligini kabul eden bir
anlayis goriilmektedir. Bu anlayis da Tiirkiye'nin tabakalasma, sosyal
hareketlilik ve daha o0zelde statii edinme siiregleri hakkinda fikir
vermektedir (Mardin, 1990: 78-79).
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Statii ¢ozlimlemeleri, daha ¢ok Karl Marx'in politik ekonomisi ile Max
Weber'in sosyolojisi tlizerine diislinceleri arasindaki karsithgr olarak
karsimiza cikmaktadir. Marx’'in yaklasiminda anahtar etken miilkiyet
sahipligi olarak, Weber’'in c¢alismalarinda ise, temelinde ekonomik
nedenlerin yaninda gii¢, iktidar ve Kkiltiirel farkliliklarin da oldugu
gorilmektedir. Yani; sinif, statii, gii¢ olarak, esitsizligin ii¢c ayr1 boyutuna
gore incelenip, sosyo-kiiltiirel kategorilerle belirlenmektedir (Turner, 2000:
12).

Statliniin sanat ile olan bagina gelince; toplumu elestirel bir bakisla
yorumlayan sanatcilar, tarih boyunca toplum {iiyelerinin hangi yontemlerle
o statiiye sahip olduklarini ve statiiniin toplum iiyeleri arasinda nasil pay
edildigini sorgulayan eserler yapmislardir. Sanat¢inin statii sistemine
yonelttigi elestirel tavri, ironik, 6fkeli, lirik, melankolik bir kars1 durus ve
meydan okumalar seklinde olmustur (Botton,2010:152). Sanatin giiciinii
fark eden otorite bu giicii kendi statiilerinin ve iktidarlarinin altin1 ¢izmek
icin sanatcilara siparis vererek, kendi himayelerine aldiklar1 bilinmektedir.
Sanat¢inin eserlerinde, iktidarin giiciinii onaylayan, kimi zaman sorgulayan
tavriyla ayni1 zamanda kendi statiisiinii de ortaya koydugu goriulmektedir
(Yasinci, 2019: 8).

Cumhuriyet Oncesi Toplumda Toplumsal Statii ve Resim Sanatina
Yansimalari

Eski Tiirklerde, halk tabakasi ile beyler ve kaganlardan ibaret olmak
tizere iki sosyal tabakalasmanin varligindan s6z edilmektedir (Tiirkdogan,
1978: 143). Osmanhi Devleti'nden ve giinimiizden farkhh olarak,
Islamiyet'ten onceki Tiirk toplumlarinda kadin sadece cocuk dogurmak,
soyun devamliligini saglamak ve aile icindeki gorevlerini yerine getirmek
gibi islerle siirli kalmamis, erkeklerle birlikte ve neredeyse esit olarak
sosyal yasantida da aktif olarak yer almistir (Peker, 2017: 158-159).

Osmanly, “ideal bir diizen” zihniyeti anlayisiyla statii tabakalasmasina
dayali organizmik bir toplum modeli gelistirmistir. Herkesin haddinin
belirlendigi Osmanli’da sultanla tebaa arasinda adalet ve refahin
slirdiiriilmesi konusunda tstii kapili, acik olmayan bir s6zlesmenin varligi
Seref Mardin tarafindan tespit edilmistir (Gencer, 2004: 93-94; Kongar,
2016:56). Kisinin toplumdaki konumunu (statiistinii) belirleyen padisah,
ayni zamanda mutlak yonetici ve kuramsal olarak yetkisinin Allah’tan geldigi
kabul gormektedir. Uygulamada ise “Kul” larindan meydana gelen
biirokrasiye dayanmaktadir. Toplumun ekonomik ve siyasi yapisi genel
olarak dort ayr1 gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki “Askeri” diye
adlandirilan grup, ikincisi ise “Ilmiye” yani Padisah’in temsilcisi olarak
belirlenmistir Uclincii grup tiiccarlar ve zanaatkarlar grubu tarafindan
olusmaktadir. Dérdiinct ve son grup ise “reaya” yani koyliiler tarafindan
olusmaktadir (Kongar, 2016: 56; Ziircher, 2017: 29).
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Genel olarak Osmanl toplumunda hikim olarak; geleneksel, ataerkil,
genis aile yapis1 goriilmektedir. Seriata dayali Mecelle tarafindan
diizenlenen Osmanli aile hukukunda erkegin cok esliligine izin verilmektedir
ve erkek tartismasiz olarak ailenin basi kabul edilmektedir (Bilge Zafer,
2014:123).

Saray otoritesi ve ¢evresinde gelisen ve 19. yiizyila kadar devam eden
minyatiir sanatinin biiyiik oranda kokii, saraya bagh kimselerin resim
zevkini ifade ettigi goriilmektedir (Aktaran: Kogak, 2015: 1). Dénemin en
yliksek statii sahiplerinin kendi glidiimlerinde sanati yonlendirdigi
gorilmektedir. Osmanh devlet yapisindaki seckin yasam goriintiilerine
dayanan bu sanat, digerleri i¢in tortu algisiyla betimlenmis olarak karsimiza
cikmaktadir (Giileryliz, 2014: 115). Minyatiirlerde geleneksel olarak
hiyerarsik siralama goriilmektedir. Nakkas Levni de bu gelenegi
bozmamistir ve halk tiplemeleri arasinda saray tiplemelerini mutlaka 6ne
¢ikarmayl basarmistir. Lale devrinde halkla olan yakinlasma minyatir
resimlerine yansitilmistir. Genel olarak minyatiirlerde padisah ve saray
tiplemeleri daha ayricalikli ve belirgin olarak betimlenmistir (Kocak,
2015:80). Siinnet ¢cocuklarinin alayla gecisinde (Resim 1) en yliksek statiiye
sahip olarak padisah merkezde ve ihtisamli ¢adirinda goriilmektedir. Sol
tarafinda ayakta bekleyen sehzadesi ve etrafinda agalar1 goriilmektedir.
Arkada ise halk ve mehteran takimi sirali bir sekilde beklemekte ve alay
gecisini izlemektedir. En arkalarda ise daha diisiik statiide kadinlar
gorilmektedir. Kisacasi figiirler toplumsal statiilerinin 6nemine gore
konumlandirilmistir.

Resim 1: Nakkas Levni, Cirit Oyunu ve Siinnet Cocuklarinin Alayla Gegigi, Surname
(TSM). (Kogak, 2015: 81)
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Rupen Manas 19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli saray1 igin
calismis ve cok sayida padisah portresi yapmistir. Resimde (Resim 2)
padisah sarayin ic mekaninda ayakta ve giicliniin simgesi olan kilicini elinde
tutarken betimlenmistir. Diger eliyle masanin lizerinde sahip oldugu
topraklar1 gosteren haritay: isaret etmektedir. Avrupa’daki kral portreleri
gibi giiciinden ve statiisiinden emin durusundan tipki arkadaki kolon gibi
yere saglam basmakta oldugu goézlemlenmektedir. Avrupa resmindeki
ikonografiye uygun bir sekilde sarayin icinden, ihtisamli perdenin
arkasindan, sehrin siluetinin betimlendigi goriilmektedir (Cotelioglu, 2012:
60).

Resim 2: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid, Resim 3: Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz,
Yagliboya, 255 x 152 cm, Topkapi Saray1 Miizesi 1880 (“Sanal”, 2019)
17/118. (Aktaran: Kiigiikhaskoyli, 2011: 172)

Osman Hamdi, Bati’'nin oryantalist tutumunun ters yoniinde eserler
vermis ve figlirleri birer reklam objesi olmustur. Osmanli’y1 en iyi bicimde
tanitmay1 amacglamistir (Tansug, 2008: 107-108). Genel olarak dénem
itibariyle, sadece verilmis statiiye sahip oldugu goriilen kadini, ele alarak
toplumsal statiilerini 6ne ¢ikarmistir. Sanatgi, “Kuran Okuyan Kiz” isimli
eserinde (Resim 3), kadinin egitimli olusuna dikkat cekerek toplumsal
statlisiine deger katmaktadir.

Mihri Misfik Hanim, yasadigi donemde, toplumda statiisii sadece
kadin olmak kaliplarinin disina ¢ikabilen bir kisilik olarak, ayn1 zamanda
Inas Nefise Mektebi'nin agilmasina da onciiliik etmistir. Omer Adil
tarafindan yapilan "Kizlar Atélyesi” konulu eser ise (Resim 4), resimsel
basarisinin 6tesinde 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Resimde, Tiirk
kadinlarinin artik toplum icindeki konumu, c¢arsaf ya da peceden
arindirilmis birer konu olarak ele alinmaktadir. Mihri Misfik, Gilizin Duran,
Nazli Ecevit ilk Tiirk kadin ressamlar1 arasinda yer almaktadir (Tansug,
2008: 139).
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Resim 4: Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 81x118 cm. ("Sanal”, 2019)

Cumhuriyet Sonrasi Toplumsal Statiiniin Resim Sanatina
Yansimalari

Tiirkiye’'nin sosyo-kiiltiirel yasantisinin temelini; Islamcilik, Baticilik
ve Tirkciilik akimlar1 olusturmustur. Kékleri 1839’a dayanan bu akimlar,
toplumumuzdaki statiilerin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir (Tezcan,
2008: 29).

Tiirk Devleti'nin toplumsal ekonomik yapisi, Atatiirk’iin, ayan ve esraf
ile yonetici simif arasindaki birlige dayali yaklasimiyla belirlenmistir
(Kongar,2016:103). Kanunlar éniinde mutlak esitlik amag edinilip halke1 bir
yaklasim icine girilmistir. Kemalist diistince, “modern devlet” kurmayi
amagclamakta, bu amaca ancak ekonomik, kiiltiirel ve hukuki doniistimlerin
gerceklestirilmesiyle ulasilabilecegi ve gelismenin son evresi de
“demokrasiye gecis” olarak diisliniilmistiir (Cimen, 2018: 116).

“Cumhuriyet 29 Ekim 1923’te ilan edildikten sonra padisahlik
kurumu, diger adiyla Saltanat (1 Kasim 1922), bir siire sonra da Halifelik (3
Mart 1924) kaldirilmistir. Sonrasinda, Cumhuriyetin 6ngoérdiigi,
Cumhurbaskani, Bagbakan, Bakanlar Kurulu ve Meclis'ten olusan bir idare
tarzina gecilmistir. Dini ve diinyevi yetkilerle donatilmis hanedanin yerini,
halkin egemenligini temsil eden Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin hakim
olduguy, laik, demokratik hukuk devleti almistir.” (Kongar, 2016).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda niifusun biiyik bir kismi koéylerde
yasamaktadir ve sosyal tabakalar acisindan biiyiik arazi sahipleri st
tabakada yer alirken topraksizlar alt tabakada yer almaktadir. Orta tabaka
ise, daha ¢ok eski orta sinif olan kiiciik sanayici tarafindan olusmustur. Daha
sonra devletin tesvikiyle sanayi hamlelerinin yapilmasi, sanayilesme
hamleleri ve 6zel sektoriin desteklenmesi toplumda bir {ist tabaka (burjuva)
olusma siirecinde etkili olmustur. Milli gelirin cogunlugu tist tabakaya gitmis
alt tabaka ise ¢cok diisiik bir oranda pay alabilmistir. Toplumsal tabaka; alt ve
ist tabaka ve alt tabakaya yakin bir orta tabaka olarak goriilmektedir. Alt
tabakadaki niifusun yasam seviyelerini, orta diizeye yiikseltebilmeleri icin
sadece ekonomik olanaklarin iyilestirilmesinin yeterli olmadig, bilgi ve
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imkanla donatilmalar1 gerektigi ve bunu yapacak kisilerin de aydinlar
oldugu diisiiniilmiistiir (Ozbolat, 2017: 35).

Tirkiye’de Avrupa’daki gibi sanati yonlendirecek burjuva ya da
entelektiiel alt yap1 olusmamistir. Bu nedenle, sanata devletten baska destek
olacak bir kurum da bulunmamaktadir. Bu baglamda; Atatiirk, bircok
konusmasinda halka seslenirken, sanati ve sanatciy1 ylicelten bir dil
kullanarak, Cumhuriyet ideolojisinin yayginlasmasina, Tiirk sanatinin ve
sanatg¢isinin dnemine dikkat c¢ekmistir. Bu konuda, Cumbhuriyet'in ilk
yillarinda maddi imkansizliklara ragmen, devletin gelistirdigi kiiltlir-sanat
politikas1 olarak, diizenli sergilerin acilmasi saglanmis ve sanatcilardan
eserler alinarak onlara destek olmaya calisimistir (Caliskan, 2016: 53;
Bugay, 2006: 23).

Atatlirk Devrim’lerinin en 6nemli kapsamlarindan biri de kadinin
toplumdaki konumu olmustur (Bilge Zafer, 2014: 125). Boylece, sonraki
yillarda kadinlarin toplumdaki 6nemi artmis ve her alanda soéz sahibi
olmalari i¢in de egitim almalar1 saglanmistir. Kadinlarin sosyal yasamda
mesleklerini icra etmeye baslamalar ile birlikte statiileri baska bir boyut
kazanmistir. Tiirk Medeni Kanunu’'nun 1926 yilinda kabul edilmesiyle, cok
eslilige son verilmis, kadin ve erkege esit bosanma hakki ve kadinlara
cocuklarin velayet hakki taninmistir. Bu gelismeleri 1930 yilinda segcimlerde
oy kullanma hakk:i takip etmektedir. Nihayetinde kadinin toplumdaki
konumu 6nem kazanmaya baslamistir (Gelge¢ Bakacak, 2009: 631-633).
Egitim yoluyla statli edinme siirecinde, okuma yazma 6grenen bireylerin
artmasi genel olarak toplumdaki statiilere yansimistir.

Resim 5: Seref Akdik, Millet Mektebi, Resim 6: Refik Epikman, Bar, 1928.
150x180 c¢m, 1930. ("Sanal”, 2019) ("Sanal”, 2019)

Cumhuriyet ile degisen toplumda kadinlarin toplumsal statiileri
degismis ve erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalar1 ressamlar
tarafindan tuvallere aktarilmistir. Ayrica, Tanzimat ve Mesrutiyet
sanatcilari, kitap okuyan, balolarda dans eden, miizik dinleyen, plajda
glineslenen kadin c¢alismalari resmetmis olsa da kadinlarin gergek
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yasantilarinin ¢ergevenin disinda oldugu oldukg¢a sinirli kamusallasma
imkani buldugu bilinmektedir. Bu acidan o6zellikle Refik Epikman’in
resmettigi ‘Bar’ adli eseri (Resim 6) dikkat ¢ekici goriinmektedir. Yiiksek
ekonomik kesimden insanlarin dans ettikleri bir balo salonu yerine orta sinif
kesimden olusan modern kiyafetli dans eden kentlileri betimlemektedir.
Kadinlarin kamusal alana katilisini da ortaya koymaktadir (Ergoniil ve Koca,
2017:771).

Hamit Gorele’nin “Konser” adli ¢alismasi (Resim 7) Tirk
modernlesmesinin aile merkezli olduguna dikkat ¢ekmektedir. Resimdeki
piyanonun Uzerindeki Atatiirk biistii donemin ideal aile anlayisim1 ortaya
koymaktadir (Ergoniil ve Koca, 2017: 775). Tiirk ailesi daha ¢agdas bir
konumda betimlenerek, 6érnek bir aile profili ¢izilmektedir. Ayni zamanda
toplumsal statiilerin olumlu yoénde gelisimine tanik olunmaktadir.

Resim 7: Hamit Gérele, Konser, T. U. Y. B,, 130x162 cm, IRHM, Istanbul. (Ergéniil ve Koca,
2017: 775)

Turkiye’de Tek Parti Donem’inde seckin sinif olan “asker-sivil
biirokrasinin” yerini 1950'lere gelindiginde seckin sinif olarak toprak sahibi
yerel politikacilar almistir. 1950 sonrasinda tabakalarin ve simif
olusumunun isaretleri gériilmeye baslanmis, tabaka ve sinif olusumuyla
birlikte tGretim ve miilkiyet artmistir. Tarimdaki makinelesme koylii sinifi
kentlere tasimistir. Tarimsal alanda iiriin ve zenginlik artisina ragmen
koyliler, bu zenginlikten yararlanamamis ve dénemin en magdur sinifi
olmustur. Boylece koyliiler daha iyi kosullar elde etme umuduyla kentlere
goc etmislerdir. Bu durum kentlerin demografik yapisin1 degistirmis artik
kentin biinyesinde toplumsal tabakalarin sayisi artmistir. Gogler sonucu
kentlerde goriilen gecekondular “Dogu-Bati arasindaki kiiltiir, egitim, saglik,
gelir farklarinin” gostergeleri olmustur. Toplumsal olarak, ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel bir donlisim yasanmistir. 1950’den sonra, kentlerin alt
tabakasini iscilerin, orta tabakasini ise memurlarin olusturdugu
gorilmektedir (Demir, 2017: 24).
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Insan1 sanatinin konusu haline getiren sanatc icin, yasanan tiim bu
degisimler dikkat cekici olmaktadir. Ozellikle, toplumsal gercekgilik
egilimindeki sanatgilar, kentsel ve kirsal topluluklarda yasanan yoksullugu
gercekci bir dille ifade ederken ayni zamanda da egemen toplumsal
kosullara elestirel bir tavir barindirmaktadirlar. Bir baska deyisle;
insanlarin toplumdaki statiilerine ve bu statiiler arasindaki farkliliklara
dikkat ¢ekmektedirler. Nedim Giinsiir, “Gecekondular ve Isci Ailesi” adh
eserinde (Resim 8) Tiirkiye’de 1950 sonrasi yasanan degisimlerin,
toplumsal statiilere olan yansimalarini net bir sekilde ifade etmektedir.

Resim 8: Nedim Giinsiir, Gecekondular ve Isci Ailesi, T. U. Y. B,,
50x107 cm, 1963. ("Sanal”, 2019)

Sanatci Nuri Iyem ise, "Goé¢" (Resim 9) isimli eserinde kirsal
topluluklarda yasanan yoksullugu ve sebep oldugu gocii, statii hiyerarsinde
alt basamakta yer almis koyliiler tizerinden gorsellestirmistir. Ekonomik
olarak statli edinme siirecinde, koyliilerin ekonomik agidan daha az kazanca
sahip olmalari, onlar1 alt tabakaya yerlestirmektedir. Sanatci, resimdeki
hiiziin ile birlikte, bu konuya ait elestirel tavrini da sergilemektedir.

Resim 9: Nuri lyem, Gég, D. U. Y. B., 56x36 cm, 1975. ("Sanal", 2019)
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Bir bagska sanat¢ci Neset Giinal yine, toplumsal statiiler arasindaki
farkliliklari ortaya koyarken, stati hiyerarsisi icinde daha alt sirada goriilen
emekci ve koy insanin1 yorumlamaktadir (Resim 10).

Resim 11: Cihat Burak, Eylemlerimiz,
T.U.Y.B., 185 x96 cm, 1974. T.0.Y.B., 140 x 140 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
("Sanal", 2019) ("Sanal", 2019)

Cihat Burak ise toplumsal stattiler arasindaki farkhiliklarin yaratmis
oldugu goriiniimleri, hiciv yoluyla ortaya koyarken, bunu iist tabakada
bulunan insanlar tizerinden gorsellestirmistir (Resim 11).

1980’li yillarda Tiirkiye'de bilingli olarak orta tabaka tlzerinden
politikalar gelistirilmistir. 1980’lerde goriildigli lizere, orta tabakayl
memurlar ve ekonomik getirisi yiiksek olan islerde ¢alisan nitelikli isciler
olusturmustur. Isciler arasinda ekonomik rahatlama, egitime harcama
yapma olanagi saglamistir. Alt tabakadaki koyliiler de ekonomik olarak ve
statii olarak bir iist sinifa atlayabilmek icin kdyden kente go¢ etmek
istemislerdir (Ozbolat, 2017: 38). 1980’li yillarda Tiirkiye’deki kentlesme
gecekondulasmaya donlismiistir. Bu doniisme, yeni bir gecekondu
niifusunun, kendi kiiltlirtinii ve deger yargilarini treterek, “arabesk” bir
yasam bicimi icinde gelisimine yol agmistir. Arabesk kiiltiir, feodal yapidan
kopmus ama kentlesememis, yagmaci ve “benmerkezci” bir kiiltiir olmustur.
Tirk ulusu geleneksel niteliklerini yitirmektedir. Yapisal 6gelerle ve yeni
degerler arasindaki etkilesimin celiskilerinin; 21.Ytlizyilda tilke sorunlarinin
odak noktasini olusturacagi goriilmektedir (Kongar, 2016: 28-29).

Seyyit Bozdogan'in (Resim 12) resmi, liretildigi donemin toplumsal
statiilerin degisimlerini yansitmasi agisindan dikkat cekmektedir.
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Resim 12: Seyyit Bozdogan, On Taraf Arka Taraf, Resim 13: Nese Erdok, Tarticilar, T.U.Y.B,,
1987. (Yilmaz, 2008: 95) 180x150 cm, 1992. ("Sanal”, 2019)

Nese Erdok’'un “Tarticilar” adli eserinde (Resim 13), alt statii
grubundan iki figlir goriilmektedir. Sanatgl, sehir yasaminda, var olma savasi
veren insanlarin hikayesini amimsatirken, bazi bireylerin ekonomik a¢idan
zayif olmalarindan dolay sahip olduklari statiiniin de altini ¢cizmektedir.

Resim 14: Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, Resim 15: Ahmet Umur Deniz, Kagit Toplayanlar,
T.0.Y.B., 70 x 50 cm, 1977. ("Sanal", 2019) T.0.Y.B., 150 x 185 cm, 2002. ("Sanal", 2019)

Giinimiiz toplumunda tiikketime bagl statii edinme bilinci olusmakta
ve olusturulmaktadir. Gergeklestirilen tiiketim bireylerin statiilerini
gostermek icin firsat olarak goriilmektedir. Aydin Ayan’in (Resim 14) “Kus
Yemi Saticist” serisi de glinliik hayattan siradan bir eylemi toplumsal hicivle
yansitmaktadir.

Gilintimiizde hemen hemen her sokakta ¢copten kagit toplayan insanlar
gorilmektedir. Ahmet Umur Deniz’in “Kagit Toplayanlar” resmi (Resim 15),
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toplumsal statiiler arasindaki esitsiz kazanclar ilizerinden goénderme
yapmaktadir.

Sonug¢

Oncelikle Tiirk toplumundaki toplumsal statiiniin degisimi ve
énemine bakilacak olursa, Islamiyet dncesi ve sonrasi toplumsal statiilerin
deger bakimindan degisiklige ugradigi goriilmektedir. Ozellikle Osmanh
oncesi Tirk toplumundaki kadinin statiisiiniin degeri, 6nem kazanmakta
iken, daha sonralar1 tam tersi konuma getirilmistir. Cagdas Tiirk resim sanati
baglaminda ele alindiginda ise, Osmanl’'nin Batililasma hareketleriyle
geleneksel sanattan koptugu goriilmektedir. Geleneksel sanatta, toplumsal
statii acisindan en yliksek statii sahibi olan padisah ve ¢evresinin hiyerarsik
bir bicimde yansitildig1 goriilmektedir. Batilllasma hareketleriyle yiiksek
statll sahibi olarak padisahlarin, sinirli sayida olsa da Avrupa’daki gibi gii¢
ve otoritelerinin gosterimi i¢in sanattan yararlandiklar1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yeniliklerin temelinde
giiclii bir statii sahibi olan Cumhuriyet’in kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk bulunmaktadir. Bilingli olarak uyguladigi kiultir ve sanat
politikalarini inceledigimizde onun giiclii bir lider statiisiine sahip oldugu
anlasilmaktadir. Dénemin resimleri incelendiginde devlet ve sanatcilar
arasinda karsilikli olarak ayni duygu ve sevgi icinde yapilmis eserler
goriilmektedir. Sanatcilar hem kendilerini kanitlamis hem de yirekten
inandiklar1 bir amaca hizmet etmislerdir. Ayn1 zamanda bu amag¢ onlara
itibar ve statii kazandirmistir. Goriinen o ki yapisi kuvvetli bir toplum
yaratma yolunda sanatin giiciinden yararlanilmistir. Bu dénem, Avrupa’daki
gibi bir st tabakanin olmamasi ve siparis verilen-alinan bir sanat
etkinliginin gelismedigi goriilmektedir. Yani tam anlamiyla, Bati’daki gibi
sanati, statiistiniin gosteriminde kullanan bir st tabakanin izleri
goriilmemektedir.

1950’li yillardan sonra sanatcilarin, kendi bireysel ¢ikislariyla, statii
edinme streclerinde olusan esitsizlikleri sorguladiklar1 goriilmektedir. Bu
sorgulamalari, bazi sanatcilar, alt statii gruplarinin hayat c¢abalarin
yansitarak vermektedir. Bazi sanatcillar da Ust statii gruplarinin
hayatlarindaki haksiz yolla elde edilen statiileri elestirel bir dille ortaya
koyduklari goriilmektedir.

1950’li yillarda, Tiirkiye i¢in bir baska yeni dénem olan ¢ok partili
doneme gecis yasanmistir. Degisen kosullara bagli olarak, sanat-devlet
baginin da farklilastigt goriilmektedir. Ancak, sanatcilar tarafindan
toplumsal statiilere olan ilgi dyle ya da boyle devam etmistir. Ciinkii sanatgi
icinde bulundugu toplumun ekonomik, sosyal ve politik olaylarindan
etkilenmektedir ve bunun yansimalari eserlerde goriilmektedir. Geleneksel
yapinin ¢6ziilmesi, Tiirk toplumunun aile yapisindaki statii dengelerinde de
degisiklige yol acmistir. Kéyden kente go¢ olgusu bu degisimin ilkleri
arasinda gelmektedir. Artik koy ailesi ve kent ailesinin yaninda bir de
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gecekondu  ailesinin  olusumuna  tamk  olunmustur.  Ozellikle
gecekondulasmayla birlikte arabesk kiiltiiriiniin meydana gelisi sanatcilar
tarafindan birgok sekilde ele alinmistir. Sinif degistirme cabalarinin en ¢ok
gorildiigi  bu  donemlerde  toplumsal statli  ekonomi ile
temellendirilmektedir. Sonucta; sosyo-ekonomik statii hi¢ degismeyen bir
kaygi olarak yasamin icinde var olmaktadir. Sanat¢ilar bu kayginin
kaynaklarindaki adaletsizlikleri sorgulayan disavurum egilimiyle eserler
ortaya koymustur.

Ulkemizde genel kani olarak “Toplumsal Statii'yi” belirleyen en
onemli etken ekonomik kosullar ve bunun sagladigi otorite olarak
goriilmektedir. Bu baglamda; toplumsal statiiler arasindaki iliskilerin
meydana getirdigi, siirtiismelerin, kavgalarin, ¢atismalarin ve esitsizliklerin
sanatciyi tetikledigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu konuyu ele alis nedeni ve
bicimini kendi durusuyla eserinde var etmektedir. Kimi zaman alt statt
gruplarinin yasamlarini resmederek kimi zaman da st statii gruplarini
resmederek tavrini ortaya koymaktadir. Sonug¢ olarak ortaya c¢ikan eser,
sanat¢inin toplumdaki konumunu anlamak ag¢isindan izleyicisine fikir
verirken ayni zamanda bir belge niteligi de tasimaktadir.
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YENI TURK SINEMASINDA MODERN MELODRAM GELENEKSEL SOYLEM
*
MODERN MELODRAM TRADITIONAL DISCOURSE IN NEW TURKISH
CINEMA

Mustafa Cebrail SADAKOGLU*

0Z: Bati modernlesmesinin tezahiirlerinden biri olarak melodram énce tiyatro ve yazin
ardindan sinemada bir tiir —janr- olarak ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle ¢alisma; bir yaniyla
modernlesme gostergelerine odaklanirken, diger yaniyla hangi maddi ve tinsel ihtiyaclarin
bir tiir olarak melodrami 6nceledigi meselesine yogunlagmaktadir. Calismada temel olarak su
iki temel sorunun yanitlar1 aranmaktadir: melodramlar, modern ¢alisma hayati ve etigine,
ihtilallere, goclere ve kalabalik kentlere teslim olmus bir diinyada hangi ihtiyaclar
karsilamaktadir. Daha dogru bir ifadeyle hangi acilar1 dindirmekte ve bu sayede kaotik bir
diinyay1 daha katlanilir kilmaktadir. Yeni Tiirk Sinemasi ! donemi i¢inde yer alan “Babam Ve
0glum-2005", “Issiz Adam-2008" ve “Unutursam Fisilda-2014” olmak lizere toplam ii¢ Cagan
Irmak temsili incelemenin odaginda yer almaktadir. Secili temsiller gdsterime girdikleri yillar
esas alinacak sekilde giindelik yasamin bi¢cimlendirilmesinde goérdiikleri islev bakimindan
incelenmistir. Bu islev, secili melodramlarin toplumsal gerceklik ile temsil diizleminde
kurdugu iliskide aranmistir. Bu nedenle temsillerin goésterime girdigi yillarda izleyiciyi
kusatan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel atmosfer dikkate alinarak metin i¢cinde géndermelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Melodram, séylem, iktidar, temsil, arinma.

ABSTRACT: As one of the points exists in Western modernization is melodrama emerged, as a
kind of genre, in theater and literature first, and then in cinema. While this study focuses on the
indicators of modernization, it also focuses on what material and spiritual it needs to prioritize
the melodrama. Under the light of this study, the assessment will concentrate on two significant
questions respectively: What sort of needs in a world melodramas support, the surrounding
modern working life and ethics, revolutions, immigrations and crowded cities. In a more
accurate way, what sort of pain the melodramas relieve and make the chaotic world more
bearable? A total of three Cagan Irmak representations in the period of New Turkish Cinema,
“Babam Ve Oglum-2005", “Issiz Adam-2008" and “Unutursam Fisilda-2014” are also the focus
points of this study. These movies were examined in terms of their functions to shape the daily
life, which based on the years they were screened. This function was sought in relation to the
relationship between the selected melodramas and social reality on the representation level. For
this reason, in the years when the movies were shown on cinemas, references were made to
consider the political, economic and cultural atmosphere attracting the audience.

Keywords: Melodrama, discourse, power, representation, purification.

* Dr. Ogretim Uyesi - Istanbul Aydin Universitesi iletisim Fakiiltesi Reklamcilik Béliimii /
Istanbul - msadakoglu@gmail.com

1 Tiirk Sinemasinda Yesilgam Doénemi sonrasi Dervis Zaim’in yonettigi “Tabutta Révasata-
1996” ile Yavuz Turgul'un yonettigi “Eskiya-1996” adli filmlerin gdsterime girmesi yeni bir
doéneme tekabiil etmektedir. Buna gore her iki film; gerek izleyiciyi sinema salonlarina
cekme konusunda gosterdigi hiiner gerekse sanatsal egilimler bakimindan sinemada “Yeni
Tiirk Sinemasi1” olarak adlandirilan donemi baslatmistir.
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Giris

Sinema temsilleri, hikdyesini anlatmaya giristigi karakterler
araciligiyla toplumsal gercekligi yeniden kurar. Temsilin izleyici iizerinde
kurdugu niifuz edici etkinin bir nedeni de izleyicinin i¢cinde yasadig1 ya da
yasamayl arzu ettigi toplumsal gerceklige temsilin gozlerinden bakma
imkani sunan giiclinden kaynaklanmaktadir. Bir temsilin kurmaca ya da
belgesel olmasi sinema ile gergeklik arasinda kurulan iliskinin yogunlugunu
belirleyebilir ancak temsili, toplumsal gerceklikten bagimsiz kilmaya ¢ogu
zaman giicii yetmez 2. Dolayisiyla karakter ve hikaye arasinda kurulan iliski
ile hikdye ve gerceklik arasinda kurulan iliski benzer diizlemde birbirine
eklemlenir. Boylece hikaye; bir yandan karakterin icine ruh iifleyerek onu
bicimlendirirken, diger yandan olay o6rgiisii araciligiyla gerceklikle kurdugu
bag sayesinde zenginlik kazanir ve coklu okumaya olanak saglayacak sekilde
genisler. Herhangi bir sinema temsilinin ¢6ziimlemesinde basta hikaye
olmak tlizere zaman, mekan ve karakterlerden olusan temel unsurlar,
toplumsal gerceklik gézden kacgirilmadan ele alindiginda ¢oklu okumaya
olanak saglayacak sekilde anlam kazanir. Bu nedenle sinema temsilleri
gercekligin yeniden yorumlanmasi bakimindan biinyesinde ¢ok 6nemli
ipuglar1 saklamaktadir. Diger yandan sinema temsilleri ile toplumsal
gerceklik arasinda kurulan iliski, karsilikli etkilesim ve birlikte var olma
seklinde tezahiir eder. Bir tir ortakliga benzeyen bu iliskide, sinema
temsilleri hikdye ve karakterleri icinde yasadigi kiiltiirden devsirirken; diger
yandan kiltiirel degerlerin “i¢sellestirilmesine” (Ryan ve Kellner, 1997:37)
aracilik eder. Dolayisiyla kiltiirel cevreye egemen olan temsiller sadece
bireye indirgenemez, bireyle birlikte toplumsal gercekligin nasil isleyip,
hangi yollarla yeniden insa edilecegine dair bir dizi 6ngorii ortaya koyar.

Tiirkiye’de glindelik yasam ve giindelik yasamin sinirlarini belirleyen
kurumlarin bicimlenmesi bakimindan sinema temsilleri ve melodramlar,
gerek yapimci-yonetmen, gerekse izleyici bakimindan deneyimlendigi
sekliyle sinemanin altin yillarina dair romantik bir 6zleme tekabiil eder.
Ozellikle 1950-60’'lh yillarin kent yasaminda geleneksellesen melodram
izleme deneyimi; yaz aksamlarinda mahallelinin hinca hin¢ doldurdugu agik
hava sinemalarinda izlenen bir tiir olmaktan baska, izleyicinin her temsilde
kendinden bir seyler buldugu ana akim sinemanin tasiyicisidir. Giindelik
yasami ele aldig1 sekliyle uzun yillar sinemada yaygin bir tiir olarak kendine
yer edinen melodramlar, 6zgiil 6neme sahip anlati yapilariyla 6ne cikar;
haksizliga ugrayan (genelde) ana karakterlerin ac1 dolu hikayelerinde ardi

2 Geometrik bicimlerin felsefeyle iliskisi uzun zamandir tizerinde tartisilan bir konudur.
Sozgelimi daire antik Yunanistan’dan, Mezopotamya'ya kadar tiim uygarliklar tarafindan
kullanilan bir simgedir. Bunun yani sira tiim geometrik bicimlerde oldugu gibi daire, insan
zihninde yer eden izlenimlere, ritiiellere, sdylencelere, ibadetlere, mimariye ve matematige
yansimistir. Doga formuna bagh olarak daire, kendi hareketini yaratmis ve “doniis” hareket
bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Samani geleneklerden sufi tasavvufuna kadar hemen her alanda
karsiligi bulan dairesel form son olarak Anadolu kiltiriine dahil olmustur (Torun, 2019:
44-65).
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sira gelen felaketler ile her asamada duygusal bosalmalarin yer aldigi olay
orgiisii tiire 6zgii anlatimi kabaca tanimlar.

Yesilcam doénemi olarak da adlandirilan yillar boyunca sinema
salonlarinda izleyiciye kolektif izleme deneyimi sunan melodram temsilleri
ana akim sinema icinde oldukca popiiler bir anlati tiirtidiir. Ancak 70’li
yillarin ikinci yarisindan itibaren televizyon yayinlarinin baslamasi ve
ilkenin -elbette sinemayla birlikte- icine siiriiklendigi bir dizi kriz nedeniyle
sinema izleyicisinin kendi interior alanina c¢ekilmesi, izleyici sayisinda
dramatik diisiislere neden olmustur. Takip eden yillarda bu durum; temelde
kolektif izleme deneyimi sunan sinema yerine, daha bireysel izleme
deneyimi olarak televizyonu popiiler bir seyirlik mecra olarak oOne
¢ikarmistir. 80°li yillar boyunca devam eden seyirci krizinin asilmasi ve
ailenin yeniden sinema salonlarina gelebilmesi i¢in akla gelen -pek cok seyin
yani sira- ilk ¢oziim yine melodram temsilleri olmustur. 90’larin ikinci
yarisindan itibaren Yeni Tiirk Sinemasi olarak adlandirilan gen¢ kusak
sinema yonetmenlerinden olusan grubun ¢ektigi pek ¢ok temsilde kendine
ozgu farkliliklar kadar geleneksel melodram stereotipleri de bulunmaktadir.

Yontem

Calismanin temel varsayimi; melodramlarin kutsallign giderek
kaybolan modern diinyanin acimasiz mekaniginden kac¢is olanagi sunan ve
bir  tiir Aristocu  “katharsis-arinma”  islevi  gordigli  Uzerine
temellenmektedir. Calismanin arastirma evreni “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak
kategorize kusakta cekilen sinema temsilleridir. Bu nedenle 6rneklem
seciminde 90l y1llarin ikinci yarisindan sonrasina tekabiil eden kronolojiye
sadik kalinmistir. Kategorize edilen kusak icinde yer alan ve yonettigi
temsillerde melodram anlatisina iliskin zengin okuma olanagi sunan Cagan
Irmak filmleri odaga alinmistir. Ana akim Tiirk sinemasinda melodram
temsillerinin anlat1 ve gorsel kodlari, melodramin metinler arasi bir tiir
olmasi nedeniyle iki ayr1 donemde incelenmistir. Boylece toplam ti¢ Cagan
Irmak filminden secilen karakterler araciligiyla temsil ile toplumsal
gerceklik arasindaki etkilesimin mahiyeti kavranmaya calisiimistir. Son
olarak metin icinde “modern melodram” olarak anilacak sinema yonelimi,
Tirk sinemasinda kullanildig1 sekliyle geleneksel melodrama dair anlati
kaliplarindan bir dizi farkla ayirt edildigi i¢cin klasik melodram gostergelerini
tanimlayan geleneksel kodlardan olasi sapma ve benzerlik goésteren
yonleriyle birlikte ele alinmaya gayret edilmistir.

Bir Tiir Olarak Melodram

“Ama efendimiz, bir alay ¢oluk cocuk ¢ikti ortaya, sahnede civciviler gibi
ciyak ciyak bagirip ¢ilginca alkislaniyorlar. Son moda onlar simdi; 6teki
tiyatrolara kaba halk sahneleri diye dyle veristiriyorlar ki, nice eli kili¢
tutanlar  kazkanatlarinin ~ hismina  ugramaktan korkup  sehir
tiyatrolarina gidemez oldular.” W. Shakespeare, Hamlet: II. Sahne
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Bir tiir olarak melodramlar her ne kadar modern yazin ve roman ile
iliskilendirilse de kokleri antik Yunan tragedyalarina 3 kadar gotiiriilebilir.
Sozgelimi, Sophokles'in Kral Oidipus-MO 429 adli tragedyasinda, kendi
yazgisinin kurbani olmus Oidipus adli gen¢ bir adamin dramatik hikayesi
anlatilir. Oidipus, 6nce babasini 6ldiiriir sonra da gercekte annesi oldugunu
bilmedigi kadinla evlenir. Gergeklerin birer birer ortaya ¢ikmasiyla birlikte
anne kendini asar, Oidipus kendi elleriyle gozlerini kér eder (Sophokles,
2012). Sophokles’in agir dram igeren tragedyasinda modern melodrama
6zgl “tutku, acima, korku ve utan¢” unsurlari yogun olarak hissedilir. Zaten
donemin kavrayisi trajedinin biiylikligliini oyun sonunda kahraman ile
0zdeslesen izleyicide uyanan yogun duygularla 6l¢mekte ve oyunda bir tiir
duygusal bosalma katharsis * aramaktadir.

Tarihsel izlekte melodramlar, geleneksel kabule dayali monarsilerin
iyiden iyiye sarsildig1 ancak bunlarin yerine gegecek rizaya dayal rejimlerin
heniliz olgunlasmadigi bir dénemin kaotik diinyasinda kiiltiirel seyirlik
olarak ortaya ¢ikmistir. Fransa’da 18. ylzyilin ikinci yarisindan sonraya
tekabiil eden dénemde sonu devrime varacak denli biiyiik bir toplumsal
hareketlenme yasanmaktadir. Bu hareketleri atesleyen olaylarin
merkezindeyse kotli yonetilen monarsi tarafindan uygulanan mali
politikalar ve somiirge savaslari bulunmaktadir. Zira kuzey Amerika
kolonileri tizerinden Britanya ile girisilen bilek giiresi nedeniyle tiim tilke
agir vergi yiiki altinda ezilmektedir. Nihayetinde yiizy1l sona ermeden tiim
kurumlariyla birlikte monarsiyi tarihin ¢op tenekesine gonderen Fransiz
Ulusal Birligi, kendini ii¢c temel prensip iizerinden tanimlayacaktir: ézgtirliik,
esitlik ve kardeslik. Ihtilalcilerin monarsiyi yikarak cumhuriyet ideallerini
yukselttigi 1789 sonrasi bu ii¢ prensip, ulusal birlige ait bayrakta yer alan tig
renkle temsil edilecek kadar giiclii birer sembol haline gelmistir. Devrim
sonrasl iktidari ele geciren ihtilalcilerin -monarsi aksine- tiyatro temsilleri

3 Antik Yunan donemi tragedyalari lizerinden Euripides, Sophokles ve Eshilos gibi tragedya
yazarlarinin oyunlarinda yaygin olarak melodram unsurlari bulunduguna iliskin genis
kapsamli tartisma icin (Castellani,1993) bakilabilir. Diger yandan Rénesans déneminde
ozellikle Shakespeare oyunlarinda yer alan “beklenmedik gelismeler, imkansiz olaylar, ug
karakterler, uzun yolculuklar ve tutkulu agk” gibi unsurlar tizerinden melodrama yakinligini
savlayan ilging bir baska tartisma icin (Morse, 1993) bakilabilir.

4 Aristo’ya gore “katharsis”; sahnede oynanan tragedyadan izleyiciye gecen korku, o6fke,
merhamet gibi yogun duygu halinin izleyici lizerinde yarattig1 “sahici deneyime” tekabiil
eder. Aristo, Poetika adli eserinde katharsis kavramindan genisgce bahsetmektedir. Buna
gore; tragedyalarin izleyici iizerinde uyandirdig: 6fke, korku ya da merhamet gibi duygular,
izleyici lizerinde -oyunda sergilenen duygu halinden- arindirma islevi gérmektedir. Bu
sayede katharsis gerceklesmekte ve izleyicinin ruhunda bir tiir rahatlama olugmaktadir.
Antik Yunan tragedyalarindaki melodram unsurlar1 Aristo tarafindan “sairlerin en trajik
olant” olarak kabul edilen Euripides’e baglanir (Aristo, 2016). Diger yandan katharsis,
psikanaliz tedavisinde de kullanilmakta ve bireyin bilingaltinda gizledigi siddet
egilimlerinden kurtulma baglaminda kavranmaktadir. Buna gore; bireyin bastirdigi
bilingalt1 stiregleri serbest ¢agrisim yoluyla biling Gstiine ¢ikarilmakta ve bu sayede biling
tizerinde biriken baski ortadan kaldirilmakta ve bir tir arinma ya da rahatlama
yasanmaktadir.
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lizerinde kurulan kontrol ve sansiirii gevsetmesiyle birlikte melodram
temsilleri siradan insana anlattigi siradan insana dair hikayelerle ayirt edici
bir tiir olarak belirmistir. Donemin melodramlari ¢alisarak basarma azmini
ylcelten; dogruluk, diiriistlik ve vicdani sorumlulugu kutsayan sahne
temsilleriyle kendini gostermistir. Ancak melodramin bagimsiz bir tiir
olarak yayginlik kazanmasi, popiiler begenilere sahip Fransiz izleyicilerine
hitap eden Guilbert de Pixérécourt tarafindan yazilan oyunlar sayesinde
miimkiin olabilmistir. Pixérécourt, melodramin iki 6nemli 6zelligine vurgu
yapmaktadir. Buna gore melodramlar, toplumun en egitimsiz kesimleri de
dahil olmak iizere tiimi tarafindan anlasilabilmeli ve didaktik unsurlar
icermelidir. Melodramlarin didaktik unsurlar icermesi bir ihtiyac
meselesidir. Zira Aydinlanma sonrasi kilise; olmasi gereken yere uhrevi
alana sabitlenmis ancak diinyevi alanda kalabaliklarin kendi baslarina
tstesinden gelmeleri gereken tekinsiz bir bosluk birakmistir. Kentlerde
biriken yo6nlerini kaybetmis kalabaliklarin dogru yolu bulabilmesi ve
yeniden iyi birer yurttas olabilmesi i¢in melodram anlatilar1 bir tiir hikaye
anlaticis1 olarak model o©nermektedir. Bodylece saskinlik icindeki
kalabaliklara neden komsularini o6ldirmemeleri ya da zenginlerden
calmamalar1 gerektigi anlatabilmektedir. Fransiz melodramlarinin babasi
sayllan Pixérécourt aslinda aristokrat bir ailenin ¢ocugu olarak devrimi
idrak etmistir. Hatta eski rejiminin bir temsilcisi olarak babasini da hedef
alan olaylar esnasinda Almanya’ya kagmak zorunda kalmistir. Devrim
yillarina tekabiil eden sancili yillarda 5 bliylimiis olmasi kimi elestirmenlere
gore bir tiir olarak on sekizinci ylizyill melodramlarini gelistirmesinde ilham
kaynag1 olmustur (Rahil, 1967: 6). Zira melodramlar kitlelere yonelik arzu
edilen mesajlarin iletilmesi bakimindan 6teki tiirlerden ¢cok daha basarilidir.
Diger yandan daha o yillarda bile egitimsiz kalabaliklarin poptiler zevklerini
tatmin etmek maksadiyla icat edilmis sanatsal deger ve derinligi olmayan bir
tiir olarak goriilmektedir.

Melodramlarin Fransa’dan Britanya’'ya gecisi, on dokuzuncu yiizyil
basina tekabiil eden kronolojide ancak Fransa’dan oldukg¢a farkli bir
toplumsal arka plan ve ihtiya¢lar baglaminda gerceklesmistir. 18. yiizyilin
son ceyreginde kadim Fransiz monarsisini yerle bir eden devrimci politik
atmosfer Britanya’da yerini bir bagka devrime; eski iiretim bicimlerini yikan
ve geleneksel iiretim iligkilerini bastan sona degistiren endiistri devriminin

5 “Bulvar du Crime”, Paris’te orta ve alt siniflarin takip ettigi tiyatrolarin oyun ve gosterilerini
sergiledigi sokagin takma adidir. Asil ad1 “Bulvar du Temple” olan sokak, 18. yiizyildan
itibaren o6zellikle su¢ melodramlarinin bu sokakta bulunan tiyatrolarda gosterilmesi
sonrasinda “Bulvar du Crime” olarak anilagelmistir. “Bulvar du Crime” su¢ melodramlarinin
izleyicisi cogunlukla orta ve alt siniflardan gelmektedir. Bunlarin ¢ogu saf, cahil, devrimin
kaotik atmosferinden ge¢mis kabullenimci insanlardir. Melodram izleyicileri, daha on
yedinci ylizyilin sonundan itibaren artik 6rnegi pek bulunmayan neo-klasik tiyatro
deneyimine sahip olmayan kalabaliklardir ve gorece daha egitimli iist siniflar aksine estetik
onyargilar ya da entelektiiel kaygilardan azade sadece “eglenmek ve vakit gecirmek” igin
tiyatrolara gitmektedir.
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kaotik atmosferine birakmistir. Britanya icin endiistri devrimi, sadece
manifaktiir liretimin yetkinlesmesine indirgenemez elbette ancak bununla
birlikte yeni bir calisma etiginin ardina kitlesel gocler, kalabalik kentler ve
politik alt tist oluslar saklanir. Dolayisiyla Britanya’'da kiltiirel bir seyirlik
olarak tragedyalar yerine melodramlara duyulan izleyici ihtiyacini
belirleyen en 6nemli unsur degisen endiistriyel {iretim ve {iretim iliskileri
kadar bu iliskilerin onceledigi biiyiik kentlerin kaotik giindelik hayatidir
ayni zamanda. Zira donemin giderek daha cok biiyiiyen fabrikalarinda
calisacak isgiiciine duyulan ihtiyag, daha iyi bir yasam vaadiyle kirsal
bolgelerden biiylik kentlere dogru akan kitlesel gocleri tetiklemistir.
Britanya'da iyiden iyiye kurumsallasan endiistri devrimi iki toplumsal
kategori iizerinden tamimlanabilir; giderek daha c¢ok giic kazanarak
zenginlesen girisimci burjuvazi ve kendisine c¢arpan seyin heniiz farkina
varamamis saskinlik icindeki isci sinifi. Bu iki simif, yash kitanin kadim
iliskilerini insanlik tarihinde daha once benzeri goriilmemis keskinlikte
degistirmis ve kendi sinifsal pratiklerinden beslenen yeni iliski aglarini
Ormiistiir. Boyle bir atmosfer icinde melodramlar, yogun olarak is¢i sinifina
yonelik kiiltiirel seyirlik ihtiyacim1 karsilamakla birlikte kismen de olsa
burjuvazinin de bos zaman etkinlikleri arasinda yer almaktadir.¢ Britanya’'da
topraga dayali geleneksel ekonomiden, makineye dayali ve bilimsel olarak
orgiitlenmis endiistriyel iiretime gecisle birlikte “melodramin patronu-
melodrama’s patrons” (Basuki,2003:4) olarak tanimlanan yeni bir seyirci
kitlesi ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla endiistri devrimi bir yandan sermayenin
birikmesine neden olarak daha biiylik fabrika ve yatirimlarin yolunu
acarken; bir yandan da toplumsal iliskiler ve kiiltiirel yonelimler tizerinde
derin etkiler yaratacak sekilde sanatsal duyus ve begenilere dair pek ¢cok seyi
doniistiirmektedir. On sekiz ve on dokuzuncu yiizyilda 6nce yazin, ardindan
tiyatro temsillerinde iyiden iyiye kendini hissettiren bir tiir olarak
melodrama iliskin erken dénem karakteristik unsurlar séyle 6zetlenebilir
(Brooks,1978:483-490); modern birey Kkilisenin glindelik yasamdan elini
etegini cekmek zorunda birakildig1 pozitivizmin rasyonelligine teslim olmus
modern diinyada birey, yiizlesmek zorunda kaldig1 gercekligi melodramlar
aracilifiyla mistifiye etmekte ve bu sayede diinya daha katlanilabilir bir yer
haline gelmektedir. Buna gore melodramlar, giderek kutsalligin1 kaybeden
modern diinyanin mekaniginden kac¢is vaat eden bir tiir katharsis 7 islevi
gormektedir.

6 Melodramlar tipki Fransa’da oldugu gibi kuzey Amerika’da da on sekizinci ytizyil devrim
slirecinin birer eseri olarak ortaya ¢ikmistir. Fransiz Devrimi'nden birkag y1l 6nce Amerikan
bagimsizlik savasi olarak adlandirilan siireg, dogu sahilindeki on ti¢ koloninin Britanya’'ya
kars1 ayaklanmasiyla baglamistir. Nihayet 1776'da yayimlanan Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesiyle de sonug¢lanmistir. Dolayisiyla bir tiir olarak melodramin kuzey Amerika
topraklarinda dogdugu zamanlarda sonralar1 Amerika Birlesik Devleti haline gelecek
bagimsiz ve egemen bir iilke fikri, Biritanya iImparatorlugu'nun Bati Kolonilerindeki (Kuzey
Amerika) varligina karsi isyanci zihinlerin iiriintidiir (Spielvogel, 1994:670-676).

7 Katharsisin ortaya ¢ikmasini saglayan Einfiihlung olarak ifade edilen; duygu temeli iizerine
yasanti birligidir.
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Melodramlara iliskin hatirlanmasi gereken ilk sorunsal; toptanci bakis
acistyla muhafazakar ve uyumlanmaci bir tiir olarak nitelenmesiyle beliren
indirgemeci ve bir o kadar da tuzaklarla dolu 6nermenin siklikla, iistelik
zamandan bagimsiz olarak dile getirilmesidir. Melodramlar, esas olarak
popliler bir tirdiir ve popiiler kiiltiir iiriinlerine 6zgii hem elestirel ve
protest hem de statiikocu ve konformist unsurlar1 ayni temsil icinde bir
arada sunma Kkabiliyetine sahiptir. Bu baglamda on dokuzuncu ytizyil
Fransiz ve yirminci yiizy1l Sovyet tiyatrosunda sanatsal yonelimlerin benzer
izlegi takip etmis olmasi rastlanti degildir. S6zgelimi bu tiirden dénem
temsillerinde her ne kadar stereotip olusturacak sekilde diizen kutsaniyor
olsa da, kahramanlarin genellikle yoksullar ya da diismiisler arasindan
secilmesi iktidar temsilcisi muktedir yerine iktidardan mahrum edilen
magdurun temsili bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu durum;
devrimci ya da toplumcu egilimlerin melodramlarda belli bir oranda temsil
olanag1 buldugunu gostermektedir (Gligcbilmez, 2002).

Meseleye iliskin hatirlanmasi gereken bir diger sorunsal; endiistri
devrimi sonrasi kentleri dolduran niteliksiz kalabaliklarin kiiltiirel seyirlik
ihtiyaclarinin karsilanmasi baglaminda ortaya ¢ikan; sanatin ticari iligkiler
icine dahil edilmesinin yarattif1 reel durumun bir tiir “sanatsal yozlasma”
(Goethe, 1960: 19-20) olarak kavranmasidir. Tarif edilen sorun, modern
donemde daha fazla goriiniir olsa da “egemen ve bagimli”, “yoneten ve
yonetilen” ya da “giiclii ve zayif” insanin birbirinden farkli oldugu ve dogal
olarak farkl kiiltiirel tiiketim egilimlerine sahip olmasi gerektigine iliskin
oldukca normatif dnermeler icermekte olusudur. Diger yandan beden
glclyle calismak zorunda olmayan o6zgiir yurttaslar ile beden giiciiyle
calismak zorunda olan bagimh yurttaslarin birbirlerinden farkl
olduklarindan hareketle farkli kiiltiirel tiiketim icinde bulunmalar
gerektigine dair bu tip 6nermeler yeni bir sey degildir ve 6zellikle Aristo
metinlerinde® uzun uzadiya tartisilmaktadir. Bu hatirlatma; tiir olarak
ortaya ¢iktigi on sekizinci ylzyilldan giiniimiize degin gelisim egrisine
bakildiginda melodramlarin, sanatsal duyus ve temsil bakimindan “hor
goriilen” bir tiir olarak kavranmasinin aslinda tiiketicisi olan kitlelerin “hor
goriiliiyor” olmasindan kaynaklandigl sonucunu ortaya koymaktadir.

Amerikan Sinemasinda Bir Tiir Olarak Melodram

Amerikan sinemasi; bir tiir olarak melodram ve melodram izleyicisini
on sekiz ve on dokuzuncu yiizyilin geliskin melodram yazin1 ve sahne
melodramlarindan -miizikli sahne vodvilleri de dahil olmak {izere- 6diing
almistir. Erken donem melodram temsilleri yazin ve sahnede oldugu iizere
geleneksel anlati kaliplarindan yararlanarak izleyici nezdinde kendi

8 Aristo’ya gore oOzgiir yurttaslar, tiyatroda tragedyalar izlemeli; bagimli yurttaslarsa
komedya. Zira tiyatroda iki tiir seyirci bulunmaktadir; biri iyi egitilmis soylular, 6tekiyse
asagl ugraslari olan ve parayla calisan isciler gibi avam kimseler. Avamin dinlenmesi i¢in
yarismalar ve gosteriler diizenlenmeli, duygu durumlarina uygun mizik dinlemeleri
saglanmalidir (1975: 235)
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popiilerligini insa etmistir. Baslangic, gelisme ve finalden olusan klasik anlati
kaliplar1 dogrultusunda diizenlenen melodram anlatilar1 “diigiim, catisma ve
¢06zUim” olmak iizere toplam Ui¢ bolim ftlzerinden hikaye edilmektedir.
Melodramlarda duygusal yogunluk -gerilim, korku, 6fke, tutku ve ask-
korunmak tizere hikdyenin tiim asamalarinda izleyicinin heyecan ve gerilimi
canli tutulmaktadir. Melodram temsilleri; anlatinin izleyici tarafindan kolay
anlasilmasi, anlat1 akisi icinde izleyicide beklentiler olusturulabilmesi ve
nihayet izleyici beklentilerinin finalde tatmin edilmesiyle ayirt edilmektedir.
Boylece finalle birlikte izleyicinin deneyimledigi tatmin duygusu tipki sahne
melodramlarinda oldugu gibi bir tiir katharsis-arinma vesilesi olmakta ve
temsil boyunca duygularina hitap edilerek uyarilmis izleyici kitlesinin
ihtiya¢ duydugu haz beklenen finalle birlikte giderilmis olmaktadir.

Melodram; tipki yazin ve tiyatroda oldugu gibi popiiler bir tiir olarak
sinemada da kendine yer bulmustur. Buna gore; su¢ melodramlari,
psikolojik-gerilim melodramlari, aile melodramlari, kadin melodramlar ve
romantik melodram tiirlerinden olusan temsil dizgesinde bir yandan
izleyicinin duygular1 maniptle edilirken, diger yandan tutkular harekete
gecirilmektedir (Thomson: 516-517). Ancak melodram temsillerinin
popiiler bir tiir olarak esas 6nemi; izleyici lizerinde biraktig: giiclii etki ve
ideolojik diizlemde izleyicinin benligine kolayca dahil edilerek
icsellestirilmesiyle  6lgilmektedir. So6zgelimi 1950’lerin  Hollywood
melodram temsillerinde kusak catismalar1 merkezi rol oynamaktadir ve
genellikle aile melodramlari olarak adlandirilan bu tiir temsillerin izleyiciye
dokunma potansiyeli bakimindan Amerikan sinemasinin basar1 zirvesi
olarak goriilmektedir. S6zgelimi Nicholas Ray’in yonetmenligini tistlendigi
1955 yilinda gosterime giren Rebel Without a Cause-Asi Genglik adli temsilin
olay orgiisiinde ailesiyle birlikte yeni bir kente tasinan gen¢ bir lise
o0grencisinin ebeveynleriyle arasindaki uyumsuzluk sorunlan yer
almaktadir. Buna gore; hentiz on yedi yasindaki lise 6grencisi Jim (James
Dean); ailevi gereklilikler nedeniyle yeni bir kente tasinmis dolayisiyla yeni
bir ¢evre edinmek, yeni bir okula baslamak ve yeni arkadaslariyla hayata
yeniden baslamak zorunda kalmis sorunlu bir genctir. Temsilin olay 6rgiisu
icinde Jim ile ebeveynleri arasindaki uyumsuzlugun bir polis karakolunda
zirve yapmasiyla birlikte melodrama 06zgli c¢oziimsiizlik kategorisi
somutlastirilmaktadir. Temsil, donemin melodramlarinda klasiklesmis
kusak catismasi, kader, 6liim, hiiziin ve ahlak kavramlarini orta sinif
Amerikan ailesini odagina alarak irdelemektedir. Dolayisiyla klasik
Hollywood melodramlarinda yeni yetisen genc¢ erkekler kendilerini
bekleyen burjuva ataerkil diizende yerlerini almadan 6nce -ve oncelikle-
baba otoritesini kabullenmek zorundadir. Boylece geng erkekler; -temsilin
olay érgiisii icinde- ataerkil burjuva diizende olmalar1 gereken yere, yani
hizaya c¢ekilmeden oOnce babalar1 tarafindan sembolik olarak igdis
edilmektedirler (Gledhill, 1987: 323). Kusak c¢atismalarinin merkezi
konumda yer aldig1 bu tiir melodramlarda genellikle asir1 abartili ve
karmagsik bir dizi imkansiz gelisme sonrasi izleyicinin duygularina hitap
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edilerek uyarilmasi amaglanir. Diger yandan Amerikan sinemasinin erken
donem yonetmenlerinden Douglas Sirk (1900-1987)’in ikinci diinya savasi
sonrasi ¢ektigi melodram temsillerinde yer alan “imkénsiz agk” temasi da
donemin izleyici kitlesi tizerinde oldukga etkili olmustur. Aslinda Avrupa sol
kanada mensup bir entelektiiel olarak sinema kariyerine baslayan Sirk,
Almanya’da Nazizm’in iktidar1 ele almasi iizerine tlkesini terk ederek,
ABD’ye go¢ etmek zorunda kalmis bir sinemacidir. Ne yazik ki, ABD’de
sinema yaptig1 1950'li yillar bir bagka “baskici atmosfer” ¢ etkisi altindadir.
Esas olarak Douglas Sirk iilkesinde tiyatro ge¢cmisine sahiptir ve tarz olarak
Brecht'den etkilenmistir. Bu etki pek ¢ok filminde goriilecek abartili jestlere
dayali oyunculuk, gerilimi arttirmaya yonelik arka plan miizikleri ve renk
secimi olmak fUzere ortaya koydugu zithk ve duygusal asiriliklardan
beslenen tarzina katkida bulunmustur.10

Sonuc olarak Amerikan sinemasinda popiiler bir tiir olarak yer bulan
melodram temsillerine iliskin karakteristik meseleler su sekilde
hatirlanabilir. Melodramlar her ne kadar popiiler bir tir olarak hor
goriilmiis olsa da izleyici etkilesimi ve gise bakimindan hemen her dénem
kurtarici islevi gormiistiir. Melodram temsilleri, imkansiz ask temalari
oldugu kadar simnif ¢atismalarina da biinyesinde yer veren, dolayisiyla
yapisal 6zellikleri bakimindan ideolojik olarak analize uygun metinlerdir.
Sinif catismalar1 ve kusak catismalari Amerikan melodramlarinda merkezi
rol oynamaktadir. Ozellikle 1950'li yillarin melodramlary; burjuva-ataerkil
diizende kendine ayrilan yeri doldurmadan 6nce “baba otoritesine” boyun
egmek zorunda birakilan geng neslin catisma ve kutuplasmalarina bolca yer
vermistir. Duygulara hitap ederek izleyicinin uyarilmasi, melodram
temsillerinin karakteristik 6zelligidir. izleyicinin uyarilmasi i¢in genellikle
“burjuva-ataerkil” degerler orta sinif aileler tizerinden aragsallagtirilmistir.

Melodram Temsilleri ve iktidar

Modern iktidar1 geleneksel iktidardan ayiran temel fark giindelik
hayata niifuz edebilme giiclinde saklidir. Modern iktidar ancak sdylem
liretme glicii ve yetenegi sayesinde giindelik hayata niifuz edebilir. Boylece
glindelik hayata dogrudan veya acik bir sekilde egemenlik kurmak yerine
daha dolayli ve rafine egemenlik mekanizmalar1 gelistirebilmekte ve
iktidarina siireklilik kazandirarak yeniden firetebilmektedir (Althusser,
2003: 158-159). Michel Foucault (2011: 63)’ya gore iktidar, sdylem

K=

Amerikan Aleyhtar1 Faaliyetleri izleme Komitesi -The House Un-American Activities
Committee-HUAC- 1938 yilindan 1975 yilina kadar faaliyette bulunmustur. Ancak 6zellikle
1950°li yillarda Wisconsin Senatdrii Joseph Raymond McCarthy'nin o6ne g¢ktigl
sorusturmalarda pek ¢ok oyuncu, yénetmen, senaryo yazari ve set is¢isinin de aralarinda
bulundugu sinema emekgilerine yonelik uydurma delillere dayali cezalar vermistir.

10 Douglas Sirk melodramlari orta sinif Amerikan ailesini odagina almaktadir. Sozgelimi, “All
That Heaven Allows-Her Sey Senin Icin, 1955” adll melodram temsilinde iki ¢ocuk annesi
yetiskin bir dul ile bah¢ivani arasinda gegen “imkansiz agk” temasi islenir. “Imitation Of Life-
Zehirli Hayat, 1959” melodramindaysa ebeveyninin sevgilisine asik olan gen¢ bir kadinin
hikayesi anlatilir.
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aracilifiyla giindelik hayati kategorilere ayirmakta ve bu sayede gilindelik
hayata miidahil olabilmektedir. Dolayisiyla séylem, glindelik hayata anlam
kazandirarak denetim altina alma pratikleriyle birlikte tanimlanmakta ve
tamamlanmaktadir.

Tiirkiye’de iktidarin sdylem tretme giicli; birinci yapisal doniisiim
donemi olarak adlandirilan 80°li yillarin siyasal, ekonomik ve giindelik
yasam pratiklerinin bicimlendirildigi donemin biitiinselligine tekabdil eder.
Doniislimii  yiiriiten basta siyasal 6zne ve kurumlar ile medyadan
yayimlanan temsiller tarafindan dile getirildigi sekliyle ¢ag atlama sdylemi
etrafinda kiimelenmistir. Ancak dénemin kusatici siyasal atmosferi icinde
idrak edildigi bicimiyle cag atlama soylemi, basitce degisim telkin eden bir
secenek olmakla kalmayarak, kiyas kabul etmez bir zorunluluk olarak
sunulmaktadir. Diger yandan Tiirkiye, kurulusundan giiniimtize yukaridan
asagiya modernlesme cabalar1 baglaminda gecen uzun yillar boyunca pek
cok siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisime taniklik etmistir. S6zgelimi bizzat
cumhuriyet kokll bir doniisiim projesidir. Bati demokrasilerinin yiikselise
gectigi yillara tekabiil eden 1946 secimleriyle cok partili siyasal yasama
gecilmesi ya da 60l yillarin toplumsal hareketliligini hazirlayan anayasal
diizenlemeler de benzer derinlikte degisimlerin yasandigi donemlerdir.
Dolayisiyla Tiirkiye, tarihinde degisim ya da doniisiim olarak tanimlanan
pek cok nirengi noktasina sahiptir. Ancak Turkiye'nin 80’li yillardan
baslayarak gecirdigi degisim ve donilisim daha 6nce goriilmemis hiz ve
derinliktedir. Bu déonemde gilindelik hayat, tiiketim aliskanliklari, serbest
zaman etkinlikleri, sanatsal duyus ve kultiirel yonelimler eszamanlh ve
esgldiim icinde degismis, donlismiis ve benzesmistir (Kozanoglu, 1996:
596). Siire¢ icinde giindelik yasam aliskanliklarinda ya da kiiltiirel
yonelimlerde gii¢lii bir sekilde hissedilen benzesme ya da aynilasma
tezahtirleri modern iktidar pratikleri bakimindan iki diizlemde aciklanabilir;
12 Eyliil darbesi ve 24 Ocak ekonomi politikalari. 12 Eyliil askeri darbesi
siyasal 6znenin en glglii goriingiilerinden baslayarak semt pazarlarina
kadar niifuz eden kusatici etkisi bakimindan geleneksel iktidara 6zgii siddet
kullanma tekelinden kaynaklanan zorbalik ve giic baglaminda kolayca tarif
edilebilir. Ancak modern iktidarin dogasi, siddete dayali geleneksel
uygulamalar icerdigi kadar sadece ve sadece bu tiirden zorbaliga
indirgenemeyecek kadar karmasiktir. Sozgelimi darbe sonrasi pek ¢ok
hapishanede yayginlikla uygulanan ve karsit siyasal goriisli mahk{imlarin
ayni hiicrede kalarak birlikte yasamak zorunda birakilmalari, modern
iktidarin sadece zora dayal siddet tekeline sahip olmasindan kaynaklanan
kaba kuvvetiyle aciklanamayacak kadar karmasiktir. Daha net bir ifadeyle,
uygulama bir yoniliyle elbette zora dayanmaktadir ancak; “..biz geldikten
sonra her sey degisti, gecmiste birbirini vuranlar simdi ayni ranzada yatip,
kardes kardes yastyorlar” mesaji veren donemin iktidari, bu sayede tiim
tilkeye yonelik olarak benzesme ya da aynilasma beklentisi icinde oldugunu
zimnen de olsa ifade etmektedir. Dolayisiyla 80’li yillarda Tiirkiye'de
iktidarin glict, niifuz ettigi giindelik hayatin hemen her alaninda sizmasiyla
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arzu ettigi “benzesme ve aynilasma” iceren sdylem baglaminda tirettigi kalici
etkiyle olciilebilir. Zira bu yillar modern iktidarin biri zora dayali ve kural
koyan, oteki soyleme yaslanan ve riza iireten olmak ftlzere iki farkl
tezahlirline eszamanli sahne olmustur. Ancak giindelik hayatin
diizenlenmesinde iktidarin kaba kuvvet ya da baski yerine sdylem
diizleminde tekrar ettigi igdis edici etki ¢cok daha kalicidir. S6zgelimi modern
iktidarin soylem diizleminde yeniden tiretilmesini “cinsellik” baslhigi altinda
degerlendiren Nurdan Giirbilek’e (2001: 23) gore; 80°li yillardan itibaren
cinsellik, kusatici bir 6zgiirliik soylemi etrafinda kiimelenerek tiim medyada
gorintr olmus, dile gelmis hatta siradan insanlarin mahrem yasamlarina
dair ipe sapa gelmez itiraflar bile giinliik gazetelerin ilgi alanina dahil
edilmistir. Dénemin ¢ok okunan bulvar gazetelerinde yayimlanan bu tiir
“haberler” araciligiyla  bir  yandan “heteroseksiiel-patriarkal”
mesrulastirilirken; dénemin gazetelerine hakim olan ve haber dilinden bir
tirlii eksik olmayan yakistirmalar aracilifiyla cinsiyetgi sdylem
mesrulastirilarak bir cesit giic gosterisi haline gelmistir. Modern iktidarin
soylem araciligiyla giindelik hayata niifuz etmesinin etkili araclarindan bir
digeri de melodram temsilleridir. 1950 ve 60’1 yillar boyunca Yesilcam
sinemasi olarak adlandirilan dénemin en ¢ok talep géren temsilleri olarak
melodramlar, iktidarin séylem araciligiyla kendini yeniden trettigi poptler
alanlardan biri olarak kabul edilmelidir. Bu donemde godsterime giren
melodram temsilleri, genis kitlelerce izlenerek benimsenmis ve bir donemin
yerlesik kaliplarinin hem yaratilmasinda hem de yeniden iiretilmesinde
etkili olmustur.

Sinema izleyicisinin tahayyiiliinde melodramlarin karsilik bulmasi ve
yerlesmesi 1930'lu yillarda ithal edilen Misir temsilleri sayesinde
gerceklesmistir. Donemin Misir temsilleri, sonralari yerli melodramlarin da
baslica temasi olacak “zengin-fakir” ya da “efendi-koéle” benzeri iki kutuplu
diinya tahayyiiliinden beslenen genel olarak “imkansiz ask” temali
melodramlardir. Tiirkce sozli Arapga ezgilerle bezeli “Sark Melodramlar1”,
imparatorluk bakiyesi ortak gecmisin de etkisiyle Turkiye’de hatir1 sayilir
izler kitle yaratabilmistir. 1930’lu yillarda Tiirkiyeli Sinemaci Vedat Orfi,
Misirli isadami1 Ahmet Serei tarafindan kurulan Isis Corporation adli yapim
sirketinin sanat ydnetmeni olarak ¢alismaya baslamistir. Vedat Orfi bu
donemde ¢ektigi “Sark” melodramlariyla hem Misir hem de Tiirkiyeli sinema
izleyicileri Gizerinde etkili olmustur (Scognamillo, 1987: 100). Diger yandan
Avrupa sinemasinin savas kosullar1 altinda iiretim yapmakta giicliik cekmesi
nedeniyle Amerikan filmlerine de yonelen Tiirkiye, eszamanli olarak hem
Misir hem de Amerikan temsilleri ithal etmistir. (Ozén, 2010: 221). Diger
yandan Misir melodramlarina gosterilen yogun ilginin ticari olarak istah
kabartic1 olmasi takip eden yillarda uyarlama senaryolarla yapimcilarin
birbiri ardina yerli melodramlar ¢ekmesine neden olmugtur. Ozellikle
Muharrem Giirses, uyarlama senaryolarla ardi ardina sark melodramlari
tarzinda filmler cekmistir: Zeynep’in Gozyaslar1 (1952), Yanik Omer (1952),
Diisen Kizlar (1954), Yetimler Ahi (1956), Yavrularimin Katili (1957), Yanmk
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Kezban (1957), Ninni (1958), Sehvet Ucurumu (1959) ve Talihsiz Yavru
(1960) (Yagiz 2009: 41-42). Misir melodramlarina yonelik elestirilerin
odaginda cumhuriyetin yukaridan asagiya modernlesmeci hassasiyetleri
vardir. Zira bu filmler, izleyicileri umutsuzluga mahkm ettigi gibi muasir
medeniyet idealini sark yerine garpta arayan bir ulusun imparatorluk
gecmisinden gelmekte ve tasinmasi gereksiz bir yiik olarak gortilmektedir.1!

Cagan Irmak Temsillerinin Melodram Kodlar1

Bu boliim ve sonrasinda Yeni Tiirk Sinemasit olarak kategorize edilen
ve 1996 yili sonrasina tarihlenen melodram temsillerini Klasik Yesilcam
melodramlarina nispeten farkli ve benzer yanlariyla birlikte ele alinmasi
amaglanmistir. Bu denli genis 6lcege pek cok temsil, yonetmen, bicim ve
Uslubun girecegini; Ustelik bunlarin birbirleriyle karsilastirilmalari
durumunda ¢ok daha fazla genislemeye neden olacagini bilerek; -biraz daha
butiinlikli bir yaklasim ortaya koyabilmek adina- calismanin 0lgegi
kiictiltiilmistiir. Dolayisiyla 1996 sonrasi kusak iginde yer alan bir
yonetmen olarak izleyicisiyle kurdugu siki bag ve ¢oklu okumaya acik
temsilleri nedeniyle Cagan Irmak’in ii¢ temsiline; “Babam ve Oglum (2005);
Iss1iz Adam (2008) ve Unutursam Fisilda (2014)” ve temsillerde hikayesi
anlatilan ti¢ ana karaktere; “Sadik, Alper ve Ayperi”ye odaklanilmistir.
Geleneksel melodramlar (Akbulut, 2011: 92-94); merkezde baskici ve
esitliksiz toplumsal kosullarin kurban haline getirdigi erdemli bir bireyin
(genellikle kadin) ya da bir ciftin (genellikle sevgililer) c¢izildigi ve
catismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basar1 ya da cekirdek aileyle
¢oziuldigii anlatilardir. Yesilcam melodramlariysa temelde birbirine
rastlantiyla asik olan ciftlerin bir dizi yanlis anlama, rastlanti, entrika ve
yalanlar, kotiilerin araya girmesi ve sinifsal farklar gibi nedenlerle
birlesmelerinin engellendigi ancak anlatinin sonunda azimli ciftlerin
zorluklari agarak “mutlu sona” ulastig1 bir anlatim kalibina sahiptir. Diger
yandan melodram anlatilarinda aile temel birim olarak kavranir ve her
seferinde yiceltilir. Catismanin ahlaki ya da sinifsal olmas1 “iyi-koti”
karsitlig1 tizerinden temellendirilerek, anlatiya didaktik icerik kazandirilir.
Ancak ¢ogu zaman iyilerin ugradig1 onca haksizliga ragmen giiclii tepkiler
vermek yerine kaderci bir tutum icinde olduklar1 goriiliir. Kotiiler, 6znesi
olduklan entrikalar baglaminda tanimlandiklar i¢in son derece rahatsiz
edicidirler. Bu bakimdan kahkahalarla giilme gibi abartii davranislar
kullanilarak kotiictil karaktere katki verilir.

Yeni Tiirk sinemasi olarak adlandirilan kusaga mensup cektigi
filmlerde yogun olarak melodram kodlarini kullanan Cagan Irmak’in sinema
gecmisine bakildiginda toplam on dort sinema temsilinin tiimiiniin

11 Tiirkiye sinema izleyicilerinin Misir -Sark- Melodramlarina olan ilgisi 1942 yilinda radyo
yayinlarina Arapga yasagl getirilmesine varan bir dizi 6nlem alinmasina neden olmustur.
Ancak bu kez de uyarlama sozler yazilarak Tiirkce sozli Arap sarkilar yapilmistir. Diger
yandan Arapga filmlere getirilen yasak dublaj sanatinin gelismesine 6n ayak olmustur
(Cantek, 2008: 188).
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yonetmenligiyle birlikte senaryo yazarlhigin1 da tstlendigi goriiliir. Cagan
Irmak temsillerinde melodram unsurlart baskindir ancak Yesilcam
melodramlarina nazaran farklilik gésteren kimi sapmalar ya da donemin
kosullarinca belirlendigi hissedilen anlatilara sinmis kurmaca unsurlari
bulunur.

Cagan Irmak melodramlarinda aile dogrudan ya da dolayl olarak
kurmacanin merkezinde bulunur. Korunma, siginma, karsiliksiz sevgi ve
glven telkin eden geleneksel kodlariyla, yonetmenin tiim filmlerinin arka
planinda aile vardir. Hikayesi anlatilan karakterlere sikintilarindan kurtulus
yolu olarak aile gosterilir. S6zgelimi Babam ve Oglum (2005) adl temsilde
Sadik, babasinin istegi aksine ziraat yerine gazetecilik okumustur. Kendi
hayatinin 6znesi olmaya kararli oldugunu anladigimiz Sadik, ailesinin arzu
ettigi gibi kasabali bir kizla evlenerek, herkesi mutlu etmek yerine sevdigi
kadinla evlenmis, ¢ocuk sahibi olmustur. Film boyunca arka planda yer
alacak ama gergekte pek az sorgulanacak 12 Eyliil 6ncesi sahnelerin birinde
Sadik’'in siyrilan gomlegi altindan belli belirsiz bir silah gorilir. Sadik,
doénemin ana akim kodlariyla tanimlanacagi {izere bir de “anarsik” olaylara
karismistir. Sonucg olarak ne yaparsa yapsin hayattaki tiim melaneti lizerine
¢eken talihsiz bir adamin basina ne gelirse Sadik’in basina da tiimii eksiksiz
gelir. Once dogum sancilari ceken karisini hastaneye yetistiremedigi —ciinkii
darbe olmustur- icin kaybeder. Oglu Deniz saglikli dogmustur, dogmasina
ama bu kez de hapse atilir. Hapisten ¢iktiginda ¢aldigi biitiin kapilar yiiziine
kapanan, kimsesiz ve bes parasiz bir baba olarak oglu Deniz ile kalakalmistir.
Ustelik sorgu ve hapis siirecinde hirpalanmis ve hastalanmistir. Sadik icin
tek kurtulus basladigi yere geri donmek; terk ettigi kasabaya, agz kalabalik
arkadaglara, iyimser anne ve otoriter babaya teslim olmaktir. Sadik’'in
kurtulusu, bir zamanlar kendi hayatinin 6znesi olabilmek icin geride
birakmak zorunda kaldigi ne varsa tiimiine boyun egmektir. Ayperi’'nin
hikayesi de bu minvalde gelisir; Unutursam Fisilda (2014) adh filmde {inli
sarkic1 Ayperi, basina gelenlerden sonra -bir zamanlar yasamak zorunda
oldugu- tasrali Hatice'yi nicedir gomdiigii yerden ¢ikarmak zorunda kalir.
Ashinda Ayperi'nin hikayesi de tipki Sadik gibi {izerinde sakil duracagim
diisiindigii bir hayati reddederek baslamistir. Kendisi giizeldir, sesi
inanilmaz gilizeldir ama harekete ge¢mesi i¢in Ustii acik kirmizi otomobiliyle
sikici tasra hayatina gercekistii bir karakter gibi doguveren Tarik’in
tesvikine ihtiyac duymaktadir. O da tamamlaninca ailesini geride birakarak
Istanbul’a kagar. Eski Hatice, yeni Ayperi kacarken ablasinin siir defterini de
yaninda gotiiriir. Aslinda Ayperi Istanbul’da tam da umdugu gibi bir hayat
yasar; aski bulur, zengin ve iinlii bir sarkici olur ama filmin sonunda onun da
basina gelmeyen kalmaz. Once sevgilisi Tarik'i kaybeder sonra mustarip
oldugu amansiz hastalik yiiziinden biitiin mal varligini. Koca sehirde bes
parasiz ve kimsesiz kalinca; kurtulus icin gosterilen tek se¢cenek arkasinda
biraktig1 tasra hayatina geri donmek ve ablasinin yetkesine boyun egmektir.
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Cagan Irmak temsillerinin merkezinde yer alan aile iki diizlemde
islenir: 6ncelikle kahraman icin arkada birakilmasi gereken bir yiiktiir ama
cok gecmeden giivenli bir limana dontiserek kutsanir. Aile bir dizi geleneksel
kod ve sembol iizerinden temsilin olay 6rgiisiinii belirlemektedir. S6zgelimi
biiylik bir masa ve basinda oturan sert baba, hi¢ evlenmemis ya da dul teyze
-Yesilcam melodramlarinda en c¢ok goriilen karakterlerden biridir-,
yengeler, cocuklar. Kasaba hayati ve tasra iliskileri tipk: aile gibi baslangicta
bogucu ve rutin oldugu icin terkedilir ama ¢ok gecmeden sakin ve giiven
telkin eden diger yaniyla kahramanin kurtulusuna, arinmasina ya da
hayatin1 yeniden gézden gecirmesine vesile olacak bicimde aile kurumuna
eklemlenir. Sadik ve Ayperi sikici kasaba hayatindan, kat1 geleneklerden ve
baba otoritesinden 6nce kacar ama basa ¢ikamadiklari sorunlar nedeniyle
sonucta tiim bunlara teslim olan iki karakter olarak diiz anlamda aileyi
kutsarken; Issiz Adam (2008) adh temsilde Alper, gorece basarili oldugu
biiyiik kentte bir tiirlii sahip olamadigi aileyi tersinden kutsar.

Sonug

Cagan Irmak, biiyik oranda Babam ve Oglum (2005) adh filmi
sayesinde sinema izleyicisi nezdinde taninmistir (URL-1). Temsil, kusak
catismasinin oldukca baskin oldugu melodram kodlariyla bir “12 Eyliil” filmi
olarak gosterime girmistir. Yonetmen ve senaryo yazari olarak Cagan
Irmak’in ilk sinema filmi degildir ancak anlati, anlatida kullanilan semboller
ve gondermeler bakimindan ¢oklu okumaya olduk¢a uygun bir temsil oldugu
soylenebilir. Filmde annesini hi¢ tanimamis ~dogumunda 6lmiistir- Deniz
adli kiiciik bir ¢ocugun, babasiyla birlikte tasrali akrabalarinin yanina
siginmasi ve tasrayi cocuk goziinden deneyimlemesi hikayesi edilir. Ancak
filmin esas meselesi Sadik ile babasi (dede) arasindaki gerilimli iliski
etrafinda sekillenir. Sadik’in ailesi bag-bahge isleri yapan gorece varlikli
sayilabilecek tasrali ve geleneksel degerlerine bagl bir ailedir. Hem otorite
hem de sefkati ayn1 anda temsil eden baba figiirii ailenin merkezinde yer
almakta; anne figiiriiyse daha ¢ok baba ile ¢ocuklar arasindaki ihtilaflar
engellemeye calisan bir ¢esit arabulucu olarak gosterilmektedir. Yesilcam
melodramlarinda sik¢a goriilen evlenmemis ya da dul teyze/hala figiirii
burada da karsimiza ¢ikar. Ancak geleneksel melodram kodlarina gore
diizenlenmis bir temsilde oldugu tizere kotiiler giiclii bir sekilde kotii olarak
gosterilmezler. S6zgelimi Deniz ile dedesinin ilk karsilasma ve takip eden
sahnelerinde dedeye yonelik mesafeli bir kotiiciil bakis hissedilir. Ancak film
sonunda aslinda dedenin de kétii olmadig, oglu Sadik ile ilgili verdigi yanlis
kararlardan pisman, lizgiin ve yasli bir adam oldugunun alt1 ¢izilir. Benzer
masumlastirma Sadik i¢in de gecerlidir. Temsilde; ge¢cmisin, gecmiste
yapilan hatalarin muhasebesi her iki karakter tarafindan olduk¢a dramatik
kosullarda verilir. Boylece izleyiciye geleneksel melodram temsillerinde
oldugu tizere duygudaslik ve arinma firsati sunulmus olur. Sadik ve babasi
tarafindan verilen gecmisin muhasebesinin bir benzerini Issiz Adam (2008)
adli temsilde Alper, Unutursam Fisilda (2014) adlh temsilde Ayperi
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verecektir. Ayperi (Hatice) aslinda hep sarkici olmak istemistir. Ama giizel
sarki sozleri yazma konusunda yetenekli degildir. O da kasabadan kagarken
ablasinin siir defterini yanina alir. Yillar boyunca herkes sarki sozlerini
Ayperi'nin yazdigini sanmaktadir. Bu durum Ayperi'nin kasabaya
doniisiinden sonra ablasiyla arasindaki en temel ihtilaf olmanin yani sira en
biiyiik kayg1 ve korkusudur. izleyici i¢in duygusal yogunluk ve arinma film
sonunda diizenlenen yardim konserinde Ayperi'nin itirafiyla gelecektir.
Nihayet sarki sozlerinin kendisine degil, ablasina ait oldugunu soéyledigi
andan itibaren aralarindaki ihtilaf perdesi tiimiiyle kalkar ve arinma
tamamlanir. Diger yandan Alper; Sadik ya da Ayperi aksine “kaybeden”
olarak tasraya siginmaz aslinda kentte basarili olmustur. Ancak
evlenmekten korktugu icin kactig iliskinin golgesi bir tiirlii pesini birakmaz.
Yasadig1 hayatin boslugunu giderek daha fazla hissetmektedir. Zira iyi bir
kariyer ya da popiiler bir bekar olarak yillarca korudugu giivenli alanina
hapsolmus bir adam haline gelmistir. Nihayetinde aile ve ¢ocuk 6zlemi
tesadiifen karsilastii Ada’'nin kizin1 goérdigii anda doruga ¢ikan
pismanligina karisir. Yonetmen alisilageldigi iizere aileyi bu kez terkedilen,
kaybedilen ya da arkada birakilan bir kategori olarak ele almak yerine sahip
olunamamasi durumunda yaratacagl pismanligin etkisiyle yticeltir.

Cagan Irmak temsilleri icine dogdugu toplumsal gergeklik bakimindan
okunmaya genis olarak olanak verir. Bu bakimdan ele alindiginda; temsilleri
hazirlayan basta siyasal, ekonomik ve kiiltlirel atmosfer 6zellikle ele alinan
l¢ temsilin analizinde degerli ipuglart sunabilmektedir. Cumhuriyetin
yukaridan asagiya modernlesme seriiveninde 1993 yili sert bir kirilmaya
tekabiil eder zira Batililasmak ve Avrupa’nin bir parcasi olmak adina “heba”
edilen yarim asirlik ¢caba, Avrupa Birligi'nin yetkili kurullar1 tarafindan
birlige yeniden basvuru yapilmasi istenmesiyle birlikte adeta yok
sayllmistir. Bdylece iilkenin kurulus felsefesinde yer alan giindelik
yasamdan egitim politikalarina, kiltlr-sanat ydnelimlerinden askeri-
savunma stratejilerine kadar pek ¢ok alanda kusatici yliceltmelerden olusan
“muasir medeniyetler” seviyesine ulasma ideali sekteye ugrayarak; yerini,
takip eden yillar icinde katlanarak artacak “biz bize yeteriz” soylemi
etrafinda kiimelenmis geleneksel muhafazakar yasam bicimlerine
birakmustir. Ote yandan her ne kadar yeniden kurulmus bir diinyada geng
cumhuriyete cizilecek yon arayisini ifade eden muasir medeniyetler ideali
kendi baglaminda degerlendirilmesi gereken, kendine 6zgii ihtiyaclardan
kaynaklanmis olsa da; Yusuf Ak¢ura’nin “U¢ Tarz-1 Siyaset” 12 adl lizerinde

12 Yusuf Akgura, “U¢ Tarz-1 Siyaset” adli makalesini ilk kez 1904 yilinda Misir'da
yayimlamistir. Makalede biiyiik bir ¢ikmazda oldugu diistiniilen Osmanl Devleti’'nin i¢inde
bulundugu agmazdan ¢ikabilmesi i¢in izlemesi gereken siyasal yonelimler sorgulanmistir.
Buna gére Osmanl'min éniinde ii¢ farkl siyaset tarzi bulunmaktadir: Osmanlilik, islamcilik
ve Tiirkgiiliik. Osmanlilik, bir Osmanli ulusu meydana getirmeyi; Islamcilik, islam dinine
dayanan bir devlet yapisini ve nihayet Tirkgeiliik, Tiirk irkina dayali bir ulusgulugun
cercevesini cizer. Diger yandan Tanzimat’tan sonrasi bir baska yénelim olarak ortaya ¢ikan
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¢okca tartisilan makalesinde dile getirdigi o bildik soruya kesin ve degismez
bir cevap iddiasi tasimaktadir. Bu nedenle ikinci diinya savasi sonrasi yash
kitada yiikselen savas baltalarini gomme egilimlerinin somut bir tezahiiri
olarak 1958 yilinda Avrupa Ekonomik Toplulugu (AET) kurulur kurulmaz
31 Temmuz 1959 giinii Tiirkiye tarafindan resmi ortakliga kabul basvurusu
yapilmistir. Tlirkiye adina donemin basbakani Adnan Menderes tarafindan
yapilan basvuru aslinda iilkenin ¢agdaslasma c¢abalarina iliskin tanimlanan
dizgede yer alan hedef olarak “Avrupa'ya atilan giiclii bir adim” seklinde
tanimlanmistir. Oysa donemin egemen soylemiyle Avrupa’ya dogru atilan
glicli adimlar, bizzat Bati tarafindan nicedir “Dogulu” olarak goriildigi icin
hosnut olmayan bir iilkenin, ele giine karsi aslinda ne kadar da Batili
oldugunu kanitlama konusundaki marazlarin1 géstermektedir. Zira Ankara
Anlasmasinin Aralik 1964 tarihinden itibaren yiirtirliige girmesiyle baslayan
ancak gecen otuz yillik uzun bekleyise ragmen “Avrupalilasma” arzusunun
her seferinde akamete ugramasindan kaynaklanan hayal kirikliklari,
doksanli yillarin ikinci yarisindan itibaren pek ¢ok katmanda tezahiir
edecegi lizere sinema temsillerinde de iyiden iyiye kendini hissettirmigtir.
Biraz da bu nedenle kiiltiirel list yap1 icinde Batili yasam bi¢imlerini hala
ylcelten pek ¢ok sinema temsilinin ¢ekilebilmis olmasi dolayisiyla doksanl
yillar, hem bir tiir ¢6ziilme, hem de sonradan tanimlanacagi sekliyle ayrisma
evresi olarak okunmaya cevaz verir. Bu nedenle doksanlarin ikinci
yarisindan itibaren geng kusak sinemacilar tarafindan bir tiir olarak tercih
edilen melodram temsilleri, sadece sinema okumalar1 bakimindan degil
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan da dikkat c¢ekici ipuclar
saklamaktadir. Bu minvalde 2000 y1li sonrasina tekabiil eden Sadik, Alper ve
Ayperi (Hatice)’den olusan ii¢ karaktere odaklanildiginda su somut
gostergelerin alt1 ¢izilebilir. Her ii¢ karakter de kendi hayatlarinin 6znesi
olmak arzusuyla tasra hayatini ve geleneksel aile baglarini; kent hayati ve bu
hayat dahilinde kurdugu iliskiler i¢in geride birakmistir. Sadik ve Ayperi
yenilmis birer kaybeden olarak tasraya geri donerek dogrudan; Alper ise
yenilmemis olsa da korkular1 yliziinden asla sahip olamayacagi bir hayata
duydugu 6zlem nedeniyle geleneksel aile baglarini dolayh olarak olumlar.
Sadik icin babasi, Ayperi iginse ablasi birer otorite figiiriidiir. Her iki
karakter de ge¢misin hesabini vermeden geleneksel aile baglarina tam
olarak dahil olamazlar. Yetkeye boyun egme ve geleneksel aile baglarina
dahil olma hem Sadik, hem de Ayperi bakimindan karmasik bir siirecte
gerceklesir. Otoriteyi temsil eden abla ve baba figiirlerinin kendilerine gére
nedenleri vardir, dolayisiyla Yesilcam melodramlarinda alisildigi tizere tam
anlamiyla “kétii” olarak tanimlanamazlar. S6zgelimi, Sadik’in hastaligini
0grenen babas1 gitmemesi icin ogluna yalvarmadig1 aglar, kendine kizar.
Ayperi'nin ablasi baslangicta kardesine ne kadar sert davranirsa davransin
bir abla olarak sorumluluklarini hatirlar ve kendini kardesine adar. Alper,

“Baticiik” da Akcgura’min makalesinde degindigi yontemler arasinda yer almaktadir.
(Akgura, 1976).
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Ayperi ve Sadik’a nazaran “basarili” bir tip olsa da, bir kaybeden olarak
gosterilir. Alper, Istanbul'un, Istanbul gece hayatimin, gel-gec iliskilerin
saganaginda kendini her zaman “korumasini” bilmistir. Bilmesine ama
ruhunu besleyecek sevgiden yoksundur. Dolayisiyla, Ayperi ve Sadik’a atfen
tanimlanan otoriteye eklemlenme ve geleneksel aile baglarina dahil olma
kategorisi Alper bakimindan tersine islemektedir. Her li¢ karakter de
Tlrkiye'nin doksanli yillarini 6zetleyen hayatlara sahiptir. Temsillerde
modern hayati deneyimlemis ve yanilmis iki karakter ile ruhunu kaybetmek
pahasina kazanmis bir Uclinclisiine panzehir olarak yerellesme, icine
kapanma, geleneksel baba otoritesine siginma ve boylece korunabilme
onerilir. Tipk: takip eden yillarda katlanarak artacak “biz bize yeteriz”
soylemi etrafinda kiimelenmis geleneksel muhafazakar yasam bigimlerinin
glindelik yasam pratiklerinden ekonomiye; kiiltiirel yonelimlerden siyasete
pek cok alanda yticeltilmesi gibi.
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YEVGENI YEVTUSENKO’NUN “YABAN YEMISLERI” ROMANINDA
ALGISAL MEKAN “SiBiRYA”*
.
SIBERIA - THE PERCEPTUAL SETTING IN YEVTUSHENKO’S “WILD
BERRIES” NOVEL
Reyhan CELIK*

0Z: Romanda mekan, sadece olaylarin gectigi bir alan degildir. Mekan figiiriin i¢ diinyasindaki
yansimalari, sosyal ve kiiltiirel yasamdaki tiim degisimleri sergileyen bir atmosfer olma
ozelligine sahiptir. Mekan sayesinde, yaratilan kurgusal diinya goriiniirliik kazanmis olur.
Mekanin roman icindeki énemi ve alacag: sekil, yazarin dnceliklerine ve sanata bakisina
baghdir. Dolayisiyla yazarlarin mekana yaklasim bigimlerinde de, kisisel farkliliklar
belirleyici bir rol oynar. Boylelikle yazar, bilingli olarak kurgu tizerinden mekan islevsel
kilabilir. Yirminci ytizyilin en {inlii sair ve yazarlarindan biri olan Yevgeni Yevtusenko’nun
“Yaban Yemisleri” (Yagodnie mesta) (1982) romani da bu dzellige sahiptir. Yazarin kaleme
aldig1 pek ¢ok siirinde oldugu gibi “Yaban Yemisleri” romaninda da mekan “Sibirya”dir. Her
ne kadar roman kurgusu icinde iitopik bir gezegen yer alsa da romanin ana mekani
Sibirya’dir. Tayga, nehirler ve evleri ile Sibirya, romanda yer alan pek ¢ok kisiye bazen dost
bazen de diisman olur. K8y nesri yazarlarinin eserlerinde de dile getirildigi gibi bu durum,
figiiriin Sibirya’ya yaklasimy, Sibirya’y1 algilayisi ile ilgilidir.

Bu calismada Yevtusenko'nun “Yaban Yemisleri” romaninda ¢ok iyi bildigi Sibirya'ya,
cevresel mekan ve algisal mekan agilarindan yaklasilacak ve Sibirya cografyasinin yazar ve
roman figiirleri tarafindan nasil algilandigi ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yevtusenko, Sibirya, algisal mekan, tayga.

ABSTRACT: In a novel, setting is not only an area of events. The setting is an atmosphere that
reflects all the changes in the social and cultural life of the reflections of the inner world of a
figure. Through setting, the fictional world created becomes visible. The importance of setting
and the shape in the novel depends on the priorities of the author and his view of art. Therefore,
individual differences play a decisive role in the authors' approach to setting. Thus, the author
can consciously make the setting functional through fiction. One of the most famous poets and
writers of the twentieth century, Yevgeny Yevtushenko's novel “Wild Berries” (Yagodnie mesta)
(1982) has this feature, either. As in many of the author's poems, “Wild Berries” also takes place
in Siberia. Although there is a utopian fictional planet, the main setting of the novel is Siberia.
With taiga, rivers and houses, Siberia is sometimes friendly and sometimes hostile to many
people in the novel. As stated in the works of village prose writers, this situation is related to the
approach of the character to Siberia and the perception of Siberia.

In this study, Siberia, which is known and described well in the book “Wild Berries” by
Yevtushenko, will be approached in terms of environmental setting and perceptual setting and
how the geography of Siberia is perceived by the author and novel characters will be revealed.
Keywords: Yevtushenko, Siberia, perceptual setting, taiga.
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“Ben Sibiryaliyim...”
Y. Yevtusenko

Giris
Sibirya on li¢ milyon kilometre karelik bir yiiz 6l¢iimiine sahiptir ve bu
biiylik cografya Rusya’nin Ural daglarindan Biiylik Okyanus’a kadar uzanan

topraklarina verilen addir. Bu biiylik toprak pargasi biitiin Avrasya’nin
ylizde kirkini olusturur.

Sibirya topraklarinin soguk ve sert ikliminin yerlesimi engelledigi
diisiiniilse de, bir¢cok kavim ve boy bu topraklarda binlerce yil yasamayi
basarmistir. Ruslarin Sibirya iizerindeki hakimiyetleri ise, 16. ylizyilda Bati
Sibirya’y1 ardindan 17. yiizyilin ortalarinda dogu Sibirya’y: ele gecirmeleri
ile olmustur. Geg¢misten bugiine kadar bu topraklarin gerek zengin yer alti
madenleri gerekse tarima elverisli alanlar1 Rusya'nin ekonomisinde dnemli
bir yere sahiptir. (bk.: Topsakal, 2017: 26-41).

Dolayisiyla cografi, tarihi ve ekonomik anlamda énemli bir yeri olan
Sibirya’nin, pek ¢ok nedenle edebiyatta da yerini aldig1 goriiliir. Bir yandan
Sibiryali yazarlarin kendi topraklarini ve insanlarini anlatma ihtiyaci diger
yandan Ozellikle 20. ytlizyilda Sibirya’da bulunan ¢alisma kamplarinda
yillarini gecirmis kisilerin gecmise donerek hafizalarinda kalan Sibirya’y:
anlatmalarinin bunda etkili oldugu goriliir.

Yirminci yiizyillin en inli sair ve yazarlarindan biri olan Yevgeni
Yevtusenko (1932-2017) da Sibirya koékenli bir sanatcidir. 1932 yilinda
Rusya’nin Irkutst bolgesinde dogar. Y. Yevtusenko’nun gerek siirlerinde
gerekse farkh tirlerdeki diizyazi c¢alismalarinda Sibirya topraklarini ve
halkini1 anlatmaya ¢alismasi dikkat ¢ekicidir. Dogdugu topraklari ve halkinm
anlattig1 iinli siiri “Zima Kavsag1” (Ctanuus 3uma) (1956) bunlardan sadece
biridir.

“Yaban Yemisleri” (“Aromubie mecta”) (1981) sair olarak kendini
kanitlamis Y. Yevtusenko’nun roman yazari olarak ilk eseridir. Romanin
basim stireci oldukca zorlu geger. Nitekim “Yunost” (FOHocTb) dergisi de
dahil olmak iizere 12 derginin editorliigiinden geri cevrilir. Daha sonra
sansiire takilir. “Moskva”(MockBa) dergisinin editorii Mihail Alekseev,
birligin sansiir birimi ile pek c¢ok kez goriisiir. Sonunda romanin V.
Rasputin’in 6nsoziiyle basilabilecegi haberi gelir. Y. Yevtusenko 6nsoz
yazmasl icin Rasputin ile yaptig1 goriismeyi soyle anlatir:

“(...) Rasputin’den romani okumasini, ejer roman hosuna giderse de
6nsoz yazmasini rica ettim. Ug giin sonra Irkutst’tan Moskova'ya déndiigiimde,
Valya ¢oktan romanti savunan bir 6nséz yazmist1.” (Falikov, 2014: 388).

Roman 1981 yilinda “Moskva” dergisinde yayinlanmaya baslar ve
ardindan 1982’de kitap olarak basilir.
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Sibirya kokenine yer verdigi; “Zima Kavsagl” (“Ctanuus 3uma”)
(1956), “Brastk HES” (“bparckas I'3C”) (1965), “Sibiryaliyim” (“A
Cubupckoii mnopozb”) (1971), “Sabahtan Once” (“Ilpeaytpo”) (1995)
eserleri de Y. Yevtusenko'nun dogup biiyiidiigii topraklara duydugu baglhilik
ve sevginin birer ifadesi olarak goriilebilir. Nitekim “Yaban Yemisleri”
romaninda da Zima istasyonu ve Zima ¢evresindeki kdylerin ¢evresel mekan
olarak yerini aldig1 gorilir.

Yasami boyunca Sibirya ve 6zellikle Zima ile baglarini stirdiiren saire,
1992 yilinda Zima’da “Onursal hemseri” unvani verilir. 2001 senesinde de
sairin yasadig1 ev miize haline getirilir. Y. Yevtusenko verdigi bir roportajda,
“onursal hemseri” unvaninin ve Zima’'nin kendisi icin 6nemini su sézlerle
dile getirir:

“Bu sefer Zima'ya kurulusunun 250. yilinda geldim, gordiigiin gibi Zima,
Amerika Birlesik Devletleri’'nden daha eski. Benim kiicticlik memleketimin li¢
onursal hemgerisinden biriyim ve bana inan bu benim i¢in diger ddiillerden
daha fazla sey ifade ediyor...” (Falikov, 2014: 558).

Bulgular

Mekan, romanin ayrilmaz parcalarindan biridir. Romanda anlatilan
olaylarin gercek, kurgu ya da titopik mekanlara ihtiyaci vardir. Ancak mekan,
bir tanitim veya taktim sorununun 6tesinde islevsel bir 6zellik tasir. Roman
yazarl mekani, olaylarin gectigi cevreyi tanitmak, roman kahramanlarini
¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak amaci ile kullanabilir. (bk.
Tekin, 2006: 129-130) .

“Cevreye “vaka konusu olan Kisilerin goziiyle” bakilmas1 da roman
sanatinda, devrim niteliginde bir yeniliktir... Olaylarin cereyan ettigi farkl
mekanlara, farkli mizaca ve kiiltiire sahip kisilerin goziiyle bakilip tasvir
edilmesi, romani hayata yaklastiran en 6nemli taraftir.” (Tekin, 2006: 136).
Dolayisiyla mekan, bakan kisinin psikolojisine ve bulundugu konuma, hatta
felsefe ve diinya goriisiine gore degisen bir seydir. Aynt mekana bakan
kisilerin sayisi, ortaya farkli mekan tablolarini ¢ikarir. Bu uygulama ile
mekén, salt bir cografya parcasi olmaktan g¢ikar; insanla biitiinlesen,
dolayisiyla anlati sistemini destekleyen vazgecilmez bir deger olur (Tekin,
2006:.154).

Bilindigi gibi, cevresel mekanlar cografi nitelik tasiyan, kisileri ve
olaylar1 etkilemeyen islenmemis, anilastirilmamis, doéntstiiriilmemis
yerlerdir... Algisal mekanlar ise kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiirilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnmizca topografik degil, anlam
treten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir
(Korkmaz, 2017: 13). Diinyanin pek cok iilkesine giden, farkh kultiirler
taniyan Y. Yevtusenko da “Yaban Yemisleri” romaninda Moskova, Leningrad,
Zima'nin disinda Vietnam, Sili, Japonya ve Oliimsiizliik Galaksisi olarak
adlandirilan bir gezegeni c¢evresel mekanlar olarak kullanmis olsa da
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Sibirya’nin yarisini olusturan ve tayga olarak adlandirilan sik ormanlari ve
asilmasi gli¢ nehirleri ile ana cevresel mekan Sibirya’dir. Bununla birlikte
agirlikh olarak eserde Sibirya'nin algisal mekan olarak da kullanildig:
goriliir. Tayga ve kendine 6zgii Sibirya evleri de algisal mekanin birer
parcalaridir.

Romanda olay 6rgiisiiniin merkezinde, Sibirya'nin Selaputinki koyti ve
cevresine Kkassiterit (elmas) bulmak icin gelen birka¢ kisiden olusan
jeologlar ve Sibirya halkindan pek cok kisi yer alir. Y. Yevtusenko'nun
amacina uygun olarak da Sibirya ile 6zdeslesen kisi sayis1 agirliktadir. Farkli
yasam anlayisi ve yasam sartlarina sahip bu kisiler, Sibirya cografyasinda
farkl yerlerde karsilasir, farkli gelismeler sonucunda bir araya gelirler ve
daha sonra vedalasarak ayrilirlar.

Daha 6nce belirtildigi gibi romanda asil inceleme konumuz, algisal
mekan olarak Sibirya’dir ve onu olusturan unsurlardan birisi de taygadir.
Romanda, olay orgilisii baslarken kamyonet stiriiciisii Grisa taygayr nasil
algiladigin1 ifade eder. Nitekim taygaya dogru yola cikarlarken depo
gorevlisi kizin Grisa’ya “... sisenin yaninda bir ¢ikin da gézleme var...” demesi
lizerine Grisa “Bosuna ugrasmissin. Cole gitmiyoruz ya... Benim bildigim
yaban yemisleri taygada yetisir.” (Yevtusenko, 1993: 35) diyerek tanidigj,
sevdigi ve hicbir zaman a¢ kalmayacagina inandig1 bir mekandan bahseder.
Ardindan da yol boyunca ilerlerken yazar Grisa’nin icinde bulundugu mutlu
ruh halini s6yle tanimlanir:

“Direksiyon basina gegmek, kontak anahtarini cevirmek, gaz pedalina
basmak ve giinliik yasamdan kopup tayga yolculugunun getirecegi birtakim
bilinmezliklerle dolu yeni bir yasantiya girmek ona mutluluk verirdi her
zaman.” (Yevtusenko, 1993: 36).

Eserde en dikkat ¢ekici Sibiryah figiir ivan Kuzmig'tir. Kizi Ksyuta ile
birlikte yasarlar. Ivan’a gore onlar “gercek Sibirya’hdir” ve dyle de
kalmalidirlar (Yevtusenko,1993: 51). Bu konuda kizina sik sik sdyle der:

“Bak kizim, bir toprak gocebe kuslar gibi iizerinden gelip gecen
insanlarca degil, oraya yerlesip kalanlarca yurt edinilir. Iste seninle ben
Sibirya topraginin yerlesik halkinin bir pargasiyiz. Ayrica biz otekilerle
birlikte topluca bir kdyde degil, herkesten ayr1 kendi topragimizda
yasiyoruz. Sibirya’'nin temelinde tek tek aile yerlesim birimleri yatar”.
(Yevtusenko,1993:51)

Romana adini veren yaban yemisleri ile ilgili olarak da kizi Ksyuta’ya
soyle der: “Boylesini Sibirya’dan baska yerde bulamazsin yavrum. Her
meyvesinin mis gibi ayr1 kokusu vardir. Uzerine bir y1gin kémiir déksen
alttan o kokuyu gene alirsin.” (Yevtusenko,1993: 51).

Ivan, karisimin éliimiinden sonra kizi Ksyuta'y: tek basina biiyiitiir.
Yedi yillik koy okulu egitiminden sonra onu okutmak istemez. Ona gore tek
basina 6grenim insani ne daha iyi ne de daha mutlu yapabilir. Bu nedenle
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Sibirya’nin zorlu yasam sartlarina karsi koyabilmesi icin kizim1 pek ¢ok
konuda egitir.

“Ona koyliler gibi calismanin yani sira balik agi1 kurmayy, kayakla ava
cikmay 6gretti. Kayakla daglardan asagi inerken bile kayip diismesin karda
hisirt1 cikarmadan gitsin diye aylarca ders verdi. Yaban hayvani postundan
giysiler dikip giydiler. Kizinin sifali otlar1 tanmimasi, ufacik belirtilerden
havanin ne yénde degisecegini sezmesi icin bikip usanmadan ¢alist1. Tayga
yasaminin tiim giizelliklerini Ksyuta’nin gozleri 6niine sermesi yalnizca
kizin1 yaninda tutma isteginden ileri gelmiyordu, kendisi de bunca yer gezip
gordigi halde Tayga'dan daha rahat bir yerytizii kdsesine rastlamamisti.”
(Yevtusenko, 1993: 51).

Ivan Kuzmi¢’den sonra tayganin bir diger temsilcisi de ulasim isinden
sorumlu, motorcu Kesa'dir. Tayga’'nin ortasindan gegen nehri cok iyi
tanimasina ragmen jeolog ekibini riske atmak istemez. Ancak israrlara karsi
koyamaz ve li¢ kayikla yola ¢ikarlar. Yolculugun sonunda yalnizca Kesa’'nin
kayigindakiler gidecekleri bolgenin civarina yar1 baygin da olsalar
ulasabilirler.  Jeolog ekibinden biri olan Seryoja, artik yola devam
edemeyeceklerini ve aradiklar kassiterite ulasamayacaklarini disiiniir.
Yazar onun i¢cinde bulundugu umutsuzlugu soyle tarif eder:

“Seryoja’nin bakislar1 anlamsiz bombostu; sanki icinde oturduklari
kovuga, onlerinde homurdanarak akan suya, tepelerindeki yal¢in kayalara
yenik diismis gibiydi.” (Yevtusenko, 1993: 343).

Ancak Sibirya’y, taygay1 ¢ok iyi taniyan Kesa bulunduklari mekani
kendilerine gecit verecek sekilde degistirecegine inanir. Seyoja’ya bir
yandan “Leningradh arkadasim” derken diger yandan da “Dur bakalim biz
seni Sibiryali yapacagiz” diyerek kurtulma planina yardim etmesini ister.
Buradaki “Leningradll” so6zli aralarindaki yasam tarzlarinin, yasam
anlayislarinin  dolayisiyla da yasam mekanlarinin ve bu mekam
algilayislarindaki farkliligin ifadesidir.

El birligi ile bulunduklar1 yerden kurtulmaya c¢alisirken Seryoja
tesadiif de olsa kassiterit kristali yani elmasi da bulur. Cok sevinen
Seryoja’ya “Senin kassiteritin de tiim madenlerin de yerin dibine batsin!
Once insan gerek bize...biitiin madenler, en degerlileri bile insan yaninda bir
higtir...” (Yevtusenko, 1993: 345) diyerek gercek Sibirya halkinin yasam
anlayisini dile getirmeye calisir.

Diger yandan sehir yasamindan gelen ve Sibirya'ya yabanci olan
arastirma ekibindeki jeologlarin Sibirya’y1 algilayislarinda da farkliliklar
goriiliir. Romanda 6zellikle Seryoja’nin ve Siteckin’in yasadig1 paralel olaylar
lizerinden Sibirya'ya algisal bakislar1 irdelenir. Nitekim farkli karakter
yapilarina sahip iki jeolog, Sibirya ile ilgili oldukea zit diisiincelere sahiptir.

Seryoja’nin, Sibirya’y1 ve Sibirya insanini algilayisinin olduke¢a olumlu
oldugu goriliir. Seryoja, tayganin derinliklerinde arastirma yapabilmek icin
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birkag kisi ile birlikte Grisa’nin kamyonetine biner. Aksam ivan Kuzmic'in
evinde konaklamak zorunda kalir. Orada gecirdigi bir gecenin ardindan
Belaya Zaimka’'dan ayrilirken bu giine kadar Sibirya halkina kars1 yanlis
diisiincelere sahip oldugunu fark eder.

“Birbirinden apayri, ne gilizel insanlar bunlar! Yashh mantar
toplayicisini baslangicta kendisiyle mantardan baska bir sey konusulmaz,
can sikici, bunak bir emekli diye degerlendirdigime gore, yasam hakkinda ne
kadar az sey biliyorum.” (Yevtusenko, 1993: 133).

Seryoja Sibirya’da farkli insanlarla karsilasir. Sehirden ve teknolojiden
uzak olan bu insanlarin aslinda yasam tecriibelerinin kendisinden ne kadar
fazla oldugunu goriir. Yazar ondaki degisimi soyle ifade eder:

“Yaban yemisi yetisen bu yerlerde 6yle ¢ok kisiye rastlamisti ki, bunlar
onun ¢ocukken 6grendigi konularda ¢ok saftilar, ama onlarin daha ¢ocukken
bildikleri seylerden kendisi gibilerin haberi bile yoktu (Yevtusenko, 1993:
136).

Seryoja tayganin derinliklerinde ilerlerken Sibirya halkim
algilayisinda farkliliklar yaratmasina neden olan bazi tecriibeler daha yasar.
Bunlardan birisi rastladig1 bir mezar tasidir. Bu mezar, bir altin arayicisinin
mezaridir. “Mezar tasindaki “Hi¢ kotil is islemedi” soziinii okur. Birden
aklina sehirdeki anitlar gelir. Bunlar onlarin biiyiikliiklerine gosterilen
sayginin tastan birer simgesiydi. Ormanin ortasinda bir géomiitlin iistiine
yatirillan kaya parcasiysa, altinda yatanin baska bir Ustiinliigiini degil
yalnizca kotii bir is yapmadiginy, iyi bir insan oldugunu anlatmak icin oraya
konulmustu. Yalnizca iyi bir insan olmak, anit dikilmeye deger bir biiytikliik
milydii? Seryoja’nin yasinda kim taninmayi, inii diisiinmezdi? Ama kaya
parcasina rastladigi o glin Seryoja’nin iine kavusmasiyla ilgili biitiin istekleri
sondii, yok oldu; “hi¢ kotll is islemeyen”, yalnizca iyi bir insan olmayi
istemeye basladi.” (Yevtusenko, 1993: 138-139).

Buna karsilik arastirma grubunun diger iiyesi de taygay1 sevmeyen ve
uyum saglayamayan art niyetli, icinde kin ve kiskanglik barindiran ve Sibirya
icin “Ne berbat yermis buras1” diyen Siteckin'dir. O nedenle de tayganin
derinliklerinde o6liir. Bu durum bize Sibirya koékenli kdy nesri yazarlarinin
diisiincelerini animsatir. Ciinkii onlar, doga sevgisi ve ekolojik denge ile ilgili
diisiincelerine paralel olarak taygayr sevmezsen, tanimazsan, iyi
davranmazsan oliirsiin  diislincesini savunan eserler ve figiirler
yaratmislardir (bk.: Bolsakova, 2002: 45-56).

Yazar Siteckin'i “Ormandan gergekten korkardi. Siteckin’in
giivensizligi yalnizca insanlara karsi degildi, agaclardan, ormanlardan da
cekinirdi.” (Yevtusenko,1993: 334) diye tamimlar. Gelen emre ragmen
kassiterit aramaya devam eden ekibini sikayet etmek i¢in yola ¢ikan Siteckin
taygada yoluna devam ederken bir yavru ay1 insan kokusu alinca sevinir ve
onun yanina gitmek ister. Bunun {lizerine Site¢kin masum yavruyu vurur.

1206

——
| —



Anne ayiyi ise silahi bozuldugu icin vuramaz. Bunun {lizerine anne ay1 da,
nehir kiyisindaki kayiga binerek kagmaya calisan Siteckin’den pence
darbesiyle yavrusunun intikamini alir.

Romanda Sibirya, kendine ait dogasi olan bambaska bir yer olarak
aktarilirken Sibirya’nin en 6nemli unsuru olan tayga da medeniyetten uzak,
kendi kurallar1 olan bir mekandir. Yazar tayganin, karsisindaki kisinin
duygularina gore tavir takindigini, kapali ya da ag¢ik bir mekana
doniistigiinii de Seryoja ve Sitegkin figiirleri ile ortaya koyar. Seryoja
ormanda ilerlerken karsisina bir yavru ay1 ¢ikar. Seryoja oldugu yerde dona
kalirken yavru ayi ona sokulur bacaklarina siirtiiniip agziyla pagalarim
gevelemeye baslar. O anda anne ay1 da goriiniir. Dogaya karsi saygisini
koruyup kipirdamadan bekleyen Seryoja’ya doga da ayni saygiyla karsilik
verir, anne ay1 yavrusunu alip giderken Seryoja hicbir sey yapmaz. Ancak
belirtildigi gibi Siteckin yavru ay1y1 6ldiirtince anne ay1 da ondan intikamini
alir. Yazar her iki figiiriin de yasadigi bu durumu soyle agiklar:

“Tayga onun yliregini dolduran bu temiz duygular1 sezmiscesine,
tarihin cagildayan anilarina benzer tekdiize bir ugultuyla ona karsilik
veriyordu; ¢linkil i¢inde tiiyler Uirpertici ne olaylar tasirsa tasisin, tarihin
anilar1 da temiz kalmay siirdiirmekteydi” (Yevtusenko, 1993: 131).

Eserde Sibirya'y:r algisal bir mekan olarak gostermemizin taygadan
sonra bir diger nedeni de “ev” motifidir. Bu baglamda, kendisini “Gerg¢ek
Sibirya’ll” olarak tamimlayan Ivan Kuzmi¢'in disiinceleri énemlidir.
Belirtildigi gibi ivan Kuzmic herkesten uzak ayri bir yerde yasamaktadir ve
Selaputinki koéyiine tasinmak istemez. Ona gore bu ayrilis bir ihanettir.
Nitekim diisiinceleri soyle ifade edilir:

“Selaputinki'ye tasinmasi; bu koyiin kurulmasindan once Belaya
Zaimka'y1 kuran dedesine, evin her kapisini ayr1 ayr siisleyen babasina,
savasta 6len Ui¢ oglunu bu evde doguran karisina ve simdi kizinin ayaklari
altinda gicirdayan déseme tahtalarinda ilk adimlarini atan ogullarina ihanet
olmaz miydi1?” (Yevtusenko, 1993: 50).

Babasinin bu diisiincelerine karsin kizi Ksyuta'nin evini algilayisi
farkhidir. Dolayisiyla da algisal mekanlarda yapilan kapali ve acik mekan
ayrimi agisindan énemi soéz konusudur. Soyle ki; Ivan Kuzmic¢ karisinin
emaneti olan kizina, asir1 korumaci davranmaktadir. Kizini giinaha
girecegine dair korkutarak, erkeklerle yakinlasmasina izin vermez.
Dolayisiyla da Ksyuta evde kendisini 6zgurliigii elinden alinmis biri olarak
hisseder ve giizel, genis evleri babasinin algisinda ac¢ik bir mekan iken
Ksyuta’nin algisinda kapali bir mekandir. Ozgiirliigiin ne anlama geldigini
gordiigli kisilere sorar ama cevap alamaz. Evinden ka¢masi beklenen
Ksyuta'nin tayganin derinliklerinde 6zgiirliigiinii buldugu goérulir. Nitekim
hi¢ tanimadig1 bir adamla glinaha girerek 6zgiirliiglinii elde eder. Ardindan
hi¢ tanimadig1 bu adamdan hamile kaldigini fark eden babasi ivan Kuzmic
tarafindan evden kovulur. Ancak “ev siirekli olarak kendisinden ayrildigimiz
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ve yine kendisine dondigiimiiz en temel ihtiyaclarimizin karsilandigi
birincil mekanimizdir” (Goregenli, 2005: 120, 121) tanimina uygun olarak
Ksyuta da dogumdan sonra bebegi ile baba evine doner. Eve dondiikleri
zaman babasinin, kizi ve torunu icin yaptig1 kutlamanin ardindan Ksyuta icin
evi artik genis bir mekandir.

Eserde, Teterevka koyiinde yasayan ve “kulak”! denilerek evlerinden
baska bir kdye stiriilen Zaloginler de bu anlamda verilebilecek érneklerden
biridir. Zaloginler geri doneceklerine inanarak evlerinden ayrilirlar ancak
yine de evlerinden ayrilmadan oOnce yanlarina ge¢mislerini onlara
hatirlatacak 1tir ciceklerini, aziz resmini, semaverlerini ve icinde aile
fotograflarinin oldugu camh ¢ergeveyi alirlar. Yerleri degistirilen iki aile,
nehir kiyisinda karsilasinca da birbirlerinin evlerine yerleseceklerini
ogrenirler. Bunun lizerine aile fotograflarim birbirlerine verirler. iki koy
arasindaki mesafe her ne kadar ii¢ yiiz kilometre uzakta olsa da evlerine
donme umudu ¢ok yakindir. Teretevka koyline siirtilen yash kadin “Al bunu
iki goziim bu ¢aglar boyu evimizde asili durmustur, gene eski yerinde kalsin”
dediginde Sevastiyan Zalogin “Oyleyse siz de bizimkini alin. Bizim
doniisiimiizii beklesin” diyerek yasl kadina aile fotograflarinin bulundugu
camli ¢erceveyi verir. Goriildugii gibi Sibirya halki icin ev sadece bir barinma
mekani degil doniistiiriilmis, anilastirilmis, anlam yiiklenmis bir degerdir.

Sonug

Bilindigi gibi, edebi eserlerde her yazarin bakis agisina gére mekanin
onem derecesi degisebilir. Y. Yevtusenko’'nun “Yaban Yemisleri” romaninda
da gerek cevresel gerekse algisal acidan Sibirya cografyasinin oldukga biiyiik
bir 6neme sahip oldugu goriiliir.

Cevresel mekdn olarak degerlendirdigimizde “Yaban Yemisleri”
romaninda Y. Yevtusenko farkli kisiler ve farkli mekanlarla roman igerisinde
okuyucuyu adeta oradan oraya gotiiriir. Diinyadaki farkli cografyalardan
baska ttopik bir gezegeni de romanin i¢ine dahil eder. Boylelikle sinirlarin
oOtesine gecerken birbirinden farkli olaylari ve kisileri bir araya getirir.

Algisal mekan olarak da Sibirya insanina ve Sibirya cografyasina
yonelik farkl yaklasimlarin yansitildigr goriliir. Sibirya’yr ifade ettigini
diisiindigliimiiz tayga ve ev motifleri lizerinden de bu algiy1 géstermeye
calisir. Daha 6nce de belirtildigi gibi tayga, iyi ve kotii niyetli kisilere karsi
kendi tavrini koymaktadir. Taygay: seven, koruyan kisilere tiim yollar1 acan
acik bir mekédnken kétiilere biiylik korku ve acilar1 yasatan kapali bir
mekandir. Sonug¢ olarak Y. Yevtusenko “Yaban Yemisleri” romaninda

11928-1932 yillar1 arasinda uygulanan ilk bes yillik plan igerisinde, sanayinin yaninda tarim
isletmelerinin de yeniden yapilandirilmasi amaglanmistir. Buna gore koylii isletmeleri biiyiik
tarim isletmeleri (kolhoz-sovhoz) olarak bir araya getirilir. “Kollektiflestirme” olarak
adlandirilan bu ekonomik politikaya dahil olmak istemeyenler ise “kulak”(kéy burjuvazisi,
zengin koylii) olarak adlandirildilar ve bazilar1 topraklarindan stirtiliirken bazilar1 da kursuna
dizildiler.(Bkz.Riasanovski N.-Steinberg M.(2011:5.539-542)
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Sibirya’y1 bir yandan temel c¢evresel mekanlardan biri yaparken diger
yandan da figilirlerin gozii ile yegane algisal mekan olarak sunar.

KAYNAKCA
BOLSAKOVA, Alla (2002). Russkaya derevenskaya proza xx veka”, Sumen: Aksios
FALIKOV, ilya (2014). Yevtusenko Love Story. Moskva: Molodaya Gvardiya

GOREGENLI, Melek (2005). Cevre Psikolojisinde Temel Konular. lzmir: Ege
Universitesi Basimevi

KORKMAZ, Ramazan (2017). Romanda Mekdnin Poetigi. Romanda Mekdn. (Ed. R.
Korkmaz & V. Sahin), Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

RIASANOVSKI, N. - STEINBERG, M. (2011). Rusya Tarihi. (Cev.: Figen Dereli)
Istanbul: Inkilap Kitabevi

TEKIN, Mehmet (2006). Roman Sanatu. istanbul: Otiiken Yayinevi.
TOPSAKAL, ilyas (2017). Sibirya Tarihi. istanbul: Otiiken Yayinevi.

YEVTUSENKO, Yevgeni (1993). Yaban Yemisleri. (Gev.: Mehmet Ozgiil). Ankara:
Engin Yayincilik.

1209

——
| —



" Gelis Tarihi: 01.09.2019 / Kabul Tarihi: 06.12.2019
DOI Number: 10.12981/mahder.613934
Y MOT'F ORCID ID: 0000-0002-2751-8315
VAKFI ORCID ID: 0000-0001-5600-3129

ORCID ID: 0000-0003-4080-2633
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2019, Cilt: 12, Say1: 28, s. 1210-1222.

YETISKIN ILISKILERINDE SIDDETE YONELIK TUTUMLARIN
INCELENMESI
.
INVESTIGATION OF ATTITUDES TOWARDS VIOLENCE IN ADULT
RELATIONS

Nesrin DUMAN" - Esra Nihan BRIDGE* - Buse DAG™*

0Z: Partner iligkilerinde fiziksel ve psikolojik saldirganliga bagvurma oranlar1 ortalama
olarak %30-40 ile %70-80 arasinda degismektedir. Fiziksel ve psikolojik saldirganliga
yonelik tutumlar, partner siddetini dnleyici ve iyilestirici tiirdeki programlarda tizerinde en
¢ok durulan degiskenlerdir. Bu arastirma tniversite 6grencilerinin partner iliskilerindeki
siddet algilarin1 ve siddete yonelik tutumlarinin bazi demografik degiskenlere gore
incelemeyi esas almistir. Bu amagla yaslar1 18 ile 24 arasinda degisen 64 {iniversite
égrencisine “Yakin lliskilerde Siddete Yénelik Tutum Olcegi-Gézden Gegirilmis Formu”
uygulanmistir. Arastirma sonucunda &grencilerin partner iliskilerindeki siddete yonelik
kabul gormeyen bir tutuma sahip oldugu gériilmiistiir. Olcegin siddet, kontrol ve istismar alt
bagliklar1 incelendiginde; fiziksel siddetin en kabul edilemez davranis oldugu; psikolojik
siddete iliskin tutumun (kontrol) orta sinirda, istismarin diisiik-orta sinirda oldugu
gorilmiistiir. Cinsiyet, yas, gelir durumu, anne ile iligki, baba ile iliski, ebeveynlerin birbiriyle
iliski durumuna gore partner iligkilerindeki siddet algilar1 ve siddete yonelik tutumlarin
anlamh farklilasma gostermedigi tespit edilmistir. Arastirmanin bundan sonraki partner
siddeti alaninda yapilacak calismalara kaynak niteliginde olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yakin iliski, siddet, yetiskin, es, partner, flort.

ABSTRACT: The average rates of physical and psychological aggression in partner relationships
vary between 30-40% and 70-80%. Attitudes towards physical and psychological aggression are
the most emphasized variables in programs that prevent and improve partner violence. This
research is based on the analysis of university students' perceptions of violence and their
attitudes towards violence according to some demographic variables. For this purpose, 64
university students whose ages ranged from 18 to 24 were subjected to the Intimate Partner
Violence Attitude Scale. As a result of the research, it was seen that students have an
unacceptable attitude towards violence in partner relations. When the subtitles of violence,
control and abuse of the scale were examined; that physical violence is the most unacceptable
behavior; psychological violence attitude (control) was found to be in the middle level and abuse
was in the low-medium level. Gender, age, income, relationship with the mother, relationship
with the father, the perception of violence in the partner relationships and attitudes towards
violence did not differ significantly according to the relationship status of the parents. The
research is aimed to be a source for future studies on partner violence.

Keywords: Intimate relationships, violence, adult, partner, romance.
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1. Giris

Latince ‘violentia’ (sert, acimasiz Kkisilik ve gii¢) kelimesinden gelen
siddet, giic kullanarak vurmak ve kotii muamelede bulunma olarak
tanimlanmaktadir (Aslan, Vefikulugay, Zeyneloglu, Erdost ve Temel, 2008).
Diinya Saglik Orgiitii (WHO) siddeti “yaralanma veya yaralanma tehlikesi,
psikolojik zarar, gelisim bozuklugu ya da yoksunluk, éliim ile sonuglanan; bir
bireye, bireyin kendisine, bir grup ya da topluluga kasitl olarak fiziksel ya da
duygusal gii¢c uygulamasi ya da tehdidi” olarak ifade etmistir (Cinal, 2018).
Michaud (1991) ise siddeti her tiirlii salt kaba giic, bu giiclin kontrolstiz ve
kotiiye kullanilmasi seklinde tanmimlamistir (akt. Adak, 2013: 6). Siddetin
tanim ve algis1 toplumsal degerler ve normlardan etkilenmektedir. Bu
tanimlama ayni zamanda birey ve toplumun sosyo-kiiltiirel degerleri
tarafindan bi¢gimlendigi icin hangi davranisin siddet hangi davranisin siddet
olmadigini tespit etmek oldukca zorlasmaktadir. Toplumun siddeti
benimsedigi ve mesru gordiigii bir amag i¢in kullandig1 zaman o davranisin
siddet olarak algilanis sekli de degismektedir (Adak, 2013). Aslan ve
arkadaslar1 (2008) yaptiklar1 calismada siddete karsi olan tutumun aile
icinde sekillendigini, aile ici siddete maruz kalan ¢ocuklarin ileriki yaslarda
siddet icerikli davranislar sergilemeye daha yatkin oldugunu
vurgulamaktadir (akt. Tirk ve Tekin, 2018). Aile ici siddete yol acan bu
nedenler flort (partner) siddeti icin de gegerlidir.

iki insan arasindaki romantik iliskilerde de tipki diger iliskilerde
oldugu gibi ¢atisma yasanabilir ve bunun ¢6ziimii i¢in zaman zaman yikici
sonuglar doguran siddet tiirlerine basvurulabilir (Atakay, 2014). Partnerler
arasi siddet; flort edilen kisi, es, kiz veya erkek arkadas ya da eski es
tarafindan fiziksel, psikolojik, cinsel ya da duygusal istismara maruz kalma
seklinde tanimlanmaktadir (akt. Alan-Dikmen ve digerleri, 2018). Yakin
iliskilerde siddet veya istismar kavrami ayrica taraflarin birinin digerine ya
da birbirine dogrudan veya dolayli olarak, fiziksel, ahlaki veya maneviyatina,
kultiirel degerlerine derecesinin ne olduguna bakmaksizin zarar verecek
tutum ve davranislar olarak da ifade edilmektedir (akt. Ongiin ve Unsal,
2018). ibiloglu (2012) siddetin, cogunlukla taraflardan birinin digerini iliski
sliresince kontrol etme cabasi sonucunda ortaya ciktigini belirtmistir (akt.
Sezer ve Sumbas, 2018: 639). Ayyub’un (2000) esinden siddet géren Giiney
Asyali Miisliman ailelerle yaptig1 arastirma sonuclar1 bir¢cok olayin gii¢
paylasimi ve kontrol ile ilgili oldugunu ortaya koymustur (akt. Bridge ve
Duman, 2019; Ayyub, 2000).

Yapilan arastirmalar kadinlarin siddete daha fazla maruz kaldiklarini
ve daha ¢ok risk altinda olduklarini ve erkeklerin kadinlara gére siddeti daha
kolay ve fazla kabul ettiklerini gostermektedir. [laveten, genclerin romantik
iliskilerinde siddetin artmakta oldugu ve romantik iliskilerde fiziksel, maddi,
manevi, sozel ve cinsel saldirganlik disinda partnerini kontrol etme ve
kiskanghik gibi davranislarin da olduk¢a yayginlasmakta oldugu
belirtilmektedir (akt. Sezer ve Sumbas, 2018). Tiirkiye’de Kadina Yonelik
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Aile ici Siddet Arastirmasi (2014) sonuclarina gore kadinlarin %36’s1 fiziksel
siddete maruz kalmaktadirlar. Kadinlar yasamlarinin herhangi bir
doneminde %12’si cinsel, %44'ti duygusal ve %30'u ekonomik siddete
ugradiklarim bildirmislerdir (Baskale ve Sézer, 2015). Ulkemizde iiniversite
ogrencileri ile yapilan bir baska arastirma ise flort siddeti oranlarinin
oldukca yliksek oldugunu saptamistir (akt. Alan-Dikmen ve digerleri, 2018).
Siddetin genelde erkeklere 6zgii bir davranis oldugu konusundaki genel
algiya ragmen, siddetin iki yonli olduguy, iliskilerde bireyin hem saldirgan
hem de kurban olma olasiliginin ytliksek oldugundan bahsedilmektedir (akt.
Ozdere ve Kiirtiil, 2018).

Yakin iliskilerde siddete yonelik tutumlar saglik psikolojisinde ve
tutumlar1 davranisin ortaya ¢ikmasindaki ve davranisi kabul etmedeki en
onemli faktorler oldugunu aciklayan sosyal psikolojide 6nemi
vurgulanmaktadir (Fincham ve digerleri, 2008).

Siddet magdurlar: her cinsiyetten olabildigi gibi her sosyo-ekonomik
sinif ve egitim dilizeyinden de olabilmektedir. Bu bilgiler 1s181nda arastirma
Universite O6grencilerinin partner siddetine yonelik algilar1 {izerine
odaklanmis ve yaklasimlarin sosyo-demografik degiskenler bakimindan
farklilasig farklilasmadigini incelemeyi esas almigtir.

2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada iiniversite 6grencilerinin es/partner iliskilerindeki
siddet algilarim1 ve siddete yonelik tutumlarinin bazi sosyo-demografik
degiskenler ile iliskisinin incelenmesi amacglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Universite 6grencilerinin partner iliskilerindeki siddet algilar1 ve
siddete yonelik tutumlari nedir?

2. Universite 6grencilerinin partner siddetine yonelik tutumlar
cinsiyete gore anlaml diizeyde farklilagsmakta midir?

3. Universite 6grencilerinin partner siddetine yonelik tutumlar gelir
diizeyine gore anlaml diizeyde farklilasmakta midir?

4. Universite ogrencilerinin partner siddetine yonelik tutumlar
ebeveynlerinin Dbirbirleriyle iliski diizeyine gore anlamh diizeyde
farklilasmakta midir?

5. Universite égrencilerinin partner siddetine yonelik tutumlar1 anne
ile iliski diizeyine gore anlamh diizeyde farklilasmakta midir?

6. Universite 6grencilerinin partner siddetine yonelik tutumlar1 baba
ile iliski diizeyine gore anlaml diizeyde farklilagsmakta midir?

3. Aragtirmanin Onemi

Arastirma; genc Universite 68rencilerinin es/partner iligkilerindeki
siddet algilarin1 ve siddete yonelik tutumlarini incelemekte olup; bu
calismanin giiniimiizde artan istatistiksel oranlarla biiyiik bir sorun alani
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haline gelen yakin iliskilerde fiziksel ve psikolojik saldirganliga basvurma
diizeyini ve partnere yonelik siddet tutumunu ortaya koymay1 ve bu
tutumun hangi degiskenlerle anlaml iliski icinde olduguna iliskin 6nemli
bilgiler saglayacag diisiiniilmektedir.

4.Yontem
4.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin modeli “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var
oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan bir arastirma modeli” olan tarama
modelidir (Karasar, 2018: 109). Calismada tarama modellerinden biri olan
genel tarama bashigi altinda yer alan, iki ve daha ¢ok sayida degisken
arasinda birlikte degisimin varligin1 ve/veya derecesini belirlemeyi
amaglayan “iliskisel tarama modeli” kullanilmistir. Bu model iliskisel bir
¢oziimlemeye olanak verecek veri ciftleri seklinde yapilmaktadir (Karasar,
2018:114).

4.2. Veri toplama araclari

Bu arastirmanin verileri “Kisisel Bilgi Formu” ile katilimcilarin partner
siddetine yoénelik goriislerini belirlemek amaciyla “Yakin Iliskilerde Siddete
Yonelik Tutum Olgegi-Gozden Gegirilmis Formu (YISTO-GG)” olmak iizere iki
form kullanilarak toplanmistir. Arastirmacilar tarafindan gelistirilmis olan
“Kisisel Bilgi Formu”; cinsiyet, yas, egitim gibi baz1 demografik degiskenlere
dair sorular icermektedir. Fincham ve arkadaslar1 (2008) tarafindan
gelistirilmis YISTO-GG 6lgeginin Tiirkge’ye uyarlanmasi, gecerlilik ve
givenilirligi Toplu-Demirtas, Hatipoglu-Siimer ve Fincham (2017)
tarafindan yapilmistir. 17 sorudan olusan 6lgegin uygulanabilir yas aralig
genis olup, 18 yas iistii tiim bireyler tizerinde kullanilabilmektedir. Olcekte
5’li Likert tipinde 17 madde bulunmaktadir. Olgekten 17-85 arasi puan
alinabilmektedir. Olcekten alinan yiiksek puanlar, psikolojik ve fiziksel
saldirganlifin daha fazla kabul géren tutumlarimi yansitmaktadir. Olcegin
siddet (12R, 13R, 14R, 17R), kontrol (1, 2R, 5R, 8R, 11, 4R) ve istismar (3, 6,
7,9, 10, 15, 16) olmak iizere Ug¢ alt boyutu bulunmaktadir. Siddet alt bashgi
siddete iliskin tutumlari, kontrol ve istismar alt bashklar1 psikolojik siddete
iliskin tutumlar 6lecmektedir. Siddet, kontrol ve istismar alt basliklardan
sirasiyla 4-20, 6-30 ve 7-35 puan aralifinda puan alinabilmektedir. Olcegin
toplam Cronbach alfa (a) degeri .72 olup, siddet, kontrol ve istismar alt
olceklerinin Cronbach alfa (a) degerleri sirasiyla .72, .62 ve .65’dir.

4.3. islem

Bu arastirma Bartin Universitesi'nde 2018-2019 egitim déneminde
lisans dgrencileriyle yapilmistir. Arastirmanin yapilabilmesi i¢in oncelikle
Bartin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri Etik Kurulu’'ndan gerekli izinler
alinmis, saha calismasina Bartin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimleri Etik
Kurulu'nun 2018/097 sayili onay1 ile baslanmistir. Uygulama esnasinda
kullanilan formlara arastirmaya katilimin goniillilliige dayali olduguy,
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arastirmanin amaci ve 6nemi hakkinda bilgilendirme metni yazilmistir.
Ogrencilerin Bilgilendirilmis Onam Formu'nu incelemeleri ardindan,
arastirmaya goniilli olarak katilmak isteyen Kisiler ile baslanmistir. Veriler
sinif ortaminda toplanmistir. Formlar arastirmacilar tarafindan
katilimcilarla yiiz ytize olacak sekilde uygulanmistir.

4.4, Analiz

Arastirmadan elde edilen veri sayisallastirilarak Windows i¢gin SPSS-
22 programina girilmistir. Verilerin analizi i¢cin oncelikle ilgili veri setinin
normal dagilim gosterip gostermediginin tespiti yapilmistir. Bircok paket
programda yer alan en popiler normal dagilima uygunluk testleri
Kolmogorow-Simirnov ve Shaphiro-Wilk testleridir. Her iki test i¢cinde p
degerinin 0,05 den biiyiikk (p>.05) ¢ikmasi durumunda verilerin normal
dagilima sahip oldugu sdylenmektedir. Bu acidan verilerin istatistiksel
analizinde dogru test yontemini belirleyebilmek icin 6ncelikle normallik
(Test of Normality) ve homojenlik (Test of Homogeneity of Variances) test
sonuglari ile basiklik-carpiklik degerlerine bakilmis, incelenen veri setinin
sonuglarina gore parametrik veya nonparametrik testlerin uygulanmasina
karar verilmistir (Duman, 2018: 79). Yapilan analizlerde veri setinin
basiklik-carpiklik degerlerinin normal dagilim araliginda (#1,5) oldugu
anlasilarak analizler icin parametrik testler kullanilmistir. Veri setleri arasi
karsilastirmalarda parametrik testlerden T-test ve ANOVA tek yonli
varyans analizleri yapilmistir. Farklilasmanin hangi gruplar arasinda
oldugunun belirlenmesi ve farklilasmanin yontini belirlemek igin izleme
(post hoc) testlerinden Tukey analizi tercih edilmistir. Yorumlamada .05 ve
.001 anlamhlik diizeyleri tercih edilmistir. Ortalama puan hesaplamalarinda
frekans analizleri ve betimsel analizler yapilmistir.

4.5. Orneklem Grubu

Bu arastirma 2018-2019 egitim 6gretim dénemi bahar yariyilinda
Bartin Universitesinde yapilmistir. Orneklem seciminde, ¢alisma
evrenindeki tiim elemanlarin birbirine esit se¢ilme sansina sahip olduklari
(Karasar, 2018:151) 6rnekleme tiirii olan “oransiz eleman drnekleme (basit
tesadiifi 6rnekleme)” yolu kullanilmistir. Arastirmaya 65 6grenci katilmistir.
Katilmcilardan bir kisi 6lcek sorularini yarim birakmasi nedeniyle
analizlerden dislanmistir. Bu haliyle arastirma 64 katilimcidan
olusmaktadir. Katilimcilarin 42 (%65,6)’si kadin, 22 (%34,4)’si erkektir.
Calisma grubunu olusturan 6grenciler 18 ile 24 yas arasindadir.

5. Bulgular
5.1. Partner Siddetine Yonelik Tutum Diizeyi Betimsel Analizleri

Partner siddetine yonelik tutum Olgegi puanlar1 incelendiginde
katilmcilarin 6lgekten ortalama 35,75+8,19 puan aldiklari, bu haliyle
katilimcilarin partner siddetine yonelik kabul gérmeyen bir tutuma sahip
oldugu gorilmiistiir. Olgegin siddet, kontrol ve istismar alt baghklar
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incelendiginde fiziksel siddete yonelik tutumun en diisiik (X=4,90) ortalama
puan ile en kabul edilemez davranis oldugu; psikolojik siddete iliskin tutum
incelendiginde kontrol baghiginda (X=17,09) ortalama puan ile orta sinirda
kabul gérdiigi, istismar bashginda (X=13,75) ortalama puan ile diisiik-orta
sinirda kabul oldugu gorilmektedir (Tablo 1).

Tablo 1: Partner siddetine yonelik tutum diizeyi betimsel analizleri

n |Minimum |Maksimum| X Ss
YISTO-GG Toplam 64 17,00 57,00 35,75 8,19
Alt boyut 1: Siddet 64 4,00 12,00 4,90 1,62
Alt boyut 2: Kontrol 64 6,00 29,00 17,09 5,08
Alt boyut 3: [stismar 64 7,00 25,00 13,75 3,82

YISTO-GG: Yakin lliskilerde Siddete Yonelik Tutum Olcegi-Gézden Gegirilmis
Formu

5.2. Partner Siddetine Yénelik Tutum Diizeyinin Cinsiyete Gore
Sonuclari

Partner siddetine yonelik tutum diizeyinin cinsiyete gore farklilasip
farklilasmadiginin tespiti igcin parametrik testlerden T-testi analizi yapilmis,
sonuglar Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2: Partner siddetine yonelik tutum puanlarinin cinsiyete gére dagilimi
Kadin Erkek t p
n X Ss n X Ss

YiSTO-GG | 42 | 3459 | 885 | 22 | 3795 | 636 | 1577 | .120*
Toplam

*p=.120; p>.05 anlamli farklilasma yoktur.

T-test analiz sonuglarina gore cinsiyete gore toplam Partner siddetine
Yonelik Tutum puanlari arasinda anlamli farklilasma bulunmamistir [te2)=-
1,577, p=.120; p>.05].

5.3. Partner Siddetine Yoénelik Tutum Diizeyinin Yasa Gore
Sonuclari

Partner siddetine YoOnelik Tutum diizeyinin yasa gore farklilasip
farklilasmadiginin tespiti icin ANOVA tek yonlii varyans analizi
kullanilmistir. Analiz sonuglarina gore partner siddetine yonelik puanlarin
ogrencilerin yasina gore anlamh farklilasma gostermedigi tespit edilmistir
[F(3,60)=.021, p=.996, p>.05].
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5.4. Partner Siddetine Yonelik Tutum Diizeyinin Gelir
Durumlarina Gore Sonugclari

Partner siddetine Yonelik Tutum diizeyinin gelir diizeyine gore
farklilasip farklilasmadiginin tespiti icin ANOVA tek yonlii varyans analizi
kullanilmistir. Analiz sonuclarina gore partner siddetine yonelik puanlarin
ogrencilerin gelir diizeylerine gore anlamh farklilasma gostermedigi tespit
edilmistir [F(4,59)=,848, p=.501, p>.05].

5.5. Partner Siddetine Yénelik Tutum Diizeyinin Anne ile iliski
Durumuna Gore Sonuglari

Partner siddetine Yonelik Tutum diizeyinin anne ile iliski durumuna
gore farklilasip farklilasmadiginin tespiti icin ANOVA tek yo6nlii varyans
analizi kullanilmistir. Analiz sonuglarina gore partner siddetine yonelik
puanlarin 6grencilerin anneleri ile iligkilerinin durumuna goére anlaml
farklilasma gostermedigi tespit edilmistir [F(3,60)=,538, p=.658, p>.05].

5.6. Partner Siddetine Yonelik Tutum Diizeyinin Baba ile iliski
Durumuna Gére Sonuglari

Partner siddetine Yonelik Tutum diizeyinin baba ile iliski durumuna
gore farklilasip farklilasmadiginin tespiti icin ANOVA tek yonli varyans
analizi kullanilmistir. Analiz sonuglarina gore partner siddetine yonelik
puanlarin 6grencilerin babalar ile iligkilerinin durumuna goére anlamh
farklilasma gostermedigi tespit edilmistir [F(4,59)=1,137, p=.348, p>.05].

5.7. Partner Siddetine Yonelik Tutum Diizeyinin Ebeveynler
Arasi Iliski Durumuna Gére Sonuglari

Partner siddetine yonelik tutum diizeyinin ebeveynler arasi iliski
durumuna gore farklhlasip farklilasmadiginin tespiti icin ANOVA tek yonli
varyans analizi kullanilmistir. Analiz sonuglarina gore partner siddetine
yonelik tutumlarin 6grencilerin ebeveynler arasi iligkilerinin durumuna
gore anlamh farklilasma gostermedigi tespit edilmistir [F(5,58)=1,887,
p=.111, p>.05].

6. Tartisma ve Sonug

Bu arastirma {niversite o6grencilerinin es/partner iliskilerindeki
siddet algilarim1 ve siddete yonelik tutumlarinin bazi sosyo-demografik
degiskenlere gore incelenmesini esas almistir. Arastirmanin bulgulari
Universite O0grencilerinin partner siddetine yonelik kabul gérmeyen bir
tutuma sahip oldugunu ortaya koymustur.

Balkis ve arkadaslar1 (2005) 517 ilkokul 6g8rencisi ile yaptiklari
arastirmada her iki cinsiyetin de iliskideki siddeti kabul etme durumlarinin
yasa gore farklihik gosterdigi ve yas ilerledikce siddeti kabul etme
tutumunun da artis goésterdigi sonucuna varmislardir. Ayyildiz ve Taylan
(2018)’in 400 tiniversite 6grencisi ile yaptiklar1 arastirmasinda her iki
cinsiyetin romantik iliskilerdeki psikolojik ve fiziksel siddete yonelik kabul
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tutumlarinin yasa gore farklilik gosterdigi ve yas ilerledikce kabul edici
tutumlarin arttiglt bulgusuna ulasilmistir. Bu arastirmada ise yasa gore
anlamh dilizeyde farklilasma tespit edilememistir. Bu haliyle calisma
literatiirii destekleyememistir. Bu duruma sebep olarak arastirma yapilan
gurubun yas dagilim araliginin kisa olmasi gosterilebilir.

Ayyildiz ve Taylan’in (2018) 400 tniversite 68rencisi ile yaptiklari
arastirmasinda her iki cinsiyetin romantik iliskilerdeki psikolojik ve fiziksel
siddete yonelik kabul tutumlarinin cinsiyete gore farklilik gosterdigi ve bu
tutumlarin kabul diizeylerinin erkeklerde daha fazla oldugu goriilmiistiir.
Sezer ve Sumbas'in (2018) 705 iniversite Ogrencisiyle yaptiklar
arastirmada siddeti kabul diizeyinin cinsiyete goére anlamli farklilik
gosterdigini tespit etmistir. Arastirmaya gore erkek ogrenciler kiz
Ogrencilere gore partnerler arasindaki siddeti daha fazla kabul
etmektedirler. Kaya-Sakarya (2013) 1106 {iniversite 6grencisiyle yaptigi
arastirmada cinsiyete gore siddeti kabul etme diizeyinde anlaml farklilasma
tespit etmistir. Erkek katilimcilarin kadin katilimcilara oranla siddeti kabul
etmeye daha olumlu tepki verdikleri sonucuna ulasmistir. Kepir-Salovy, Ulas
ve Demirtas-Zorbaz (2014)'1in 256 devlet liniversitesi 6grencisiyle yaptiklar
arastirmada siddeti kabul etme diizeyinin cinsiyetle anlaml farkhlik
gosterdigini tespit etmislerdir. Arastirmaya gore erkek 6grenciler kadin
ogrencilere gore siddeti daha fazla kabul etmektedirler. Arastirma
bulgularina gore flort siddetini kabul etme tutumunun cinsiyete gore
anlamhi farklilasma gostermedigi bulunmustur. Bu durumda arastirma
bulgular1 literatiirii desteklememektedir. Buna sebep olarak calisma
grubundaki erkek 6grenci sayisinin azlig1 gosterilebilir.

Dogan ve Hamamci (2018)'nin 510 erkek {iniversite 6grencisi ile
yaptiklar1 arastirmada demografik degiskenlere (sinif diizeyi, anne egitim
durumu, baba egitim durumu, kardes sayisi, ailenin gelir durumu vb.) gore
flort siddetine yonelik tutumlarda anlaml bir fark olmadig tespit edilmistir.
Kaya-Sakarya (2013) 1106 tUniversite 68rencisiyle yaptig1 arastirmada aile
gelir diizeyi 500 TL'den az olan 6grencilerin geliri 1500 TL’den fazla olan
ogrencilere oranla siddeti kabul diizeylerinde anlaml dilzeyde artis
oldugunu tespit etmistir. Anderson ve arkadaslarinin (2011) 245 {iniversite
ile yaptiklar1 arastirmada gelir diizeyine gore 6grencilerin siddete yonelik
tutumu anlamh farklilasma gostermemektedir. Yapilan arastirmada gelir
diizeyine gore flort siddetini kabul etme arasinda anlamli farklilasma
bulunamamistir. Calisma, Dogan ve Hamamci (2018) ve Anderson ve
arkadaslari (2011)'nin ¢alismasini destekler niteliktedir.

Mumford, Liu ve Taylor (2016) 12-18 yas aras1 ergenler lizerine
yaptiklar1 c¢alismalarinda “olumlu ebeveynlik” grubundaki ergenlerin
iliskilerinde istismarci ya da magdur olma olasiliginin diisiik oldugunu,
ayrica siddete tolerans gosterme olasilifinin daha diisiik oldugunu ortaya
koymustur. Yount ve arkadaslarnnt (2014) calismalarinda c¢ocukluk
doneminde hicbir sekilde siddete -siddete tanik olma ve/veya maruz kalma-
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maruz kalmayan erkeklere kiyasla, bunlardan biri ya da her ikisine maruz
kalan erkeklerin, partnerine vurmak icin daha fazla sebep bildirme
ihtimalinin yiiksek oldugunu gostermistir. Arastirma partner siddetine
yonelik tutumun anne ve babayla iliski dlizeyine gore anlaml farklilasma
gostermedigini ortaya koymustur. Katilimcilar anne ve babalar ile iliski
diizeylerini ¢ogunlukla olumlu degerlendirmislerdir. Bu durum iliski
diizeyinde bir farklilasmanin bulunmamasina sebep olarak gosterilebilir. Bu
haliyle calisma, Mumford, Liu ve Taylor’in (2016) ¢alismasini desteklemistir.

Dogan ve Hamamci (2018)’'nin arastirmasina gore erkek tUniversite
ogrencilerinin flortte uygulanan psikolojik siddete yonelik tutumlar aile
icinde ge¢miste ya da halihazirda siddete taniklik etme ve maruz kalma
durumuna goére anlamhli bir farklilik gostermemektedir. Tiirk ve Tekin
(2018)’nin 100 6grenci ile yaptiklar: arastirmada cocukluk ¢aginda siddete
tanik olmus olan Kkisilerin gelecekte siddeti kabul etme diizeylerinin yliksek
oldugunu tespit etmistir. Giileg-Oyeckin, Yetim ve Melih Sahin’in (2012) 306
kadinla yaptig1 arastirmada aile i¢i siddete maruz kalan erkeklerin siddet
uygulamalarinin aile i¢i siddete maruz kalmayan erkeklere oranla alt1 kat
daha fazla oldugunu tespit etmislerdir. Ayrica ailede kadina yonelik siddete
tanik olan bireylerin es siddeti gébrmeye tanik olmayanlara oranla siddete
ugrama diizeylerinin iki kat arttigini tespit etmistir. Akis, Hasil-Korkmaz,
Taneri, Ozkaya ve Giiney'in (2017) 424 {iniversite 6grencisiyle yaptigi
arastirmada ¢ocuklukta aile i¢i siddete maruz kalan bireylerin digerlerine
oranla 2,7 kat daha fazla flért siddetine ugradig1 saptanmistir. Bu ¢calismada
ebeveynlerin birbileriyle olan iligkilerinin flért siddetini kabul etme
diizeyiyle anlaml farklilasma gostermedigi sonucuna ulasilmistir. Calisma
Dogan ve Hamamci'nin (2018) ¢alismasiyla benzerlik gostermektedir. Bu
durumda g¢alisma literatiirii kismen desteklemektedir.

Es/partner iliskilerindeki siddet, lilkemizde son yillarda ele alinmaya
baslanan bir konudur. Bu nedenle literatiirde yapilan arastirma sayisi
kisithdir. Kilinger ve Tuzgiill Dost (2014) flort siddeti i¢cin 17-29 yas
araliginin kritik bir dénem oldugunu, bu periyodda siddet ve istismar gibi
davranislarin daha sik gorildiigiint belirtmektedir. Bu donemde bireylerin
siddet magduru olmalarnn veya siddete taniklik etmeleri, ilerleyen
donemlerde siddet uygulayicisi oluslarina veya yeniden magduriyet
yasamalarina (siddet gérmelerine) ve bu durumu normal bir olgu olarak
algilamalarina sebep olabilmektedir. Duman (2018b) romantik iliskisi olan
85 kisi ile yaptig1 aratirmasinda katilimcilarin romantik iligkilerinde orta
diizeyde istismar edici davranislara maruz kaldiklarini ortaya koymustur.
Ayrica bu davranislara maruz kalan katilimcilarin %51,28’i farkindaliklarini
yapilan arastirma sayesinde sagladiklarini ifade etmislerdir. Genglerin
romantik iliskilerdeki tecriibelerinin yetersiz olmasi, ¢evrelerinde yakin
iliski siddeti yasayanlarin olmasi, anlasmazliklar1 c¢oziimiinde yeterli
donanima sahip olunmayisi vb. gibi sebeplerle romantik iliskilerdeki
problemlerin ¢6ziimii zorlasabilmektedir. Coziilmemis meselelerin bir
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sonraki nesilleri etkileme potansiyeli tasimasi nedeniyle son derece
o6nemlidir.

7. Oneriler

1. Fiziksel ve psikolojik saldirganliga yonelik tutumlar, bu 6nleyici ve
iyilestirici tiirdeki programlarda iizerinde en ¢ok durulan degiskenlerdir.
Tutumlar ile saldirganliga basvurma arasindaki iliskileri inceleyen ¢ok
sayidaki arastirmanin bulgulari, bu degiskenlerin iliskisini tutarli bir
bicimde goézler o6niine sermektedir. Flort eden {iniversite 6grencileri
ornekleminde, 6grencilerin psikolojik saldirganhiga yonelik tutumlarinin
psikolojik flort saldirganligina basvurma riskini arttirdigr gorilmiistiir
(Aloia ve Solomon, 2013; Capezza ve Arriaga, 2008; Fincham ve digerleri,
2008; Reitzel-Jaffe ve Wolfe, 2001). Yine benzer sekilde -ve aym
orneklemde- fiziksel saldirganlifa yonelik tutumlarin da fiziksel
saldirganliga basvurmada bir risk faktéri oldugu anlasilmistir (Archer ve
Graham-Kevan, 2003; Fincham ve digerleri, 2008; Nabors ve Jasinski, 2009;
Straus, 2004). Bu nedenle psikolojik siddet ya da duygusal istismar olarak
adlandirilan soyut siddetin ne oldugunun anlatilarak toplumun farkindalik
diizeyinin arttirilmasi elzemdir.

2. Yapilan c¢alismalar yakin iliskilerde fiziksel ve psikolojik
saldirganliga basvurma oranlarini ortalama olarak %30 ile %40 (Straus,
2004; Toplu ve Hatipoglu-Siimer, 2011) ve %70 ile %80 (Leisring, 2013;
Toplu ve Hatipoglu-Siimer, 2011) arasinda degistigini gostermektedir. Bu
bulgular, fiziksel ve psikolojik saldirganliga basvurmanin engellenmesine ve
azaltilmasina iliskin 6nleyici ve/veya iyilestirici programlara olan ihtiyacin
artmasina yol agmistir. Elde edilen arastirma bulgulara bu alandaki
programlarin hazirlanmasina 6nemini vurgulamaktadir.

3. Siddetin stresore verilen 6grenilmis bir tepki oldugu goriisiinden
yola ¢ikarak tutumlarin davranigi kabullenmede 6nemli oldugu hususunu da
goz oOniinde bulundurarak bir ¢ozim yolu da yakin iliskilerde siddeti
destekleyen tutumlarla savasan miidahale programlari sunmaktir (Fincham
ve digerleri, 2008). Tutumlarda meydana gelen degisimler yakin iliskilerde
siddet davranisinda degisime yol acabilir (Fincham ve digerleri, 2008).

8. Simirhliklar
1. Bu arastirma Uiniversite 6grencileri ile sinirhdir.

2. Bu arastimanin o6rneklem grubu (64 kisi) arastirmanin
sinirhiliklarindandir.

3. Yakin iliskilerde siddete yonelik tutumu inceleyen yeterli arastirma
bulunmamaktadir. Tiirkiye’de fiziksel flort saldirganhgina yonelik
tutumlarla ilgili yapilan bazi ¢alismalar (Kaya-Sakarya, 2013; Kepir-Savoly,
ve digerleri, 2014; Sezer, 2008) vardir. Ancak, tliniversite 6grencilerinin
psikolojik saldirganliga yonelik tutumlari ile ilgili ya da fiziksel ve psikolojik
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saldirganliga yonelik tutumlarin, fiziksel ve psikolojik saldirganhiga
basvurma davranisi ile iliskisini ortaya koyan calismalara rastlanmamistir.
Bu durum, biiyiik 6lciide, bu konuda gelistirilmis ve/ya uyarlanmis Tiirkce
O0lgme araci olmamasindan kaynaklanmaktadir. Psikolojik ve fiziksel
saldirganliga yonelik tutum calismalarinin siirdiiriilebilmesi, bulgularin
yurtdisindaki bulgularla karsilastirilabilmesi, kiltiirleraras1 ¢alismalarin
ylriitiilebilmesi ve tutum-davranis iliskisinin ortaya konulabilmesi bu
konuda gelistirilmis/uyarlanmis 6lcme aracina olan gereksinimi ortaya
koymaktadir.
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TURK, GURCU VE ERMENI TARIHCILERE GORE ARDAHAN’DA
HAKIMIYET MUCADELESI*
L4
THE FIGHT OF DOMINATION IN ARDAHAN ACCORDING TO TURKISH,
GEORGIAN AND ARMENIAN HISTORIANS

Erkan CEVIZLILER* - Mustafa OZYUREK***

0Z: Tiirkiye’nin kuzeydogusunda bir serhad vilayeti olan Ardahan, Kafkaslarin Karadeniz’'e
acilan kapisi durumundadir. Bu jeopolitik oneminden dolayr tarih boyunca farkl
medeniyetlerin hakimiyeti altinda bulunan Ardahan’da yaklasik 4 bin yillik Tiirk varligi s6z
konusudur. Bu tarihi hakikat Ermeni ve Giircii tarihgiler agisindan tarihi gerceklere aykir
olarak ele alinmaktadir. Ardahan’in yiizyillarca Tirk hakimiyetinde bulunmasi onlar
tarafindan g6z ardi edilmekte ve buranin aidiyetinin kendilerinde olmasi gerektigi iddia
edilmektedir. Ozellikle 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’'ndan sonra sehre yogun miktarda
Ermeni niifus yerlestirilerek bélge Ermenilestirilmeye calisilmis, bu da Tiirk-islam halk
tizerinde olumsuz neticeler dogurmustur. Ruslarin 1917 ihtilalinden sonra Ardahan’dan
cekilmeye baslamasi, burada yasayan Ermeni ve Giirciilerin kendi silahli kuvvetlerini
olusturmasina neden olmus ve tarihi emellerini hayata gecirmek i¢in yeni firsatlar sunmustu.
Giircii ve Ermenilerin paylasamadigi bir yer olan Ardahan, niifuz ¢atisma alani olmus ve
bundan en fazla zaran Tiirk-islam ahali gérmiistiir. Milll Miicadele Dénemi'nde, Tiirk
kuvvetleri ileri harekata baslayarak 23 Subat 1921’de Ardahan'a girmislerdir. 1921’in Mart
ve Ekim aylarinda imzalanan Moskova ve Kars antlasmalarina goére, Ardahan bugiin
Tiirkiye'nin bir pargasidir. S6z konusu ¢alismada, konu ile ilgili Giircistan ve Ermenistan’da
yapilan ¢alismalar da incelenerek, Ardahan’in Tiirk, Ermeni ve Giircii miicadelelerindeki
6nemi ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kafkasya, Ardahan, niifuz, miicadele, hakimiyet.

ABSTRACT: Ardahan province, which is a serhad in northeastern Turkey, the Caucasus is a door
opening to the Black Sea. Due to this geopolitical position, Ardahan, which has been under the
rule of different civilizations throughout history, has a Turkish existence of approximately 4,000
years. This historical truth is considered to be contrary to historical facts for Armenian and
Georgian historians. The fact that Ardahan had been under Turkish rule for centuries is ignored
by historians and it is claimed that they should belong to them. Particularly after the Ottoman-
Russian War of 1877-1878, a large Armenian population was placed in the city and the region
was tried to be Armenianized, which had negative consequences for the Turkish-Islamic people.
The fact that the Russians started to withdraw from Ardahan after the 1917 revolution caused
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Armenians and Georgians to form their own armed forces and offered new opportunities to
realize their historical ambitions. Ardahan, a place that Georgians and Armenians could not
share, became the area of influence conflict and the Turkish-Islamic population suffered the
most from this. During the National Struggle Period, Turkish forces entered Ardahan on 23
February 1921, starting further operations. 1921 According to the Moscow and Kars treaties
signed in March and October, Ardahan today still is a part of Turkey. In this study, the studies
carried out in Georgia and Armenia on the subject were examined and the importance of
Ardahan in the Turkish, Armenian and Georgian struggles was tried to be revealed.

Keywords: Caucasus, Ardahan, penetration, struggle, dominance.

Giris

Ardahan ili ve cevresinin bilinen en eski yazili siyasi tarihi Urartular
dénemine gotiiriilebilmektedir. Urartu Kral I1. Sarduri (M.0. 753-735) Cildir
Goli'niin giineybatisinda eski ismi Peresen olan Taskopru Koyt Kayaligi'na
kazdirdigi ve bu bolgelerin kendi hakimiyetleri altina alinisim1 anlatan
yazitinda, Ardahan ve cevresini “Ukhiemani Beyligi’nden?! (Kirzioglu, 1953:
54-55) aldigini belirtmis, bir baska yazitinda ise Coruh Vadisi boyunca
“Kulki” adinda gii¢lii bir kavmi yendiginden bahsetmistir. Onun s6zlin ettigi
bu iki kavim de Aryani kékenlidir. II. Sarduri’nin oglu Kral I. Rusa zamaninda
Kafkaslar1 da igine alan bélgede M.O. 2000 yihindan beri yasayan ve
Kipcaklarin da atalari olan Kimmerlerin tilkesi, Sakalarin akinina ugramaisti.
Sakalar, M.0O. 720’li yillarda Azak Denizi cevresinde yasayan Kimmerleri
yurtlarindan siirerek Kafkas Daglari’nin giineyine atmis, ardindan onlarin
bakiyelerini de takip ederek M.0. 680 yillarinda Kafkaslardan asarak Kiir ve
Aras boylar ile Urmiye Goli'ntin giineyine kadar yayilmislard: (Kirzioglu,
1992: 31). Bunun tlizerine Kimmerler, Sakalarin éniinden cekilerek Kura,
Coruh, Aras ve Yukari Firat Irmaklar1 boyuna yerlesmisler, bdylece
Ardahan’1 da igine alan bu bolgede Tiirkliik hayati baslamistir. 5. Yiizyilda
Yunancadan Giirciiceye cevrilen “Kartlis-Cxovreba”? (Sengeliya, 2007: 227-
228) adl eserde, Kimmerlerin Ardahan1 da i¢ine alan Kafkaslarin giineyine
hakim oluslar1 detayh olarak anlatilmigtir. Makedonyali iskender’in kendi
ordusuna kasi koyan ve “Yaman Savasc¢ilar” olarak tanimladigi Kimmerlerin
Ardahan yoresindeki “Kamara Dagl” civarinda verdikleri miicadele de

1 Ukhiemani: Burasi Cildir Goli'niin kuzeyinde yer alip, giiniimiizde “Cildir Diizii” olarak
adlandirilmaktadir. Urartu Krali II. Sarduri, Arpagay1 boyundaki Eriakhini, Kars ovasindaki
Abilianikhi ve Revan’daki Etuini kralliklar1 tizerine sik sik sefere ¢ikarak Gokgegdl civarinda
bulunan kii¢tik beylikleri itaat altina almis, ardindan Cildir Goli bolgesini de topraklarina
katmistir. Ukhiemani, bugiinkii Kars ili sinirlari igerisinde kurulmustu. Bu Asyanik kavim,
Urartulara gii¢liikle baglandigi i¢in bagimsizlik amaciyla siklikla ayaklanan giiclii ve zengin
bir beylikti.

2 Kartlis Cxovreba: “Glircistan Tarihi” anlamina gelen ve iki kitaptan olusan bu kaynagin ilk
cildi, 1850’li yillarda M. Bosset tarafindan yayimlanmistir. Bu eser; Teymurazov,
Rumyantsev ve Brosset yazmalari olmak iizere {i¢ el yazmasindan olusmaktadir. Giircistan
ve ona komsu olan tilkelerin tarihi bakimindan olduk¢a dnemli bir kaynaktir. Bugiine kadar
¢ok sayida arastirma sonucunda bu kaynagin 15-17. Yuzyillara ait olan 4 niishasi
bulunmustur. Bunun yani sira 18. Yiizyila ait olan 10’a yakin el yazmasi daha ortaya
cikmistir. Bu yazmalarin birkag niishasi Giirciice ayr1 ayri kitaplar halinde yayimlanmis olup
bazilariin Rusga ¢evirisi de bulunmaktadir.
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yluceltilerek aktarilmistir. Sakalar daha sonra, 580 yilinda Kura, Aras ve
Coruh bolgelerine hakim olmus ve Heredot Tarihi'nde bu hakimiyetten
Tiirklerin hakimiyeti diye bahsedilmistir. Ayrica bu bolgenin bir pargasi olan
Ardahan Sancagi'nin “Bun Tirkler” (Otokton-Yerli Tiirkler) tarafindan idare
edildigini de yazmaktadir. Buna gore; Bartatua'nin oglu “Afrasyab” tinvanh
Alp Er Tunga, Karpatlardan Cin’e kadar hakim olmustu (Ardahan Valiligi,
2002: 17; Konukgu, 1999: 53).

Ermeni ve Glircii kroniklerinin ilgi ¢ekici insanlar olarak tarif ettikleri
Oguz Tiirkleri, Biiyiik Selcuklu Devleti zamaninda, Giiney Bat1 Kafkasya’ya
girmislerdi. Kars ve Erzurum civarinda ilk géziiken Selcuklu Kumandanlari
Kutalmis ve Ibrahim Yinal Beyler olup, Karaz ve Kaput-Rad'da (Pasinler
yakininda) yapilan iki ayr1 savasta Bizans kuvvetlerini agir bir yenilgiye
ugratmislardi. Ardindan Sultan Tugrul Bey ordusuyla birlikte bizzat bolgeye
gelerek Kars'ta bulunan Ermeni Krali Gagik’e boyun egdirmis ve bu Tiirk
akinindan Ardahan da etkilenmisti (Konuk¢u, 1999: 54-55). Daha sonra
tahta gecen Sultan Alparslan, Ming-Kislak, Kirman ve Fars tlkeleri tizerine
seferler gerceklestirerek buralarda bulunan ve sik sik isyan eden valileri
itaat altina aldiktan sonra, birtakim i¢ meselelerini de halletmis ve ikinci
Rlm seferine ¢ikmistir. Clinkii Apkaz-Kartli Krali IV. Bagrat, Bizans’in da
tesvikleri sonucu Biiyiik Selguklu hdkimiyetinden ¢ikmis, hatta 1067-1068
yillarinda Bende Bolgesi’'ne akinlarda bulunmustu. Bunun intikamini almak
isteyen Alparslan, iclerinde Ardahan’in da yer aldigi Apkaz-Kartli
vilayetlerini 1069 yili ilkbaharinda fethetmistir (Kirzioglu, 1953: 349-350).

Ermeniler, Ardahan ve cevresinin tarihi bakimdan kendilerine ait
oldugunu ve Turklerin Selguklular déoneminde Anadolu’ya gelmeleriyle
burayi ele gecirdiklerini iddia etmektedirler. Ancak, Ermenilerin iddia ettigi
gibi Selguklular Dogu Anadolu’da Ermenilere ait herhangi bir siyasi
tesekkiilii ortadan kaldirmamistir. Ciinkii bolge Bizans'in hakimiyeti altinda
idi. Yani Ermeniler, siyasi bir otoriteye sahip olmamakla beraber yalnizca
bolgede yogun olarak yasayan bir halk durumundaydilar (Tellioglu, 2014:
109).

1075 yilinda Anadolu Selguklu Devleti'nin kurulmasi ve kisa siirede
giiclenmesiyle Kura ve Ardahan bolgeleri de Tiirkmen gdcleriyle dolmaya
baslamistir. Bundan birkag y1l sonra, Apkaz-Kartli Krali II. Giorgi, Ardahan”1
geri almis, ancak 1080 yilinda Sultan Meliksah déneminde tekrar Tirk
hdkimiyetine girmistir. Hatta Apkaz-Kartli kaynag1 “Kartlis-Ckhovreba”,
Ardahan’in tamaminin Tiirkler tarafindan fethedildigini anlatmistir. 1124
yilina gelindiginde, Saltuklular déneminde Ardahan’a Kipgaklar
yerlestirilmis ve Tiirklesme hareketleri hiz kazanmistir. Bunlarin basinda
bulunan beylerinin ad1 “Beka” olup, Posofta bulunan Caksu Kalesi'nden
bolgeye hiikmetmekte idi. Yaklasik bir asir sonra Harezmsahlar doneminde,
Celaleddin Mengiibirti Miisliiman tilkelere zarar veren Apkaz-Glircistan
ordularini 1225 yilinda Revan'in giineyi civarinda maglup ederek Ardahan’i
kendi hakimiyeti altina almistir. Kisa siire sonra 1239 yilinda ise Baycu
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Noyan tarafindan ele gecirilmis ve ilhanlilardan itibaren “Atabeg
Ulkesi”olarak adlandirlmistir. 1334te  Karakoyunlulara tabi olan
Ardahan’daki Kipcak Atabegler,3 (Kirzioglu, 2008: 12-17) 1386’da Timur’a
tabi olmustur. Ancak 1405’te Timur'un oliimiinden sonra yeniden
Karakoyunlulara baglanmistir. 1463 yilinda Apkazlara karsi Uzun
Hasan’dan yardim alinmis ve bu defa da Akkoyunlulara baglanmistir
(Ardahan Valiligi, 2002: 18-19). Boylelikle Ardahan vilayetinin, Osmanlh
Devleti egemenligi altina girmeden once sik sik el degistirerek Selguklu,
Harezmsah, Mogol, Timurlu, Karakoyunlu ve Akkoyunlu gibi bir¢ok Tiirk
devletinin hakimiyeti altinda bulundugu goriilmektedir.

Kanuni Sultan Siilleyman déneminde, II. Vezir Ahmed Pasa idaresinde
doguya dogru ilerleyen Osmanli kuvvetleri 1559 yilinda Ardahan ve Gole'yi
hakimiyet altina almistir. Bu donemde, 1514’teki Caldiran Savasi’'ndan beri
Osmanli Devleti ile Safeviler arasinda meydana gelen ¢arpismalara artik bir
son verilmesi i¢cin 29 Mayis 1555’te bir mektup yazan padisah, s6z konusu
mektubunda Ardahan Kalesi'nin de yapilarak top ve hisar-eri ile
sekillendirilmesini emretmistir. Ayni y1l baslayan imar faaliyetleri 1556 yili
agustos ayinda tamamlanmis ve Ardahan Kalesi’'nin bat1 tarafindaki bliyiik
kapisi tlizerine ii¢ satirlik Arapc¢a yazil bir kitabe konulmustur (Kirziogluy,
1953: 523-524).

Gorildiigu tzere tarihi hemen hemen insanlik tarihi kadar ge¢mise
uzanan Ardahan’daki Tiirk varligi, Kimmerler ve Sakalara dayanmaktadir.
Biiytik Selguklularin tarih sahnesine ¢cikmasiyla da bolgeye yonelik yogun bir
Tiirk goct gerceklesmis, pek cok Tiirk devlet ve beyliginin hakimiyeti altina
giren sehir, XVI. Yiizy1l ortalarindan itibaren Osmanl idaresine ge¢mistir.
Ardahan’in Osmanl hakimiyetindeki bu dénemi 1830 yilina kadar devam
edecektir.

1. Ilk Rus isgalinden Birinci Diinya Savasi’'na Kadar Ardahan

Ardahan, Osmanh Devleti idaresi altinda gecirdigi donemlerde 6nce
Kars Eyaleti'ne, sonra ise Cildir’a baglanmisti. Osmanli devlet adamlarindan
Halil Pasa’nin 1702’de Erzurum Beylerbeyligine atanmasinin ardindan,
Ardahan’in da icerisinde bulundugu boélgedeki tiim sancaklar Cildir
Eyaleti'ne dahil edilerek Halil Pasa’nin kontroliine birakilmistir. Giircistan,
18 Aralik 1800 tarihinde Rusya’ya katilinca Ruslar, iran ve Osmanllar ile
komsu olmustur. Rusya ile sinir olunmasi, Ardahan tlizerindeki hakimiyet
miicadelelerinde adeta bir déniim noktasi olacaktir. Ciinkii zikredilen

3 Atabegler (1268-1578): Kuzeydogu Anadolu’da 300 yildan daha fazla bir siire ayakta kalan
Hiristiyan Ortodoks ve Kipgak asilli bir hiitkimettir. Giircii kaynaklarinda, Yukar1 Kir ve
Coruh nehirleri boylarindaki bu tilkeye siirekli Sa-Atabago yani “Atabeg Yurdu” denilmistir.
Osmanl kaynaklarinda ise Agustos 1578’de Safevilerin maglup edildigi Cildir Savasi’nin bir
hatirasi olarak ve son Ortodoks Hristiyan Atabegler Yurdu Ahiskasinin da fethiyle, kurulan
bu yeni eyalete Cildir Vilayeti/Eyaleti denilmistir. 1829 yilinda Edirne Antlagmasi ile savas
tazminati olarak Rusya’ya verilmek suretiyle ilk defa Tiirk hakimiyetinden ¢ikan kuzeydeki
7 sancagin Osmanli’dan kopmasina kadar bu bolgeler Sa-Atabago yani Atabeg Yurdu iken,
250 y1l boyunca Ahiska’nin beylerbeylik merkezi oldugu Cildir Eyaleti'ne bagh kalmigstir.
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tarihten sonra bodlgede Rusya ve Osmanlilar arasinda siklikla sinir
catismalart vukuu bulmustur ki, bu carpismalardan en cok etkilenen
yerlerden biri de Ardahan’dir. Rus Generali Paskevi¢’in Kacar hanedanini
maglup ederek Revan’in idaresine sahip olmasinin ardindan buralara
Ermeni gocli baslamistir. Gilinlimiize dek siklikla zikredilen “Biiytk
Ermenistan” hayalinin kokleri, Revan’in diismesinden sonra Ruslarca
baglatilan bu iskan politikasina dayanmaktadir. General Paskevi¢, Revan’
aldiktan sonra batiya dogru ilerleyerek 17 Agustos 1828’de Ahiska’y1 isgal
etmis, bir baska Rus General Muravyev ise bu tarihten bes giin sonra
kuvvetleriyle Ardahan’a girmistir. Rus askerlerinin sehre girmesi iizerine
Ardahan’dan kacan sehir halki, Erzurum’a dogru cekilerek hayatlarini
kurtarmaya calismissa da 25 Haziran 1829’da Erzurum da Rus isgaline
maruz kalmistir. Bu savasta Osmanli Devleti, Rus kuvvetlerine maglup olmus
ve acilen baris istemistir. 14 Eylil 1829’da imzalanan Edirne Antlasmasi4 ile
Ardahan Osmanli Devleti'nde kalirken Cildir, Ahiska ve Ahilkelek savas
tazminati olarak Ruslara birakilmistir. Boylece Ardahan Osmanli Devleti'nin
dogudaki en son toprag, yani bir sinir sehri olmustur (Ardahan Valiligi,
2002; 21-24).

Rus kuvvetlerinin Osmanl topraklarindaki bu ilerlemeleri sirasinda
bolgede meskiin Ermenilerin ¢ogu Rus ordusuna yardim ettiginden, Edirne
Antlasmas1 sonrasi Paskevi¢’in kuvvetleriyle birlikte giderek, (Ermeni
Ansiklopedisi, 1976: 7) Revan ve Ahilkelek gibi Tirk sinirinda bulunan
yerlere yerlestirilmislerdir. Yine E¢gmiadzin Katolikoslugu da Rus Carliginin
bu istila siyasetine alet olmus, Anadolu ve Iran Ermenilerini Rus bayrag
altinda toplanmaya davet etmistir. Bugiinkii Ermenistan’in temeli, Revan
halkinin Aras’in glineyindeki yerlere, Cildir/Ahiska eyaletinin de yeni sinirin
bu tarafina gectigi 1828-1830 yillarinda atilmistir (Kirzioglu, 1953: 549-
550).

Antlasma sonrasi donemde Ardahan, bir sinir sehri olarak Osmanh
Devleti hakimiyetindeki varligini devam ettirmistir. Ancak, 1855 yilinda
Sinop’ta Osmanli donanmasi Ruslar tarafindan yakilinca Osmanli-Rus savasi
yeniden patlak vermis ve Ruslar 11 Haziran 1855’te Ardahan’i bir kez daha
isgal etmislerdir. Osmanh Devleti yine biitliin cephelerde basarisiz olunca
baris istemek zorunda kalmis ve 30 Mart 1856’da yiiriirliige giren Paris
Antlagmasi ile Ruslar Kars ve Ardahan’i bosaltmiglardir. (Ardahan Valiligi,
2002: 24) Ardahan, bu antlasmadan sonra da Osmanl Devleti’'nin dogudaki
en son topragl olarak kalmaya devam etmistir. Fakat bu durum ¢ok uzun
siire devam etmeyecektir.

Zira 93 Harbi olarak adlandirilan 1877-78 Osmanli-Rus savasi
ciktifinda Rus komutami Devel, 27 Nisan 1877’de Cildir'in merkezi
Zurzuna'y ele gecirmis ve oradan da Ardahan’a dogru ilerlemistir. Bu sirada
bazi birlikler Ardahan’i savunurken, Kumandan Ferik Kasap Hiiseyin Sabri

4 Edirne Antlagmasi i¢in bk. (Erim, 1953: 279-286).
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Pasas (Bilgin, 2015:40; Mehmet Arif: 191-202) asker ve toplar1 da yanina
alarak 16/17 Mayis 1877 gecesi sehri bosaltarak Artvin’e cekilmistir. Sehrin
Tiirkler tarafindan bosaltildig1 Ermeniler tarafindan Ruslara haber verilince,
Ruslar 17 Mayis 1877’de sehre girmistir. Savas sonrasi 13 Temmuz 1878’de
imzalanan Berlin Antlasmasi¢ ile Kars, Ardahan, Batum ve Eleskirt Rusya’ya
birakilmis, béylece Ardahan’da yaklasik kirk yil siirecek olan isgal donemi
baslamistir (Ardahan Valiligi, 2002: 25; Konukgu, 1999: 201).

Elviye-i Selase olarak adlandirilan ve “Kars, Ardahan ve Batum”u i¢ine
alan bu bdlgeyi ele geciren Ruslar buralarda yeni bir idari yapilanmaya
giderek Oltu ve Ardahan1 Kars’a; Artvin ve Ardanu¢’u Batum’a, Ahiska ve
Ahilkelek’i ise Tiflis’e baglamislardir. Buralara atanan vali ve kaymakamlari
Ruslardan, nahiye mudiirlerini ise Ermeni ve Glrciilerden secmekteydiler.
Bolgeyi, 6zellikle de Kars1 askeri bir iis haline getirmek i¢in yeni bir toprak
sistemine gecerek toprak miilkiyetini kaldirmislardir. Buralardaki Tiirk
kimligini yok etmek icin de yerli Tiirk-islam halki uzaklastirarak yeni
diizenlemeyle artik devlet mali sayilan bu topraklara Ermeni, Rum ve Rusya
iclerinden getirdikleri Alman, Ukraynali, Eston, Malakan ve Yezidileri
yerlestirmislerdir. Girisilen bu tesebbiisiin baska bir amaci ise Tiirkiye ile
Azerbaycan arasinda bir tampon boélge olusturarak muhtemel bir Tirk
birligine engel olmakti. Buglinkii Ermenistan devletinin varligi, tamamen bu
politikanin eseridir (Zeyrek, 2016: 13).

Ermeni Sovyet Ansiklopedisine gore; Ardahan’in Rus isgalinde
bulundugu 1897°de yapilan niifus sayiminda, Ardahan’da madencilik 6n
planda olup bu alaninda ¢alisan 815 kisi vardi. Bunlarin ¢ogu Ermeni olup,
geri kalanlar ise Tiirkler, Ruslar, Yahudiler ve Rumlardi. X. Yiizyilin baslarina
gelindiginde ise Ardahan’da bes adet fabrika ve 130 atolye faaliyet
gostermekteydi. Ardahan’da yasayan Ermenilerin ¢ogu ticaret ve tarimla
ugrasmaktaydi. Burada iretilerek disariya satilan mamuller ise bugday,
meyve, koyun eti ve kereste idi. Burada Ermenilere ait iki adet kilise ve iki
de kolej bulunmaktaydi. 1904 yilina kadar Ardahant komsu ilgelere
baglayan yeni yollar yapilmis olup, Ardahan-Ahilkelek ve Ardahan-Kars

5 “Il. Abdiilhamit, askerlikle alakasi olmayan ve pasalik riitbesinin kendisine saraya et
teminindeki hizmetlerinden dolay1 verildigini ifade eden Ferik Kasap Hiiseyin Pasa’yi,
Istanbul’dan uzaklastirmak i¢in Ardahan gibi stratejik bir noktaya kumandan tayin etmisti.
Bunun dogal sonucu, Hiiseyin Pasa askerlerini ve toplarini alarak savasmadan Ardahan’dan
kagmisti. Hiiseyin Sabri Pasa savas sonucunda Divan-1 Harp’te yargilanmis, mahkim
edilerek riitbeleri sokilmiistiir’; Mehmet Arif Bey'in verdigi bilgilere gore Ferik Kasap
Hiiseyin Pasa, askerlik meslegine layik biri olmayip, Ardahan’a kumandan olarak atandig
sirada da bunu kendisi bizzat ifade etmistir. Heniiz Istanbul’da iken, onu Ardahan’a tayin
edenlere -“Amanin canim ben beceremem, askeri kumanda etmek benim elimden gelmez, zird
viicutca mdzurum” demisse de hi¢ kimseyi ikna edememistir; Ayrica bkz. Ferik Kasap
Hiiseyin Pasa’nin yargilanmasi hakkinda bkz. Ardahan Kalesinin diismana tesliminden dolay1
haklarinda ikdme-i dava olunup, Anadolu Divan-i Harbi tarafindan istintak ve muhakemeleri icra kiinan timera
ve zabitinin derece-i tShmet ve mahk{imiyetlerini miibeyyen tertib olan mazbatanin suretidir. (Ceride-i
Askeriye Matbaas), Istanbul, 1295).

6 Berlin Antlagmast icin bk. (Berlin Konferansi Protokollerinin Terciimesidir, Matbaa-y1 Amire,
istanbul, 1298).
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yollar1 bunlar arasindaydi. Yine bu ansiklopedide ayni y1l Ardahan’da 400
hane oldugu ve niifus ¢ogunun Ermenilere ait oldugu belirtilmektedir
(Ermeni Ansiklopedisi, 1976: 7). Hane sayis1 ve niifus ile alakali Ermeni
Sovyet Ansiklopedisi'nin verdigi bu rakamlar akla uygun gelmemektedir. Bu
say1 esas alinacak olsa bile niifus 2000-3000 dolaylarinda olur. Bu nedenle,
o yillarda Ardahan’da bulunan hane sayisi icin 400 rakami son derece azdir.
Zaten Ermeni tarihcileri de 1828-1829 Osmanli-Rus Savasi’'ndan sonra
Ardahan’da bulunan Ermeni niifusun Paskevi¢’in ordusu ile sehri terk
ettiklerini ifade etmektedirler.

2. 1. Diinya Savasi Yillarinda Ardahan

Ardahan 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi’ndan sonra 37 yil Rus
hakimiyetinde kaldiktan sonra ¢ok kisa bir stire Ttlrk kuvvetlerinin eline
gecmistir. Osmanli Devleti, Birinci Diinya Savasinma dahil oldugunda
hedeflerinden biri de Kafkasya’'da Tiirklerin yasadigi yerleri ele gecirmekti.
Savasin heniiz baslarinda Kafkas harekatini baglattiginda Ardahan’da
Ruslarin bir Kazak Alay1 bulunuyordu. Sark Ordusu emrine atanan Halid Bey
(Karsialan) kumandasindaki Tirk kuvvetleri, zorlu kis sartlar1 altinda ve
kendisinden kat kat listiin diismana karsi ¢ok fazla sayida zayiat vermelerine
ragmen 29 Aralik 1914 aksami Ardahan’a girmeyi basarmisti. (Cakmak,
2005: 58) Sehir alinirken Tiirk nizami kuvvetlerinin kaybi; 146 sehit ve 404
yarali idi (Bilgin, 2015: 266). Tirk askerleri sehre girdiklerinde ¢cok acikli
manzaralarla karsilasmislardir. Ardahan’daki ev, ahir, samanlik, cephanelik
ve erzak depolarinin Ruslar tarafindan yakildigini1 gérmiislerdi. Hatta Ruslar
geri c¢ekilirken Miusliman halka karsi tecaviiz ve iskencelerde
bulunmuslardi. Ardahan’in ele gecirilmesi kadar elde tutulmasi da son
derece glctii. Clinkii Sarikamis faciasi nedeniyle Tirk kuvvetleri takviye
alamiyorlardi. Ruslar, Tirk kuvvetlerinin i¢erisinde bulundugu zor sartlari
ve sehrin stratejik onemini gayet iyi biliyorlardi. Komuta kademesinde
gerekli degisiklikleri yapan Rus ordusu, Tiflis’ten getirttikleri Sibirya Kazak
Tugay1 ile desteklenmis daha istiin birliklerle, sehrin kuzeybatisindan
yaptiklar1 siivari hiicumlariyla 4 Ocak 1915'te Ardahani yeniden ele
gecirmislerdir (Cakmak, 2005: 63; Ozkan, 2015: 75-77). Yani Tiirkler
tarafindan alinan sehir, sadece bir hafta sonra Ruslar tarafindan yeniden ele
gecirilmistir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Rus cephesinin gerisinde, Ermeni ve
Giircii kuvvetlerin teskiline baslanmis ve bunlar, Rus ordusundan ayrilarak
kendi silahli glglerini olusturmaya baslamislardi (Kurat, 1990: 331).
Ardahan’da Rus hakimiyeti devam ederken, bélgede bulunan Ermenilerin
kurdugu cete seklindeki orgiitlenmeler de yabancilarin dikkatini bdlgeye
cekmeye calismaktaydi. Hatta Ardahan ve Cildir'daki Ermeniler c¢esitli savas
malzemeleri tedarik etmeye calismakta ve Osmanli Hiikiimeti de bu
faaliyetleri biiylik bir dikkatle, gerekli tedbirleri almaya ¢alisarak takip
etmekteydi. (Arsiv-1) Ruslar tarafindan isgal edildigi donemde Ardahan’a
bilingli yerlestirilen Ermeniler savas yillarinda Tiirklere karsi etnik temizlige
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baslamislardi. Bolsevik ihtilali nedeniyle Birinci Diinya Savasi’ndan
cekilmek zorunda kalan Ruslar, 3 Mart 1918’de imzalanan Brest-Litowsk
Antlasmasi ile Elviye-i Seldse’den yani Kars, Ardahan ve Batum’u icine alan
U¢ Sancak’tan cekilmek zorunda kalmissa da sehre Ermeni ve Giircii
birliklerini yerlestirmislerdi. Bu siire zarfinda Tiirklere karsi etnik temizlige
koyulan Ermeniler, Anadolu’daki ilk biyiik katliamlarim1 Ardahan’da
yapmislar, yaklasik 150 koyili yagma ve talan ederek binlerce savunmasiz
Tiirk’ti hunharca éldiirmiislerdi (Ardahan Valiligi, 2002: 27).

Ermenilerin bolgedeki Tiirk halka karsi giristigi mezalimi durdurmak
isteyen Osmanli Ordusu, 12 Subat 1918’de Kafkas Cephesi’'nde ileri harekat
baslatmistir. Bu sirada Osmanl Hiikiimeti, Kafkasya'daki problemleri
¢Ozebilmek icin Maverd-y1 Kafkas Hiikiimeti ile baris goriismelerinde
bulunmak tlizere 11-14 Nisan 1918’de Trabzon Konferansi'na katilmisti.
Ancak Ahiska’'nin hakimiyeti konusunda anlasma saglanamadigindan
Mavera-y1 Kafkas Hiikiimeti 13/14 Nisan 1918’de Osmanli Devleti'ne savas
ilan etmistir. Osmanli Devleti'nin IIIl. Ordu Kumandanlig: altinda bir Grup
Kumandanhgr kurarak bitiin Kafkas arazisinde ilerlemesi ve 3 Nisan
1918’de Ardahan’1 geri almasi lizerine Mavera-y1 Kafkas Hiikiimeti, Osmanl
Devleti'nden baris istemistir. Osmanl Devleti bu baris talebini, Mavera-y1
Kafkas Hiikiimeti'nin bagimsizligini ilan etmesi sarti ile kabul edecegini
duyurmus ve adi gecen hiikiimet 22 Nisan 1918’de bagimsizligini ilan
etmistir. Boylelikle Mavera-y1 Kafkasya Demokratik Federatif Cumhuriyeti
kurulmustur. Trabzon Konferansi'nda c¢oziilemeyen sorunlar 11 Mayis-4
Haziran 1918 tarihleri arasinda Batum’da toplanan yeni bir konferansta
halledilmeye ¢alisilacaktir. (Sari, 2015: 156-159)

Elviye-i Selase, Brest-Litowsk Antlagmasi ile Ruslardan geri alinmisti
fakat buranin dogusundaki topraklar Rusya’da kalmigti. Iste 11 Mayis 1918
tarihinde toplanan Batum Konferansi’'nda Osmanli delegeleri 1829 Edirne
Antlasmasi’na gore Rusya’da kalan bu topraklari ve Giimrii-Culfa demiryolu
hakkinin da kendilerine birakilmasini istemislerdi. Bu talebin yerine
getirilmesi Ermenistan’in biiyiik 6lciide toprak kaybetmesine yol agmasi
demekti. Tirk delegeler, 6zellikle bu demiryolu hattinin kendilerine
teslimini istemekle; Bakii petrollerini korumayi, iran’in kuzeyinde bulunan
Ingilizlerin Azerbaycan’da toplanmasini engellemeyi ve Tiirkistan’a
yapilacak askeri harekatlarda Bakii'nlin stratejik konumundan
yararlanmay1 amacliyorlardi. Bu talepler karsisinda Ermeni ve 6zellikle de
Giirciiler, kendilerine yardim edebilecek yegane devletin Almanya olduguna
inanmaktaydilar. Konferans nedeniyle Batum’da bulunan Giircii temsilciler,
22 Mayis 1918’de Almanlarla yaptiklari goriismeler sonucunda ve birtakim
imtiyazlara ragmen Giircistan'in bagimsizlifi ve toprak biitiinligiini
saglamislardi. Glircistan Milli Kongresi Baskani Neo Jordanya, Tiflis'te
yaptig1 bir konusmada “asirlar boyunca 6zgiir ve bagimsiz bir devlet olarak
yasayan Giircistan’in XVIIIL. yiizyil sonlarinda giiclii diismanlar tarafindan
kugsatilarak Rusya ile birlesmek zorunda kaldigini” ifade etmistir. Almanlarla

1230

——
| —



yapilan anlagmalar sonucunda Gilircistan 26 Mayis 1918’de bagimsizligini
ilan etmistir (Stirmeli, 2001: 132-135).

Giircistan'in ardindan Ermenistan da Transkafkasya
Federasyonu’'ndan ayrilarak 28 Mayis 1918’de bagimsizligini ilan etmis,
ancak bu iki devlet yaklasik on ay boyunca birbirlerini tanimaktan
kacinmislardir. Clinki ikisi de belirli tilke sinirlarina sahip degillerdi. Glircii
tarihciler, Ermenilerin tarihi Giircii topraklar tizerinde kuruldugunu iddia
etmektedirler (Mamatsashvili, 2012: 158). Glircii ve Ermenilerin hakimiyet
hususunda anlasmazlik yasadig1 yerlerden biri de Ardahan idi.

Artik bagimsiz bir devlet olan Giircistan ile Osmanli Devleti arasinda 4
Haziran 1918’de imzalanan dostluk ve baris antlasmasi ile Ahiska ve
Ahilkelek Ttrklere geri verilmistir. Ermenistan ile Osmanli Devleti arasinda
da bir baris antlasmasi yapilmistir. Buna gore; biitiin Siirmeli kazasi, Glimru
ve Ecmiadzin’in dortte ticli, Erivan'in yarisi, Serur ve Derelegez kazalarinin
ise beste biri Tiirklerin eline ge¢mistir (Siirmeli, 2001: 149-153).

Elviye-i Selase Osmanli Devleti'ne birakilmisti, ancak Brest-Litowsk
Antlasmasi’'na gore bolgede plebisit yapilacagindan, Necati Bey derhal
Ardahan’a giderek calismalara baslamisti. O dénemde Ardahan’a bagh
bulunan 85 kéyden 74’4 Miisliiman, geri kalan 11 koy ise gayrimiislimdi.
Temmuz ve Agustos 1918’de yapilan plebisitte Ardahan’da yasayan on
binlerce vatandas Osmanli Devleti'ne baglanmaktan yana oy kullanirken,
sadece 52 kisi aksi yonde oy kullanmisti. Bu plebisit sonucunda Elviye-i
Selase’'nin Osmanli Devleti'ne Kkatilmasina en ¢ok itiraz eden taraf ise
Giircistan olmustu. Brest-Litowsk Antlasmasi’'na gore Tirk ordusu
Kafkasya’da ¢izilen sinirin dogu kismini tahliye edince, Ermeni ve Giirciiler
arasinda en basindan beri mevcut olan arazi anlasmazlig1 daha belirgin bir
hale gelmistir. (Stirmeli, 2001: 224-249, 379).

3. L. Diinya Savasi’'ndan Sonra Ardahan

Birinci Diinya Savasr’nin sonuna dogru Ahmet izzet Pasa hiikiimeti
tarafindan mitareke heniiz imzalanmadan, 21 Ekim 1918’de IX. Ordu
Kumandanhgina gonderilen emirle, Brest-Litowsk'ta kazanilanlarin
disindaki yerlerin 24 Ekim 1918’den itibaren alti1 hafta icinde bosaltilmasi
istenmisti. Bu da daha miitareke goriismelerine baslanilmadan Kafkaslardan
cekilmek anlamina gelmekteydi. Miitareke goriismeleri siirerken 24.
maddedeki Vilayat-1 Sitte’den ilk olarak “Ermeni Vildyat-1 Sittesi” olarak
bahsedilmis, ancak Osmanli delegelerinin itirazi iizerine Ermeni Vilayati
tabiri maddeden ¢ikarilmisti (Dayi, 1997: 71-72).

30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi'nin imzalanmasindan sonra,
Itilaf Devletleri temsilcileri 11 Kasim 1918 tarihinde Osmanli hiikiimetine
miutarekenin 11. maddesine istinaden verdikleri nota ile, biitiin Turk
birliklerinin personel ve cephaneleri ile birlikte Elviye-i Seldse’yi terk
etmesini istemislerdi. Bakii 16/17 Kasim, Tebriz ise 18 Kasim 1918’de Tiirk
kitalar1 tarafindan bosaltilmis ve 4 Aralik'ta Tiirk kuvvetleri Arpacay
tizerindeki 1877 sinir hattina geri cekilmis ve geri ¢ekilen ordunun biiytlik
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boliimii Batum’da toplanmisti. Ancak bu istek, Brest-Litowsk Antlasmasi’'na
gore kisa siire 6nce bolgede yapilan plebisite aykir1 oldugu icin son derece
haksizdi. Ciinkii Mondros Miitarekesi’nin 11. maddesinde, itilaf Devletleri
bolgede inceleme yaparak buralarin terk edilip edilmeyecegine karar verir
denmekteydi. Buna gore; bolgeden bir inceleme yapilsaydi Osmanli Devletin
aleyhine karar verebilmeleri son derece giic olurdu. Neticede Harbiye
Nezareti 25 Kasim 1918’de IX. Ordu Kumandanhgina géonderdigi emirle,
Elviye-i Selase’nin tahliyesini bildirmistir. Yakup Sevki Pasa ise 26 Kasim’'da
verdigi cevapta, s6z konusu tahliyenin bolgeyi anarsi icinde birakacagini,
yliz binlerce insanin mahf olacagini belirtmis ve Ermeni ile Giirciilerin
bolgede haklar1 olmadigini vurgulamisti. Ayrica Elviye-i Selase’deki
Misliimanlarin Ermeni ve Giircii hakimiyetine girmemek icin miidafaa
etmeye karar verdiklerini de bildirmistir (Day1, 1997: 73-74).

Tiirk kuvvetlerinin bolgeden tahliyesi Kafkaslardaki Ermeni-Giircii
catismalarini atesleyecektir. Tiflis’in giineyinde ve Karakilis'in kuzeyinde
Sanayet (Sanain) Istasyonu iki iilke arasindaki menfaat odaklarindan biriydi.
Giirctilerin elinde olan bu yer, Ermenilerin saldirisina maruz kalmaktaydi.
Ancak Ermeni-Giircii miicadelesinin en siddetlisi Ahiska ve Ahilkelek’te
yasanmistl. Ciinkii Tirk kuvvetleri heniiz miitareke imzalamadan o6nce
buralar1 bosalttigindan 5 Aralik 1918'de Giirciiler Ahilkelek’i isgal
etmiglerdi. Iki iilke arasinda yasanan son derece kanli c¢arpigmalar,
Ingilizlerin araya girmesiyle yatistirilmisti. (Siirmeli, 20021: 379-384) Ote
yandan Ermenistan silahli kuvvetleri 9 Aralik 1918’de Borcali bolgesini ve
hiikimet merkezini, birka¢ giin icerisinde de bazi stratejik noktalar isgal
etmislerdir. Ancak bu durum uzun siirmemis, Giirci ordusu ve halk
mubhafizlar isgal altindaki topraklarim geri almay1r basarmislardir. ingiliz
Hiikiimeti, Kars'in Ermenilere verilmesini saglamak i¢in Giiney Kafkasya’ya
gonderdigi (Rawlinson, 2016: 192) giiclerle derhal duruma miidahale etmis,
yasanan bu ¢atismalari durdurarak nihai bir baris yapilana kadar tartismali
yerleri tarafsiz bolge ilan etmistir (Mamatsashvili, 2012: 159).

Neticede Tiirk kuvvetleri Elviye-i Selase’den geri cekilmis ve bu otorite
boslugundan yararlanmak isteyen Ruslar ise Kkarsilarinda Ingilizleri
bulmustur. Yani Kafkaslarda Rus-Ingiliz niifuz catismasi séz konusu
olmustu. IX. Ordu, 10 Aralik 1918’den itibaren Batum'u bosaltmaya
baslamis ve 17/18 Aralik’ta Batum’a gelen iki Ingiliz gemisi 19 Aralik’ta
liman1 kontrol altina almisti. ingiliz isgal kumandam halka yayinladig
bildiride; Batum, Kars ve Ardahan’in baris konferansinin kararina kadar
kendileri tarafindan isgal edilecegini ilan etmistir. ingilizler 29 Aralik’ta
Batum’un miilki idaresini de teslim almiglar, hatta Batum’dan ayrilan Tirk
birliklerinin cephane, silah ve toplarini beraberlerinde gotiirmelerine bile
izin vermemislerdi. Bu silahlar1 kendilerinin kurdurduklari Ermeni ve Giircii
cetelerine dagitmislardir. 26 Aralik 1918’de Ardahan da isgal edildiginden,
buradaki Tiirk kuvvetleri Oltu’ya ¢ekilmistir. Neticede 25 Ocak 1919’da
biitiin Elviye-i Selase’nin tahliyesi tamamlanmis, (Dayi, 1997: 75-78;
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Siirmeli, 2001: 386-387) bolge yeniden Ermeni ve Glircii kontroliine girmis
ve Tiirk Islam ahaliye yénelik eziyetler baslamistir (Avci, 1994: 1-2).

Tirk ordusunun miitareke sartlar1 geregince 1914 sinir1 gerisine
cekilmeye basladig1 andan itibaren, bu Tiirk topraklarin1 hukuken sahipsiz
birakmamak icin Piroglu Fahreddin Bey’in baskanliginda ve merkezi Kars
olmak iizere 5 Kasim 1918’de Kars Milli Islam Surasi kurulmustu. Bu olusum,
Mondros Miitarekesi ve onun haksiz uygulamalarina karsi kurulmus
olmakla birlikte, ayni1 zamanda ilk miidafaa-i hukuk cemiyeti olma dzelligini
de tasimakta idi. Suranin gayesi, askeri ve milli bir tegkilat olusturarak
bélgeyi Ermeni ve Giirciilere kaptirmamakti. Bu siirecte Wilson ilkelerine de
giivenildiginden en biiylik destek kuskusuz halktan alinmisti (Dayi, 1997:
91).

Tiirk kuvvetleri Elviye-i Selase’yi tahliye ederken, Ermeni ve Giircii
cetelerine karsi koyabilmeleri icin Tiirk-islam ahaliye silah ve cephane
yardimi yaparak teskilatlanmalarina yardimca olunmus; ancak Ingilizler
Ermeni ve Giirciiller arasindaki c¢atismalari tamamen Onleyemeyince
meydana gelen miicadelelerden olumsuz etkilenen yine Tiirk-islam ahali
olmustur. Giirciiler 20 Ocak 1919’da 300 kisilik bir kuvvetle Ardahan’a bagh
Posof’a, ertesi giin de Yuskamem Koyii'ne bir saldir1 diizenlemisler, ancak
halkin siddetli mukavemeti tlzerine geri ¢ekilmek zorunda kalmigslardir.
Giirciiler yenilgi ve verdikleri kayiplara ragmen Ardahan’a sahip olma
arzusundan hi¢bir zaman vazgegcmemislerdir. Bu nedenle burayi Ermenilere
kaptirmamak i¢in onlardan daha dnce harekete gegmislerdir (Siirmeli, 2001:
399).

4. l.ve II. Ardahan Kongreleri

Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesinden sonra Enver ve Talat
Pasalar istanbul’dan ayrilmadan énce son bir toplant1 yaparak baz kararlar
almiglardi. Bu kararlar, gizli mektuplarla Erzurum, Batum ve Trabzon’a
gonderilmisti. 31 Aralik 1918’de Ardahan’a gelen eski ittihat¢c1 Ebulhindili
Cafer, Filibeli Hilmi ve Dr. Fuad Beyler, Halid (Karsialan) Bey ile goriiserek,
Enver Pasa ile Dr. Bahattin Sakir'in mektuplarini ona verdiler. Mektuplarin
icerigi, Elviye-i Selase’de kurulacak gecici yerli hiikiimet ve islerle ilgili idi.
Bu dogrultuda Ardahan’da bir kongre gerceklestirilmesi diisiiniilmiistii
(Day1, 1997: 96).

Bu ¢ercevede atilan adimlardan birisi de Kars Milli islam Suras’nin 14
Kasim 1918'de akdettigi kongre idi. Ahiska ve Ahilkelek’in Giirciilerce
isgalinden sonra Batum da Ingilizlerce isgal edilince I. Ardahan Kongresi icin
calismalar baslamis, Erzurum ve Sivas Kongrelerine 6rnek teskil etmistir.
Kongre 3-5 Ocak 1919’da IIl. Timen Kumandani Halid (Karsialan) Bey
baskanliginda ve Cafer (Er¢ikan), Dr. Hakki Cenap, Dr. Fuat Sabit, Dr. Abidin
(Agacikolu), Filibeli Hilmi, Arif Bey, Rasim (Acar), Cafer (Ebulhindili Cafer)
Beylerin katilimiyla Rasim Bey’in konaginda toplanmistir. Bunlar Ardahan
ve cevresinde meydana gelebilecek oldubittilere kars1 kesinlikle direnme
kararinda olan kisilerdi. Yapilan kongre sonucu birtakim kararlar almislardi.
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Bunlar: 1- Mondros’ta dikte ettirilen kararlara uyulmamalidir. 2- Eldeki
silahlar teslim etmemek, hatta yeniden silahlanmaya gitmek lazimdir. 3-
Ahiska, Ahilkelek ve Elviye-i Selase kesinlikle terk edilmemelidir. Bogazlar,
limanlar ve demiryollar1 diisman kontroliine birakilmamalidir. 4- Vakit
kaybetmeden Milli Sura hiikiimeti ile temas kurulmali ve II. Ardahan
Kongresi toplanmalidir, seklindeydi (Ozkan, 2015: 147-148; Konukeu, 1999:
237-238; Ardahan Valiligi, 2002: 27-28).

Bu kararlarin alinmasinin ardindan daha genis bir katiimla 7-9 Ocak
1919°da II. Ardahan Kongresi toplanmistir. Basta, Sura Hiikiimeti
Cumhurbaskani Cihangirzade Ibrahim Bey’in yam sira Ahiska, Cildir, Oltu,
Kars, Ahilkelek, Kagizman ve Siiregel’den davetliler de kongreye gelmislerdi.
Burada da birinci kongredekine benzer bazi kararlar alinmis olup birinci
kongrenin kararlarini destekleyici ve daha genis mahiyettedir. Bu kararlar
soyledir:

1. Gegici Cenub-i Garbi Kafkas Hiikiimeti kurulmalidir ve bunun i¢in de
Kars’ta biiytik bir kongrenin toplanmasi saglanmalidir.

2. Ordudaki silahlar halka dagitilmalidir. Giircii ve Ermeniler
memleket icerisine sokulmamalidirlar. Trabzon’da Istikbal, Ikbal, Batum’da
Sada-y1 Millet ve Erzurum’da Albayrak gibi yayinlar ¢ikarilmahdir.

3. IlIl. Tiimen 1914 smirlar gerisine ¢ekilecek, Cenub-i Garbi Kafkas
Hiikiimeti’'ne her tiirlii 6nderlik Halid Bey tarafindan yapilacaktir (Ozkan,
2015: 149-150; Konukgu, 1999: 238-240; Ardahan Valiligi, 2002: 29).

Birinci ve Ikinci Ardahan Kongrelerinden sonra alinan kararlarin
Elviye-i Selase dahilinde hi¢bir taviz vermeksizin uygulanmasina geg¢ilmistir.
Elviye-i Selase’de baslayan milli tegkilatlanma, o6nce milli suranin
kurulmasina, ardindan Cenub-i Garbi Kafkas Hiikimeti olmasina uzanan
gelismeleri saglamistir. Ayrica bu hiikiimet kuvvetlerinin Ermeni ve
Giirctilere kars1 koymasi da hem bu bélgeyi hem de Erzurum’u korumus ve
Erzurum’da milli teskilatlanmaya onciiliik etmistir (Day1, 1997: 99).

Ardahan tlizerinde yasanan tiim bu hakimiyet miicadeleleri vilayetin
jeopolitik konumundan kaynaklanmaktadir. Clnki Ardahan, ozellikle
denize ¢ikis yolunda 6nemli bir kavsak olmasi bakimindan Ermenistan i¢in
biiylilk 6neme sahipti. Ayrica Trabzon ve Batum gibi Ermenistan
Karadeniz’e baglayan biitiin yollar acisindan Ardahan adeta bas gecit
Onemini tasiyordu. Bu nedenle Giircistan, Ermenistan’in denize ¢ikisini
onlemek ve onu gecis bagimlilig1 altinda tutabilmek i¢in buraya sahip olmak
istemekteydi (Torosyan, 2017: 72). Giirciiler, 1877 sinirina kadar ki eski
Rusya arazisine dahil yerleri ele gecirme hedefi giitmekteydi. Bu nedenle
Ardahan’a da hakim olmak istemislerse de yalnizca Kura Nehri'nin kuzey
kismini alabileceklerdir (Tih, 1995: 84-85).

Osmanli Devleti Elviye-i Selase’yi bosaltinca, Wilson Prensipleri
acisindan niifuslarim1 fazla gostermek isteyen Ermeniler yeniden etnik
temizlige basladilar. Biitiin Giiney Kafkasya'nin tarihi olarak kendilerine ait
oldugunu iddia ediyorlardi. Ancak onlardan daha erken harekete gecen
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Giirciiler buray1r 20 Nisan 1919’da isgal ettiler. Ayn1 anda harekete gecen
Ermeni ¢eteleri de yorede savunmasiz olan ¢ok sayida Tiirk’i katlettiler
(Ardahan Valiligi, 2002: 27). Glrciiler de hakimiyetlerini kabul ettirebilmek
icin Miisliimanlar insafsizca katletmekten geri kalmamislardir (Kirzioglu,
1970: 75).

Miitarekeden sonra Osmanli’nin bélgedeki varligi hukuken sona
erdiginden, bolgeyi Ermenistan’a dahil etme ¢abalar1 baslamisti. Ttirk halki
ise Wilson ilkeleri dogrultusunda olusacak fiili bir durumu engellemek
amaciyla Kars, Ardahan, Batum, Oltu ve Dogubayezit’1 icine alacak bagimsiz
bir Tiirk devleti kurma ¢abalarimin icerisine girdi. Kars Milli Islam Surasi
daha sonra calismalarini hizlandirarak 18 Ocak 1919'da Cenub-i Garbi
Kafkas Hiikiimeti Muvakkata-i Milliyesi adim ald. Ingilizler tarafindan 19
Nisan 1919’da son verilen bu hiikiimetin ileri gelenleri Malta’ya siirgiline
yollandi. Ardahan’da ise Ardahan Milli islam Surasi kurulmus olup,
ingilizlerin akabinde 26 Nisan 1919’da bu suraya Giirciiler tarafindan son
verilecekti (Ardahan Valiligi, 2002: 27).

Giirciiler 6nce Posof'u, ardindan ingilizlerin onaylamamasina ragmen
20 Nisan 1919’da Ardahan’i isgal ederek Merdenek’e kadar olan bolgeyi
kontrol altina almislardir. Hatta bu isgal sirasinda son derece biiyiik
rakamlarla izah edilebilecek zarar ve ziyana da sebep olmuslardir. Giircu
Basbakani Jordanya, Batum’da bulunan ingiliz Generali Norton Cory ile 27
Mayis 1919’da yaptigr goriismede, Ardahan’in kendisi ve Kiir Nehri
dolaylarini istediklerini belirterek bu bélgeyi Ingiliz Generali Thomson’un
mektubuna uygun olarak isgal ettiklerini ifade etmistir. Yani Giirciiler,
Ermenilerin de bu boélgede hak iddia ettiklerini bildigi icin buranin
Ermenilere verilmesinin oOniine gec¢ebilmek amaciyla onlardan o6nce
harekete gecerek, Tiirk-islam halki katletmek pahasina gayelerine
ulasmislard:r (Konuke¢u, 1999: 244-247). Ardahan’da meydana getirilen
suray1 dagitarak 1000 kadar insani katlettiler. Bu sirada Ingilizler de Kars’a
girerek 13 Nisan 1919’da Milli Sura Hiikiimetine son vermislerdi. Ingilizlerin
davetiyle Kura Irmagi'nin sol tarafini Glrciiler isgal etmis, sag tarafi ise
Ermenilere verilmis, yore halki ise arada kalmist1 (Ardahan Valiligi, 2002:
29).

Ingilizler Cenub-i Garbi Kafkas Hiikiimeti topraklarim béylelikle
Giirctlere peskes cekmislerdi. Yani Kars, Ardahan ve giiney kisimlarini
Ermenilere, kuzey kisimlarini ise Glrciilere vermisler, Oltu da Ermeni
siirlarina dahil edilmisti. Ingiliz subaylari, Oltu Sura Hiikiimeti yetkilileri ile
goriiserek buralarin Ermenilere verilecegini bildiriyorlardi. Ermeniler
Oltu’da bir hiikiimet tegkiline ciiret etmenin yani sira yayinladiklar
beyannamelerle Turk halkin1 yildirarak umutsuzluga duisiirmeyi de
denemislerdi. Bardiz Miifrezesi Kumandan1 Framyan 9 Haziran 1919’da
Bardiz halkina yayinladig1 beyannamede Oltu Milis Kumandani Eytiip Pasa ve
adamlarinin teslimi ile Ermeni hiikiimeti ordusuna karsi koymadan tiim
silahlarin teslimini istemisti. Oltu Sura Hiikiimeti tarafindan ise 20 Haziran
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1919’da Framyan’a verilen yazili cevapta, “Varligindan bile heniiz siiphe
edilen bir milletin, kendine millet stisti vererek; milel-i sdirenin himdye ve
siyasetine kosmak biraz mevsimsizdir zannederiz. Oz Tiirk babalarimiz
miibarek yadigdri olan yurdumuzda, Ermeni baykusu étmez. Biz, buralarin
Ermenistan oldugunu bilmiyoruz ve hicbirimiz, Ermeni boyundurugu altina
girmeye tahammiil edemeyiz. Hiikiimet-i lItilafiye, buralarin Ermeni
hiikiimetine ait olduguna dair bir tebligatta bulunmamistir” denilmistir
(Day1, 1997: 234-236).
5. Ardahan’in Isgalden Kurtulusu

Erzurum Kongresi'nden sonra Temsil Heyeti, Biiyiik Millet Meclisi'ne
doniisiinceye kadar Elviye-i Seldase meselesi ile yakindan ilgilenmisti.
Mustafa Kemal Pasa, 24 Nisan 1920°de BMM'de yaptig1 konusmada, Tiirk
milletinin kendisine yeni bir hudut ¢izdiginden bahisle bu hududun 30 Ekim
1918’deki hudut oldugunu séylemis ve sark kismina Elviye-i Seldse’nin de
dahil oldugunu sdylemistir (Dayi1, 1997: 161-163).

Ankara hiikiimeti, Ermenistan’1 itilaf Devletlerinin emellerine alet
olmayacak bir duruma getirmek icin onun f{izerine bir ileri harekat
diizenlemeyi amacglamaktaydi. Bu nedenle Mustafa Kemal Pasa 20 Haziran
1920’de Cicerin’e bir telgraf gondermis, Ermenilerin Elviye-i Selase’de Tiirk
Islam halka kars1 katliamlar yaptigindan bahsederek bu duruma son vermek
icin Ermeniler {izerine bir taarruz yapmay:1 diisiindiiklerini, ancak Cicerin’in
Onerisiyle Ermenilerin bu tiir hareketlerden vazgecebilecekleri umuduyla
s6z konusu taarruzu bir siire ertelediklerini bildirmistir (Sonyel, 1977: 664).

Bu dénemde, Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti Sovyet Rusya ile yogun
diplomatik iliskiler igerisinde olmustur. Fakat Ermeni sorunu, Tirk-Rus
dostluk goriismelerinin bir siire kesintiye ugramasina neden olmustur. Bu
nedenle Ankara hiikiimetinin Ermenistan’a, Tirk halka karsi girisilen
katliamdan dolay1 zaten var olan diismanlik hissi daha da artmistir. Buna
karsi Erivan’da bulunan Tasnak yonetimi bu duygulari her firsatta daha da
kamgilamaktaydi. Mesela Ermeniler, Tiirklere ait olan dogu illerine goz
dikmenin yani sira, Kafkaslarda Tiirkiye ve Rusya’nin baglanti kurmasini
engelleyerek Rusya’dan Anadolu’ya yardim gelmesine engel oluyordu.
Pontus Rumlar ve itilaf Devletleri ile birlikte Tiirkler aleyhine faaliyetlerde
bulunuyorlardi. 1920 yili baslarinda Kilikya’da Tiirklere karsi bir intikam
savasl baslatan Ermeniler, daha sonra kendi sinirlarina yakin yerlerde
yasayan Tirklere karsi bir baski politikasi izlemeye baslamislardi. Bu
donemde Erivan yonetimi tamamen Tasnak Sutium Dernegi'nin tiyelerinden
olusmaktaydi. Bu orgiitiin baslica amaci, Erivan’dan Akdeniz’e kadar
uzanacak olan biiyiik bir Ermenistan kurma hayaliydi. Onlarin bu amaglarini
iyi bilen Ankara hiikiimeti yoneticileri, Sevr Antlasmasi’'na karsi c¢ikarak,
Yeni Tiirk Devletini tanimalarini, Tiirk Islam halka karsi yaptiklan
katliamlara son vermelerini saglamak i¢in Erivan yonetimini bir an 6nce
ortadan kaldirmak veya ezmek amacini giidiiyorlardi. Bunun icin Meclis’ten
4 Haziran 1920’de seferberlik isteyen Kazim Karabekir, bu izni aldiktan ii¢
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glin sonra Erzurum, Erzincan ve Van’da seferberlik ilan etmistir. Bu arada
Ermenilerin Tirk Islam ahaliye karsi yaptiklari uygulamalar artik
dayanilmaz bir hale gelmisti. Haziranda Oltu’yu isgal eden Ermeniler Tiirk
Islam halka eziyet ederek Ankara hiikiimetini adeta savasa
kiskirtmaktaydilar. BMM yonetiminin 7 Haziran’da Ermenilere gonderdigi
ve Brest-Litowsk ile Batum Antlasmalar1 geregince Oltu'nun bosaltilmasina
dair notay1 da Ermeniler kesin olarak reddetmislerdir. Hatta Ermeniler
Tirkiye’'nin dogu illerini istilaya hazirlanmaktaydilar (Sonyel, 1977: 680-
684).

1920 y1li sonbaharina gelindiginde, Ardahan’in hakimiyeti konusunda
Tiirk, Ermeni ve Giircii devletleri arasinda yeni gelismeler meydana
gelmistir. 1920 yilinin Eyliil ayinda, Ttlirk kuvvetleri ile Ermeniler arasindaki
miicadelelerin arttigl gorilmekteydi. Clinkii Kazim Karabekir boélgedeki
Tiirk islam ahaliyi Ermeni isgalinden kurtarmak icin Ermeniler iizerine
kapsamli bir harekatta bulunmak istemis ancak bu talebi Biiyiik Millet
Meclisi tarafindan kabul edilmemisti. Ermenilerin bu tarihlerde Olur’a bir
taarruzda bulunduklari bilindiginden, buna karsi bir misilleme olarak 13 /14
Eylil 1920 tarihinde, IX. Firka Kumandani Halid Bey’in kumandasindaki
Tirk kuvvetleri Bardiz Cephesi'nden Oltu Cephesi'ndeki Ermeniler iizerine
taarruz ederek onlara 6nemli 6l¢iide kayip verdirmisti (Karabekir, 2009: 6).

20 Eylil 1920’ye gelindiginde Mustafa Kemal Pasa, Kazim Karabekir'e
bir telgraf cekerek harekata miisaade etmis ve Tiirk birliklerinin bulundugu
hattin da Kagizman-Novoselim-Merdenek’e kadar genisletilmesini
emretmistir. Ayrica Giirciilerin tarafsizhgini saglayabilmek icin onlarla
miizakerelere girisme yetkisini de yine Kazim Karabekir'e vermistir
(Karabekir, 1988: 847). Boylece Tiirk hiikiimeti savas karari almis olsa da ilk
saldirinin karsi taraftan gelmesini beklemistir (Avci, 1994: 4; Sonyel, 1977:
685).

Ermeniler 24 Eylil’de Bardiz’in kuzey kesimini ugaklarla bombalamak
suretiyle bir mukabelede bulunmak istemislerse de maglup olarak geri
cekilmek zorunda kalmiglardir. Boylece artik Ermenilere karsi bir taarruza
karar verilmistir. 28 Eylil 1920°’de gece saat 03:00’da ileri harekata
baslanmasi planlanmis ve Tirk karargdhi Akmezar Tepesi'ne tasinmistir.
Planlanan zamanda harekata baslanmis ve bir baskin seklinde hareket eden
Tiirk kuvvetlerinin karsisinda Ermeniler hicbir direnis gostermeden geri
cekilince, Horum ve Cambar Daglari, Paldum Gegidi ve Allahuekber
Daglari’'nin batisinda buluna Ermeni mevzileri zapt edilerek bir giin sonra
29 Eylul'de Sarikamis’a, 30 Eylil’'de de Merdenek’e girilmistir (Karabekir,
2009: 6; Karabekir, 1988: 848; Sonyel, 1977: 685).

Bu sirada Ardahan’da hakimiyet tesis edebilmek i¢in Ermeni ve
Giirctiler kiyasiya bir miicadele halindeydi. Ermeni kaynaklarina gore;
Girctler, Ermenistan'in bu sirada gii¢ bir durumda olmasindan
faydalanarak, hatta Tiurklerle olan diismanliklarina bile son vermeye
calisarak Ardahan’i ele gecirmeye calisiyorlardi. Giirctiler 30 Eyliil 1920’de,
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Cildir ve Gol bolgelerine kendi valilerini gondermek suretiyle sivil halk
lizerindeki otoriteyi Ermenilerin elinden almak icin tesebbiislerde
bulunmaktaydilar. Ermenilerin Tiflis'te bulunan biiytikelcisi Bekzadyan,
Giircistan Disisleri Bakani Sabaktatarashvili'ye mevcut durumla ilgili
sikayette bulunarak Glircistan hiikiimetinin Tirklerle baglarim
kuvvetlendirdigini, ayrica Ermenistan’in icerisinde bulundugu zor
durumdan faydalandigini ima etmisse de buna karsi reddedici cevaplar
almisti. Ancak tiim bu cevaplar Ermenistan nezdinde inandirici
bulunmamistir (Torosyan, 2017: 72-73).

Bunun lizerine Ermenistan Basbakani Ohanjanyan, Tiflis’te bulunan
Biiyiikelci Bekzadyan’a talimat vererek, Giircistan Disisleri Bakani
Sabaktarashvili'nin ciddi bir bicimde uyarilarak, ona bu tiir eylemlerin kabul
edilemez oldugunu ve bunun Ermenilere karsi diismanca bir tutum olarak
kabul edildigini iletmesini istemisti. Ermenistan Basbakani Ohanjanyan
ayrica, Giircistan tarafindan Ardahan’a gonderilen idarecilerin derhal
vilayetten ayrilmalarinin talep edilmesini ve Ardahan ilinin Kura sag
sinirinin Giirciiler tarafindan higbir sekilde ihlal edilmemesinin gerektigi
konusunda da kesin bir ikazda bulunulmasi direktifini vermisti (Torosyan,
2017:73).

Ermenilere gore Giircistan’in bu tutumu, yakin bir zamanda askeri
yontemlerle Ardahan'in isgal edilmesine yonelikti. Bu endiseden dolay:
Ermenistan Savunma Bakani R. Ter-Minasyan, Biiylikel¢i Bekzadyan’a
yazdig1 bir telgrafta; Gilrciilerin Tiirk saldirillarindan memnun
olacaklarindan stiiphelendiklerini, ¢iinkii Tiirklerin taarruzlari karsisinda
Ardahan'da bulunan Giirctilerin rahathigini anlamakta zorluk cektiklerini
belirtmistir. R. Ter-Minasyan’a gore Ermeniler, Tiirklere karsi
miicadelelerinde  karsilarinda  Giirclileri  bulabileceklerinden  bile
korkuyorlard: (Torosyan, 2017: 73).

30 askerden olusan bir Giircti birligi 9 Ekim 1920’de Zurzuna'ya
girerek Giircistan bayragini gondere ¢ekmisti. Bu sirada 8. Giircii taburu da
Ahilkelek’'ten Zurzuna'ya dogru hareket etmekteydi. Biitiin bu olanlar
karsisinda Ermenistanli yoneticiler, Bekzadyan araciligi ile Giircistan’a
verdikleri nota ile; Giirciilerin Ardahan bdlgesini ele gecirmelerini yerel
halkin davetine bagladiklarini ifadeyle, Giircistan hiikiimetinden askerlerini
derhal Ardahan smirlarindan ¢ikarmasini, aksi takdirde yasanacak
gelismelerin tiim sorumlulugun kendilerine ait olacagini bildirmislerdir.
Biiyiikelci Bekzadyan 13 Ekim 1920'de Giircistan Disisleri Bakani
Sabahtashvili ile goriismiis, Ardahan’in isgalinden sikayet ederek soyle
demistir: “-Simdi birliklerimiz bize ait olan Cildir’t ve G6lli ele gecirmeye
gitmek zorunda. Ve eger burada Giircii askerleriyle karsilasirsak, ne
yapmaliyiz? Doviisecek miyiz?” Ermeni kaynaklarina gore; Bekzadyan, kendi
topraklarinin dokunulmazhigi i¢cin amansiz diismana karsi savasan ve dost
olan halka karsi boylesine diismanca hareketlerde bulunarak kendilerine ait
olan bolgelerin ele gecirilmesinin kabul edilemez oldugunu kaydetmekteydi.
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Ancak Zurzuna'min Ermeniler tarafindan isgalinde beklendigi gibi bir
catisma vuku bulmamis ve Ermeni askerleri 13 Ekim'de bir saldir
gerceklestirmek suretiyle Giircti askerlerini tutuklayarak hapsetmis, hatta
atlarina ve silahlarina da el koyarak Giircii bayragini indirmislerdi
(Torosyan, 2017: 74).

Giircistan hiikiimeti, kendi askerlerinin cekilmesinden sonra
Ermenistan ile Giircistan arasindaki tartismali bolgeyi Tiirklerin ele
gecirmemesi yolunda Ermenilerden garanti istiyordu. Ermeniler bu
garantiye ilaveten Giirciilere Ahilkelek-Ardahan karayolunu kullanma
imkanm saglama s6zli de vermislerdi (Torosyan, 2017: 75-76). 17 Ekim
1920’de Biiyiik Tiirk tarafinin aldigi birtakim duyumlara goére Giirciilerin
Ardahan’a kuvvet sevkettikleri bildirilmekteydi (Karabekir, 1988: 855).

Glrcistan Disisleri Bakani Sabahtarashvili 18 Ekim 1920'de
Ermenilere cevap vererek; Ardahan ilinin Cildir ve Go6l bélgelerinin
Ermenistan topraklarinin bir pargasi olarak tanimlanmasina Giirciiler olarak
sasirmadiklarini sOylemistir. Ancak o yerlerde Giircii askerlerinin
bulunmasinin Ermeni birlikleri ve idaresi kadar mesru oldugu fikrindeydi.
Ayrica, Cildir ve Gol bolgelerindeki halk arasindan hem Giircistan hem de
Ermeni birliklerinin arkasindaki askeri operasyonlar: gerceklestirmek icin
ceteler olusturuldugunu ve Giircistan birliklerinin Ardahan’a girmemeleri
durumunda Tiirklerin bu boélgeyi isgal edeceklerini belirtmistir (Torosyan,
2017:76).

Bu sayede Ardahan’a Tirklerin girmesi durdurulmussa da Ermeniler
acisindan bu durum Giircistan hiikiimetine bu topraklari isgal etmek hakkini
kesinlikle vermiyordu. Bekzadyan Ohancanyan’a gonderdigi 23 Ekim 1920
tarihli telgrafinda sunlar1 sdylemistir: "Bugtin Sabahtarashvili ile gériistiim.
Kesin olarak, Ardahan’daki tek amaclarinin sehri korumak ve Tiirklerin
ilerlemesini 6nlemek oldugunu séyledi. Bagska bir amagctan séz edilemez.
Bakan silah vasitasiyla Ermenilerle herhangi bir anlasmazligi ¢dzecek
niyetleri olmadigini da iddia etti. Sabahtarashvili’ye gore; Tiirkler Ardahan’a
dogru ilerleseydi, Giirciiler savasmak zorunda kalacakti, ¢ctinkii hichbir sekilde
Ermenilere zarar vermek amaciyla Tiirklerle birlik olamazlarmig. Yenilgimizin
yenilgileri oldugunu size anlatmami séyledi. Ayrica bizim zaferlerimizi
kurtuluslart olarak sabirsizlikla bekleyeceklermis...” Ancak tiim bu sozler
Ermeniler tarafindan inandirici bulunmamisti. Ermenilere gore; Tirkler
Ardahan’a girdiginde Giirciiler onlara karsi savasmaya hazir olsalardi,
Giircistan hiikiimetinin ortak tehlikeye karsi Ermenilerle omuz omuza
savasmasina ne engel olmustu? Ya da neden Giircliler Ardahan bolgesini
isgal ederek Ermeni niifusunu silahsizlandirmisti? (Torosyan, 2017: 76-78).

1920 Ekim ay1 ortalarinda, Giircistan ile Ermenistan iliskilerinde bir
yumusama oldugu goriilmekteydi. Bu durumun sebebi, Ermenilerin denize
ulasabilmek i¢in bir mahrece gecis ihtiyac idi. 25 Ekim 1920'de Tiflis'te
Ermeni ve Giircii heyetleri iki oturum gerceklestirmistir. Bunda Ermenilerin
en biiylik gayesi, Batum’dan bazi 6énemli mallar1 ihra¢ etmek i¢cin kolayliklar
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elde etmekti. Ancak Giircistan'dan Ermenistan'a bu konuda gercek bir
yardim olmayacagini anlamislardi (Torosyan, 2017: 78).

Kazim Karabekir'e bagh Tirk kuvvetleri 26 Ekim 1920’de Kars
lizerine yirtyiise gecmis, 30 Ekim 1920’de 3 saatlik bir ¢arpisma sonucunda
Ermeniler bozguna ugratilmis ve Kazim Karabekir ayni giin saat 15:30’da
karargahini Kars’a kurmustur (Karabekir, 1988: 856). Bu durum karsisinda
Ermeniler, art arda alinan maglubiyetler ve icinde bulunduklar1 zor sartlar
nedeniyle Rusya’dan yardim istemislerdir. Ruslar ise s6z konusu yardim
talebine karsi Ermenilerden; Sevr Antlasmasi’ndan vazge¢cmelerini ve
Tirkiye'ye yardim goénderebilmeleri i¢gin Ermen kontroliinde bulunan
Sahtahti-Nah¢ivan Demiryolunu gegici bir stire icin Ruslara vermelerini 6n
sart olarak ileri siirmiislerdir (Avci, 1994: 5).

Son Ingiliz askerlerinin de Batum'dan ayrilmasiyla miittefikler
bolgedeki giiciinii biiylik oranda kaybetmis, niifuz ise Bolsevik ve Tiirklere
gecmisti. Bu sirada Tiirk-Ermeni savasi devam ediyordu ve Ermeni
ordusunun basarisizliklarina paralel olarak, Glircistan hiikiimetinin toprak
iddialan da artiyordu. Kars'in diisiis haberinin alindiginin ertesi giiniinde,
yani 31 Ekim'de, Sabaharashvili Bekzadyan'l bir goriismeye davet etmisti.
Giircistan Disisleri Bakani, Kars'in dustiigiinii sdyledikten sonra “.. Eger
durum buysa, Tiirklerin Alexandrapol'a (Giimrii) gecmesi de dogaldir, bu
durumda ise tarafsiz bélge tehlikeye girer, ciinkii oradan, Vorontsovka”
lizerinden Giircistan’a gegebilirler ..." demekteydi. Ve bunun olmamasi i¢in
Sabaharashvili, Ermeni hiikiimetine neutral bélgeyi isgal etmek icin izin
verilebilecegini sdylemistir. Ancak, Bekzadyan bu oOneriyi reddetmistir.
Ciinki bunu Giirciiler'in Merdenek'teki 3.000 kisilik alaylarinmi Tiirkleri geri
cevirmek icin kullanmak yerine, Ermenilerin gii¢ durumunu firsat
bilmesinin bir kanit1 olarak kabul etmigtir. Giircii hiikiimeti, askeri yardim
saglamak yerine, Ermenilerin “kendi hayatlar1 icin yaptigi miicadeleyi”
sadece izlemekteydi. Ardahan ilgesinde kalmis tek Ermeni askeri birimi
Gol'lin glineyinde Sepuhun liderligindeki Merdenek askeri birligi idi. Bu da
29 Ekim gecesi, yani Kars savasinin arefesinde Kars eteklerine geri ¢cekilme
emri almist1 (Torosyan, 2017: 79-80).

3 Kasim 1920'de Kars’a gelen 1000 kisilik Samsun Taburu’nu
birakarak Gimri lizerine ilerlemeye baslayan Tiirk kuvvetleri, 5 Kasim
aksamina kadar Ermeni birliklerini Glimri'ntin bati sirtlarina kadar tard
etmislerdi. Bunun tlzerine Ermeniler 6 Kasim sabahi miitareke istemisler
(Sonyel, 1977: 690) ve ertesi giin Gimri'yii Tiirklere teslim etmislerdir.
Ancak Turk tarafinin miitareke sartlarini agir bulan Ermenilerin miitareke
yapmay1 kabul etmeyerek Tiirk kuvvetlerine taarruz etmeleri lizerine Kazim
Karabekir Pasa yeniden harekete gecmis ve karargahini 11 Kasim’'da
Glimri'ye nakletmistir. Ermeniler ise 12 Kasim’da Igdir't da bosaltarak
Aras'in kuzeyine cekilmislerdir. 14 Kasim’da Tiirk taarruzunun yeniden
baslamasi lizerine Ermeniler dnemli miktarda kayip verince, daha once

7 Vorontsovka: Ahilkelek’in giineyinde, Giimrii ile Karaklis'in arasinda yer alir.
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reddettikleri miitareke sartlarim1 kabul etmek zorunda kalmislardir. 17
Kasim giinii saat 17:00’da Kazim Karabekir’'in karargahini Ermeni Dahiliye
Nazir1 ve bir kurmay yiizbasi ziyaret ederek, miitareke sartlarin1 kabul
ettiklerini bildirmislerdir. 25 Kasim 1920’de Ermeni Hatisyan heyeti ile
miizakereler baslamis ve 3 Aralik 1920’de Glimrii Antlasmasi imzalanmistir.
Boylelikle Kazim Karabekir'in deyimiyle “Bliyiik Erenistan hiilyas1 mezara
gomilmistiir.” (Karabekir, 1988: 858-863).

Kars'in diisiisiinden sonra Tiirkler Giimrii'ye dogru ilerlemekte
oldugundan, Kars'taki cephede bulunan tiim Ermeni kuvvetleri Glimrii
eteklerinde yogunlasmisti. Tiirkler bu sirada Ardahan'a gitmemisler, bolgeyi
Giircistan askerleri ve yonetimi sahiplenmisti. Tiirk-Ermeni savasi, tilkenin
Sovyetlestirilmesine yol acan Ermenistan'in yenilgisiyle sona ermisti.
Ermeni tarihgilere gore; Tiirkler, Ermenistan ile ilgili sorunlar1 ¢ozdiikten
sonra silahlarini Giircistan’a yoneltmisti. Giircistan'dan derhal gii¢lerini
Ardahan boélgesinden c¢ekmesini istemislerdir. Bu silirecte Ruslar da
Ardahan'in alinmasinda Tiirklere destek vermislerdir (Torosyan, 2017: 80).
Tiirkiye’'nin Giircistan ve itilaf Devletleri ile anlasmasindan korkan Sovyet
Rusya, 14 Subat 1921’de Giircistan’a taarruz etmistir. 15 Subat’ta Rus-Giircii
carpismalart baslamis ve Borgali Bolgesi'nin bir kismi Rus ve Ermeni
Bolsevikleri tarafindan isgal edilmisti (Day1, 1997: 270). Rus-Giircl savasi
Ardahan ve Artvin'in alinmasi i¢cin Ankara Hiikiimetine fevkalade bir firsat
vermistir.

Biiytik Millet Meclisi 22 Subat 1921 oturumda Artvin ve Ardahan’in da
alinmasint kararlastirdi. Hariciye Vekaleti tarafindan Giirciilere nota
verilerek Ardahan’in kayitsiz sartsiz teslimi istendi. Girciiler bu notaya
cevap vermeyince 22 /23 Subat’ta ikinci bir nota daha verilmistir. Bu ikinci
notada bolgenin tarihinden, Tiirk varligindan ve haksiz isgalinden bahisle
Tlrklere iadesi istenmistir. 23 Subat 1921 sabahi Giircii Elgisi Mdivani, Tiirk
notasinin kabul edildigini bildirdi. Ayn1 giin Giirciiler Ardahan’1 bosalttilar
ve Yilizbasi Osman Bey'in kumandasindaki Tirk birlikleri sehre girdi
(Ardahan Valiligi, 2002: 30; Day1, 1997: 270-273).

Ankara Hiikiimetiyle Rusya arasinda 16 Mart 1921'de imzalanan
Moskova Antlasmasi ile Subat ayindaki Rus-Giircii savasi sirasinda Tiirk
kuvvetlerinin eline gecen bolgelerin ¢ogu, dogal olarak Ardahan da
Tiirkiye'ye birakilmisti (Andersen, 2017: 19-38). Ardahan Giircililerden
alinarak yeniden anavatana katilinca BMM Hiikiimeti Temsilcisi olan Filibeli
Hilmi Bey, Idare-i Miilkiye Amiri olarak hi¢ vakit kaybetmeden mahalli
yonetimi kurmaya baslamistir. 25 Mart 1921'de karargiahiyla birlikte
Ardahan’a gelen II. Firka Kumandanligi da bu duruma yardimci olmakta idi.
Ancak Ardahan’da idari, askeri ve adli alandaki memur sayisi son derece
yetersizdi. Bu nedenle II. Firka, her tiirlii hiikiimet gérevini yerine getirmek
ve adil bir idare kurmak i¢in gece-giindiiz demeden hatta tatil giinlerinde
bile calismaktaydi. Sehrin mahalli teskilatlanmasi hususunda yasanan
zorluklardan biri de smirin diger tarafinda kalan yerlerdeki siyasi
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belirsizligin halen devam etmesi, propagandalarin Ardahan’da da etkilerinin
gorilmesi ve bu nedenle askeri hassasiyetin giderek artmasi idi (Siirmeli,
2007: 54-56).

Ermeni tarihgilerine gore; Kars ve Ardahan1 Tiirklere kolayca Ruslar
teslim etmislerdir ve bu durumu Sovyet Rusya’nin dis politikadaki gii¢
durumundan kaynaklandigini ileri siirerek agiklamislardir. Tirkiye ile
Rusya iligkilerinde Ardahan konusuna son kez 1945 yilinda Potsdam
konferansinda deginilmistir. Tiirk tarafinin Sovyet Rusya ile bir ittifak
kurma cabasina cevaben, Rus heyeti 6n sart olarak: Ermenistan ve
Giircistan’dan ele gecirilen topraklari iade etmelerini talep etmisti. Sovyet
Rusya Disisleri Bakani V. Molotof, 1921’de Sovyet Rusya’'nin zayifligindan
yararlanan Tiirkler tarafindan, Sovyet Ermenistan'inin bir parcasinin
koparildigini ileri strmistiir. Molotofa gore; Sovyetler Birligi'ndeki
Ermeniler kendilerini incinmis hissediyorlardi. Sovyet Ermenistanindan ve
Giircistan’dan alinmis topraklar Kars, Ardahan ve Artvin bolgeleri idi. Ancak
Turkiye’'den talep edilen bu bélgelerin paylasilmasina iliskin Stalin’in kendi
diisiincesi vardi. Stalin’e gore; Kars Sovyet Ermenistanina, Ardahan bolgesi
ise Glrcistana dahil edilmeliydi. Clinkii bu bolgeler 1. Diinya Savasi'ndan
once Ermenistan ve Giircistan’in bir parcasi olmustu. Stalin'in Ardahan ve
Artvin'i Sovyet Giircistan’ina katmak istemesi, Ermeniler acgisindan tarihsel
gerceklige aykir1 bulunuyordu. Olaylarin gidisati, yillar boyunca iki komsu
tilkenin Ardahan icin miicadele etmesine sebep olmus, fakat sonunda
Turkiye'ye katilmasi sonucunu dogurmustur (Torosyan, 2017: 80-81).

Sonug

Turkiye'nin kuzey dogusunda bir sinir vilayeti olan Ardahan’in,
Kafkaslar'in Karadeniz’e ¢ikis bdlgesindeki 6nemli bir kavsak noktasi
olmasindan dolayi, 6nemini tarih boyunca muhafaza ettigi goriilmektedir.
Bu nedenle Ardahan Milat 6ncesi donemlerden itibaren farkli medeniyetlere
ev sahipligi yapmistir. Buradaki Tiirk varliginin heniiz M.0. 2. binde Saka-
Iskit gocleri ile bagladig, Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selcuklu Devletlerinin
tarih sahnesine c¢ikmasi ile yogun Tirkmen goclerine maruz kaldig:
anlasilmaktadir. Tiirklerin Ardahan ve c¢evresine yerlestigi donemlerde
burada meskiin Ermeni ve Giircii halklar olmasina ragmen, bu unsurlar
siyasi bir otorite olusturamamislardir.

XVL Yiizyilda Osmanh Devleti'nin hikimiyetine girmesi ile sakin bir
hayat geciren Ardahan’in bu huzurlu dénemi, 1800 yi1linda Rusya ile Osmanl
Devleti'nin sinir komsusu olmasiyla sona ermistir. 1829, 1855 ve 1877
yillarinda kisa siire Rus isgaline maruz kalmis, ancak 1877-1878 Osmanli-
Rus Harbi’'nden itibaren savas tazminati olarak Rus idaresine ge¢mistir. isgal
doneminde Ardahan’a bilingli olarak Ermenilerin yerlestirildigi
goriilmektedir. Bu Ermeniler, yerli Tiirk-islam ahaliye karsi akil almaz
katliamlara girismis, 6zellikle Birinci Diinya Savasi ve sonrasi donemde bu
faaliyetlerine hiz vermislerdir. 30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi’'nin
imzalanmasi ile Osmanl Devleti Elviye-i Selase’yi bosaltmak zorunda
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kalinca, Ardahan ve c¢evresi gayr-i Tiirk unsurlarin miicadele merkezi
olmustur. Clinkii Ardahan’a sahip olacak olan giic, diger tilkenin Karadeniz'e
¢ikis yolunu kapayacagindan, konumu nedeniyle Ermeni ve Giirciiler daima
buraya sahip olmak istemislerdir. Bu iki tilkenin Ardahan i¢in giristikleri
amansiz miicadelelerin, Ingiltere ve Almanya gibi biiyiik giiclerin Kafkaslara
miidahalesine sebep olacak kadar onem arz ettigi goriilmektedir. Bu
miicadelelerden olumsuz etkilenen yegine unsur da Tiirk-Islam halk
olmustur. Ancak Anadolu’da baslayan Milli Miicadele hareketi basariyla
sonuclandigindan, Ardahan da yeniden Tiirk idaresine gecmistir.

Konu ile ilgili olarak Ermeni ve Glircii tarihgilerin yaptig1 akademik
calismalar incelendiginde, Ardahan’i tarihi bakimdan kendilerine mal etme
¢abasi icerisinde olduklar1 goriillmektedir. Ardahan’t kaybeden taraf, isgal
eden devleti, kendi topraklarina haksiz yere sahip olmakla su¢clamaktadir. Ve
bunu yaparken, bolgenin tarihi hakkinda ileri siirdiikleri tezler de temelsiz
ve asilsizdir. Ozellikle Ardahan’da yiizyillardan beri yasayan Tiirk-islam
ahaliyi adeta yok saymaktadirlar. Kendi kaynaklarinda belirttikleri niifus
oranlar1 da son derece tutarsiz ve akil disidir. Sehrin, neticede Tiirk
hakimiyetine girmesi noktasinda da 6zellikle Ermeniler, bu duruma sebep
oldugu i¢in Rusya’y1 suclamaktan ¢ekinmemislerdir.
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Kitap Inceleme

Nursel Uyaniker, Tiirklerde Giires Kiiltiirii ve Kirkpinar Giiresleri, Gece
Akademi, Ankara, 2019.

Nagihan CETIN"

“Tiirk milleti anadan dogma sportmendir. Heniiz ylirtiimeye baslayan
kéy cocuklarini bile harman yerlerinde giiresirlerken gortirsiiniiz. Ata en ¢ok
ve en iyi binen yalniz Tiirk erkekler degildir; Tiirk kadini da bu isi bilir. Hangi
milletin daha sportmen oldugu ancak harp meydanlarinda anlagtlir.”

Mustafa Kemal Atatiirk’iin spor ve giires hakkindaki bu soézleri ile
baslayan “Tiirklerde Giires Kultiiri ve Kirkpinar Giiresleri” isimli kitapta
glres kiiltiirel bir unsur olarak ele alinmis ve halkbilimi merkezli olarak
incelenmistir.

Kitabin kapak tasariminda bir gélge oyunu olan Karagéz'den bir
pehlivan karakteri, Kecel Pehlivan, ile gercek bir pehlivana yer verilmistir.
Kegel Pehlivan resmi Hayali Kiiciik Ali'nin “Mestan Pehlivan Ciplak” isimli
eserinden alinmistir. Kitapta Kecel Pehlivan ile ilgili bilgiler A. Chodzko’nun
“Theatre Persan” ve Sabri Esat Siyavusgilin “Istanbul’da Karagoz ve
Karagozde Istanbul” isimli eserlerinden nakille su sekilde verilmektedir;
“Bu eserde, Iran’a yerlesen Tiirklere has hayal oyunundaki kahraman tip,
Kecgel Pehlivan’dan bahsedilir. Goriiniis olarak Karagdz'e benzeyen Kecel
Pehlivan, dazlaktir. Karakter bakimindan ise Karagoz ile Hacivad'in terkibi
oldugu anlatilir” (Uyaniker, 2019: 293).

Kitabin yazar1 Nursel Uyaniker 0Onsozde “Yapilan akademik
calismalarda giires daha ¢ok spor bilimi a¢isindan ele alinmis olup bu sporun
Turk kiltliir tarihindeki yerinin yeterince arastirilip calisilmadigl
diisiiniilmektedir.” diyerek bir bakima kitab1 hazirlama gerekcesini
okuyucuyla paylasmaktadir.

Giris ve dort bolimden olusan kitap 404 sayfadir. Giris kisminda
kiltiir, kiltir tarihi, kiiltiir degismesi, gelenek, modernlik, spor ve giires
terimleri agiklanmistir.

Tiirklerde giires sporu ve Kirkpinar giireslerinin tarihsel gelisimi ile
glinlimiizdeki uygulamalar1 birinci béliimde karsilastirmali bir sekilde ele

* Dr. Ogretim Uyesi - Antalya AKEV Universitesi insani Bilimler Fakiiltesi / Antalya - nagihan-
cetin@hotmail.com
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alinmistir. Yontem olarak Edirne merkezli alan arastirmasi ve
gorisme/miilakat yontemleri kullanmilmistir.

Kitabin ikinci bolimiinde giires gelenegini olusturan kiiltiirel ve
beseri unsurlar incelenmistir. Kiiltiirel unsurlar giires adabi, usta-cirak
iliskisi, gliresci lakaplar, kiyafetler ve glires arac-gerecleri, salavatlar-dua,
pesrev, giirescinin yetismesinde mekan unsuru, glireste hayvan sembolizmi
(boga, kog, kartal, at, ay1 ve deve sembolii), kirk motifi ve davul-zurna ezgisi
(harbileme yahut ceng-i harbi) basliklar1 altinda incelenirken; giliresci, aga,
cazgir, hakem, davul-zurna ekibi, kispet ustasi, yagci, bezci ve seyirci beseri
unsurlar bashgi altinda degerlendirilmistir.

Giiresin halk edebiyatindaki yeri calismanin igiincii bolimiini
olusturmaktadir. Anonim halk edebiyat: iiriinlerinde giiresin yeri alp ve
pehlivan iliskisi, destanlarda giires, masallarda giires, efsane ve
menkibelerde giires, halk hikayelerinde giires, giiresle ilgili atasozleri ve
deyimler olarak incelenmistir. Giiresin dini-tasavvufl halk edebiyati, dsik
edebiyat1 ve geleneksel halk tiyatrosundaki yeri de bu boliim icerisinde yer
almaktadir.

Turk giires gelenegindeki yapisal ve islevsel degisim/dontisiimler
calismanin doérdiincii boliimiinde degerlendirilmistir. Bu degisim ve
doniisiimler anket yontemi kullanilarak tespit edilmistir. Geleneksel bir spor
olan gilires ve giires etrafinda sekillenen uygulamalardaki degisim ve
doniistimler karsilastirmal bir sekilde ele alinmistir.

Calismanin sonu¢ kisminda 16 Kasim 2010 tarihinde UNESCO-
Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi’ne giren Kirkpinar
Yagh Giiresleri Festivali'nin gelenegin devamliligin1 saglamadaki 6nemine
dikkat cekilerek giiresin varligini devam ettirmesi ve giirese ilginin
arttiritlmasi yoniinde oOnerilerde bulunulmustur. Bu onerileri maddeler
halinde su sekilde siralamak miimkiindiir:

- Geleneksel Giires Federasyonu'nun yeniden kurulmasi,
-Sponsor desteginin saglanmasi,

-Giireslerde dereceye girenlere Trakya Universitesi tarafindan
verilen sinavsiz okuma hakki tesvikinin diger iiniversiteler tarafindan da
verilmesi,

-Bas Pehlivan olmus tiim giirescilere “Devlet Sporcusu” unvaninin
verilmesi,

-Kres cagindan baslamak {tizere, yapilacak c¢izgi film ve ¢izgi
romanlarla Tiirk cocuklarinin giiresle tanismalarinin saglanmasi, bu konuda
Tirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin aktif gérev iistlenmesi,

- Giireste basarili olanlara verilen para ddiillerinin arttirilmasi,

-Belediyeler tarafindan illerde gilires kuliiplerinin kurulmasi,
antrenman merkezlerinin acilmasi,

[ 1246 )




-Giires ve basarili giiresciler hakkinda akademik g¢alismalarin
yapilmasi,

-Bayan antrenor ve giirescilerin yetistirilmesinin saglanmasi,
- Giireste aktif gorev alan kisilere egitimler verilmesi,

-Web sitesi kurularak kamuoyu ile gilincel ve dogru bilgilerin
paylasilmasi,
- Miizecilik kapsaminda faaliyetler yapilmasi.

Tlim bu Oneriler li¢ 6nemli noktaya isaret etmektedir; bunlardan ilki
yapilacak tiim faaliyetlerin bilingli bir sekilde yapilmasi, ikincisi giiresle ilgili
yatirimlarin yapilmasi ve glirescilerin maddi olarak desteklenmesi ve
liclinciisi ise giiresin kresten liniversiteye, egitimden internet ortamina cok
yonlii bir sekilde tanitiminin yapilmasidir. S6z konusu kitabin arka
kapaginda da yer verildigi gibi bu kitap, Tirklerde giires kiltiirii ve
Kirkpinar glireslerinin kapsamli ve gilincel bir degerlendirmesini yaparak bu
kiltiiriin yasatilmasi i¢in rehberlik edecek kaynak niteligi tasimaktadir.
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